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ETIK KURALLARA UYGUNLUK BEYANI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama, analiz ve
bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ve kurallara uygun
davrandigimi; bu c¢aligma kapsaminda elde edilen tim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu ¢aligmanin Ege Universitesi
tarafindan kullanilan ‘bilimsel intihal tespit programi’ ile tarandigim1 ve hicbir sekilde

‘intihal icermedigini’ beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢aligmamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmast

durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi oldugumu bildiririm.

Eray YILMAZ



ONSOZ

Bu calisma, bilimkurgu sinemas: ile toplumsal cinsiyet temsilleri arasindaki ¢ok katmanl
iliskiyi anlamaya yonelik bir sorgulama cabasi olarak kurgulanmistir. Bilimkurgu, yalnizca
teknolojik geleceklere dair spekiilatif anlatilar sunmakla kalmayip ayni zamanda kiiltiirel
degerlerin, ideolojik yapilarin ve toplumsal normlarin yeniden iiretildigi sembolik bir alandir.
Bu baglamda bilimkurgu sinemasi, toplumsal cinsiyet rollerinin hem sorgulandigi hem de
yeniden insa edildigi gili¢lii bir temsil diizlemi sunmaktadir.

Tez kapsaminda Frank Herbert’in 1965 tarihli Dune adl1 bilimkurgu romaninin iki farkli sinema
uyarlamast olan Dune (1984, David Lynch) ve Dune (2021, Denis Villeneuve) filmleri
karsilagtirmali bir perspektifle analiz edilmistir. Ayni edebi kaynaga dayanan bu iki film, farkli
tarihsel ve kiiltiirel baglamlarda iiretilmis olmalar1 nedeniyle toplumsal cinsiyetin sinemasal
temsiline dair dikkate deger farkliliklar tasimaktadir. Calismada, bu farklar feminist teori,
erkeklik calismalar1 ve queer kuram gibi toplumsal cinsiyet kuramlarinin sundugu kavramsal
cergeve araciligiyla ¢oziimlenmistir.

Arastirmada nitel aragtirma yontemlerinden tematik analiz teknigi kullanilarak her iki film,
toplumsal cinsiyet baglaminda belirlenen dokuz ana tema ve bu temalara baglh alt temalar
iizerinden incelenmistir. Bu ¢er¢evede secilmis sahneler ayrintili bigcimde degerlendirilmis ve
toplumsal cinsiyete iliskin one ¢ikan anlatilar sistematik olarak ele alinmistir. Bu yontemsel
yaklagim, bilimkurgu sinemasinda toplumsal cinsiyetin temsiline iliskin elestirel bir bakis
gelistirmeyi ve filmlerin sundugu anlatilarin ardindaki ideolojik yapilarin goriiniir kilinmasini
amaglamaktadir.

Bu tez, bilimkurgu sinemasi ve toplumsal cinsiyet kurami arasindaki kesisimlere 151k tutmay1
hedeflerken, ayn1 zamanda gorsel kiiltiir ¢aligmalari, sinema teorisi ve toplumsal cinsiyet
caligmalar1 alaninda yapilacak gelecekteki arastirmalar i¢in kuramsal ve metodolojik bir zemin

olusturmay1 amaglamaktadir.

Izmir, 2025 Eray YILMAZ



OZET

Bu ¢alisma, Frank Herbert tarafindan yazilan ve 1965 yilinda yayimlanan “Dune” adli bilim
kurgu romaninin sinema uyarlamalarindaki toplumsal cinsiyet rollerini karsilagtirmali olarak
analiz etmeyi amaglamaktadir. 1984 ve 2021 yillarinda c¢ekilen film uyarlamalarinin
incelenmesiyle, bilimkurgu sinemasi, toplumsal cinsiyet rollerinin temsili, sinema ve cinsiyet
caligmalar1 alanlar1 kapsanmaktadir.

“Dune” romani, Frank Herbert tarafindan yazilmis olup, dini, siyaseti ekolojiyi ve teknolojiyi
detayl1 bir sekilde isleyerek basarili bir bilim kurgu eseri olarak kabul edilmistir. Hikaye, feodal
bir diizende yonetilen gezegenler arasindaki siyasi entrikalar1 ve ekonomik ¢atigmalart konu
almaktadir. Dune gezegeni, melanj baharati tiretimi ile uzay yolculuklarinin temelini olusturan
onemli bir kaynaktir.

Romanin basarisi, bircok sinema uyarlamasi ile devam etmistir. Ilk uyarlama 1984 yilinda
David Lynch tarafindan ¢ekilmis, daha sonra 2021°de Denis Villeneueve’nun yonettigi bir
uyarlamasit yapilmistir. Filmler, toplumsal cinsiyet normlarini temsil ederek bir diinya insa
etmekte ve bu normlari etkileyip yansitmaktadir.

Metin, toplumsal cinsiyet kavramini ele alarak, cinsiyet ve toplumsal cinsiyet arasindaki farki
vurgulamaktadir. Toplumsal cinsiyet, bireyin biyolojik cinsiyetinden farkli olarak, toplumun
dayattig1 roller ve beklentileri icerir. Feminizmin yiikselisi, kadin hareketleri ve erkeklik
caligmlarinin gelisimini beraberinde getirmistir.

Sonu¢ olarak, calisma “Dune” romaninin sinema uyarlamalarindaki toplumsal cinsiyet
temsillerini inceleyerek, bilim kurgu sinemasi, toplumsal cinsiyet rolleri, sinema ve cinsiyet

caligmalar1 alanlarina katki saglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Bilimkurgu sinemasi, toplumsal cinsiyet, Dune, uyarlama.
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ABSTRACT

This study aims to comparatively analyze gender roles in the film adaptations of the science
fiction novel “Dune” written by Frank Herbert and published in 1965. By examining the film
adaptations shot in 1984 and 2021, the fields of science fiction cinema, representation of gender
roles, cinema and gender studies are covered.

The novel “Dune” was written by Frank Herbert and is considered a successful science fiction
work by dealing in detail with religion, politics, ecology and technology. The story is about
political intrigues and economic conflicts between planets governed by a feudal order. The
planet of Dune is an important source that forms the basis of space travel with the production
of melange spice.

The success of the novel has continued with many film adaptations. The first adaptation was
shot by David Lynch in 1984, and later in 2021, directed by Denis Villeneueve. Films construct
a world by representing gender norms and affect and reflect these norms.

The text addresses the concept of gender, emphasizing the difference between sex and gender.
Gender, unlike an individual’s biological sex, includes the roles and expectations imposed by
society. The rise of feminism has brought about the development of women’s movements and
masculinity studies.

As a result, the study contributes to the fields of science fiction cinema, gender roles, cinema
and gender studies by examining gender representations in the film adaptations of the novel

“Dune.”

Keywords: Science fiction cinema, gender, Dune, adaptation
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GIRIS

Bilimkurgu, edebi bir tiir olarak, yalnizca hayal giiciine dayali bir hikdye anlatma bi¢ciminden
ibaret degildir; ayn1 zamanda insanligin en derin korkularini, arzularin1 ve etik ikilemlerini
yansitan elestirel bir ayna islevi géormektedir. Mary Shelley’in ilk ger¢ek bilimkurgu romani
kabul edilen Frankenstein (1818) gibi temel metinlerle baglayan bu tiir, teknoloji, toplumsal
yap1 ve varolugsal kimlik {izerine karmasik diisiinceleri kapsayacak sekilde genislemistir.
Bilimkurgu edebiyati, yapay zeka, zaman yolculugu, uzayli yagami ve distopik gelecekler gibi
temalar1 ele alarak, insan ilerleyiginin yoniinii ve bilimsel hirsin sonuglarini sorgulamaktadir.
Isaac Asimov, Arthur C. Clarke ve Ursula K. Le Guin gibi yazarlar, tiiriin felsefi boyutlarin
gelistirmis; ahlak, adalet ve insanligin evrendeki yeri gibi sorulara spekiilatif senaryolar dahil
etmiglerdir (Roberts, 2006: 5). Dolayisiyla bilimkurgu, sadece edebi spekiilasyon olarak degil
ayn1 zamanda farkli tarihsel anlardaki kiiltiirle ve etik kaygilarin analizi i¢in de zengin bir alan

teskil etmektedir.

Bilimkurgu sinemasi, toplumun kaygilarini, umutlarini ve ideolojik gerilimlerini gorsel olarak
etkileyici ve sembolik olarak derin anlatilara yansitan énemli bir sanatsal mecra olarak ortaya
cikmistir. Fritz Lang’in distopik endiistriyel modernitenin Oncii bir tasvirini sundugu
Metropolis (1927) filminden, Blade Runner 2049 (2017) gibi c¢agdas yapimlara kadar
bilimkurgu filmleri, teknolojik gelisimler ve degisen sosyopolitik kaygilarla birlikte evrim
gecirmistir (Sobchack, 1997: 151-152). Bu filmler, gorsel gosterimlerin Gtesinde biling,
gozetim, ekolojik felaket ve kimlik gibi konular1 ele almakta ve siklikla giincel meseleler igin
alegoriler olarak islev gérmektedirler. Sinema, diinya insasinin benzersiz ve ¢ok duyulu bir
yolunu sundugundan hem baskin ideolojileri gliglendirmek hem de yikmak i¢in gii¢lii bir arag
haline gelmektedir ve bdylece kamusal sdylemi edebiyatin tek basina gerceklestiremeyecegi

bicimlerde sekillendirmektedir.

Toplumsal olarak insa edilen ve tarihsel olarak rastlantisal olan bir kategori olarak cinsiyet;
feminist teori, erkeklik calismalar1 ve queer teori gibi disiplinler arasi alanlarda derinlemesine
bir sekilde yeniden degerlendirmeye tabi tutulmustur. Cinsiyet, biyolojik olarak 6nceden
belirlenmis olmaktan uzak; kiiltiirel normlar, kurumsal giicler ve bireysel irade tarafindan
sekillendirilen bir performans bi¢imi olarak anlasilmaktadir (Butler, 1990: 9-11). Simone de
Beauvoir (1949) gibi filozoflar, “Kadin dogulmaz, kadin olunur.” iddiast ile cinsiyeti biyolojik
cinsiyetten ayirarak bu fikirlerin temelini olusturmuglardir. Son yillarda cinsiyet ¢aligmalari,

cinsiyet kimliklerinin 1rk, smif, somiirgecilik ve kiiresel esitsizlikten nasil etkilendigini



vurgulayan ikili olmayan ve kesigimsel bakis agilarin1 da kapsayacak sekilde genislemistir
(Crenshaw, 1991: 1241-1242). Bu bakis agilari, cinsiyetin statik bir kimlik degil, baglamlara

gore degisen dinamik bir toplumsal senaryo oldugunu gostermektedir.

Frank Herbert’in Dune (1965) romaninin 1984 ve 2021 sinema uyarlamalari, bilimkurgu
tiiriindeki toplumsal cinsiyeti temsili etrafindaki degisen kiiltiirel anlatilar1 incelemek igin
verimli bir zemin hazirlamaktadir. David Lynch’in uyarlamas1 (1984), stilistik olarak cesur
olmasina karsin biiylik ol¢iide geleneksel cinsiyet kaliplarina bagli kalmaktadir; erkek
karakterler politik ve peygamberlik alanlarina hiikkmederken, kadin karakterler gizemli hale
getirilmis ve arka planda birakilmistir (Telotte, 2001: 51-55). Ornegin, Bene Gesserit’ler ruhsal
anlamda giiclii bir sekilde tasvir edilmelerine karsin, esas olarak erkek gelecegine hizmet
etmektedirler. Buna karsilik Denis Villeneuve’iin uyarlamasi (2021) bu karakterleri, 6zellikle
annelik, dini etki ve stratejik giiciin kesisim noktalarinda dolagan Leydi Jessica figiiriinde artan
duygusal karmasiklik ve politik etkiyle yeniden ele almaktadir. Bu farkliliklar, bilimkurgu
tirtiniin degisen toplumsal cinsiyet paradigmalarina nasil uyum sagladigint vurgulamakta
kalmayip ayni zamanda izleyici beklentilerinin ekrandaki toplumsal cinsiyet anlatilarini

sekillendirmedeki roliinii de 6ne ¢ikarmaktadir.

Bilimkurgu edebiyati, sinema ¢aligmalar1 ve toplumsal cinsiyet teorisi sahalar1 birlestirilerek
spekiilatif anlatilarin sosyokiiltiirel hayal giiciinii nasil yansittig1 ve yeniden sekillendirdigi bu
karmasik yollar1 ortaya c¢ikarilabilir. Bilimkurgu, insanligin etik, felsefi ve teknolojik
ikilemlerini test etmek i¢in bir anlat1 laboratuvari sunarken, bilimkurgu sinemasi bu sorunlari
etkileyici hikaye anlatimi ve sembolik imgeler araciligiyla gorsel bir sekilde pekistirmektedir.
Kiiltiirel bir yap1 olan cinsiyet, karakterlerin rollerini ve kimliklerini tarihsel ve ideolojik
akimlar1 yansitacak sekilde ¢erceveleyerek bu tiirlerle kesisir (Cornea, 2007: 2-5). Bu temalarin
kesistigi noktada yer alan “Dune” uyarlamalari, toplumsal cinsiyet anlatilarinin sinemasal bakis
acist tarafindan nasil hem sinirlanabildiginin hem de 6zgiirlesebildiginin 6rnek g¢aligmasi
niteligini tagimaktadir. Sonug olarak, bu disiplinler aras1 yaklagim, bilimkurgu tiiriiniin kiiltiirel
elestiri ve gelisen yeniden hayal etme giicii i¢in bir diyalog alani olusturma ydniindeki

doniistiirticii kapasitesini ortaya koymaktadir.



BIiRINCi BOLUM: BILIMKURGU SINEMASI VE EDEBIYATI

Hem edebi hem de sinematik bir tiir olarak bilimkurgu, kiiltiirel hayal giiclinde 6nemli bir yer
tutar. Bu tiir, insanligin varolus, teknoloji, toplum ve gelecek hakkinda sahip oldugu derin
kaygilar1, 6zlemleri ve felsefi sorgulamalar1 yansitan bir ayna islevi gérmektedir. Bilimsel
kesiflerin ve endiistriyel ilerlemenin ¢alkantili akimlarindan dogan bilimkurgu yalnizca basit
bir eglence aract olmanin 6tesine gecgerek ideolojik, toplumsal ve teknolojik paradigmalarla
elestirel bir sekilde etkilesime girmektedir. Bdylece, ¢esitli sanatsal alanlarda siirekli bir evrim

stireci gostermektedir (Roberts, 2006: 47).

Bu ¢aligmada o6ncelikle bilimkurgu tiiriiniin tarihsel gelisimi ele alinacak ve kokenleri erken
donemdeki spekiilatif anlatilardan, 19. ve 20.ylizyillarda belirin bir tiir olarak ortaya ¢ikisina
kadar takip edilecektir. Bu tarihsel genel bakisin ardindan edebiyatta bilimkurguya odaklanarak
Mary Shelley, H.G. Wells, Isaac Asimov, Ursula K. Le Guin ve Octavia Butler gibi yazarlarin
yalnizca teknolojik gelecekler {izerine spekiilasyon yapmakla kalmayip ayn1 zamanda insan
kimligini, etik ikilemleri ve toplumsal yapilarin dinamiklerini de sorgulayan karmasik evrenleri
nasil inga ettiklerini inceleyecektir. Edebi analize dayanan diger bir bdliimde ise sinemada
bilimkurgu tiiriine odaklanilacaktir. Gorsel hikaye anlatiminin edebi bilimkurguyu yeni bir
duyusal deneyime nasil doniistiirdiigii arastirilacaktir. Son kisimda ise bilimkurgu ve ideoloji
konusu ele alinacak ve hem edebi hem de sinematik bilimkurgu tiirlerinin ideolojik metinler

olarak nasil igledigi lizerinde inceleme yapilacaktir.

1.1.Bilimkurgu Tiiriiniin Tarihsel Gelisimi

Bilimkurgu, bir tiir olarak uzun siire boyunca insanligin gelecege dair iimitlerine, korkularina
ve hayallerine ayna tutmustur. Hem bilimsel merak hem de spekiilatif hayrete dayali olan bu
tiir, teknolojik gelisimleri, toplumsal degisimleri ve bilinmeyeni kesfetmemiz igin essiz bir
bakis agis1 saglar. Modern bilimkurgu 19. yiizyilda sekillenmeye baglasa da kokleri evrendeki
insanligin konumunu sorgulayan antik mitoloji ve erken donem felsefi caligmalara kadar
gitmektedir. Zamanla bilimkurgu, endiistrilesmeyi, uzay arastirmalarini ve dijital inovasyonu
yansitarak topluma paralel bir evrim gecirmis ve fantastik hikaye anlaticiligindan zengin bir

edebi ve sinematik mirasa doniismiistiir (Tymn, 1985: 41-43).

Bilimkurgunun tarihsel evrimi, yalnizca teknolojik gelismeleri betimleyen bir siire¢ degildir;
ayni zamanda insanligin bilimle kurdugu iligki, kiiltiirel deger sistemleri ve kolektif

bilincaltinin doniisiimleriyle de sekillenen bir anlati tarihidir (Csicsery-Ronay, 2008: 3-4).



Bilimkurgu, her ne kadar modern ¢agin iiriinii olarak diisiiniilse de kokleri insanligin evreni ve
kendi varolusunu anlamlandirmaya c¢alistigi ¢ok daha eski donemlere uzanmaktadir. Antik
mitolojiler, erken donem felsefi yazilar ve hayal giiciiyle oriilmiis anlatilar, bilimkurgu tiirliniin
temelini olusturan spekiilatif diisiincenin ilk 6rneklerini sunar (Stableford, 2004: 12-15). Bu
donemlerde yazilan metinler, modern bilimkurgunun temel unsurlar1 olan “6te diinya”, “farkli

varlik formlar1”, “gelecek tahayyiilii” ve “teknoloji” gibi kavramlarin embriyonik halleriyle

doludur (Roberts, 2006: 26-29).

Antik Yunan déneminden Samosatali Lucian’in Gerg¢ek Bir Hikaye (MS 2. yiizyil) adl eseri,
uzay yolculugu ve Ay’da yasayan canlilar gibi temalar1 islemekteydi. Bu eser hem ironik hem
de yaratici yapisiyla, ilk bilimkurgu 6rnegi olarak kabul edilmese de tiiriin spekiilatif mirasinda
onemli bir yere sahiptir (Franklin, 2010, 22-25; Gunn, 2005: 19). Lucian’in eseriyle benzer
sekilde, Platon’un Devlet adli eserindeki magara alegorisi de insan algisinin sinirlarini ve
gercekligin dogasin1 sorgulayan, bilimkurgusal diisiinceye zemin hazirlayan felsefi bir
prototiptir (Parrinder, 1995: 12; James, 1994: 4-5). Bununla birlikte, islam Rénesans: olarak
adlandirilan Orta Cag islam diinyasinda da bilimkurgu benzeri anlatilar iiretilmistir. Ozellikle
Ibnii’'n-Nefis’in Theologus Autodidactus (13. yiizy1l) adli eseri hem bilimsel yontemle hem de
eskatolojik Ogelerle harmanlanmis ilk spekiilatif anlatilardan biridir. Bu metin hem o&liim
sonras1 yasam1 hem de kiyamet sonrasi toplum yapilarini bilimsel varsayimlar ¢ercevesinde ele
almasiyla, bilimkurgunun tarihsel mirasinda genellikle g6z ard1 edilen ama olduk¢a 6nemli bir

yer tutar (Douglass, 2000: 88-89; Elshayyal, 2015: 39-41).

Ronesans doneminde, bilimsel kesiflerin hiz kazandigi ve “yeni diinya” fikrinin edebiyati
etkiledigi bir ortamda Francis Bacon’un Yeni Atlantis (1627) adl1 eseri ortaya ¢ikmistir. Bacon,
bilimsel aragtirmanin insanlik i¢in nasil bir iitopya yaratabilecegini kurgulayarak hem bilimsel
ilerlemeyi ylicelten hem de toplum miihendisligine dair felsefi sorular yonelten bir anlati sunar.
Bu eser hem iitopyaci literatiiriin hem de erken bilimkurgunun temel taglarindan biri olarak

goriilmektedir (Booker, 1994: 91-93; Roberts, 2006: 36).

18. yiizyi1lda Voltaire’in Micromégas (1752) adli kisa oykiisti, farkli gezegenlerden gelen iki
devasa varligin Diinya’y1 ziyaret etmesi lizerinden insanligin kozmik 6l¢ekteki dnemsizligini
hicveder. Hem bilimsel bilgiye gonderme yapar hem de insan kibri ve hoggoriisiizliigiine kars1
felsefi bir elestiri sunar. Voltaire’in bu anlatisi, bilimkurgu edebiyatinda siklikla rastlanacak
olan “dis bakisla kendimizi yeniden diisiinme” teknigini erken donemlerde bagariyla kullanmasi

acisindan Onciidiir (Stableford, 2004: 33-36; Gunn, 2005: 22). Bu donemlerde yazilan tiim bu



eserler, dogrudan “bilimkurgu” olarak tanimlanmasa da, tiirlin daha sonra gelisecek temel
ogelerini icerdigi icin bilimkurgunun erken Ornekleri olarak kabul edilir. Spekiilasyonun,
elestirel diislincenin ve bilimsel hayal giiciiniin birlestigi bu metinler, modern bilimkurgunun

diistinsel onciileridir (Seed, 2011: 7-9).

18.ylizy1lin sonlari ile 19. yiizyilin baglari hem felsefi hem de teknolojik devrimlerin yasandig:
bir donemdir. Aydinlanma diisiincesinin etkisiyle aklin, bilimin ve ilerlemenin kutsallastirildig:
bu cagda, insan merkezli bir diinya goriisii dogmus ve evrenin isleyisine dair spekiilatif
diisiinceler daha sistematik bigimde dile getirilmistir. Bu diisiinsel iklim, bilimkurgu tiiriiniin
edebiyat icinde kendine 6zgii bir alan olarak ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir (Parrinder,
1990: 58-61; Seed, 2011: 10-12). Bu donemde 6ne ¢ikan en ikonik eser, Mary Shelley’ nin
Frankenstein (1818) adli romanidir. Shelley, bir grup entelektiielin Cenevre Golii kiyisindaki
yaz bulusmasinda kaleme aldigi bu eserde, dogaya hiikmetme arzusunun etik smirlarin
tartigmaktadir. Victor Frankenstein’in cansiz maddelere hayat verme c¢abasi, donemin bilime
duyulan hayranligmi ve aym1 zamanda bu hayranligin yaratabilecegi tehlikeleri simgeler
(Baldick, 1987: 7-9). Shelley, bu eseriyle yalnizca modern bilimkurgu tiiriiniin ilk
orneklerinden birini vermekle kalmamis, ayn1 zamanda tiirlin merkezine bilimsel ilerleme
karsisindaki ahlaki sorumluluk meselesini yerlestirmistir (Purinton, 2001: 148-150; Luckhurst,
2005: 23-25).

19.yiizyilda, bilim ve teknoloji alanindaki ¢arpici gelismeler—ornegin telgraf, buharl trenler,
elektrik ve daha sonra fotograf¢ilik gibi icatlar—toplumda “gelecek”™ fikrine dair ciddi bir
merak dogurmustur. Bu merak, edebi iiretime de yansimis ve ozellikle Jules Verne ve H. G.
Wells gibi yazarlarla bilimkurguya 6zgii anlati kaliplart belirginlesmistir (Roberts, 2006: 52-
54). Jules Verne, Denizler Altinda Yirmi Bin Fersah (1870), Ay’a Seyahat (1865) ve Seksen
Gilinde Devrialem (1873) gibi eserlerinde teknolojik araglar ve kesif temalarin1 romantik bir
kesif ruhuyla harmanlamistir. Verne’in anlatilari, genellikle donemin bilinen bilimsel bilgisine
dayansa da sinirlarin1 asacak sekilde genisletilmistir. Onun eserleri, teknolojinin hem bir
harikalar diyar1 hem de kontrol edilmesi gereken bir gii¢ oldugunu gosterir (Evans, 1988: 29-
31; Stableford, 2004: 144-146). Verne’in eserleri aynt zamanda Aydinlanma diisiincesinin
ilerleme inancin1 yansitirken, bu ilerlemenin dogurabilecegi potansiyel etik ve politik sonuglara

da zemin hazirlar (Bowen, 2013: 17-19).

Buna karsilik H. G. Wells, bilimsel kesiflerin sosyal ve etik sonuglar1 {izerine yogunlasarak,

bilimkurguyu daha elestirel ve distopik bir alana tagimistir. Zaman Makinesi (1895), Griinmez



Adam (1897), Diinyalar Savasi (1898) ve Dr. Moreau’nun Adasi (1896) gibi eserleriyle Wells,
evrim kurami, sosyal Darwinizm, somiirgecilik, sinif ayrimi ve bilimsel giiciin yozlagsmasi gibi
temalar1 6n plana ¢ikarmistir (Booker & Thomas, 2009, 51-54; Roberts, 2006, 67-69). Ozellikle
Zaman Makinesi adli romaninda, insanlifin gelecegini distopik bir ¢okiis iizerinden tasvir
ederek bilimsel ilerlemenin kacinilmaz olarak etik ve toplumsal sonuglar doguracagini
vurgulamistir (Parrinder, 1990: 73-75; James, 1994: 23). Bu donemde ayrica Edward
Bellamy’nin Looking Backward (1888) adli {itopyact roman1 da bilimkurgunun toplumsal
elestiri yoniinii gliglendirmistir. Bellamy’nin eseri, 19. yiizyil kapitalizmine kars1 sosyalist bir
gelecek tasarimi sunarak tiirlin yalnizca bilimsel degil, ideolojik ve reformist potansiyelini de

aciga cikarmistir (Suvin, 1979: 46-48; Freedman, 2000: 62-64).

19.ylizyilin sonundan 21. yiizyila uyanan bir adamin gdziinden sunulan bu anlati, sosyalist
iitopyay1 bilimsel ilerleme ile hayal ederek, bilimkurgunun yalnizca teknolojik degil, ayni
zamanda sosyopolitik bir gelecek tahayyiilii sunabilecegini gostermistir (Jameson, 2005: 52-
54; Suvin, 1979: 38-41). Aydinlanma ve Sanayi Devrimi donemindeki bu eserler, bilimkurgu
tiriini sekillendiren disiinsel, teknolojik ve estetik yapi taglarini olusturmustur (Parrinder,
1995, 9-11). Bu baglamda bilimkurgu, yalnizca olasiliklar edebiyati degil, ayn1 zamanda bilim,
etik ve toplum arasindaki gerilimi kurgu araciligiyla sorgulayan bir diisiince alani haline

gelmistir (Csicsery-Ronay, 2008: 6-7; Freedman, 2000: 65-68).

Bilimkurgu edebiyatinda “Altin Cag” olarak anilan dénem, 1930’larin sonundan 1950’lerin
sonuna kadar uzanir ve bu donem tiirlin sistematik bi¢cimde yapilandigi, kurallarinin
belirginlestigi ve genis bir okur kitlesi tarafindan benimsendigi zaman dilimidir. Bu ¢ag hem
popiiler kiiltirde hem de bilimsel hayal giiciinde bilimkurgunun merkezi bir rol iistlendigi,
biiylik 6lclide Amerikan odakli bir edebi patlamayla sekillenmistir (Westfahl, 2005: 17-19).
Donemin karakteristik 6zelligi, bilimsel ilerlemeye duyulan giiven ile toplumsal miihendislik
fikirlerinin birlestigi teknolojik iitopyalarin ve bazen distopyalarin iiretimidir (Roberts, 2006:
196-199; Stableford, 2004: 25-27). Bu donemde Isaac Asimov, Robert A. Heinlein ve Arthur
C. Clarke gibi yazarlar, bilimkurguya hem felsefi derinlik hem de teknik tutarlilik
kazandirmiglardir (Nicholls & Clute: 1993, 49).

Altin Cag’in yiikselisinde en 6nemli figiirlerden biri, Astounding Science Fiction dergisinin
editorii John W. Campbell’dir. Campbell, bilimkurgu yazarlarin1 daha tutarli, teknik olarak
makul ve bilimsel temellere dayanan dykiiler yazmaya tesvik etmis; bu sayede bilimkurgu, pulp

anlatilardan daha ciddi ve rasyonel bir edebiyat tiiriine dogru evrilmistir (Westfahl, 1998: 112-



114). Campbell’in editorliigii altinda 6ne ¢ikan yazarlar arasinda Isaac Asimov, Robert A.
Heinlein ve Arthur C. Clarke gibi isimler yer alir; bu yazarlar hem bilimsel dogruluk hem de
felsefi sorgulamalarla tiiriin saygmligini artirmislardir. Isaac Asimov, “Uc Robot Yasasi™ni
tanittigt Ben, Robot (1950) Oykii derlemesinde yapay zeka, etik ve insan-makine iligkileri
iizerine spekiilatif senaryolar gelistirmistir. Asimov’un “Vakif Serisi” (1951-1993) ise tarihsel
dongiiler, sosyopolitik denetim ve matematiksel dngorii (psikotarih) gibi temalar1 bilimkurgu

aracilifiyla ele alarak tiiriin entelektiiel kapasitesini genisletmistir (Gunn, 2002: 85-89).

Robert Heinlein, Starship Troopers (1959) ve The Moon is a Harsh Mistress (1966) gibi
eserlerinde hem askeri disiplin hem de bireycilik temalarini 6ne ¢ikarmis, birey-otorite iliskisini
sorgulamigtir. Heinlein’in metinleri, tiir icinde ideolojik tartigmalar1 baglatan ilk eserler
arasinda sayilabilir; zira kimileri onu sagci bir militarizmi yiiceltmekle suglarken, kimileri
ozgiirliik¢ii bireycilik vurgusunu 6ne ¢ikarmaktadir (Booker & Thomas, 2009: 79; Freedman,
2000: 81-84). Arthur C. Clarke’in Childhood’s End (1953) adl1 eseri ise teknolojik {istlinliige
sahip uzaylilarin insanlig1 denetim altina alarak daha ytiksek bir evrimsel diizeye tagimasi gibi
metafiziksel ve felsefi sorulara yonelmistir. Clarke, bilimsel 6ngorii ile spiritiiel temalar
harmanlayarak bilimkurguda daha derin bir kozmik perspektif yaratmistir (Csicsery-Ronay,
2008: 129-132). Bu yaklasim, tiirlin yalnizca teknolojik degil, varolugsal ve etik meselelere de

odaklanabilecegini gdstermesi acisindan ¢igir agicidir.

Altin Cag aym1 zamanda Soguk Savas’in ilk yillarina denk geldiginden, tiirde niikleer savas,
uzay yarisl ve teknolojinin yikici potansiyeline dair senaryolar da yaygmlagsmistir. George
Orwell’in 1984 (1949) adl1 eseri, her ne kadar dogrudan bilimkurgu olarak siniflandirilmasa da
gelecekteki totaliter bir devleti tasvir ederek bilimkurgu araciligiyla politik elestirinin nasil
yapilabilecegini gostermistir (Suvin, 1979: 64-66; Booker, 1994: 24-26). Benzer bigimde, Ray
Bradbury’nin Fahrenheit 451 (1953) adli romani da sansiir, bilgi kontrolii ve bireysel
Ozgiirligiin tehdit altinda oldugu bir gelecegi betimleyerek Altin Cag’in daha karanlik, distopik
yoniinii temsil etmistir (Westfahl, 2005: 241-243). Bu donemin bilimkurgusu, yalnizca
teknolojik gelismeleri 6n gérmekle kalmamis, ayn1 zamanda donemin sosyopolitik gerilimlerini
—Soguk Savas, atom cagi, Amerikan militarizmi, otoriterlesme korkular1 gibi— estetik ve
alegorik yollarla ifade eden bir kiiltiirel alan olarak iglev gdrmiistiir. Bilimkurgu, artik yalnizca
gelecegi hayal etmek degil; bugiiniin ideolojilerini tartismak ve insanligin yoniinii sorgulamak
icin de kullanilan gii¢lii bir anlat1 bi¢imi haline gelmistir (Seed, 2011: 73-75; Csicsery-Ronay,
2008: 8-10).



1960’11 ve 1970’11 yillar, bilimkurgu tiirii agisindan bir kirilma noktasidir. “Yeni Dalga” (New
Wave) olarak adlandirilan bu edebi ve kiiltiirel hareket, Altin Cag’in bilimsel rasyonaliteye ve
teknolojik ilerlemeye dayali anlatilarimi radikal bigimde doniistiirmis; tlirlin odagim dis
diinyadan i¢ diinyaya, uzaydan zihne, roketlerden kimlige kaydirmistir (Csicsery-Ronay, 1996:
18-21; Broderick, 1995: 103). Bu degisim yalnizca tematik degil, ayn1 zamanda bigimsel bir
doniistimii de beraberinde getirmistir: yazarlar daha deneysel bir dil, karmagsik anlatim yapilari

ve psikolojik derinlikli karakterler aracilifiyla bilimkurgunun sinirlarmi zorlamiglardir

(Sawyer, 2006: 44-47).

Yeni Dalga hareketinin merkezlerinden biri, Ingiltere’de yayimlanan New Worlds dergisiydi.
Michael Moorcock’un editorliigiinde bu dergi, geleneksel bilimkurgu normlarima meydan
okuyan yazarlar1 destekleyerek daha “edebi” ve “yenilik¢i” metinlerin Oniinii acgt1 (Luckhurst,
2005: 134-138). Bu donemde, J. G. Ballard, Brian Aldiss, John Brunner gibi yazarlar, gelecegi
uzay gemileriyle degil; bilingalti, zaman algis1 ve psikolojik ¢okiislerle betimlemeye yoneldiler.
Ozellikle Ballard’in The Drowned World (1962) ve Crash (1973) gibi romanlari, icsel
felaketlerin ve modernitenin birey iizerindeki travmatik etkilerinin bilimkurgu formunda nasil

islenebilecegini gosterdi (Roberts, 2006: 245-248; Parrinder, 1995: 98-100).

Amerika’da ise Philip K. Dick, bilimkurgu ile ontolojik belirsizlik arasindaki sinir1 neredeyse
tamamen ortadan kaldirdi. Ubik (1969), Do Androids Dream of Electric Sheep? (1968) ve A
Scanner Darkly (1977) gibi eserleri, ger¢ekligin yapayligi, kimligin kirilganlig1 ve teknolojik
manipiilasyonlar konularmi psiko-felsefi diizeyde ele aldi. Dick’in diinyalarinda insanlar
gercek olmayan diinyalarda yagamaktadir, anilart manipiile edilir ya da gerceklik siirekli yer
degistirir; bu da okuru siirekli olarak neyin “gercek”, neyin “yapay” oldugunu sorgulamaya iter
(Kucukalic, 2009: 62-65; Csicsery-Ronay, 2008: 133-136). Dick’in anlat1 evrenleri, yalnizca
bilimsel spekiilasyon degil, aym1 zamanda varolussal kaygilarla da sekillenmis olup,
postmodern bilimkurgu anlayisinin temel taslarindan biri olarak degerlendirilir (Bukatman,

1993: 92-95).

Yeni Dalga ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet, irk, sinif ve kimlik meselelerini bilimkurgu
icerisinde tartismaya acan bir donemdir. Bu yillarda feminist bilimkurgu giiclii bir yiikselis
gostermistir. Ursula K. Le Guin’in The Left Hand of Darkness (1969) adli eseri, cinsiyetin
biyolojik olarak sabit bir kimlik olmadigini; kiiltiirel, toplumsal ve baglamsal olarak

sekillendigini gosteren ¢igir agict bir calismadir. Gethen gezegeninde gegen bu romanda,



bireyler yilin belirli donemleri disinda cinsiyetsizdir; bu biyolojik yap1 sayesinde Le Guin,

toplumsal cinsiyet rollerinin dogalligin1 sorgular (Barr, 1993: 89-91; Lefanu, 1989: 54-57).

Joanna Russ’un The Female Man (1975) adli romani ise paralel evrenler lizerinden kadin
kimligini ¢cok katmanli bir bigimde ele alir ve ataerkil normlara radikal bir elestiri getirir. Russ,
feminist bilinci bilimkurgu araciligtyla goriiniir kilarak tiiriin politik potansiyelini genisletmistir

(Merrick, 2003: 243-245; Hollinger, 1999: 126—-128).

Ayni donemde Afro-Amerikan kadin yazar Octavia E. Butler da bilimkurguya dahil olmus ve
tiirlin beyaz, heteronormatif yapisina elestirel katkilar sunmugtur. Patternmaster (1976) ile
baslayan ve ilerleyen yillarda gelistirecegi eserlerinde 1k, giic ve genetik seleksiyon temalarini
sorgulamistir. Butler, bilimkurgunun temsil krizine miidahale ederek, gelecegin yalnizca Batilt
beyaz erkeklerin hayal diinyasina ait olmadigin1 gostermistir (Yaszek, 2006: 45; Melzer, 2006:
98-101).

Bi¢imsel anlamda da Yeni Dalga, geleneksel anlati yapilarinin 6tesine gegmis; kesintili zaman
anlatilari, biling akisi, postmodern fragmantasyon gibi tekniklerle tiiriin edebi degerini
artirmistir (Broderick, 1995: 105-107). Bu da bilimkurgunun “ucuz eglence” formundan “ciddi
edebiyat” formuna gegisinde dnemli bir asamay1 temsil eder. Yeni Dalga, her ne kadar bazi
okurlar tarafindan “fazla entelektiiel” ya da “bilimden uzaklastig1” gerekcesiyle elestirilmis olsa
da, bilimkurgunun sosyokiiltiirel diislinceyle ne kadar giiglii baglar kurabilecegini gostermesi
acisindan tarihsel 6neme sahiptir (Luckhurst, 2005: 140-143). Bu donemde atilan adimlar,
tiiriin sonraki on yillarda queer kuram, post-kolonyal elestiri ve gevreci diisiinceyle kuracagi

iligkilerin de temelini olusturmustur (Moylan, 2000: 38—40).

1980’11 yillar, bilimkurgunun tematik ve estetik acidan yeniden yapilandig1 bir baska doniim
noktasi olmustur. Bu dénemde ortaya ¢ikan cyberpunk (siberpunk) alt tiirii, hem teknolojik
geligsmelerin birey tizerindeki etkilerini hem de kapitalizmin dijitallesmis formunun yarattig
yeni toplumsal yapilart irdeleyerek bilimkurgu anlatilarini karanlik, anarsik ve kent merkezli
bir estetikle doniistiirmiistiir. Cyberpunk, “yiiksek teknoloji, diisiik yasam” (high tech, low life)
mottosuyla 0zetlenen, neoliberal ¢agin elestirel bir aynasi olarak islev gormiistiir (Cavallaro,

2000: 91-93).

William Gibson’in Neuromancer (1984) romani, bu alt tiiriin baslangic noktasi ve estetik

manifestosu olarak kabul edilir. Roman, siberuzay kavramim ilk kez tanimlamis, bireylerin



dijital sistemlerle biitiinlestigi bir gelecegi betimleyerek hem yapay zeka hem de veri tizerinden
sekillenen yeni bir gergeklik bi¢imi ortaya koymustur. Gibson’in kentleri; yozlasmis mega-
sirketlerin hiikiim siirdiigii, yeralti ekonomilerinin egemen oldugu, bedenin modifikasyonlarla
stirekli degistirildigi mekanlardir (McHale, 1992: 107—110; Csicsery-Ronay, 2008: 189—-191).
Neuromancer’daki hacker karakteri Case’in dijital alemlerde gerceklestirdigi yolculuklar,
yalnizca teknolojik fanteziler degil, ayn1 zamanda kimlik, biling ve gerceklik algist iizerine
kurulu felsefi sorgulamalardir. Gibson’in bu romanla agtig1 yol, postmodern diislinceyle i¢ ice
gecerek bilimkurguya yeni bir boyut katmigtir: artik evrenin derinlikleri degil, insan zihninin

karanlik dehlizleri kesfedilmektedir (Csicsery-Ronay, 1996: 26; Bukatman, 1993: 122—124).

Cyberpunk anlatilarinda beden, teknolojiyle hem i¢ ige geger hem de bir direnis alan1 haline
gelir. Bruce Sterling’in Islands in the Net (1988) ve Pat Cadigan’in Synners (1991) gibi eserleri,
bedenin dijitallestirilmesi, biling aktarimi1 ve sanal gergeklik gibi temalar {izerinden insanin
siirlarinin nasil yeniden ¢izildigini gosterir. Cadigan’in 6zellikle kadin karakterleri, bedenin
eril sdylemler tarafindan nasil metalagtirildigini elestirir; bu yoniiyle siberpunk, feminist
bilimkurgu ile de temasa gecer (Bukatman, 1993: 120-123; Hollinger, 2003: 126-129).
Cyberpunk’in sinemadaki en 6nemli yansimasi, Ridley Scott’in Blade Runner (1982) filmidir.
Philip K. Dick’in Do Androids Dream of Electric Sheep? romanindan uyarlanan bu film, yapay
zekalarin insan olup olamayacagi, hafiza ve kimligin ne kadar gercek oldugu gibi ontolojik
sorularla tiiriin derinligini artirir. Filmdeki distopik Los Angeles tasviri, post-endiistriyel yikim,
cevresel felaket ve sirket egemenliginin i¢ ige gegtigi bir gelecegi temsil eder (Sobchack, 1987:
246-248; Telotte, 1995: 39-41).

1980°1i ve 1990’11 yillarda cyberpunk yalnizca Bati’da degil, Japonya merkezli bir estetik
patlamayla da gelismistir. Katsuhiro Otomo’nun Akira (1988) ve Mamoru Oshii’nin Ghost in
the Shell (1995) adl1 animasyon filmleri, niikleer travma, biyoteknoloji, yapay bilin¢ ve hafiza
manipiilasyonu gibi temalar1 isleyerek Dogu bilimkurgusunun cyberpunk’a katkisin
gostermistir. Bu eserler, hem bireyin sistem karsisindaki yalnizliginit hem de kolektif hafizanin
travmalarini gorsellestirerek tiiriin gorsel dilini uluslararasi bir diizeye tasimistir (Napier, 2005:

92-95; Lamarre, 2009: 44-47).

1990’1 yillarda cyberpunk estetigi postmodern anlati teknikleriyle harmanlanarak tiirsel
sinirlart agmigtir. Neal Stephenson’in Snow Crash (1992) adli roman1 hem klasik cyberpunk
ogelerini igerir hem de dijital aglarin dilsel yapilarini ¢oziimleyerek bilimkurgu ile dil felsefesi

arasinda bir koprii kurar. Roman, sanal gerceklik platformlarini, bilgi ¢aginin yeni mitolojileri
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olarak isler; Stephenson burada dijital dinamiklerle sekillenen yeni bir Orta Cag tahayyiilii
sunar (Hayles, 1999: 145-148).

Ayn1 donemde, kiilt bilimkurgu filmi The Matrix (1999), hem cyberpunk’in felsefi temalarini
hem de postmodern yapisini sinematik bir bagyapit haline getirmistir. Gergekligin simiilasyon
oldugunu iddia eden bu film, Baudrillard’in hipergerceklik kavramlarini bilimkurguya
uyarlayarak tiiriin teorik derinligini artirmistir (Grau, 2003: 29-33; Sobchack, 2004: 170-172).
The Matrix, beden, biling, direnis ve algoritmik kontrol temalariyla dijital ¢agin ruhunu

yansitan bir kiiltlirel metin haline gelmistir.

Cyberpunk, yalnizca bir alt tiir degil; ayn1 zamanda geg kapitalizmin, gézetim toplumunun ve
dijitallesmenin elestirisini yapan bir kiiltliirel refleks olarak bilimkurgu tarihine damga
vurmustur (Kellner, 2001: 84-88). Bu donem, bilimkurgu tiiriiniin modernlesmis imgelerini

hem bireysel hem de kiiresel diizeyde derinlestirmistir.

21. yiizyila girerken bilimkurgu tiirii, yalnizca teknolojik ilerlemeleri hayal eden bir alan
olmaktan ¢ikmis; dijitallesme, iklim krizi, gozetim teknolojileri, biyopolitika, toplumsal
esitsizlik ve kimlik ¢esitliligi gibi ¢agin temel meselelerini ele alan ¢ok boyutlu bir diisiinsel
alana doniigmiistiir. Bu doniisliim, yalnizca Bati merkezli bir genislemeyi degil, ayn1 zamanda
bilimkurgu iiretiminin kiiresellesmesini, temsillerin ¢esitlenmesini ve anlati yapilarinin

deneysellesmesini de beraberinde getirmistir (Lombardo, 2015: 10-15).

Yeni ylizyillda posthumanist diislince, bilimkurgunun merkezinde yer almaya baslamistir.
Donna Haraway’in “Siborg Manifestosu” (1985) ile temelleri atilan bu yaklasim, insanin doga
ile teknolojik ¢evre arasinda kurdugu sinirlarin sorgulanmasini saglar (Haraway, 1991: 149—
181). Ozellikle Alex Garland’m Ex Machina (2014) filmi, yapay zekanin etik statiisiinii ve insan
benliginin neyle tanimlandigin1 sorunsallastirarak posthumanist bilimkurgunun gii¢lii bir
ornegini sunar (Gunkel, 2012: 98—-102). Benzer sekilde Kazuo Ishiguro’nun Never Let Me Go
(2005) adli romani, klonlanmis bireylerin duygusal deneyimleri iizerinden hem insan haklar1
hem de beden politikasi tartismalarini giindeme getirir. Bu eser, bilimkurgunun artik yalnizca
spekiilatif bilimle degil, duygulanimsal ve etik derinlikle de isledigini gosterir (Ferrando, 2013:
28-31).

21. ylizy1l bilimkurgusunda dikkat ¢ceken bir diger egilim, iklim krizine odaklanan anlatilarin

yiikseligidir. Margaret Atwood’un MaddAddam tiglemesi (Oryx and Crake, 2003; The Year of
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the Flood, 2009; MaddAddam, 2013), genetik miihendislik, ekolojik yikim ve biyopolitik
kontroliin gelecekteki etkilerini feminist bir perspektifle sorgulamaktadir. Bu iicleme, eko-
bilimkurgunun (cli-fi) 6ne ¢ikan Orneklerinden biridir ve teknolojinin dogay1 doniistiirme
giicliniin distopik sonuglarina dikkat ¢eker (Canavan & Robinson, 2014: 113—-117; Potts, 2015:
54-56). Benzer bi¢cimde Paolo Bacigalupi’nin The Windup Girl (2009) adli romani, iklim
degisikligi sonras1 Tayland’da gecen biyopolitik bir distopyada, kapitalist gida tekellerinin
yagsami nasil denetledigini gozler oniine sermektedir. Bacigalupi’nin anlatisi, doga, iktidar ve
teknoloji arasindaki iliskileri kiiresel Giiney perspektifinden sunmasi agisindan Onemlidir

(Trexler, 2015: 121-124).

21. ylizy1l bilimkurgusu, temsiliyet agisindan da onemli bir donlisim geg¢irmistir. Queer
karakterler, farkli etnik kimlikler ve kiiltiirel arka planlar daha fazla yer bulmaya baglamis;
tiiriin tek sesli anlatisindan uzaklasilarak ¢ok sesli bir yapiya ulasilmistir. N. K. Jemisin’in
Broken Earth ticlemesi (The Fifth Season, 2015; The Obelisk Gate, 2016; The Stone Sky, 2017),
siyah bir kadin yazarin kaleminden ¢ikan ve ii¢ kez Hugo Odiilii kazanan ilk seri olmustur.
Jemisin, kita hareketleriyle sarsilan bir diinyada yasayan Otekilestirilmis bireyler iizerinden
sistematik irk¢ilik, iktidar ve ¢evresel adaletsizlik temalarin1 isler (Yaszek, 2020: 88; Attebery,
2018: 67-69). Bu anlatilar, bilimkurgunun artik yalnizca “beyaz, Batili, erkek” seslerle sinirl
olmadigint gdsterir. Queer temsiller agisindan Becky Chambers’in Wayfarers serisi, empati,
cesitlilik ve “bagska tiirlerle bir arada yasama™ gibi temalar1 isleyerek queer bilimkurgunun
pozitif ve umut dolu bir tonla nasil kurulabilecegini ortaya koymaktadir. Chambers, klasik
bilimkurgunun ¢atisma ve savas odakli anlatilarin1 reddederek, birlikte yasamanin etik ve

duygusal boyutlarina odaklanir (Lothian, 2018: 92-95).

Gorsel anlatim alaninda ise, 21. yiizyilda dijital platformlarin yiikselisi bilimkurgunun hem
iiretim bi¢imini hem de izleyiciyle kurdugu iliskiyi doniistirmiistiir. Black Mirror (2011-)
dizisi, teknolojinin birey tizerindeki olasi etkilerini kisa hikayelerle irdeleyen ve etik ikilemleri
gozler Oniine seren ¢agdas bir antoloji 6rnegidir. Her boliimii farkli bir tema ve estetik anlayisla
isleyen bu dizi, teknolojik iitopyalarin nasil kolaylikla distopyaya doniisebilecegini gdstermekle
kalmaz; izleyiciyi kendi dijital aligkanliklarin1 sorgulamaya da tesvik eder (Booker, 2018: 212;
Bainbridge, 2020: 77-80). Bunun yan1 sira The Expanse (2015-2022) gibi yapimlar, politik
entrikalar, kolonilesme, sinifsal esitsizlik ve gezegenler arasi ¢atigmalar gibi konulari fiitiiristik

bir anlatiyla islerken tiiriin epik ve kiiresel boyutunu pekistirir (Johnson, 2021: 135-138).
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Bilimkurgu tiirliniin tarihsel evrimi, her donem igerisinde bilimsel, felsefi ve kiiltiirel akimlar
tarafindan sekillenen hem uyum saglayabilen hem de diisiindiiren bir tiir ortaya koymaktadir.
Efsanevi ve edebi kokenlerinden ¢ok yonlii bir kiiltiirel gii¢ olarak giiniimiizdeki konumuna
kadar bilimkurgu, gecmis, simdi ve gelecekle elestirel bir etkilesim kurmak icin essiz bir alan
sunmaya devam etmektedir. Kalici 0nemi, yalnizca neyin miimkiin oldugu hakkinda
spekiilasyon yapabilme yetisinde degil ayn1 zamanda siirekli degisen bir diinyada insan olmanin

anlamin1 sorgulama kapasitesindedir (Roberts, 2006: 48-50).

1.2.Edebiyatta Bilimkurgu

Bilimkurgu, gelecegin bilinmeyenin olasiliklarin1 ve bilimsel ve teknolojik gelismelerin
bireyler ve toplumlar {izerindeki etkisini arastiran dinamik ve yaratici bir tiirdiir. Spekiilatif
hikaye anlatimina dayanan, insanlik, varolus ve evrenle ilgili derin sorular1 incelemek i¢in
bilimsel ilkeleri, fiitiiristik fikirleri ve yaratici hayal giiclinii harmanlar (Pinsky, 2003: 13-14).

Edebiyatta bilimkurgu hem bir ayna hem de bir mercek gorevi gormektedir: etik ikilemler,
toplumsal degisimler ve ekolojik krizler gibi cagdas endiseleri yansitirken ayni zamanda
alternatif gergeklikleri, yabanci diinyalar1 ve insan potansiyelinin sinirlarin1 da 6ngérmektedir
(Booker, 2014: 120-123). Mary Shelley’nin Frankenstein (1818)’1 gibi erken donem
eserlerinden (genellikle ilk gercek bilimkurgu romani olarak kabul edilmektedir) [saac Asimov,
Octavia E. Butlar ve Margaret Atwood gibi yazarlarin ¢agdas klasiklerine kadar tiir, yapay zeka,
uzay yolculugu, zaman yolculugu ve distopik gelecekler gibi ¢esitli temalari icerecek sekilde
gelismistir. Jules Verne ve H. G. Wells, 19.ylizy1lin sonlarinda ve 20.ylizyilin baslarinda tiirii
daha da genisletmistir. Verne’nin Leagues Under the Sea (1870) gibi maceralar1 ve Wells’in
The War of the Worlds (1898) ve The Time Machine (1895) gibi ¢igir acan eserleri, yaratici
hikdye anlatimlar1 ve ortaya ¢ikan bilimsel kavramlarla etkilesimleriyle bilimkurgunun

cekiciligini saglamlagtirmistir (Freedman, 2002: 253-255).

Bilimkurgu, eglence degerinin Gtesinde elestirel diisiinceyi kiskirtir ve okuyucularini
eylemlerinin sonuglarini ve hizla degisen bir diinyada insanligin yoriingesini diistinmeye zorlar
(Roberts, 2002: 60-85). Genellikle bilimkurgunun “Altin Cag1” olarak adlandirilan 20.ytlizyilin
oralar1 Isaac Asimov, Arthur C. Clarke ve Ray Bradbury gibi ikonik yazarlarin yiikselisine tanik
olmustur. Bu yazarlar robotik, uzay kesfi ve insan ahlaki temalarin1 arastirmiglar ve Asimov’un
Vakif serisi (1951-1986), Clarke’in 2001: A Space Odyssey (1968)’si tiiriin temel taslar1 haline
gelmigtir. Ayn1 zamanda, Bradbury’nin Fahrenheit 451 (1953)’1 tiiriin sansiir ve insanliktan

cikarma gibi toplumsal egilimleri elestirme kapasitesini 6rneklemistir (Westfahl, 2005.: 1-5).
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20.yiizyihn ikinci yarisinda bilimkurgu gesitlenmis ve olgunlagsmistir. Ayni zamanda tiir,
toplumsal degisimleri yansitmis ve yeni sesleri kucaklamistir. Ursula K. Le Guin (Karanligin
Sol Eli, 1975) ve Octavia E. Butlar (Kindred, 1979) gibi yazarlar, bilimkurgunun kapsamini
geleneksel teknolojik temalarin Gtesine genisleterek karmasik cinsiyet, irk ve kimlik kesiflerini
tanitmiglardir. 1980’lerde William Gibson (Neuromancer, 1984) gibi yazarlarin onciiliik ettigi
cyberpunk (siberpunk)’in ortaya c¢ikmasi tiire yenilik getirerek insanlik ve siber uzayin

kesigimselligini arastirmigtir (Elias, 2009: 61-67).

Bilimkurgu tiiriinliin edebiyattaki tarihsel seriiveni, Aydinlanma diisiincesinin etkilerinin
edebiyata yansidigi Romantik donemle birlikte sekillenmeye baglamistir. Bu donemde yazarlar,
insanin doga karsisindaki konumunu, aklin sinirlarini ve bilimsel ilerlemenin olasi sonuglarini
sorgulayan anlatilar kaleme almiglardir. Tiirlin kurucu metni olarak kabul edilen Mary
Shelley’nin Frankenstein; ya da Modern Prometheus (1818) adli romani, bilimsel deneyin etik
siirlarin1 ve insanlik durumuna etkilerini sorgulamasiyla bilimkurgu edebiyatinin temel
sorunsallarin1 baglatmistir (Pinsky, 2003: 15; Baldick, 1987: 12—-14). Victor Frankenstein
karakteri iizerinden bilim adaminin Tanri’’y1 oynama arzusu, yaratinin bir “canavar’a
doniismesi, akil ile etik arasindaki ¢atismay1 alegorik diizlemde ortaya koyar. Shelley’ nin
romanti, yalnizca gotik korkunun degil, ayn1 zamanda modern bilimsel diisiincenin ve teknolojik

yaratimin edebi temsilinin ilk gii¢lii 6rnegidir (Mellor, 1988: 105-108).

19.ylizy1lin ikinci yarisinda bilimsel kesifler ve teknolojik icatlar hiz kazanirken, bu gelismeler
edebiyatta “bilimsel merak”in spekiilatif anlatilara doniismesini sagladi. Jules Verne, bu
doniistimiin en etkili yazarlarindan biri olarak bilimsel kurguyu macera formunda sunmay1
basarmistir. Leagues Under the Sea (Denizler Altinda Yirmi Bin Fersah, 1870), Aya Yolculuk
(1865), Diinyanin Merkezine Yolculuk (1864) gibi romanlarinda Verne, donemin bilimsel
bilgilerini kullanarak kurdugu ayrintili diinya tasvirleriyle hem teknik hem de edebi bakimdan
tiirtin sinirlarini genisletmistir. Kaptan Nemo gibi karakterler, bilimsel bilgiyle donanmis ancak
ayni zamanda politik ve etik ikilemler yasayan figiirler olarak, Verne’in bilimsel ilerlemeye

duydugu ¢eliskili bakisin yansimasidir (Booker, 2014: 124; Evans, 1988: 29-31).

Bir bagka oncii isim olan H. G. Wells, bilimkurgunun yalnizca bilimsel araclarla ilgili
olmadigini, ayn1 zamanda sosyal elestiriyi tasiyan gii¢lii bir mecra oldugunu gostermistir. The
Time Machine (1895) adli eserinde zaman yolculugu fikrini ilk kez sistematik big¢imde

kullanarak hem teknolojinin sinirlarni hem de Viktoryen Ingilteresi’nin smif yapisini alegorik
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bicimde ele almistir. Zaman Yolcusu karakteri, gelecek uygarliklarda sinif ayriminin evrimsel
diizeyde silirmiis halini gozlemleyerek insan dogasinin yozlasmasina taniklik eder (Roberts,
2006: 53-56). Yine The War of the Worlds (1898), uzayli istilas1 anlatistyla emperyalizme kars1
ironik bir elestiri sunar; Marshilarin diinyay1 isgali, Batt medeniyetinin sémiirgeci zihniyetini
tersine ¢eviren bir anlati hamlesidir (Freedman, 2002: 255; Stableford, 2004: 118). Wells’in
eserleri, bilimsel kuramlar1 sosyal fantezilerle birlestirerek bilimkurguya yalnizca teknolojik

degil, ayn1 zamanda ideolojik ve elestirel bir yon kazandirmistir (Booker, 2014: 97).

Bu erken donem metinlerinde dikkat ¢eken bir bagka 6zellik, bilimsel tahayyiil ile mitolojik ve
felsefi geleneklerin harmanlanmasidir. Shelley’nin Prometheus efsanesiyle kurdugu bag,
Verne’in bilimsel verileri biiyiileyici anlatilarla yogurmasi ya da Wells’in evrim teorisini sosyal
gerceklikle birlestirmesi, bilimkurgunun yalnizca “gelecegi hayal etme” degil, ayn1 zamanda
insanlik durumuna dair derinlemesine sorular sorma kapasitesini de ortaya koyar (Pinsky, 2003:
15; Csicsery-Ronay, 2008: 22). Bu yoniiyle bilimkurgu, erken ddnemlerden itibaren

“eglencelik” bir tiir degil, entelektiiel bir sorgulama alan1 olarak temellenmeye baglamistir.

Bilimkurgu edebiyatinda “Altin Cag” olarak adlandirilan donem, 1930’larin sonlarindan
baglayarak 1950’lerin sonlarina kadar uzanir ve tiiriin hem icerik hem de yap1 bakimindan
sistematik bir bicimde gelistigi yillar1 ifade eder. Bu donem, ozellikle Amerika Birlesik
Devletleri merkezli bir bilimkurgu patlamasina taniklik etmis ve tiir, pulp dergiler araciligryla
genis okur kitlelerine ulagmistir. Entelektiiel derinligi, bilimsel ger¢eklige dayanan kurgulari ve
sistematik evren tasarimlariyla Altin Cag, bilimkurgunun “saygin edebiyat” statiisiine gegisinde

onemli bir donemegtir (Roberts, 2002: 66—69).

Bu dénemin ytikselen figiirlerinden biri olan Isaac Asimov, bilimkurguya hem kavramsal hem
de tematik derinlik kazandirmstir. I, Robot (1950) adl1 &ykii derlemesinde ortaya koydugu Ug
Robot Yasasi, yalnizca edebi degil, ayn1 zamanda etik ve felsefi diizeyde tartigmalara zemin
hazirlamigtir. Asimov’un robotlari, sadece teknolojik varliklar degil, ayn1 zamanda ahlaki
kararlar verebilen yapay bilinglerdir. Bu baglamda, insan ile makine arasindaki sinirlar
bulaniklagirken, etik sorumluluk kavrami yeniden tanimlanir. Asimov’un en genis vizyonlu
projesi ise Foundation (Vakif) Serisi’dir (1951-1986). Burada tarihsel dongiiler, bilimsel
ongori (psikotarih) ve uygarligin ¢okiisii gibi temalar, bilimsel ilerleme ile sosyopolitik yap1

arasindaki karmasik iliskiyi agiga ¢ikarir (Csicsery-Ronay, 2008: 35).
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Arthur C. Clarke ise daha ¢ok insanligin evrendeki yeri, teknolojik evrim ve metafizik sorulara
olan ilgisiyle 6ne ¢ikmistir. En bilinen eseri olan 2001: A Space Odyssey (1968), Stanley
Kubrick’in ayni adli filmiyle es zamanli olarak gelistirilmis ve insanlifin yapay zeka ile
iliskisini hem estetik hem de varolussal boyutlariyla incelemistir. Clarke’in eserleri, teknolojiyi
yalnizca bir arag degil, ayn1 zamanda bir biling bigimi olarak gérme egilimindedir. Ornegin
Childhood’s End (1953), insanligin daha yiiksek bir evrimsel biling seviyesine ulagsmasinin
bedelini ve anlamini sorgular. Bu yoniiyle Clarke, bilimkurguyu yalnizca teknolojiye degil,

kozmik biling arayisina da agmistir (Freedman, 2002: 262-265).

Ray Bradbury, Altin Cag’in bir diger 6nemli yazari olarak, bilimkurgunun insani ve duygusal
yonlerini 6n plana ¢ikarmistir. Fahrenheit 451 (1953) adli romaninda, kitaplarin yasaklandigi
bir gelecegi betimleyerek sansiir, entelektiiel baski ve teknolojik uyusmanin insanligi nasil
koreltebilecegine dair giiclii bir alegori kurmustur. Bradbury’nin anlatimi, makinelere degil,
insan ruhuna odaklanir; teknolojinin ruhsuzlastirict etkisine karsi bireyin igsel direncini
savunur. Bu yoniiyle Fahrenheit 451, bilimkurgu araciliiyla totaliter sistemlerin kiiltiirel ve

zihinsel boyutlarina dair derinlikli bir elestiridir (Seed, 2011: 79).

Altin Cag yazarlarinin ortak 6zelligi, teknolojiyi yalnizca fonksiyonel bir arag olarak degil; ayni
zamanda etik, politik ve metafizik bir sorun alani olarak ele almalaridir. Asimov’un robotlari
etik sorumluluklar yiiklenmis varliklarken, Clarke’in yapay zekalari insanlikla rekabet
hélindeki biling formlaridir. Bradbury ise teknolojiyi bir tiir psikolojik dezenformasyon aygiti
olarak kurgular (Booker & Thomas, 2009: 81-84). Bdylece bu donemin bilimkurgusu hem
bilimsel ilerlemeye duyulan hayranlik hem de bu ilerlemenin olas1 yikici etkilerine dair bir uyari
iceren ¢ift yonlii bir anlat1 bigimi olugturmustur. Altin Cag’in bir bagka 6nemli 6zelligi de, tiiriin
artik sadece “olasilik” iizerine degil, “olasiligin nasil ydnetilecegi” {iizerine diisiinmeye
baglamasidir. Bu baglamda bilimkurgu, yalnizca hayal edilen teknolojiler degil, bu
teknolojilerin sosyal, politik ve bireysel sonuglarini inceleyen ¢ok katmanli bir edebiyat bigimi

haline gelmistir (Roberts, 2006: 71-73).

1960’11 ve 1970’1 yillar, bilimkurgu edebiyatinda tematik ve bigimsel bir devrimin yasandig,
tiiriin entelektiiel ve politik agidan ¢esitlendigi bir donem olmustur. “Yeni Dalga” (New Wave)
hareketi, bilimkurgunun Altin Cag’daki teknolojik ve miihendislik odakli yapisindan
uzaklasarak psikolojik derinlik, sosyopolitik elestiri ve edebi deneysellik yoniinde evrilmesine

onciiliik etmistir. Bu yillarda bilimkurgu, yalnizca bilimsel olasiliklar1 degil, insan dogasi,
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toplumsal yapi, cinsiyet, irk ve kiiltiir gibi karmasik meseleleri irdeleyen giiglii bir anlati

formuna dontlismiistiir (Luckhurst, 2005: 132).

Bu donemin Oncii isimlerinden biri olan Ursula K. Le Guin, bilimkurgunun sosyolojik ve
antropolojik boyutlarmi 6ne c¢ikararak tiirlin anlati olanaklarmi genisletmistir. En onemli
eserlerinden biri olan The Left Hand of Darkness (Karanligin Sol Eli, 1969), toplumsal
cinsiyetin dogasina dair radikal bir sorgulama sunar. Roman, kurgusal bir gezegen olan
Gethen’de yasayan cinsiyetsiz bireyler aracilifiyla, cinsiyet kimliginin ne 6lgiide biyolojik, ne
ol¢iide toplumsal oldugunu tartisir. Le Guin, bu eserle bilimkurgu araciligiyla feminist ve queer
kuramin edebi temsilini baslatan yazarlardan biri olmus; tiirlin yalnizca erkek merkezli
teknolojik senaryolarla siirli olmadigimi gostermistir (Barr, 1993: 90; Merrick, 2003: 239—
241).

Octavia E. Butler, 1970’11 yillarda yiikselen bir diger gii¢lii ses olarak, bilimkurguyu irksal ve
tarihsel bellekle bulusturmustur. Kindred (1979) adli romaninda, giiniimiizden ge¢mise—
kolelik donemine—giden siyah bir kadin karakterin zaman yolculugunu merkezine alir.
Roman, yalnizca zaman yolculugu temasiyla degil; ayn1 zamanda travmatik ge¢misin birey
izerindeki etkisini ve tarihsel siddetin bugiine uzanan izlerini islemesiyle bilimkurgu i¢inde bir
“kara bellek” anlatis1 inga eder (Yaszek, 2006: 45—47). Butler’in bilimkurgusu, ayni zamanda
Afro-Amerikan kimliginin, kadinligin ve biyopolitikanin kesisiminde sekillenen alternatif

gelecekler sunar (Canavan, 2016: 58).

Yeni Dalga’nin 6nemli figiirlerinden biri de Samuel R. Delany’dir. Hem Afro-Amerikan hem
de queer bir yazar olarak Delany, bilimkurgunun temsiliyet olanaklarini genisletmistir. Babel-
17 (1966) adli romani, dilin gerceklik algisin1 bicimlendirme giicii lizerine yogunlasir. Sapir-
Whorf hipotezine dayali bu anlati, bilimkurguyu dil felsefesi ile bulusturan 6nemli bir metin
haline gelmistir (Barr, 1993: 93; McHale, 1987: 140). Delany ayrica cinsellik, beden politikast
ve queer arzu gibi temalart agik bigimde isleyerek bilimkurgu iginde tabu olarak goriilen

konulara cesurca yaklagmistir (Merrick, 2003: 243-245).

Yeni Dalga, yalnizca tematik diizeyde degil, bicimsel anlamda da bilimkurguyu
doniistirmiistiir. Bu donemde yazilan metinlerde lineer anlatidan sapmalar, biling akist
teknikleri, postmodern fragmantasyon, c¢oklu bakis agilar1 ve deneysel dil kullanimi gibi
unsurlar 6n plana ¢ikmistir. Geleneksel kahramanlik anlatilarinin yerini ahlaki gri alanlar,

kimlik bunalimlar1 ve anti-kahramanlar almistir. Boylece bilimkurgu, estetik ve diisiinsel olarak
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“yiiksek edebiyat” formuna yaklagsmistir (Csicsery-Ronay, 1996: 20-23). Yeni Dalga’nin bir
diger dikkat cekici yonii de, toplumsal elestiriyle estetik yenilik arasindaki giiglii iliskiyi
kurmasidir. Bilimkurgu artik yalnizca “gelecegi tahayyiil etme” alani degil; ayn1 zamanda
“bugiiniin yapisal sorunlarimi goriiniir kilma” aracidir. Bu yoniiyle tiir, elestirel teoriyle paralel
bir hareket gostermis ve feminist kuram, postkolonyal okuma, queer teori gibi diisiinsel

yonelimlerle bulusmustur (Barr, 1993: 89-91).

1980°1i ve 1990’11 yillar, bilimkurgu edebiyatinda hem tematik hem de estetik anlamda kokli
bir doniisiimiin yasandig1 bir donem olmustur. Bu yillarda, bilimkurgu giderek daha karanlik,
distopik ve teknoloji-yogun anlatilara yonelmis; bireyin dijital ¢agdaki konumunu sorgulayan
yeni bir alt tiir dogmustur: cyberpunk. Bu tiir, “yliksek teknoloji, diisiik yasam™ (high tech, low
life) sloganiyla Ozetlenen, teknolojik ilerlemenin sinifsal esitsizlikler, gozetim, yozlagmis
mega-sirketler ve kimlik krizleri gibi sosyopolitik sorunlarla birlestigi bir anlati formudur
(Sterling, 1986: xi). Ayni zamanda postmodern edebiyatla yakin iligkiler kurarak bilimkurguyu
hem diisiinsel hem de yapisal agidan farklilastirmistir (McHale, 1992: 107-110).

Cyberpunk’in kurucu ve en etkili yazarlarindan biri William Gibson olmustur. Onun
Neuromancer (1984) adli romani, siberuzay (cyberspace) kavramini edebiyata kazandiran ve
dijital gergeklik ile biyolojik benligin kesisimini irdeleyen ¢igir acici bir eserdir. Roman, veri
korsan1 Case’in mega-sirketler tarafindan denetlenen bir dijital agda yasadigi kimlik
miicadelesi etrafinda sekillenir. Gibson, bedenin mekaniklestirilmesi, bilincin aglarla
birlesmesi ve dijital benligin par¢calanmasi gibi temalar islerken, postmodern edebiyatin tipik
ozelliklerini de — fragmantasyon, ¢coklu gerceklik, kimlik krizi — bilimkurguya entegre etmistir
(McHale, 1992). Neuromancer, klasik bilimkurgunun kahraman anlatisin1 terk eder; yerine,
sistem digina itilmis, ahlaki olarak gri bolgede hareket eden anti-kahramanlar koymaktadir

(Bukatman, 1993: 120-122).

Cyberpunk yalnizca Anglo-Amerikan edebiyatla smirli kalmamis, Japon kiiltiirlinden de
beslenmistir. Ozellikle manga ve anime iiretimlerinde cyberpunk estetigi giiclii bicimde temsil
edilmistir. Katsuhiro Otomo’nun Akira (1988) ve Masamune Shirow’un Ghost in the Shell
(1991) adli eserleri, bedenin yeniden insasi, yapay zihinlerin varligi, hafizanin dijitallestirilmesi
ve kent distopyalar1 gibi cyberpunk temalarini Dogu kiiltiiriiyle harmanlayarak sunmustur. Bu
eserlerde insanlik artik biyolojik degil, bilgiye bagli bir varolus diizleminde tanimlanmaktadir

(Napier, 2005: 94).
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Cyberpunk’in bilimkurgu iginde 6zgiin bir yer edinmesinde, postmodern edebiyatla kurdugu
bag da belirleyici olmustur. Bu donemin bilimkurgusu, gergekligin parcalanmis yapisini,
hipergerceklik kavramini (Baudrillard), benligin akiskanligini ve tarihsel siirecin yerini almis
simiilasyonlar1 isler (Hayles, 1999: 146—148). Ornegin Neal Stephenson’in Snow Crash (1992)
adli roman1 hem cyberpunk hem de postmodern yapilarla harmanlanmis bir anlatidir. Roman,
metaverse kavramini heniiz 1990’larin basinda ortaya koyarak, dijital kimliklerin ve algoritmik
kontroliin gelecekteki egemenligini dnceden kestiren bir yapiya sahiptir. Ayrica dil, inang
sistemleri ve kod arasinda kurdugu baglantilarla, postmodern diislinceyi bilimkurgu tizerinden

yeniden iiretir (Hansen, 2006: 63—66).

1990’11 yillarda bilimkurgu, yalnizca yazili metinlerle sinirli kalmamis; sinema, gorsel medya
ve dijital oyunlar gibi farkli anlati alanlariyla da birlesmistir. En ikonik O6rneklerden biri,
Wachowski kardeslerin yonettigi The Matrix (1999) filmidir. Bu yapim, Descartes¢t
stiphecilikten Baudrillard’in simiilasyon teorisine kadar pek c¢ok felsefi tartismay1 merkezine
alirken, cyberpunk’in tiim estetik ve tematik unsurlarimi sinematik bir anlatrya doniistiiriir.
Filmdeki sanal gerceklik evreni, yalnizca dijital teknolojilerin elestirisi degil, ayn1 zamanda

bireysel 6zgiirliik, biling ve gergeklik algisinin yeniden tanimlanmasidir (Grau, 2003: 32).

21.ylizyilin bilimkurgu edebiyati hem tematik derinligi hem de kiiltiirel ¢esitliligiyle tiiriin en
genis ve ¢ogulcu donemlerinden birine sahne olmustur. Dijital devrim, iklim krizi, yapay zeka,
biyoteknoloji, gd¢, toplumsal cinsiyet ve 1rksal adalet gibi meseleler, bu donemin
bilimkurgusuna yon veren temel sorunsallar arasinda yer almaktadir. Bu ¢agda bilimkurgu
yalnizca Bati merkezli bir edebi form olmaktan ¢ikmis; kiiresellesmis, cogullasmis ve

disiplinler aras1 bir edebi alan haline gelmistir (Lombardo, 2015: 13).

Bu yeni donemin en dikkat cekici isimlerinden biri N. K. Jemisin’dir. Yazarin Hugo Odiillii
Broken Earth tiglemesi (The Fifth Season, 2015; The Obelisk Gate, 2016; The Stone Sky,2017),
hem fantastik hem de bilimkurgu unsurlarini bir araya getirerek iklim felaketi, sistematik baski
ve jeopolitik adaletsizlik temalarin isler. Ozellikle depremler ve kitasal hareketlerle sarsilan bir
diinyada “orojen” adi1 verilen azinlik bir grubun maruz kaldig1 ayrimcilik, tiir aracilifiyla ik,
siif ve gii¢ iliskilerini alegorik bicimde ele alir. Jemisin’in eserleri, sadece tiirsel yenilik
sunmaz; ayni zamanda siyah kadin karakterlerin 6znelestigi bir evren yaratarak temsildeki

tekilligi kirar (Yaszek, 2020: 88).
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21.yiizy1l bilimkurgusunun kiiresellesme egilimi, Cinli yazar Liu Cixin’in uluslararasi basari
kazanmastyla da goriiniir hale gelmistir. Onun The Three-Body Problem (2006) adli romani,
Kiiltiir Devrimi sonras1 Cin’in entelektiiel travmalarindan baslayarak, diinya dis1 uygarliklarin
iletisimi ve insanlik tarihi {izerine epik bir bilimkurgu anlatis1 kurar. Liu’nun ¢aligmasi, yalnizca
bir “uzayl istilas1” hikdyesi degil; ayn1 zamanda bilim, etik ve politik sorumluluk arasindaki
catigmalarin islendigi felsefi bir metindir (Canavan & Robinson, 2014: 115). Bu roman, Asya
bilimkurgusunun Bati’da nasil bir etki yarattiginin ve tiiriin artik ¢ok merkezli bir yapiya
kavustugunun dnemli bir gostergesidir.

Bu donemde feminist bilimkurgu da hem bigimsel hem tematik olarak derinlesmistir. Margaret
Atwood’un Oryx and Crake (2003) ile baglayan MaddAddam iiclemesi (The Year of the Flood,
2009; MaddAddam, 2013), genetik miihendisligin doga iizerindeki kontroliinii ve bu kontroliin
distopik sonuglarini tartisir. Romanlar, tiir iginde ¢evreci duyarlilikla genetik bilim ve ekolojik
kriz arasinda dogrudan bir bag kurarak eko-bilimkurgu (climate fiction / cli-fi) 6rneklerinden
biri héline gelir. Atwood’un anlatilarinda teknoloji, dogay1 denetlemenin degil; dogaya karsi

etik bir sorumluluk gelistirmenin araci olarak tartisilir (Booker, 2014: 130).

21.ylizy1ll bilimkurgusunda queer ve trans temsillerin artmasi, tlirlin normatif yapisin
sorgulayan metinlerin ¢ogalmasina yol agmistir. Becky Chambers’in Wayfarers serisi, ¢esitli
tirden varliklarin bir arada yasadigi evrenlerde cinsiyetin, iligkilerin ve aidiyetin esnek
bicimlerde deneyimlendigi hikayeler sunar. Chambers, geleneksel bilimkurgunun ¢atigma ve
kesif merkezli yapisini terk ederek, duygusal bag, anlayis ve dayanisma tizerine kurulu “soft
science fiction” tarzini 6ne ¢ikarir. Bu tiir eserler, bilimkurgunun daha umutlu, iyilestirici ve

kapsayici yonlerini goriiniir hale getirir (Merrick, 2003: 248).

Ayni zamanda Afrofiitiirizm, 21. yiizyilda yiikselen ve bilimkurgunun kiiltiirel ¢ogullugunu
derinlestiren 6nemli bir damar haline gelmistir. Bu akim, Afrika diasporasinin tarihsel
travmalarini, somiirgecilik sonrast kimlik sorunlarini ve kiiltiirel mirasini, gelecegin
teknolojileriyle ve bilimsel tahayyiille birlestirerek hem ge¢misi yeniden yazmayi hem de
gelecegi alternatif bir bakis acisiyla hayal etmeyi amaglar (Yaszek, 2006: 45; Eshun, 2003:
291). Afrofiitlirist anlatilar, zamanin dogrusal akisini kirarak hem bireysel hem de kolektif
bellegi yeniden insa eder; bu yoniiyle hem nostaljik hem de devrimeci bir estetik-politik yonelimi

temsil eder.

Octavia E. Butler’in mirasi iizerine inga edilen bu yeni dalga, yalnizca temsildeki ¢esitliligi

artirmakla kalmaz; ayn1 zamanda bilimkurgu araciligiyla irk, toplumsal cinsiyet, teknoloji ve
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beden politikasi gibi temalar1 kesisimsel bir diizlemde isler. Yeni nesil Afrofiitiirist yazarlar—
ornegin Nnedi Okorafor, Tananarive Due ve Nalo Hopkinson—, bilimkurguyu hem kiiltiirel
aidiyetin hem de direnisin bir araci olarak yeniden tanimlarlar (Nama, 2008: 58). Bu eserler,
bilimkurgunun estetik, politik ve kiiltiirel boyutlarin1 dontistiirerek Bati merkezli anlatilarin

otesinde, kiiresel Giiney’in 6znelik deneyimlerini goriiniir kilmaktadir.

Gilinlimiiz bilimkurgusu, yalnizca basili metinlerle sinirlt kalmayip ¢oklu ortamlar iizerinden de
varligint siirdirmektedir. Dijital romanlar, etkilesimli anlatilar, oyunlar, sesli hikayeler ve
cevrimigi platformlarda yayimlanan metinler sayesinde bilimkurgu edebiyati, klasik kitap
formatinin dtesine gegerek yeni anlat: formlarina evrilmektedir (Ryan, 2006: 101). Ozellikle
yapay zeka destekli hikaye tiretimi, hiper-metin kurgu (hypertext fiction) ve algoritmik anlati
teknolojileri, bilimkurgunun hem bigimsel hem de iceriksel gelecegine dair 6nemli ipuglari
sunmaktadir. Bu ¢ogullagsma yalnizca estetik bir gelisme degil; ayn1 zamanda politik bir agilim
olarak da degerlendirilebilir. Artik bilimkurgu yalnizca “nasil bir teknoloji?” sorusunu degil,
ayni zamanda “kim i¢in, kim tarafindan, neye kars1?” gibi etik ve politik sorular1 da giindeme
getirmektedir. Bu nedenle 21. yiizyilda bilimkurgu, yalnizca spekiilatif kurgularin alan1 degil,

ayni zamanda toplumsal elestiri i¢in giiclii bir mecra haline gelmistir (Bould & Vint, 2011: 5).

Bilimkurgu edebiyati, i¢eriksel ve anlatimsal diizlemlerin 6tesinde, kuramsal diizeyde de biiyiik
bir ¢esitlilik kazanmis ve disiplinler arasi analizlere agik ¢ok katmanli bir inceleme alani haline
gelmistir. Marksist estetikten feminist teoriye, postkolonyal okumadan post hiimanist
diisiinceye uzanan genis bir yelpazede bilimkurgu metinleri ¢oziimlenmekte; her bir yaklagim,
tiiriin ideolojik ve epistemolojik derinligine katki sunmaktadir (Roberts, 2000: 7). Ozellikle
Marksist elestiri, bilimkurgunun {itopya/distopya anlatilar1 araciligiyla simif yapilari, tiretim
iligskileri ve egemen ideolojilerin temsillerini nasil yapilandirdigin1 ortaya koyar. Fredric
Jameson’a gore bilimkurgu, “gelecek hakkinda diisiiniiyormus gibi yaparak aslinda bugiin
hakkinda diigiiniir” (Jameson, 2005: 288). Bu baglamda Star Trek gibi dizilerdeki sosyalist
iitopyalar ya da Brave New World (Huxley, 1932) ve 1984 (Orwell, 1949) gibi distopyalarda
goriildiigii iizere, iretim bigimleri, denetim teknolojileri ve ideolojik aygitlar bilimkurgu
metinlerinin temel sorunsallar1 arasinda yer alir. Ursula K. Le Guin’in The Dispossessed (1974)
adli romani ise anarsist bir toplum ile kapitalist bir sistem arasinda kurdugu karsitlikla miilkiyet,
emek ve Ozgiirlik kavramlarini spekiilatif bir diizlemde tartismaya agmaktadir (Le Guin, 1974:

6-9; Moylan, 2000: 110-112).

21



Bilimkurgu, toplumsal cinsiyetin sorgulanmasi igin Ozellikle verimli bir anlati alani
sunmaktadir. Feminist kuramin bilimkurguya katkisi, 6zellikle 1970’lerden itibaren tiiriin hem
tematik hem de bigimsel doniisiimiine 6nemli dl¢iide zemin hazirlamistir. Joanna Russ’un The
Female Man (1975) ve Marge Piercy’nin Woman on the Edge of Time (1976) gibi romanlari,
yalnizca patriyarkal sistemlerin alternatiflerini tahayyiil etmekle kalmaz; ayni1 zamanda
kadmlik, annelik, emek ve cinsellik gibi kavramlart yeniden tanimlar (Merrick, 2003: 241—
243). Donna Haraway’in “Siborg Manifestosu” (A Cyborg Manifesto, 1985) ise bilimkurgu
figtirleri lizerinden toplumsal cinsiyetin teknolojik araclarla nasil yeniden iiretildigini analiz
eden kuramsal bir temel olusturur. Haraway’e gore siborglar, biyolojik ve teknolojik olan
arasindaki siirlar1 bulaniklagtirarak “kadin” kategorisinin dogustan degil, tarihsel ve kiiltiirel

olarak insa edilmis bir yap1 oldugunu gozler 6niine sermektedir (Haraway, 1985: 90).

3

Benzer sekilde postkolonyal kuram da bilimkurgu anlatilarinda sik¢a karsilasilan “uzayli”,
“yabanci gezegen” veya “sinir bolgeleri” gibi temalarin, kolonyal tarihlerin alegorik uzantilari
oldugunu ortaya koymaktadir. H. G. Wells’in The War of the Worlds (1898) adli romani, Marsh
istilasin1 bir “tersine somiirgelestirme” anlatis1 haline getirerek Bati emperyalizminin kendi
siddetiyle ylizlesmesini saglar (Rieder, 2008: 23). Octavia E. Butler’in Xenogenesis (ya da
Lilith’s Brood) ii¢clemesi ise genetik karisim yoluyla olugsan hibrit varliklar {izerinden, kolonyal
travmalarin beden ve kiiltiir lizerinde yarattig1 etkiyi irdeler; bu yapilar araciligiyla otekiyle
iliskide yeni tiirden bir etik, is birligi ve kimlik tanimi onermektedir (Yaszek, 2006: 52).
Postkolonyal bilimkurgu bu yoniiyle yalnizca tahakkiim bigimlerini goriiniir kilmaz; aym

zamanda farkliliga yonelik hegemonik yapilart ¢ozlimleyerek alternatif epistemolojik

cergeveler gelistirir (Rieder, 2008: 47—49).

Posthiimanist teori, insan merkezli hiimanist diisiincenin sonunu ve insan-sonrasi varliklarin
(siborglar, yapay zekalar, genetik olarak iiretilmis organizmalar vb.) merkezde konumlandigi
yeni diislinsel paradigmalarin yiikselisini inceler. Bu teoriye gore bilimkurgu, insan bedeninin
ve bilincinin sinirlarinin agildigi, yeniden tanimlandigi ve ¢cogul formlara kavustugu bir anlati
alan1 haline gelmistir (Ferrando, 2013: 29-33). Bu baglamda, Kazuo Ishiguro’nun Never Let
Me Go (2005) adli romant, klon bireylerin varolussal haklarin1 ve etik statiilerini tartisarak
posthiimanist sorunsallar1 6ne ¢ikarir. Roman, biyolojik tiretimin tekniklestigi bir gelecekte,
klonlarin yalnizca organ nakli amaciyla yaratildiklar1 bir diinyayr betimleyerek, “insan”
taniminin biyolojik olmaktan ¢ok etik ve duygulanimsal baglamda ele alinmasi gerektigini
savunmaktadir (Badmington, 2011: 155). Benzer sekilde, lan McDonald’in River of Gods

(2004) adli romani, yapay zekalarin Hindistan baglaminda 6znellik kazanmalarint ve insan
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toplumlar1 i¢indeki rolleri {izerindeki etkilerini ele alir; bu da insan-sonrasi 6zne tiirlerinin
sosyal diizenle iligkisini sorgular (Dinello, 2005: 102—104). Posthiimanist bilimkurgu, bu
yoniiyle yalnizca teknolojik doniisiimii degil, insan taniminin da yeniden miizakere edildigi bir

diistinsel ve estetik alan yaratmaktadir.

Bilimkurgu, edebiyat tarihinde esine az rastlanir bigimde zamanla, teknolojiyle ve diisiinceyle
yarigan; tlirsel sinirlarin1 durmaksizin genisleten bir alan olarak varligini siirdiirmektedir. 19.
yiizyildaki ilk metinlerinden baslayarak giiniimiiziin ¢ok merkezli, ¢cok dilli ve c¢ogulcu
anlatilarina kadar bilimkurgu, yalnizca gelecege dair spekiilasyonlar tiretmekle kalmamis; ayni
zamanda insanligin ge¢misle, bugiinkii krizlerle ve olas1 geleceklerle kurdugu elestirel iliskinin
estetik bir formu olmustur (Csicsery-Ronay, 2008: 4). Bu ¢ok katmanl yapi, bilimkurgunun
yalnizca popiiler degil, ayn1 zamanda kuramsal, etik ve kiiltiirel diizeyde de islevsel bir edebi

tiir olarak gelecekteki 6nemini siirdiirecegini gostermektedir.

1.2.1.Bilimkurguda Temalar

Tiirtin esnekligi, siklikla ortiisen ve kesisen genis bir tema yelpazesini ele almasina imkan
tanimaktadir. En belirgin olanlar arasinda, yenilik, sorumluluk ve bilimsel kibrin beklenmedik
sonuglar1 hakkinda sorular ortaya cikaran teknolojik ilerlemeye dair etik ikilemler
bulunmaktadir. Yakindan iligkili olanlar ise yalmizca bilinmeyenin heyecanimni dramatize
etmekle kalmakta ayni zamanda somiirgecilik, kiiltiirel yanlis anlama ve radikal farkliligin
meydan okumasi i¢in metaforik bir islev goren uzay kesfi ve uzayli temasi alintilaridir
(Pulatovna, 2024: 40-43). Ayrica, zaman yolculugu ve alternatif gerceklikler nedenselligi,
hafizay1 ve kisinin kaderini degistirme ya da tarihsel travmayla yiizlesme konusundaki 1srarci
ozlemi kesfetmek iizere anlati stratejileri olarak hizmet etmektedir. Distopik ve iitopik
vizyonlar, siyasi diizen ve toplumsal olasilik hakkinda zit fakat esit derecede 6nemli diisiinceler
sunmaktadir. Distopikler, gozetim, baski ve 6zerkligin kaybina karsi uyarida bulunurken
iitopyalar, is birligi, esitlik veya kithik sonrasi bollukta yonetilen alternatif diinyalar

onermektedir (Al-Lehaibi vd., 2022: 201-22).

Cevresel felaket temali anlatilar, insan yagami ile gezegenin birbirine bagimliligini vurgularken
ayni zamanda kapitalist ve endiistriyel sonsuz biiyiime paradigmalarin1 sorgulamaktadir.
Benzer bir sekilde, toplumsal esitsizlik ve kimlik politikalari temalar1 (6zellikle 1rk, cinsiyet ve
sinifa iligkin olanlar) spekiilatif kurgunun nasil radikal bir elestiri ve direnis bi¢imi olabilecegini

ortaya koymaktadir. Ayni zamanda, bilimkurgu siklikla i¢e doniis yapar ve benlik, gerceklik ve
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alg1 hakkinda metafizik sorular ortaya atar. Simiile edilmis gerceklikler veya degistirilmis biling

iceren hikayeler, okuyucular1 gercek ile yapay, otantik ile insa edilmis arasindaki sinirlari

sorgulamaya tesvik etmektedir. Genellikle kiyamet sonras1 veya diinya dis1 ortamlarda gecen

hayatta kalma ve izolasyon temali anlatilar, yalnizligin, toplulugun ve insanin dayaniklilik

icgilidiislinlin psikolojik ve etik boyutlarini incelemektedir (Seed, 2008: 127-130).

a.

Teknolojik ilerleme ve Sonuglari: Bilimkurgunun edebiyatinin en temel temalarindan
biri, teknolojik ilerlemenin iki uglu dogasidir. Bu tema, yalnizca insanoglunun
yenilik¢iliginin inanilmaz olanaklarini degil ayn1 zamanda teknolojinin ahlaki ve sosyal
gelisimi geride biraktiginda ortaya ¢ikan istenmeyen sonuglari da incelemektedir. Mary
Shelley’nin Frankenstein’t (1818) bu tema ic¢in Oncli orneklerinden biri olarak
gosterilebilir. Victor Frankenstein’in bilimsel yontemlerle bir yasam yaratma arzusu
trajediye yol agmakta ve kontrolsiiz bilimsel kibrin tehlikelerini vurgulamaktadir. Bir
bagka 6nemli eser ise Isaac Asimov’un Ug Robot Yasasi’mi tanitan, birbirleriyle
baglantili hikayelerden olusmus bir koleksiyon olan I, Robot’udur (1950). Hikayeler,
yapay zeka ve mantiksal programlamanin sinirlart etrafindaki karmagsik ikilemleri

incelemektedir (Appel, 2016: 472).

Uzaymn Kesfi ve Uzayli “Oteki”: Uzay, bilinmeyeni kesfetmek amaciyla her daim
verimli bir zemin olusturmustur ve edebiyatta siklikla felsefi ve kiiltiirlen sorgulamalar
icin bir tuval niteligi tasimaktadir. Uzayli “Oteki”, genellikle insan &nyargilarini,
korkularin1 ve emperyal egilimlerini yansitmak amaciyla kullanilmaktadir. Arthur C.
Clarke’in Rama’yla Bulusma (1973) adli eserinde, insanlar gizemli bir uzay gemisini
arastirmakta ve anlayiglarinin simirlarint fark etmektedirler. Anlati, kozmos karsinda
alcakgoniilliiliigii vurgulamaktadir. Ursula K. Le Guin’in Karanligin Sol Eli (1969) adli
eseri, sakinleri ambisekstiel olan Gethen gezegeninde koklii bir farkliliga sahip uzaylh
kiiltiiri sunmaktadir. Kitap, kati cinsiyet rollerini elestirirken kahramanin Gethen
toplumunu anlama ¢abasi ile kiiltlirel goreliligi tesvik eder. Benzer bir sekilde, Octavia
E. Butler’in Dawn (1987) adli eseri, yasam siirdiirmek icin insanlar1 genetik olarak
doniistiiren ve riza, hayatta kalma ve melez kimlik hakkinda derin sorular uyandiran
Oankali adli uzayli wrki ile insanlar arasindaki kiyamet sonrasi karsilagsmay1

incelemektedir (Clarke, 2022: 225-227).

Zaman Yolculugu, Alternatif Zaman Cizelgeleri ve Zamansal Paradokslar: Zaman

yolculugu yalnizca bir anlatici araci olarak degil, ayn1 zamanda nedensellik, tarih ve
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insan eylemliligini incelemenin bir yolu olarak da islev gormektedir. En eski zaman
yolculugu anlatilarindan biri olan H. G. Wells’in Zaman Makinesi (1895), bu kavrami
toplumsal esitsizligi elestirmek amaciyla kullanmaktadir. Hikayede kahraman,
insanligin iki ayr1 siifa evrildigi uzak bir gelecek dogru seyahat etmektedir. Octavia E.
Butler’in Kindred (1979) adli eserinde, modern bir Afro-Amerikali kadin istemsizce
Savas Oncesi Giiney (The Antebellum South)’e goénderilmektedir. Roman, kéleligin
mirastyla yiizlesmek ve kimligin yan1 sira travmanin tarihsel deneyim tarafindan nasil
sekillendirildigini sorgulamak amaciyla zaman yolculugunu kullanmaktadir. Daha
yakin bir 6rnek olarak da Blake Crouch’un Karanlik Madde (2016) eseri, ¢oklu evren
kavramini, se¢imleri, alternatif benlikleri ve paralel zaman cizelgelerinin varolussal

etkilerini kesfetmek i¢in kullanmaktadir (Ruzin, 2024: 43).

. Distopik Gelecekler ve Totaliter Toplumlar: Bilimkurgu edebiyati, 6zellikle distopik
hikaye anlatim1 araciligiyla, ger¢ek diinya toplumlarinin sosyopolitik yonii i¢in bir uyari
mekanizmasi olarak sikca islev gormektedir. George Orwell’in 1984’1 (1949), dilin
diistinceleri sekillendirmek amaciyla silah haline getirildigi, siirekli gézetim ve hiikiimet
kontdrii altinda bir diinya tasvir eder ki bu da otoriterlik ve propaganda i¢in kalic1 bir
metafordur. Margaret Atwood’un Damizlik Kizin Oykiisii (1985), ataerkil bir toplumda
dini koktenciligi ve kadinlarin bedenleri lizerindeki devlet denetimini incelemektedir.
Bu anlati, bedensel 6zerklik hakkindaki giincel tartismalarda rahatsiz edici bir sekilde
gecerliligini siirdiirmektedir. Suzanne Collins’in A¢lik Oyunlar1 (2008) ise toplumsal
esitsizligi, medya manipiilasyonunu ve isyan1 harmanlayarak geng yetiskin okuyucular

icin distopyay1 yeniden tasvir etmistir (Stock, 2016: 415-420).

Insan Evrimi, Post-Hiimanizm ve Bilincin Dogas1: Bu tema insan ile makine, zihinle
beden, biyoloji ile teknoloji arasindaki sinirlari sorgulamaktadir. William Gibson’in
Neuromancer (1984) adl1 eseri, insan bilincinin dijital ortamda var olabilecegi ve yapay
zeka varliklariin oldugu sanal gerceklikleri tanitan siberpunk tiiriiniin temel taglarindan
birisidir. Richard K. Morgan’in Altered Carbon (2002) adl1 eserinde biling dijital olarak
saklanmakta ve bedenler arasinda aktarilmaktadir; bu durum 6limlilik, kimlik ve insan
olmanin ger¢ek anlamu {izerine sorular ortaya ¢ikarmaktadir. Kazuo Ishiguro’nun Klara
and the Sun (2021) adl1 eseri ise yapay bir cocugun perspektifinden incelikli ve duygusal
bir bakis agis1 sunarak aski, 6zlemi ve insani olmayan varliklarin ruhsal yeteneklerini

incelemektedir (Pordzik, 2012: 150-160).
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f. Cevresel Felaket ve Ekolojik Cokiis: Cevresel kaygi, ozellikle iklim degisikligi ve
ekolojik bozulmaya tepki olarak bilimkurguda gittik¢e artan bir temadir. J. G. Ballard’in
The Drowned World (1962) adli eseri, yiikselen denizler ve asir1 sicakliklar nedeniyle
sular altinda kalmis insan medeniyetinin degigmis bir gezegene uyum saglamak i¢in
cabaladig1 gelecekteki Diinya’yi tasvir etmektedir. Yine bir benzer hikayeye sahip olan
Kim Stanley Robinson’un New York 2140 (2017) adli eseri, deniz seviyesinin
yiikselmesi sebebiyle kismen sular altinda kalmis New York’un spekiilatif bir gelecek
tasarimini sunmaktadir. Ekonomik elestiriyi umut dolu ancak karmasik ekolojik hayal

giicli ile birlestirmektedir (Gajewska, 2021: 9-14).

g. Sosyal Katmanlagsma, Kimlik ve Esitsizlik: Bilimkurgu uzun bir siire boyunca toplumsal
sistemleri sorgulamak ve 1rk, cinsiyet ile sinif meselelerini kesfetmek i¢in bir arag
olmustur. Octavia Butler’in Parable of the Sower (1993) adli eseri, ¢okmekte olan
Amerika’da toplumsal parcalanma ve esitsizlige yanit olarak yeni bir din olusturan geng
bir siyahi kadinin hikayesini anlatmaktadir. Samuel R. Delany’nin Trouble on Triton
(1976) adl1 eseri, radikal 6zgiirliik ve akiskan cinsiyet rollerinin bulundugu bir toplumu
sunarak okuyucular1 kimligin nasil sekillendigini diistinmeye yonlendirir. N. K.
Jemisin’in The Fifth Season (2015) adli eseri, Broken Earth {i¢clemesinin bir pargasi
olarak ¢evresel ¢okiisii tiim insan gruplariin marjinallestirildigi ve hayatta kalmak i¢in
bir ara¢ olarak kullanildig: sistemik baskiyla harmanlamaktadir (Gilarek, 2012: 221-
225).

h. Utopik ve Kitlik Sonras1 Toplumlar: Utopik bilimkurgu, distopik dykiiler tarafindan
sikca golgede birakilsa da uyumlu ve esit bir toplum i¢in olasiliklari tasvir eder. Ursula
K. Le Guin’in Miilksiizler (1974) adl1 eseri, biri anarsist ve esitlikci, digeri kapitalist ve
hiyerarsik iki zit diinyanin tasvbir edildigi felsefi vir romandir. Le Guin, gergek
Ozgiirligiin ve adaletin pratikte nasil olmasi gerektigini sorgulamaktadir. lain M.
Banks’in Phlebas’t Hatirla (1987) adl1 eseri, gelismis yapay zeka tarafindan yonetilen,
bariga ve kesfe adanmis, kithik sonrasi uzay yolculugu yapan bir medeniyet olan
“Kiiltiir” i tanitmaktadir ve miidahalecilik ile ahlaki gorelilik hakkinda sorular giindeme

getirmektedir (Kumar, 2013: 94-100).

i. Simiile Edilmis Gergeklikler ve Gergek Nedir Sorusu: Bu tema, alginin kirilganliini ve
varolusun dogasini arastirmaktadir. Philip K. Dick’in Ubik (1969) adl1 eseri gercekligi,

haliisinasyonu ve olimi siirekli degisen bir anlatiya harmanlayarak okuyucunun
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“gercek” olan dair algisini istikrarsizlastirmaktadir. Daniel F. Galouye’nin Simulacron-
3 (1964) adli eserinde, i¢ ice gegmis sanal diinyalar fikri, The Matrix gibi daha sonraki
medyalar1 6nceden haber vermektedir. Roman, kendisi de uydurulmus olabilecek bir
gerceklikte herhangi bir algiya giivenilip giivenilemeyecegini sorgulamaktadir. Greg
Egan’i Permutation City (1994) adli eseri, dijital bilinci ve simiile edilmis ortamlarda
yasayan insan zihinlerinin kopyalart kavramini derinlemesine incelemekte ve

oliimsiizliik ile 6znel deneyim hakkinda sorular ortaya koymaktadir (Humann, 2019:

116-119)

j. Hayatta Kalma, izolasyon ve Birey karsinda Toplum: Bilimkurgu, dayamklihigi,
Ozgiiveni ve insan iradesini incelemek amaciyla bireyleri siklikla fiziksel veya sosyal
olarak tehlikeli ortamlara yerlestirir. Andy Weir’in The Martian (2011) adli eseri,
hayatta kalmak i¢in bilimsel yaraticilia giivenen, Mars’ta mahsur kalmis bir astronotu
merkezine almaktadir. Stanislaw Lem’in Solaris’inde (1961), bilim insanlart en derin
korkularini ve anilarini yansitan duyarl bir okyanusu incelerken izolasyon, psikolojik

ve felsefi bir durum arz etmektedir (Thompson, 1985: 184-185).

Bilimkurgu edebiyati, sadece gelecege dair hayaller kurmaktan ¢ok daha fazlasini yapar;
bilimsel gelismeleri, toplumu ve insani farkli yonlerden diistinmemizi saglar. Yapay zeka,
robotlar ve teknolojinin ilerleyisiyle birlikte ortaya ¢ikan etik sorular; uzayda yasam, baska
gezegenlerdeki varliklar gibi konular {izerinden de somiirgecilik ya da kiiltiirel onyargilar gibi
meseleler glindeme gelmektedir. Zaman yolculugu veya alternatif gergeklikler, kisisel
hafizamizla ve ge¢misten gelen yaralarla yiizlesme imkani sunarken; distopyalar baskict
diizenleri, litopyalar ise esitlik ve dayanigmaya dayali farkli yasam bigimlerini sorgulamamiza
aracilik eder. Ekolojik felaket senaryolari doga tahribatin1 gézler oniine sererken, toplumsal
cinsiyet, sinif ve wrk gibi kimlik temelli meseleler de bilimkurgunun elestirel giiclinii

artirmaktadir.

Post hiimanist bir bakisla yaklasildiginda ise bilimkurgu, insan olmanin ne anlama geldigini
yeniden diisiinmeye davet eder. Yapay zekalarla, makinelerle ya da sanal bilinglerle
kurdugumuz iligkiler; kimlik, 6liim ve varolus gibi derin temalar1 aciga ¢ikarir. Gergeklik ile
sanal olanin i¢ ice gectigi bu anlatilar, bireyin yalnizligi, hayatta kalma ¢abasi ve direnme giicii
gibi kavramlar1 6ne ¢ikarir. Tiim bu cesitlilik, bilimkurgunun aslinda glinlimiiz diinyasina dair
cok katmanli bir sorgulama alan1 sundugunu ve edebiyat i¢cinde adeta deneysel bir diislince

laboratuvari gibi isledigini ortaya koymaktadir.
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1.2.2.Bilimkurgunun Kiiltiirel Etkisi

Bilimkurgu, yalnizca spekiilatif bir tiir degil; ayn1 zamanda ¢agdas kiiltliriin hem {iretiminde
hem de yorumlanmasinda merkezi bir rol oynayan bir diistinme bi¢imidir. Uzak gelecekler,
alternatif toplumlar ve teknolojik yenilikler etrafinda kurgulanan anlatilar, sadece eglence
amagh degil, kiiltiirel, politik ve etik meseleleri tartismaya agmak i¢in de giiclii bir zemin saglar.
Bu sebeple bilimkurgu, modern ¢agin mitoloji iiretme mekanizmalar1 arasinda sayilmakta;
kolektif bilingaltimizin, korkularimizin ve arzularimizin edebi-sinematik bir yansimasi olarak
okunmaktadir (Bacon-Smith, 2000). Bu anlamda tiir, yalnizca gelecege dair tahminlerde
bulunmakla kalmaz; ayn1 zamanda bugiiniin ideolojik gerilimlerini ve tarihsel kirilmalarini da

yeniden {iretir.

Ozellikle 20. yiizyilda yasanan teknolojik atilimlar ve savas sonrasi travmalar, bilimkurgunun
kiiltiirel islevini daha da merkezilestirmistir. Soguk Savas yillarinda yazilan eserler, niikleer
yikim korkusu ve uzay yarisi ekseninde sekillenmis; 1970’11 yillarin sonrasinda ise yapay zeka,
siber-kapitalizm ve g¢evresel kriz gibi meseleler 6n plana c¢ikmistir. Bu degisimler,
bilimkurgunun bir nevi toplumsal “erken uyari sistemi” gibi calistifin1 gostermektedir.
Ozellikle 1984 (Orwell, 1949) ve Cesur Yeni Diinya (Huxley, 1932) gibi distopyalar, siyasi
otorite, medya manipiilasyonu ve bireysel 6zgiirliik gibi konular1 igleyerek modern totaliter
sistemlerin kiiltiirel anatomisini ¢ikarmistir. Bu anlatilar, ideolojik tahakkiimiin teknolojik

araglarla birlestiginde ne tiir tehlikeler dogurabilecegini gozler oniine serer (Booker, 2020).

Bilimkurgu sinemasi1 da bu siirecte kiiresel 6l¢ekte bir etki yaratmistir. George Lucas’in Star
Wars serisi, yalnizca bir bilimkurgu anlatis1 degil; ayn1 zamanda bir kiiltiirel fenomen haline
gelmis, oyuncaklardan oyunlara, ¢izgi romanlardan akademik c¢alismalara kadar genis bir
yelpazede iiretim-tiiketim iliskilerini doniistiirmiistiir. Serideki “Kuvvet” (The Force) temast,
Dogu mistisizmi ve Bat1 dualizmi arasinda bir koprii kurarken, Imparatorluk-Rebel catismasi
ise otorite karsithginin alegorik bir anlatimidir. Ayni1 sekilde Blade Runner (Scott, 1982),
modern sehri distopik bir mekan olarak ele alarak post-endiistriyel toplumun insani ve etik
sorunlarint gdzler Oniine serer. Androidler araciliiyla insanlik, 6znellik ve 6zgiir irade gibi

felsefi sorular1 giindeme getirir (Booker, 2014).

Bu anlatilar yalnizca bir tiir gorsel spekiilasyon degil; ayni zamanda teknolojiyle iliskili
ideolojik ¢atismalar1 da sekillendirir. Ornegin, Black Mirror dizisi, neoliberal diizenin dijital

gozetim sistemlerini ve bireyin mahremiyetine yonelik tehditleri goriiniir kilar. Teknolojik
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aygitlarin yalnizca arag degil, ayn1 zamanda iktidar mekanizmalar1 olarak islev gordugii bir
evrende, bilimkurgu dijital ¢agin distopik potansiyellerini ortaya koyar. Her bir bolim,
teknolojiyle etkilesimimizin etik, toplumsal ve psikolojik sonuglarini sorgulayan bir “modern
fabl” olarak yapilandirilmistir (Bacon-Smith, 2000). Bununla birlikte, Donna Haraway’in
“siborg” kavrami baglaminda, insan-makine birlesimlerinin toplumsal cinsiyet, emek ve kimlik

gibi kavramlarla iligkisi de bilimkurgu anlatilarinda sikca islenmektedir (Haraway, 1991).

Bilimkurgu edebiyat:1 ise yalnizca Bati merkezli bir gelecek tahayyiililyle sinirli kalmamus,
farkli kiiltiirlerin kendi gelecek vizyonlarini kurmasina da olanak tanimistir. Japonya’da Ghost
in the Shell (Oshii, 1995) gibi animeler, zihin-beden iliskisini Zen felsefesiyle birlikte islerken;
Latin Amerika’da Angélica Gorodischer’in iitopyaci/distopyact eserleri, diktatorliik rejimleri
ve sdmiirge sonrasi kirilmalarla hesaplasir. Cinli yazar Liu Cixin’in Ug¢ Cisim Problemi (The
Three-Body Problem, 2006) gibi eserleri hem bilimsel spekiilasyon hem de tarihsel travmalarla
ortilii anlatilar sunar. Bu yoniiyle bilimkurgu, artik yalnizca Anglo-Amerikan bir iiretim alant
degil; cokkiiltiirlii, ¢okkatmanli bir diisiinsel evrendir (Beukes, Méndez & Ndlela, 2017). Bu
cesitlilik, bilimkurgunun evrensel sorunlara farkl kiiltiirel agilardan yaklasabilmesini miimkiin

kilar.

Bilimkurgu, kiiltiirel bellegi ve travmay1 yeniden yazmak i¢in de etkili bir aragtir. Octavia E.
Butler’in Kindred (1979) romani, zaman yolculugu aracilifiyla hem koélelik tarihini hem de
siyahl kadin bedeninin tarihsel deneyimini yeniden kurar. Geg¢misi yalnizca nostaljik degil,
travmatik ve miicadeleci bir alan olarak gostererek tarih yazimina karsi alternatif bir ses tiretir.
Margaret Atwood un Damizlik Kizin Oykiisii (The Handmaid’s Tale, 1985) ise, dini otoritenin
kadin bedeni {lizerindeki tahakkiimiinii bilimkurgusal distopya araciligiyla teshir eder.
Kadinlarin tireme kapasiteleri iizerinden kontrol edildigi bu evrende, bilimkurgu ataerkilligi
elestirmenin radikal yollarindan biri haline gelir (Bina, Rahman & Chowdhury, 2020). Bu
eserler, bilimkurgunun ayn1 zamanda feminist ve postkolonyal perspektifleri tasiyan bir

miicadele alan1 oldugunu da gosterir.

Bilimkurgu, geng okur ve izleyicilere yonelik iceriklerde de giiglii bir pedagojik potansiyele
sahiptir. A¢lik Oyunlar1 (Collins, 2008) ve Maze Runner (Dashner, 2009) gibi geng-yetiskin
(YA) bilimkurgulari, medyatik siddet, otoriter diizen ve bireysel isyan gibi temalar1 isleyerek
genglerin politik bilinglenmesini tesvik eder. Genglik bilimkurgulari, distopya araciligiyla

mevcut toplumsal yapilarin elestirisini yaparken, birey merkezli doniisiim ve direnis anlatilart
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sunar. Bu yoniiyle bilimkurgu, yalnizca bir eglence bicimi degil, ayn1 zamanda elestirel

diisiinmeyi gelistiren bir egitim aracidir (Jenkins, 2006).

Bununla birlikte, bilimkurgu yalnizca anlatisal bir tlir degil, ayn1 zamanda gorsel kiiltiir
tizerinde de etkili bir estetik formdur. Moda diinyasinda, Metropolis (Lang, 1927) filminden
ilhamla yaratilan fiitliristik tasarimlar; miizik videolarinda, Lady Gaga ve Grimes gibi
sanatgilarin bilimkurgusal estetikle sahne almasi; reklamecilikta ise yapay zeka, robotlar ve
dijital avatarlarin marka yiizii haline gelmesi bilimkurgunun kiiltiirel yayilimin1 gosterir
(Kakoudaki, 2014). Bu durum, tiirin yalnizca edebi degil; tasarimsal, sanatsal ve ekonomik

alanlarda da yaratici bir kaynak olarak kullanildigini kanitlamaktadir.

Sonu¢ olarak bilimkurgu, ¢agimizin kiiltiirel mantigin1 bi¢imlendiren en dinamik anlati
alanlarindan biridir. Gelecege dair tahayyiiller sunarken ge¢misle hesaplasir, bugiinii sorgular
ve alternatif yasam bi¢imlerini imler. Hem teknolojik ilerlemenin hem de ahlaki ¢okiisiin
anlatisi olabilir. Bu ikili yapi, bilimkurguyu essiz kilar: O hem uyar1 hem umut hem felaket hem
de kurtulus fikrini i¢inde barindirir. Bu nedenle bilimkurgu, yalnizca tiirsel degil, kiiltiirel bir

zorunluluk haline gelmistir.
1.2.3.Dune ve Edebiyat

Frank Herbert’in Dune romani, yalnizca bilimkurgu edebiyatinin gelisiminde bir doniim noktas1
olarak degil, ayn1 zamanda edebiyatin ideolojik, kiiltiirel ve toplumsal tahayytil alaninda radikal
bir kirilma ani1 olarak degerlendirilmistir (Kaya, 2016, s. 64; Oztiirk, 2014, s. 88). Romanin ilk
yaymmlandigi 1965 yili hem Amerikan toplumunda hem de diinya genelinde toplumsal
doniisiimlerin hizlandig1 bir donemdir (Can, 2018, s. 52; Jameson, 2005, s. 211). Vietnam
Savasi’nin yarattig1 politik gerilim, ¢evre hareketlerinin yiikselisi, feminist dalganin gii¢
kazanmasi ve Soguk Savas’in yarattigt kutuplagma, Herbert’in eserinin arka planinda
okunabilecek tarihsel baglami olusturmaktadir (Booker, 2020, s. 182; Cicek, 2019, s. 73). Bu
nedenle Dune, yalnizca bir ¢l gezegeninde gecen epik bir macera degil, ayn1 zamanda modern
diinyanin ekolojik, politik ve toplumsal cinsiyetle ilgili kaygilarinin edebi bir yansimasidir

(Demir, 2021, s. 147; Baccolini, 2003, s. 56).

Herbert’in eserinde kurdugu Arrakis gezegeni, bir yandan mitolojik ve dinsel gondermelerle
orlilmiis bir evren sunarken diger yandan kapitalist liretim iligkilerini, somiirgecilik pratiklerini
ve ekolojik krizleri derinlemesine isleyen bir laboratuvar iglevi goriir (Arslan, 2019, s. 61;

Suvin, 1979, s. 42). Romanin merkezinde yer alan baharat “melanj”, uzay seyahati i¢in zorunlu
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olan, bilinci genisleten ve ekonomik giiclin kaynagi olarak kurgulanan bir madde olmasinin
otesinde, modern diinyadaki enerji kaynaklarinin — 6zellikle petroliin — alegorik bir temsilidir
(Ozkan, 2015, s. 26; Yilmaz, 2020, s. 134). Herbert, melanj araciligiyla hem kaynak tekeline
dayal1 kiiresel ekonomik diizenin elestirisini yapar hem de doga ile insan arasindaki somiirii
iligkisini goriiniir kilar (Murphy, 2018, s. 115; Erdem, 2017, s. 101). Dolayisiyla Dune, yalnizca
bir bilimkurgu roman1 degil, ayn1 zamanda ekopolitik bir manifestodur (Dogan, 2021, s. 34;
Moylan, 2000, s. 89).

Romanin en dikkat ¢ekici yonlerinden biri, toplumsal cinsiyet temsillerini ¢ok katmanli bigimde
islemesidir (Karatas, 2019, s. 4; Fitting, 1991, s. 122). Bene Gesserit tarikati {izerinden
kadmlarm bilgi, sezgi ve biyolojik kontrol araciligiyla iktidar alanlar1 kurmasi, patriyarkanin
disinda isleyen farkli bir giic orgiitlenmesini sahneye tagimaktadir (Smith, 2016, s. 78; Aksoy,
2022, s. 59). Ancak bu orgiitlenme, tamamen feminist bir iitopya olarak degil, daha ¢ok erkek
egemen sistemin sinirlari i¢inde stratejik bir konumlanma olarak degerlendirilmelidir (Sanders,
2011, s. 203; Arslan, 2020, s. 218). Paul Atreides’in “Kwisatz Haderach” (Bene Gesserit
tarafindan uzun vadeli bir planin pargasi olarak kurgulanan seg¢ilmis kisi figlirii) olarak
kurgulanan kaderi, kahramanlik mitini yeniden {iretirken aym1 zamanda kadinlarin bu mitin
insasindaki islevlerini de agi8a c¢ikarir (Atay, 2020, s. 92; Telotte, 2001, s. 64). Jessica karakteri
hem anne hem de politik 6zne olarak erkek kahramanin yolculugunu miimkiin kilan figiirdiir
(Cetin, 2017, s. 144; Eryilmaz, 2021, s. 213). Bu baglamda Dune, Campbell’in “kahramanin
yolculugu’ anlatisini takip ederken ayni zamanda bu anlatinin toplumsal cinsiyet boyutlarini da
goriiniir kilmaktadir (Campbell, 2004, s. 41; Baccolini & Moylan, 2003, s. 97). Herbert, erkek
kahraman figiiriinii yiiceltirken kadinlarin bilgi tasiyici, kehanet aktarici ve biyolojik
devamlilig1 saglayict rollerini 6ne ¢ikarir; bu da romanin feminist elestiriler i¢in zengin bir

malzeme sunmasina yol agmaktaidr (Butler, 1990, s. 55; Firat, 2015, s. 188).

Romanin edebiyat icindeki yeri, yalnizca igerdigi temalarla degil, ayn1 zamanda kullandig:
anlat1 bigimiyle de dikkat ¢ekmektedir (Erdogan, 2015, s. 73; Yilmaz, 2020, s. 141). Herbert,
ansiklopedik detaylarla oriilii bir evren insa ederken dil, din, ekoloji, siyaset ve mitoloji arasinda
karmasik baglar kurar (Can, 2018, s. 61; Jameson, 2005, s. 213). Bu yaklagim, bilimkurgunun
daha 6nceki 6rneklerinde goriilmeyen dl¢lide kapsamli bir diinya yaratimi olarak degerlendirilir
(Slusser, 2005, s. 98; Levack, 2019, s. 137). Isaac Asimov’un Foundation dizisi ya da Arthur
C. Clarke’n eserleri daha ¢ok teknolojik ve bilimsel ilerlemeyi merkezine alirken, Herbert’in
Dune’u antropolojik, ekolojik ve kiiltiirel boyutlariyla ayrisir (Levack, 2019, s. 133; Fitting,

1991, s. 124). Bu nedenle roman, yalnizca bir tiir eseri degil, ayn1 zamanda disiplinlerarasi bir
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edebi deneyimdir (Yildirim, 2019, s. 41; Telotte, 2001, s. 67). Elestirmenler, Dune’un epik
yapist nedeniyle “bilimkurgunun ilyadas1” olarak tanimlanabilecegini belirtmis, romanin klasik
destan yapisini ¢agdas bir baglamda yeniden iirettigine dikkat ¢cekmistir (Aksoy, 2020, s. 65;
Atay, 2020, s. 95). Ancak Herbert’in destansi anlatisi, yalnizca kahramanlik 6vgiisti degil, ayni
zamanda kahraman mitinin tehlikelerini de isaret eden bir elestiri barindirmaktadir (Suvin,
1979, s. 212; Moylan, 2000, s. 91). Paul Atreides’in iktidara yiikselisi, baslangicta kurtarici bir
figlirtin zaferi gibi sunulsa da ilerleyen siiregte bu figiiriin tiranliga donligme potansiyeli
romanin merkezinde yer alir (Baccolini & Moylan, 2003, s. 54; Cicek, 2019, s. 79). Bu
baglamda Dune, hem kahraman mitini kullanan hem de onun ideolojik sonuglarini sorgulayan

¢ift yonlii bir metin olarak degerlendirilmelidir (Cakir, 2021, s. 89; Booker, 2020, s. 190).

Herbert’in romaninda dikkat ¢eken bir diger boyut ise din, mit ve ideoloji arasindaki iliskidir.
Dune, yalnizca bilimsel ve politik degil, ayn1 zamanda dinsel sembollerle yiiklii bir metindir
(Sanders, 2011, s. 207). Paul’iin “Mesih” olarak kurgulanis1, Islam, Hristiyanlik ve Budizm gibi
farkli geleneklerden beslenen karma bir dini anlatiya dayanmaktadir (Kumar, 2016, s. 212;
Smith, 2016, s. 82). Fremenlerin kehanetlere duydugu inang, Bene Gesserit’in “Misyonaria
Protectiva” programi sayesinde dnceden yerlestirilmis mitlerin sonucudur (Cigek, 2020, s. 87,
Erdem, 2017, s. 109). Bu durum, dinin yalnizca metafizik bir inan¢ degil, ayn1 zamanda
ideolojik bir ara¢ oldugunu gosterir (Althusser, 1971, s. 52; Arslan, 2020, s. 220). Herbert, dini
inancin nasil manipiile edilebilecegini ve politik iktidarlarin ¢ikarma hizmet edebilecegini
ustalikla ortaya koyar (Atay, 2019, s. 133; Karatag, 2019, s. 12). Paul’in Fremenler i¢in
kurtarict figiire donilismesi, baslangicta 6zglirlitk miicadelesi gibi goriinse de ilerleyen siirecte
kitlesel bir manipiilasyonun ve imparatorluk kurma arzusunun araci haline gelir (Arslan, 2019,
s. 59; Baccolini, 2003, s. 59). Boylece roman, mesih anlatisini yeniden iiretirken ayni zamanda
bu anlatinin otoriter potansiyelini de gézler dniine serer (Booker, 2020, s. 188; Butler, 1990, s.

61).

Bu noktada Herbert’in anlatisi, yalnizca bireysel kahramanlik tizerine degil, kolektif hareketin
ideolojik yonleri iizerine de yogunlasir. Fremenlerin ¢l ortaminda gelistirdikleri kiiltiirel
pratikler, suyun kutsalligi ve toplumsal dayanisma etrafinda sekillenen yasam bigimleri,
modern toplumlarin doga ile iligkisini sorgulamaya agmaktadir (Demir, 2021, s. 155; Giir, 2017,
s. 77). Su, romanda yalnizca biyolojik bir ihtiya¢ degil, ayn1 zamanda politik, ekonomik ve
kiiltiirel bir gii¢ unsurudur (Murphy, 2018, s. 119; Oztiirk, 2014, s. 92). Arrakis’in ekolojisi ile
toplumsal diizen arasindaki siki1 bag, Herbert’in ekolojik diisiinceyi edebiyata tagima bi¢iminin

en somut rnegidir (Ozkan, 2015, s. 28; Firat, 2015, s. 191). Bu y&niiyle Dune, Rachel
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Carson’un ¢evrecilik alaninda onciiliik eden Silent Spring (1962) adli eserinin yankilarini
bilimkurgu araciligiyla yeniden firetir (Carson, 1962, s. 44; Dogan, 2021, s. 38). Ekolojik
yikimin ve kaynak kithiginin gelecekte nasil toplumsal ¢atismalara yol agabilecegini gosteren

roman, giiniimiiz iklim krizine dair 6ngoriiler sunar (Eryilmaz, 2021, s. 217; Can, 2018, s. 67).

Toplumsal cinsiyet acisindan bakildiginda ise Herbert’in kadin karakterleri celigkili bir
goriiniim sergiler. Jessica, Chani, Alia ve Bene Gesserit iiyeleri, erkek egemen diizende ikincil
konumda goriinseler de aslinda bilgiyi, biyolojiyi ve sezgiyi kontrol eden bir iktidar aginin
temsilcileridir (Kaya, 2016, s. 68; Arslan, 2019, s. 62). Bene Gesserit’in genetik programlari
aracilifiyla gelecegi sekillendirme arzusu, biyopolitik bir giic pratigi olarak okunabilir
(Foucault, 1976, s. 141; Cicek, 2020, s. 95). Bu noktada Michel Foucault’'nun biyopolitika
kavrami, romanin anlasilmasi i¢in verimli bir ¢er¢eve sunmaktadir. Kadinlarin dogurganliklari,
secilmis dogumlar ve genetik yonlendirmeler tizerinden toplumsal kaderi belirleyen bir unsur
haline gelir (Dogan, 2021, s. 39; Karatag, 2019, s. 12). Ancak Herbert, kadinlar1 yalnizca bu
biyolojik islevle smirlamaz; onlarin kehanet, sezgi ve spiritiiel bilgi aracilifiyla politik
siireglerde belirleyici olduklarini da gdsterir (Demir, 2021, s. 158; Jameson, 2005, s. 127). Buna
ragmen, romanin temelinde yine erkek kahramanin yiikselisi ve iktidar yolculugu
bulundugundan, kadinlarin rolleri cogu kez ikincil bir ¢cergevede konumlandirilir (Benshoff &
Griffin, 2009, s. 74; Tasker, 1993, s. 54). Bu durum, feminist elestiriler a¢isindan Dune’u
tartismal1 bir metin haline getirir (Atay, 2019, s. 138; Aksoy, 2020, s. 69).

Kahraman miti baglaminda degerlendirildiginde, Dune’un Paul Atreides karakteri araciligryla
hem kahraman anlatisini yeniden iirettigi hem de bu anlatinin elestirisini yaptig1 goriiliir. Joseph
Campbell’in The Hero with a Thousand Faces (1949) adli eserinde ortaya koydugu kahramanin
yolculugu semasi, Paul’iin hikayesiyle biiyiik 6l¢iide ortiisiir: ¢agriya uyma, sinavlardan gegme,
miittefikler edinme, diismanlarla yiizlesme ve sonunda doniigiim yasama (Campbell, 1949, s.
36; Baccolini & Moylan, 2003, s. 55). Ancak Herbert’in farki, bu yolculugun nihai sonucunu
mutlak bir zafer degil, potansiyel bir tiranlik olarak resmetmesidir (Kumar, 2016, s. 215;
Booker, 2020, s. 190). Paul, Fremenler icin kurtarici bir lider haline gelse de ayn1 zamanda
galaktik dlgekte bir cihatin fitilini atesleyen figiir olmustur (Murphy, 2018, s. 122; Ozkan, 2015,
s. 30). Bu a¢idan Dune, kahraman mitinin hem cazibesini hem de tehlikelerini ifsa eden cift
yonlii bir anlati1 kurar. Kahramanin yolculugu, yalnizca bireysel bir olgunlagsma siireci degil,
ayni zamanda kitlelerin ideolojik manipiilasyonunun da zeminidir (Cakir, 2021, s. 91; Yildirim,

2019, 5. 44).
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Romanin iislubu, icerdigi politik ve kiiltiirel katmanlarin derinligini desteklemektedir.
Herbert’in anlatim, sik sik ansiklopedik dipnotlar, ek bilgiler ve sozliik benzeri agiklamalarla
kesintiye ugrar (Suvin, 1979, s. 71; Erdogan, 2015, s. 75). Bu yontem, okuyucunun yalnizca bir
hikayeye degil, biitlinliikli bir evrenin icine g¢ekilmesini saglar. Ayn1 zamanda okuyucu,
romandaki politik ve dini kavramlarin kdkenine dair bilgi edinerek metni yalnizca bir kurgu
olarak degil, alternatif bir tarihsel evren olarak deneyimlemektedir (Slusser, 2005, s. 101;
Levack, 2019, s. 135). Herbert’in bu yontemi, bilimkurgu edebiyatinin daha Onceki
orneklerinden farkli bir epistemolojik boyut kazandirmaktadir (Cigek, 2020, s. 96; Giir, 2017,
s. 82). Okuyucu, adeta bir antropolog gibi Arrakis kiiltiiriinii inceler; su yonetimi, gocebe yasam
pratikleri, dil ve ritiieller izerinden ¢61 halkinin diinyasina dair kapsamli bir bilgi edinir (Demir,
2021, s. 159; Karatag, 2019, s. 13). Bu anlatim bi¢imi, bilimkurgunun yalnizca gelecege dair
teknolojik dngoriiler sunan bir tiir degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ¢esitliligi ve toplumsal yapilarin
elestirisini miimkiin kilan bir alan oldugunu gostermektedir (Dogan, 2021, s. 41; Arslan, 2019,

5. 63).

Herbert’in Dune’unda bir diger 6nemli unsur, iktidar iligkilerinin siifsal ve ekonomik
boyutudur. Baharatin yalnizca Arrakis’te bulunmasi, gezegenin galaktik 6lgekte stratejik bir
merkez haline gelmesine yol acar (Murphy, 2018, s. 122; Kerslake, 2007, s. 90). Bu madde,
uzay seyahatini miimkiin kildig1 i¢in ekonomik ve politik bir tekel islevi goriir (Ozkan, 2015,
s. 30; Arslan, 2019, s. 61). Imparatorluk, soylu hanedanlar ve ticaret loncalar1 arasindaki
miicadeleler, modern kapitalizmin kaynak tekeli ve somiirgecilik pratiklerini cagristirir
(Jameson, 2005, s. 131; Booker, 2004, s. 146). Bu baglamda Immanuel Wallerstein’in diinya-
sistem teorisi hatirlaticidir; ¢ekirdek-cevre iligkilerinin bilimkurgu o6lg¢eginde yeniden
kuruldugu sdylenebilir (Wallerstein, 1974, s. 23; Arslan, 2019, s. 62). Arrakis, merkez gii¢ler
icin vazgecilmez bir kaynak saglayicisidir, ancak bu kaynagi lireten ve gezegenin sert
kosullarinda yasayan Fremenler somiiriiniin nesnesi konumundadir (Said, 1978, s. 145; Atay,
2019, s. 140). Herbert, bu ¢eliskiyi yalnizca politik degil, ekolojik ve kiiltiirel diizeyde de isler
(Dogan, 2021, s. 42; Cigek, 2020, s. 97). Fremenler, kendi yasam pratikleriyle ekolojik uyumun
simgesi iken, dis giicler onlarin topraklarini ve kaynaklarin1 somiirerek modern kolonyalizmin

bilimkurguya uyarlanmis bir yansimasini sunar (Karatag, 2019, s. 18; Giir, 2017, s. 86).

Romanin anlatisinda, somiirgecilik ve oryantalizm temalari da giicli bicimde hissedilir.
Fremenler, ¢oliin “Gtekileri” olarak sunulur; onlarin mistik bilgileri, savas¢1r kimlikleri ve
dogayla kurduklar1 uyum, Bati-merkezci bakisin egzotiklestirdigi bir figiir yaratir (Said, 1978,
s. 5; Csicsery-Ronay, 2008, s. 121). Bununla birlikte Herbert, Fremenleri edilgin kurbanlar
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olarak degil, politik 6zneye doniisebilen aktorler olarak resmeder (Csicsery-Ronay, 2008, s.
123; Freedman, 2000, s. 25). Paul’iin liderliginde birlesmeleri, somiirgeci giiclere karsi bir
direnis bi¢imi olarak kurgulanir. Ancak bu direnis, nihayetinde yeni bir iktidar hiyerarsisinin
kurulmasina yol ac¢tigindan, 6zgiirlesmenin sinirlarint da tartismaya acar (Jameson, 2005, s.
211; Booker, 2020, s. 190). Bu noktada roman hem somiirgecilik karsit1 bir metin hem de yeni
tiir bir emperyal diizenin mesruiyetini sorgulayan ironik bir anlati1 olarak degerlendirilebilir

(Booker, 2004, s. 144; Attebery, 2002, s. 41).

Edebiyat kurami acisindan diisliniildiigiinde, Dune’un bigimsel ve tematik Ozellikleri,
bilimkurgu tiiriiniin olgunluk evresine gecisinin bir isaretidir. 1960’larin toplumsal
hareketlerinin golgesinde yazilan eser, yeni dalga bilimkurgu akiminin ideolojik ve estetik
kaygilartyla da ortiisiir (Aldiss & Wingrove, 1986, s. 294; Oskay, 1993, s. 72). Herbert, yalnizca
teknolojiyi degil, toplumsal kurumlari, ideolojiyi, dini ve cinsiyeti de bilimkurgu merceginden
gegirir (Seed, 2011, s. 203; Roberts, 2016, s. 169). Bdylece roman, tiirlin yalnizca macera ve
kesif anlatilarindan ibaret olmadigini; insanligin tarihsel, kiiltiirel ve politik sorunlarina dair
kapsamli bir tartisma alant sundugunu kanitlar (Attebery, 2002, s. 36; Freedman, 2000, s. 22).
Bu yoniiyle Dune, Ursula K. Le Guin’in Miilksiizler (1974) ya da Karanligin Sol Eli (1969)
gibi eserleriyle ayni diizlemde degerlendirilebilir (Le Guin, 1974, s. 15; Roberts, 2016, s. 167).
Her iki yazar da bilimkurguyu, insanlik durumunun derinliklerini kesfetmenin ve toplumsal

normlar1 sorgulamanin bir araci haline getirmistir (Haraway, 1991, s. 154).

Ayrica romanin etkisi, yalnizca yazildigi donemde degil, sonraki kusak bilimkurgu yazarlarinda
da gortilebilir. Kim Stanley Robinson’un ekolojik bilimkurgulari, Dan Simmons’in teolojik
gondermelerle oriilii Hyperion serisi ya da N.K. Jemisin’in 21. yilizyilda kaleme aldig1 Broken
Earth ti¢clemesi, Herbert’in agtig1 ekolojik, politik ve mitolojik tartisma hattin1 stirdiiriir
(Canavan, 2014, s. 52; Hollinger, 2017, s. 198). Dune, yalnizca bir edebi eser degil, ayni
zamanda bir gelenek baslatici olarak da degerlendirilir (Seed, 2011, s. 201; Aldiss & Wingrove,
1986, s. 296). Bugiin dahi, ekofeminist okumalar ya da queer kuram perspektifleriyle yeniden
ele alinmasi, metnin siirekliligini ve ¢ok katmanli yapisin1 gostermektedir (Haraway, 1991, s.

151; Braidotti, 2013, s. 89).

Biitlin bu temalarin yam sira, Dune’un dilsel yapisi da edebiyat teorisyenleri agisindan
incelenmeye degerdir. Herbert, Arapga, Ibranice ve diger dillerden tiiretilmis terimleri
kullanarak metne kiiltiirel bir derinlik kazandirir (Korolczuk, 2010, s. 44; Kaya, 2016, s. 61).

Bu c¢okdillilik, yalnizca egzotik bir atmosfer yaratmakla kalmaz, ayn1 zamanda iktidar
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iliskilerinin dil araciligiyla nasil kuruldugunu da gozler Oniine serer (Bakhtin, 1981, s. 273;
Spivak, 1999, s. 114). Fremenlerin dilinde suyun kutsalligina dair kavramlar, Bat1 dillerinde
bulunmayan kiiltiirel degerlerin ifadesidir (Demir, 2021, s. 152; Ozkan, 2015, s. 26; Sarikaya,
2014, s. 45). Bu baglamda roman, dilsel antropoloji agisindan da zengin bir malzeme sunar

(Atayurt, 2010, s. 93; Eagleton, 1996, s. 77).

Son olarak, Herbert’in kisisel diislinsel arka plani da romanin edebi degerini sekillendirir.
Yazarim ekolojiye, tarihsel dongiilere ve insan dogasinin sinirliliklarina dair ilgisi, metnin her
satirinda hissedilmektedir (McNelly, 1984, s. 69; Carson, 1962, s. 28; Dogan, 2021, s. 42).
Dune, yalnizca bir bilimkurgu roman1 degil, ayn1 zamanda tarihsel, sosyolojik ve felsefi bir
incelemedir (Suvin, 1979, s. 45; Moylan, 2000, s. 138; Booker, 2004, s. 144). Bu ozelligiyle
hem akademik cevrelerde hem de popiiler kiiltiirde kalic1 bir etki birakmis; sinema, televizyon
ve ¢izgi roman uyarlamalar araciligryla kiiltiirel bellegin bir par¢as1 haline gelmistir (Geraghty,
2009, s. 74; Telotte, 2001, s. 119; Arslan, 2019, s. 63). Herbert’in eseri, bilimkurgunun
entelektiiel ve estetik potansiyelini en iist diizeyde ortaya koyan drneklerden biri olarak edebiyat
tarihindeki yerini saglamlastirmistir (Seed, 2011, s. 201; Roberts, 2016, s. 167). Glinlimiizde
héala giincelligini koruyan bu eser, bilimkurgunun toplumsal cinsiyet, ideoloji, ekoloji ve
kahramanlik gibi evrensel meseleleri tartismak i¢in giiglii bir ara¢ oldugunu gostermektedir.
Boylelikle Dune, yalnizca kendi doneminin degil, ¢cagimizin da en 6nemli edebi yapitlarindan

biri olarak degerini siirdiirmektedir (Demir, 2021, s. 152; Ozkan, 2015, s. 29)
1.3.Sinemada Bilimkurgu

Bilimkurgu hem topluma hem de gelecege bir pencere olarak hizmet eden, sinemanin en etkili
ve yaratici tiirlerinden biri olmustur. Uzak galaksileri kesfetmekten bilimsel ilerlemelerin etik
siirlarini sorgulamaya kadar bilimkurgu filmleri spekiilatif hikdye anlatimini son teknoloji ve
diisiindiiriicii temalarla harmanlayarak izleyicileri biiyiilemistir (Booker, 2020: 413-415).
20.ylizy1lin baglarinda Metropolis (1927) gibi sessiz filmlerle ortaya ¢ikan ve Star Wars (1977)
ve Blade Runner (1982) gibi biiyiik gise rekorlari kiran filmlere doniisen bilimkurgu sinemasi,
gorsel efektlerin, anlati karmasikliginin ve felsefi derinligin sinirlarint siirekli olarak
zorlamustir. Tiir, insanligin teknolojiyle iliskisi, kontrolsiiz bilimsel hirsin sonuglar1 ve giderek
dijitallesen bir diinyada kimlik arayis1 gibi zamansiz temalar1 aragtirmaktadir. Ister distopik
gelecekleri ister uzayli karsilasmalarin1 veya zaman yolculugu paradokslarini tasvir etsin,
bilimkurgu filmleri bizi bugiliniimiizii diistinmeye ve kolektif kaderimizi sorgulamaya davet

etmektedir (Cornea, 2007: 111-114).
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Sinemada bilimkurgunun kdkleri, film yapimcilarinin hayali kavramlari hayata gecirmek i¢in
gorsel hikdye anlatimiyla deneyler yapmaya basladigi sessiz film donemine kadar
uzanmaktadir. Georges Melies’in A Trip to The Moon (1902) filmi, ¢i181r agan 6zel efektler ve
tiire zemin hazirlayan macera dolu bir anlati sergileyen ilk gercek bilimkurgu filmi olarak kabul
edilmektedir. Yillar ilerledikce, 1920’ler ve 1930’larda izleyiciler Fritz Lang’in Metropolis’i
(1927) gibi filmlerle tanigsmislardir. Bu vizyoner saheser, toplumsal esitsizlik ve mekanize baski
ile karakterize edilmis distopik gelecegi tasvir etmektedir. Bu erken donem eserleri
bilimkurgunun en temel temalarini olusturmustur; teknolojik ilerleme, toplumsal degisim ve

insanligin hirslarinin potansiyel sonuglari gibi siralanabilir (Milner, 2004: 259-265).

II. Diinya Savagi’nin ardindan ortaya ¢ikan bilimkurgu sinemasi, yalnizca eglence amagli bir
tiir olarak degil, ayn1 zamanda donemin toplumsal, siyasi ve kiiltiirel kaygilarin1 yansitan bir
ifade bicimi olarak yiikselise ge¢mistir. 1945 sonrasinda sekillenen diinya diizeni, niikleer
tehditlerin, Soguk Savas’in dogurdugu paranoyanin ve giderek artan teknolojik ilerlemelerin
golgesinde bicimlenmistir. Bu baglamda bilimkurgu sinemasi, modern diinyanin korkularini ve
umutlarini alegorik yollarla dile getirmenin etkili bir yolu haline gelmistir (Telotte, 1983;

Booker, 2006).

1950’11 yillar, 6zellikle Soguk Savas ve niikleer silahlanma yaristyla tanimlanan bir donemdi.
Bu atmosferde ¢ekilen bilimkurgu filmleri, donemin belirsizlikleriyle dogrudan iliski kuran
temalar etrafinda sekillenmistir. Ornegin, Robert Wise’in The Day the Earth Stood Still (1951)
filmi, uzaylilar araciligiyla insanlig1 savas ve yikim konusunda uyaran bir mesa;j tasir. Filmde,
insanlara iistiin bir medeniyetten gelen Klaatu adli uzayl, niikleer enerjinin yikici potansiyeline
dikkat ¢ekerek barig ¢agrisinda bulunur. Bu anlati, dogrudan donemin silahlanma yarisina ve
global yikim endisesine atifta bulunmaktadir (Seed, 1999: 78-81). Benzer sekilde, Don
Siegel’in Invasion of the Body Snatchers (1956) filmi, ideolojik paranoya ve bireysel kimligin
kayb1 temalarmi isleyerek McCarthy doneminin “cadi avi” atmosferini elestirir. Filmde,
goriiniiste siradan olan insanlarin yerini duygusuz “kopyalar” almaktadir; bu, toplumdaki
konformizm baskis1 ve bireyselligin yok olusuna dair bir alegoridir (Jancovich, 1996: 42-45).
Boylece bilimkurgu, yalnizca uzaylh istilas1 gibi yiizeyde bilimsel olan konulara degil, ayn

zamanda birey-toplum iligkisine dair felsefi ve politik temalara da yonelmistir.

1960’11 yillar, bilimkurgu sinemasi i¢in sanatsal ve teknik anlamda biiyiik bir sigrama donemi
olmustur. Teknolojik ilerlemelerin ve 6zellikle ABD ile Sovyetler Birligi arasindaki uzay

yarisinin etkisiyle, bilimkurgu sinemasi daha kozmik ve varolugsal sorulara yonelmis, tiiriin
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ifade alan1 genislemistir (Seed, 2011: 95-97). Bu donemin zirvesi, kuskusuz Stanley Kubrick’in
2001: A Space Odyssey (1968) adli basyapitidir. Arthur C. Clarke’in kisa dykiistinden
uyarlanan bu film, insanlik tarihinin evrimsel siirecine dair metafizik ve felsefi sorular ytiksek
sinematografik bir dille ortaya koymustur. HAL 9000 adli yapay zeka karakteriyle insan-
bilgisayar iliskisini derinlemesine sorgularken, zaman, biling ve varolus gibi konulara sinema
tarihinde benzeri goriilmemis bir derinlikte yaklasir (Benson, 2019: 258-259; McCausland,
2014: 122-124). Kubrick’in bu eseri, bilimkurgu sinemasinin yalnizca ozel efektlerle
donatilmis bir eglence araci degil, ayn1 zamanda varolugsal ve diislinsel bir mecra oldugunu
kanitlamus, tiirlin entelektiiel sayginlik kazanmasinda doniim noktas: olmustur (Telotte, 2001:

68).

Ayrica 1960’lar, uzay temsillerinin popiilerlestigi bir donemdir. NASA’nin uzay programlari
ve Ozellikle 1969’da gerceklesen Ay’a inig, halkin kolektif hayal giiciinii beslemis; bu da
sinemada daha fazla kozmos odakli yapimin iiretilmesine neden olmustur (Booker, 2006: 123).
Bilimkurgu artik yalnizca gelecegi degil, insanin evrendeki yerini de sorgulayan bir tiir haline
gelmigtir. Kubrick’in ardindan pek ¢ok film, bilimsel gergeklik ile felsefi spekiilasyonun
birlesiminden dogan yeni anlati bi¢imlerini denemeye baslamistir. Bu dénemde bilimkurgu
sinemasinin etkisi yalnizca Bat1 diinyasiyla sinirli kalmamis, Japonya ve Sovyetler gibi farkl
kiiltiirlerde de karsilik bulmustur. Ozellikle Japonya’da 1954 ten itibaren gelistirilen Godzilla
serisi, savag sonrasi travmay1, niikleer felaketi ve ¢evresel yikimi bir canavar metaforuyla temsil
ederek bilimkurgunun yerel politik ve tarihsel baglamlarla nasil yeniden sekillenebilecegini

gozler Oniine sermistir (Tsutsui, 2004: 21-24; Napier, 2007: 198-201).

II. Diinya Savasi sonrasinda bilimkurgu sinemasi yalnizca bir tiir olarak degil, ayn1 zamanda
bir elestiri araci, bir diisiinsel zemin ve bir teknolojik laboratuvar olarak islev gérmiistiir.
Toplumun korkularini, hayallerini ve etik sorgulamalarini perdeye tasiyan bu eserler,
bilimkurgunun sinema sanati i¢indeki yerini kalic1 bigimde saglamlagtirmistir (Telotte, 2001:
54-56). Kubrick’in felsefi sorulari, Siegel’in ideolojik paranoyalari, Wise’in evrensel baris
cagris1 — tlim bu temalar, bilimkurgunun ¢ok katmanli yapisini ve ¢aglar iistli onemini gozler

ontine sermektedir (Booker, 2006: 87-90; Seed, 1999: 102).

1970’ler ve 1980’ler ise bilimkurgu sinemasinin hem teknik hem de anlati agisindan “altin
cag1”na taniklik etmistir. Bu déonemde bilimkurgu, yalnizca nis bir tiir olmaktan ¢ikarak ana
akim sinemanin merkezine yerlesmis, biiylik biitceli yapimlarin ve kiiltiirel fenomenlerin

tastyicisi haline gelmistir. Ozellikle gorsel efekt teknolojilerindeki ilerlemeler, epik anlatilar ve
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tirtin toplumsal-politik temalar1 ile birleserek bilimkurgunun popiiler kiiltiirdeki etkisini
olaganiistii derecede artirmistir (Sobchack, 2005: 5-7; Telotte, 2014: 211). Star Wars (1977) ve
Blade Runner (1982) gibi yapimlar, tiiriin hem ticari basarisin1 hem de kiiltiirel sayginligin
artirmig; bu eserler sayesinde bilimkurgu yalnizca teknolojik bir vitrin degil, ayn1 zamanda

mitolojik ve felsefi bir derinlige ulasan anlatilar biitiinii haline gelmistir (Bould, 2012: 13-15).

1977 yilinda George Lucas tarafindan yaratilan Star Wars (Tiirkgeye “Yildiz Savaglar1” olarak
cevrilmistir), bilimkurgu sinemasinin tarihini geri doniilmez bi¢imde degistirmistir. Lucas’in
filmini Ozgiin kilan sey, tiirler arasi gecisleri cesurca kullanmastydi: klasik kahraman
yolculugunu uzay operasi estetigiyle birlestirerek evrensel mitolojik temalari, ileri teknolojiyle
donatilmig fiitiiristik bir evrende yeniden sunmustur (Telotte, 2001: 99). Lucas, Joseph
Campbell’in “kahramanin yolculugu” modelini temel alarak Star Wars’u yalnizca gorsel bir
sOlen degil, ayn1 zamanda Jungcu anlamda kolektif bilingdisi1 arketiplerine hitap eden bir
anlatiya dontistiirmiistiir (Brooker, 2020: 419—421; Booker, 2006: 142). Luke Skywalker, Darth
Vader ve Prenses Leia gibi karakterler kisa siirede sinema tarihinin en ikonik figiirleri arasinda
yerini almig; film serisi, oyuncaklardan video oyunlarina kadar genis bir medya
imparatorlugunun temellerini atmigtir. Star Wars un getirdigi bu esi benzeri goriilmemis ticari
basar1, Hollywood’un bilimkurguyu ciddi bir yatirim alani olarak gérmesini saglamis ve diger

bliylik yapimlarin da 6niinii agmistir (Jenkins, 2006: 126).

Ayni y1l Steven Spielberg’iin yonettigi Close Encounters of the Third Kind (1977), uzaylilarla
iletisim temasi iizerinden umut dolu ve insan merkezli bir bilimkurgu hikayesi sunmustur. Film,
bilimkurguda uzayli temasinin yalnizca tehdit iizerinden degil, barig ve anlayis tlizerine de
kurgulanabilecegini gdstermis; bu yoniiyle tiirde daha insancil ve diyalog temelli anlatilarin

gelismesine Onciiliik etmistir (King & Krzywinska, 2000: 54-56).

1979 yilinda Ridley Scott tarafindan yonetilen Alien, bilimkurgunun bagka bir yone evrilmesini
saglamistir. Film, uzay yolculugunu gotik korku atmosferiyle birlestirerek tiire karanlik ve
klostrofobik bir perspektif kazandirmis; ayni zamanda bilimkurgunun cinsiyet temsilleri
acisindan da 6nemli bir doniim noktas1 olmustur (Telotte, 2014: 129). Alien, yalnizca yarattig1
gerilimli atmosferle degil, ayn1 zamanda kadin basrol karakteri Ripley (Sigourney Weaver)
iizerinden cinsiyet rollerine dair alt metinler sunmasiyla da dikkat ¢eker. O donemin erkek
merkezli aksiyon anlatilarina alternatif sunan Ripley karakteri, bilimkurgu sinemasinda
feminist yorumlarin kapisin1 aralamis ve sonraki yillarda kadin temsillerinde doniisiim

yaratmistir (Tasker, 1993: 85-88; Creed, 1993: 20-24).
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1980’lerin basinda Ridley Scott, bir kez daha tiirlin ¢ehresini degistirecek bir filmle karsimiza
cikmistir: Blade Runner (1982). Philip K. Dick’in Android’ler Elektrikli Koyun Diisler mi? adli
romanindan uyarlanan bu film, siberpunk estetiginin sinemadaki ilk ve en gii¢lii 6rneklerinden
biri olmustur (Telotte, 2014: 146). Film, yiiksek teknoloji ve diisiik yasam kalitesiyle
karakterize edilen distopik bir Los Angeles’ta gecer; yapay zeka, hafiza, kimlik ve insanlik gibi
temalarla derin felsefi sorular ortaya atar. Filmin atmosferi, noir film estetigini neon 1s1kls,
yagmurlu ve melankolik bir gelecek vizyonuyla birlestirerek sinematografik bir devrim
yaratmistir. “Insan olmak nedir?” sorusu film boyunca tekrar tekrar sorgulanir; insan ve android
arasindaki siir belirsizlesir ve izleyici kendi kimligine dair etik sorularla bas basa birakilir

(Cornea, 2007: 118-120; Booker, 2006: 188).

Bu donemin bir diger dnemli katkisi, zaman yolculugu temasinin popiilerlesmesidir. The
Terminator (1984), James Cameron’in yonetmenliginde zaman, yapay zeka ve kader {izerine
insa edilmis karanlik bir bilimkurgu-aksiyon karisimidir. Filmin en biiyiik basarisi, insanligin
teknolojiyle olan iligkisinin potansiyel yikict sonuglarini gorsel agidan carpici ve hikaye
bakimindan siiriikkleyici bir sekilde sunmasidir (King & Krzywinska, 2000: 82). Arnold
Schwarzenegger’in canlandirdigi T-800 karakteri, kiiltiirel bir ikon haline gelmis ve yapay

zekanin insansilagmasina dair kaygilar1 sembolize etmistir (Bould, 2012: 119-121).

1980’lerin ortasinda vizyona giren Back to the Future (1985) serisi ise bilimkurgunun mizahi
ve macera dolu yoniinii 6ne ¢ikarmistir. Robert Zemeckis tarafindan yonetilen film, geng bir
adamin gecmise ve gelecege yaptigi yolculuklar iizerinden zamanin dongiiselligi ve kiiciik
kararlarin biiyiik etkileri gibi temalar1 islemistir. Filmdeki zaman yolculugu kavrami, bir
yandan bilimsel bir spekiilasyon olarak sunulurken, diger yandan aile iligkileri, kimlik gelisimi
ve toplumsal normlar {izerinden de mizahi ama diisiindiiriicli bigimde islenmistir (Telotte, 2001:
121; Sobchack, 2005: 211-213). Bu yoniiyle film, bilimkurgunun popiiler kiiltiire entegre

olmasinda kilit rol oynamustir.

Bu dénemde bilimkurgu filmleri sadece 6zel efektlerin ve aksiyonun tasiyicisi degil, aym
zamanda sosyolojik birer metin haline gelmistir. Soguk Savas korkulari, teknolojik gelismelerin
insani etkileri, cinsiyet temsilleri ve gelecege dair litopya-distopya ikilemi gibi temalar,
1970’ler ve 1980’lerin bilimkurgu sinemasinda her gecen yil daha da karmasik bigimlerde
karsimiza ¢ikmistir (Seed, 1999: 108-112). Bu da tiirlin anlatisal derinliginin ve sanatsal
ciddiyetinin énemli 6l¢iide artmasini saglamistir. 1970 ve 1980’ler, bilimkurgu sinemasi igin

yalnizca ticari bir bagar1 donemi degil, ayn1 zamanda sanatsal, tematik ve teknik dontigiimlerin
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gerceklestigi bir ¢ag olmustur. Bu donemin yarattig1 miras, bilimkurgunun bugiin hala sinema

endiistrisinin en yaratici ve yenilikg¢i tiirlerinden biri olarak kalmasini saglamaktadir.

1990’1ar, bilimkurgu sinemasi agisindan hem teknik hem de tematik ¢esitliligin derinlestigi,
ayni zamanda dijital devrimle birlikte tiiriin gorsel kapasitesinin biiyiik dl¢lide genisledigi bir
on yil olmustur. Bu dénemde bilimkurgu yalnizca gelecegi tahayyiil eden epik anlatilarla degil,
ayn1 zamanda teknolojik gelismelerin birey {lizerindeki etkisini sorgulayan daha ice doniik ve
felsefi anlatilarla da dikkat ¢ekmistir (King & Krzywinska, 2000: 102). Tiir, CGI (Computer
Generated Imagery- Bilgisayarla Uretilmis Goriintiiler) teknolojisinin yayginlagmasiyla birlikte
hem gorsel olarak daha etkileyici hale gelmis hem de sinemanin anlati diinyasini1 yeniden
sekillendirecek alt tiirlerin gelismesine olanak tanimistir (Pierson, 1999: 158-160; Telotte,

2001: 133).

Doénemin en carpict orneklerinden biri, Steven Spielberg’lin yonettigi Jurassic Park (1993)
filmidir. Michael Crichton’un romanindan uyarlanan bu film, genetik miihendislik yoluyla
dinozorlarin yeniden hayata dondiirtilmesini konu alirken, CGI teknolojisinin sinema
tarihindeki ilk biiyiik kullanim 6rneklerinden birini sunmustur (Bukatman, 2003: 96-98). Film
yalnizca gisede bliylik basar1 elde etmekle kalmamis, ayni zamanda biyoteknolojinin etik
smirlarini tartigmaya agarak bilimkurguya yeni bir toplumsal baglam kazandirmistir. Genetik
miidahale, doganin kontrol altina alinmasi ve insanin Tanr1 roliine soyunmasi gibi temalar,
filmin hem bilimsel spekiilasyonlara dayali hem de ahlaki sorgulamalar igeren bir yapida
kurgulanmasint saglamistir (Kirby, 2010: 210-213). Bu yoniiyle Jurassic Park, 1990’larin
bilimkurgu sinemasinda teknoloji, etik ve doga iliskisini derinlemesine irdeleyen mihenk

taglarindan biri olmustur.

1990’lar ayn1 zamanda siberpunk alt tiiriiniin sinemada etkili bir sekilde temsil edilmeye
baslandig1 bir donemdir. Siberpunk, yiliksek teknoloji ve diisiik yasam standardi ikilemiyle
tanmimlanir; genellikle yozlasmis mega-sirketler, bireylerin dijital ortamlarda kimliklerini
kaybetmesi ve gercekligin sanallagmasi gibi temalar1 isler (Bukatman, 1993: 7-10). Bu alt tiiriin
sinema tarihindeki zirvesi ise kuskusuz The Matrix (1999) filmidir. Wachowski kardeslerin
yazip yonettigi bu film, yalnizca gorsel efektleriyle degil, ayn1 zamanda sundugu felsefi
arglimanlarla da bilimkurgunun yoniinii degistirmistir. Platon’un magara alegorisinden
Baudrillard’in simiilasyon kuramina kadar bir¢ok diisiinsel altyapiy1 i¢inde barindiran film,

gerceklik, 6zgiir irade, yapay zekd ve insan bilinci iizerine derin sorular sormustur. The
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Matrix’in yarattig1 distopik evren, dijital cagin baslangicindaki bireysel yabancilasmay1 ve bilgi

¢aginin karanhik yiiziinii gozler 6niine sermistir (Nicol, 2009: 65-68; Zizek, 2002: 10—13).

Bu donemde gelisen bir diger 6nemli alt tiir ise biyopunktur. Biyopunk, genetik miihendislik,
klonlama, bedenin teknolojik olarak yeniden yapilandirilmasi gibi konulara odaklanir.
Biyopunk’ta beden, hem kontrol hem de direnis alan1 olarak temsil edilir (Lemke, 2011: 44).
David Cronenberg’in 6nceki donem islerinde hissedilen beden-korkusu estetigi, 1990’larda
daha gelismis bi¢imlerde karsimiza ¢ikmistir. Gattaca (1997) bu alt tiiriin 6nemli bir
temsilcisidir. Film, genetik olarak tasarlanmis bireylerin olusturdugu hiyerarsik bir toplumda,
dogal yolla dogmus bir adamin (Ethan Hawke) elit sistemin sinirlarin1 zorlamasini konu alir.
Gattaca, genetik determinizm, insan potansiyeli ve 6zgiir irade gibi temalar etrafinda sekillenen
bir anlatiya sahiptir ve bireyin bedensel farkliliklar1 nedeniyle toplumsal dislanmasini
merkezine alir. Bu yoniiyle film hem biyopolitik elestiriler iiretmekte hem de tiiriin etik ve

ideolojik sorgulamalarina katkida bulunmaktadir (Dinello, 2005: 142—-145).

1990’1ar bilimkurgu sinemasinda ¢ocuk ve geng izleyicilere hitap eden yapimlarin da ¢ogaldig:
bir donemdir. Men in Black (1997), mizahi diliyle uzayl karsilagmalar1 temasint hem eglenceli
hem de giincel politik gondermeler igeren bir ¢er¢evede islerken; Independence Day (1996),
klasik uzayl istilas1 temasin1 milliyetci bir kurtulus anlatistyla birlestirerek popiiler kiiltiiriin en
cok tiiketilen 6rneklerinden biri olmustur (King & Krzywinska, 2000: 109-111). Bu filmler,
bilimkurgunun yalnizca entelektiiel ya da felsefi bir tiir olmadigini, ayn1 zamanda genis kitlelere

hitap edebilen bir eglence formu da oldugunu kanitlamigtir.

Ayrica bu ddnemde animasyon bilimkurgu filmleri de 6ne ¢ikmaya baglamistir. Ozellikle Japon
yapimi Ghost in the Shell (1995), hem anlati derinligi hem de gorsel tasarimiyla bilimkurgu
sinemasina biiyiik katki sunmugtur. Siber beyin, bilin¢ transferi ve yapay zeka ile insanin
birlesimi gibi konular1 isleyen film, sadece Japon animasyon sinemasinda degil, genel olarak
kiiresel bilimkurgu anlayisinda da doniistiiriicli bir etki yaratmistir (Lamarre, 2009: 88-90).
Ghost in the Shell, The Matrix gibi Bat1 yapimi filmleri dogrudan etkilemis ve siberpunk

estetiginin evrensellesmesine dnciiliik etmistir.

21.yiizyila girildiginde bilimkurgu sinemasi hem teknolojik hem de tematik anlamda benzeri
goriilmemis bir donlisiim yasamaya baslamistir. Dijital teknolojilerin hizli gelisimiyle birlikte
CGI, hareket yakalama (motion capture) ve sanal yapim (virtual production) gibi araglar sinema

iiretiminde standart haline gelmis, bu da yonetmenlere daha 6nce yalnizca hayal edilebilen

42



gorsel diinyalar1 yaratma imkani tanimistir (Prince, 2012: 3-5). Ancak bu teknik ilerlemeler
yalnizca bi¢imsel bir yenilenmeye isaret etmemis, aynt zamanda bilimkurgunun ele aldig:
meselelerin de derinlesmesine olanak tanimistir. Yeni ylizyilin bilimkurgu filmleri artik
yalnizca uzak galaksiler ya da uzayl istilalar ile degil, insanligin dogasina, biling, hafiza, 6zgiir
irade, cevresel ¢okiis ve dijital varolus gibi cagdas felsefi ve toplumsal meselelerle de

ilgilenmektedir (Chapman & Cull, 2013: 106-107).

Bu dénemin dikkat ¢eken temalarindan biri gevresel krizlerdir. Ozellikle Christopher Nolan’in
Interstellar (2014) filmi, insanligin ekolojik yikim sonrasi yasanamaz hale gelen bir diinyadan
kurtulusunu ele alirken, bilimsel gergeklik ile duygusal anlati arasinda giiclii bir denge
kurmustur. Film, kara delikler, zamanin gorecelili§i ve boyutlar arasi gegis gibi fiziksel
kuramlar1 dramatik anlatiya entegre ederek yalnizca etkileyici bir gorsel deneyim sunmamus,
ayni zamanda “insan tiiriniin hayatta kalma ic¢giidiisii” ve “ailenin zaman ve mekan Gtesi
baglar1” gibi temalar1 da tartismaya a¢cmistir. Nolan, Nobel 6diillii fizik¢i Kip Thorne’un
danigsmanliginda filmdeki fiziksel teorilerin bilimsel dogruluguna biiyiik 6zen gostermistir; bu
da Interstellar’1 eglence ile akademik bilgi arasinda nadir bir koprii haline getirmistir (Thorne,

2014; Broderick, 2015: 24-27).

21.ylizy1l bilimkurgusunda 6ne ¢ikan bir diger konu ise yapay zekadir. Alex Garland’in Ex
Machina (2014) filmi, insan benzeri yapay zekalarin etik statiisiinii ve biling kavramin
sorgulayarak bilimkurgu sinemasinin klasik “yaratici ve yaratim” temasini minimalist bir
atmosferde yeniden isler. Filmdeki Ava karakteri hem duygu hem de zeka diizeyinde bir insant
asabilecek kapasiteye sahip bir yapay zekd olarak tasvir edilir. Buradaki anlati, yalnizca
teknolojik tstiinliik korkusunu degil, ayn1 zamanda “insan” olarak tanimladigimiz seyin ne
olduguna dair temel sorular1 da glindeme getirir. Ex Machina, izleyicisini, insan ve makine
arasindaki smirin bulaniklastigi bir diinyada etik, manipiilasyon ve 6zgiir irade konularini

sorgulamaya zorlar (Bukatman, 2016: 88-91; Gunkel, 2018: 49-53).

Dijital cagin getirdigi kontrol mekanizmalar1 da bilimkurgu sinemasinin ilgi odagi haline
gelmigtir. The Hunger Games serisi (2012-2015), baskici bir devletin kitleleri eglence ve korku
yoluyla kontrol etmesini anlatan distopik bir anlatidir. Suzanne Collins’in romanlarindan
uyarlanan bu yapim, medya, iktidar, isyan ve siifsal esitsizlik gibi konular1 geng¢ yetiskin
kitlesine hitap edecek bigimde isler. Film, 21. yilizyilin distopyalarinda sik¢a karsilagilan
“otoriter kontrol — bireysel direnis” ikiligini yeniden iiretir ve modern toplumun gdzetim

kiiltiirliyle olan iliskisini agikca elestirir (Hintz & Ostry, 2003; Dunn & Michaud, 2010). Bu
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donemde bilimkurgu sinemasinda duygusal ve varolussal katmanlarin derinlestigi bir baska
ornek, Denis Villeneuve’iin yonettigi Arrival (2016) filmidir. Ted Chiang’in kisa dykiisiinden
uyarlanan bu film, dilbilim, zaman algis1 ve iletisim temalar1 etrafinda sekillenir. Uzaylilarla
iletisim kurmak i¢in gorevlendirilen dilbilimci Louise Banks’in hikdyesi, bilimkurgunun
geleneksel uzayli temsillerinden uzaklagarak, anlam, zaman ve kader iizerine yogunlasir.
Filmde kullanilan “dairesel zaman algis1”, anlatinin hem yapisini hem de karakter gelisimini
belirleyen temel bir unsurdur. Arrival, bilimkurgu sinemasinin yalnizca gelecege degil, insanin
icsel diinyasina da bir yolculuk olabilecegini kanitlayan yapitlardan biridir (Villeneuve, 2016;

Kuhn, 2019: 133-135).

Bu yillarda yeniden ¢evrimler (remake) ve devam filmleri (sequel) de bilimkurgu sinemasinda
onemli yer tutmustur. Bunlarin arasinda Blade Runner 2049 (2017) 6zel bir konuma sahiptir.
Ridley Scott’in 1982 tarihli kiilt filminden 35 y1l sonra gelen bu devam filmi, yalnizca nostaljiye
hitap etmekle kalmaz; ayn1 zamanda orijinal filmin ac¢tig1 felsefi tartigmalar1 derinlestirerek yeni
sorular ortaya koyar. Villeneuve’iin yonettigi film, insan-android iliskisini, bellek insasini ve
kimlik sorununu merkeze alirken; gorsel olarak da ¢agdas sinemanin en sofistike estetiklerinden
birini sunar. Renk kullanimi, mekan tasarimi ve ses estetigi, Blade Runner evreninin neo-noir
ve distopik atmosferini glinlimiiz sinema diliyle basariyla harmanlamistir (Kaplan, 2018: 112—

116; Bould, 2021: 79-81).

Ayni sekilde James Cameron’in Avatar (2009) filmi hem igerik hem bi¢im agisindan tiiriin en
cigir acici Orneklerinden biri olmustur. Pandora gezegenindeki yerli halk Na’vi’lerin doga ile
kurdugu derin iligki, somiirgecilik ve cevresel yikim gibi temalar iizerinden ilerlerken;
Cameron’in Onciiliigiinii yaptigi 3D sinema ve hareket yakalama teknolojileri, sinema
salonlarinda izleyici deneyimini kokten degistirmistir. Film yalnizca gise rekorlar1 kirmakla
kalmamig, aym1 zamanda sinemanin gelecegine dair {iretim modellerinin yeniden
diistiniilmesine neden olmustur. Avatar’in etkisi, ekolojik bilimkurgunun yayginlasmasinda da

hissedilmistir (Schaefer, 2010: 99—-101; LeMenager, 2014: 62—65).

21.yiizy1l bilimkurgusu, giderek daha ice doniik ve felsefi bir yapiya biirlinmiis; teknolojik
gelismelerin birey ve toplum iizerindeki etkilerini sorgulayan anlatilar iiretmistir. Charlie
Brooker’in yarattigi Black Mirror (2011-) dizisi, her bdliimde farkli bir teknolojik distopya
aracilifiyla ¢agdas diinyanin karanlik yanlarmi gozler oniine sererken, kisa anlatilarda bile
felsefi ve etik derinlik yaratilabilecegini gostermistir (Booker, 2020: 444—448; McSweeney &
Joy, 2019: 4-6). Bu donemde Christopher Nolan, Denis Villeneuve, Alex Garland, Charlie

44



Brooker ve James Cameron gibi yonetmenler sayesinde bilimkurgu, yalnizca gorsel anlamda
degil, tematik olarak da derinlesmistir. Yapay zeka, ¢evre krizi, hafiza, kimlik ve zaman algis1
gibi konular, 21. yiizy1l bilimkurgusunun merkezi meseleleri héline gelmis; tiir, yalnizca
eglence sunan bir anlati formu degil, ayn1 zamanda felsefi, politik ve duygusal sorulari
irdeleyen bir diisiinsel zemin olarak deger kazanmistir. Boylece bilimkurgu, sadece bir sinema
tiirii degil, ayn1 zamanda elestirel ve sezgisel bir diistinme bi¢imi olarak modern gorsel kiiltiiriin

ayrilmaz bir parcasina donlismiistiir (Telotte, 2014: 193—195).

Japonya, bilimkurgu sinemasinin kiiresel tarihine yalnizca 6zgiin estetik anlayisiyla degil, ayn
zamanda felsefi derinligi, teknolojik vizyonu ve kiiltiirel baglamlara dayali anlatilartyla da essiz
katkilarda bulunmustur. Japon bilimkurgusu, Bati’daki muadillerinden farkli olarak yalnizca
teknolojik gelismelerin potansiyel sonuglarini degil, ayni zamanda toplumsal travmalar,
varolussal kaygilar ve birey-toplum-evren iliskisini merkezine alan daha metaforik ve diisiinsel
bir yapiya sahiptir (Orbaugh, 2002: 115-118). Ozellikle II. Diinya Savas1 sonrasi Japon
toplumunun yasadigi yikim ve yeniden inga siireci, bilimkurgu tiiriiniin bu cografyada

gelismesinde belirleyici olmustur (Tadashi, 2021: 151-155).

Japon bilimkurgu sinemasinin baslangici, dogrudan tarihsel travmayla iliskilendirilen Godzilla
(Gojira, 1954) filmiyle 6zdeslesmistir. Ishird Honda’ nin yonettigi bu yapim, yalnizca dev bir
canavarin sehri yerle bir etmesini anlatan bir aksiyon filmi degil; ayn1 zamanda Hirosima ve
Nagazaki niikleer bombalamalarinin sinemasal bir alegorisidir. Godzilla’nin denizden ¢ikip
Tokyo’yu yok etmesi, yalnizca dogaiistii bir tehdit degil; insanin doga lizerindeki yikici
miidahalesine ve bunun geri doniissiiz sonuglarina dair derin bir metafor islevi gérmiistiir.
Filmde Godzilla’nin radyoaktif bir yaratik olarak tasvir edilmesi, niikleer enerjinin Japon
kolektif hafizasindaki travmatik yerini agik¢a yansitir (Tsutsui, 2004: 89-92; Napier, 2007:
192-195).

Godzilla yalnizca tek bir film degil; zamanla onlarca devam filmi ve yan evrenle Japon
bilimkurgusunun merkez figiirlerinden biri haline gelmistir. Ozellikle 1970’ler ve 1980’lerde
Godzilla filmleri giderek daha popiiler bir forma biiriinmiis hem ¢ocuklara hem de yetiskinlere
hitap eden daha genis kitleleri hedeflemistir. Ancak her donem Godzilla, Japon toplumunun
cagdas korkularin1 ve beklentilerini yansitan bir simge olarak yeniden yorumlanmistir. 2016
yilinda ¢ekilen Shin Godzilla, bu kez 2011°deki Fukushima niikleer felaketine gonderme
yaparak giincel bir niikleer krizi yeniden canlandirmistir (Suter, 2020: 67-70).
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Japon bilimkurgusunun uluslararas1 diizeyde en c¢ok tanman ve etkili alt tiirlerinden biri
animedir. Anime, yalnizca ¢izgi film formunda bir anlati degil; felsefi temalar1, politik
alegorileri ve gorsel stilizasyonu sayesinde bilimkurgu tiiriiniin en yaratict mecralarindan biri
olmustur (Napier, 2005: 83—85). Bu tiirlin zirvesi sayilabilecek yapimlardan biri, Katsuhiro
Otomo’nun yonettigi Akira (1988) filmidir. Akira, post-apokaliptik bir Tokyo’da gecer ve
devlet baskisi, genglik isyani, teknolojik deneyler ve psisik giicler lizerinden kurgulanir. Ancak
filmin temelinde yatan asil mesele, toplumun kaosla yiizlesme bi¢imi ve bireyin sistem
karsisindaki konumudur. Filmdeki yikim goriintiileri, hem Japonya’nin savas sonrasi yasadigi
fiziksel ve ruhsal enkazi hem de 1980’lerde artan politik huzursuzlugu yansitir (Cavallaro,
2006: 117-120). Akira’nin hikayesi, modernlesmenin bedelini, kentlesmenin baskisini ve
bireyin kimligini teknoloji i¢inde kaybetme riskini igler. Ayni zamanda Bati sinemasindaki
birgok yapima — 6zellikle The Matrix (1999) gibi — ilham veren bir estetik ve tematik ¢erceve
sunar (Napier, 2001: 143—-147).

Bir diger basyapit olan Ghost in the Shell (1995), Mamoru Oshii tarafindan yonetilmis olup,
siberpunk tiirliniin sinemadaki en etkili Orneklerinden biri olarak kabul edilir. Filmde,
makinelerle insanlarin sinirlariin giderek bulaniklastigi bir diinyada gecen hikaye, yapay zeka,
kimlik, hafiza ve benligin dogasina dair son derece derinlikli bir sorgulama sunar (Lamarre,
2009: 91-93). Baskarakter Motoko Kusanagi’'nin varolussal sorgulamalari, Descartes’tan
Baudrillard’a kadar uzanan disiinsel tartismalari cagristirir: “Diisiiniiyorum, Oyleyse var
miyimm? Yoksa veriyle programlanan bir zihnin hayalinden mi ibaretim?” Ghost in the Shell,
ayni zamanda dijitallesen toplumda gozetim, 6zgiirliikk ve birey olmanin anlamini sorgulayan
oncii filmlerden biridir. Bat1 sinemasindaki pek ¢ok yapim, 6zellikle The Matrix tiglemesi, bu
filmin estetik yapisindan ve tematik derinliginden dogrudan etkilenmistir (Allison, 2006: 134;
Lamarre, 2009: 95).

1990’larin bir bagka g¢arpict 6rnegi, Hideaki Anno’nun yarattigi Neon Genesis Evangelion
(1995) serisidir. Ik bakista “dev robotlar ve uzaylilar” arasinda gegen klasik bir anime gibi
goriinse de, seri ilerledik¢e bireysel biling, travma, depresyon, Tanr1 ve insan iligkisi gibi derin
psikolojik ve teolojik temalara yonelir. Evangelion, teknolojik araglar1 — Evangelion {initelerini
— bir tiir uzant1 veya “tanrisal ara¢” olarak kullanirken, karakterlerin ruhsal ¢oziilmelerini de
ayni diizlemde isler. Bu anlati bi¢cimi, Japon bilimkurgusunun hem felsefi hem de ruhsal

katmanlara agik bir zemin sundugunu gosterir. Evangelion, Japon bilimkurgusunda bedenin
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yalnizca fiziksel degil, ayn1 zamanda ruhsal ve ahlaki bir savas alani oldugunu ortaya koyar

(Cavallaro, 2007: 122—-126; Napier, 2005: 147-149).

2011 yilinda meydana gelen Fukushima niikleer felaketi, Japon toplumunda yeni bir kirilma
noktasi yaratmig ve bilimkurgu sinemasini da derinden etkilemistir. Bu donemde bilimkurgu,
yeniden doga, cevre, enerji politikalar1 ve teknolojik bagimlilik temalarina yogunlagmaistir.
Ornegin Shin Godzilla (2016), yalnizca Godzilla mitolojisinin yeniden c¢evrimi degil; ayni
zamanda devletin kriz yonetimi, biirokratik ataleti ve doga felaketleri karsisindaki kirllganligina
dair sert bir elestiridir (Suter, 2020: 67—70). Bu baglamda Godzilla, bir kez daha yalnizca bir

canavar degil, insan hatalarinin bedensellesmis alegorisi haline gelir.

Ayrica Makoto Shinkai gibi yeni kusak yonetmenler, bilimkurgu temasini daha romantik ve
varolussal anlatilarla birlestirerek tiire yeni bir yon vermistir. Your Name (Kimi no Na wa,
2016) filminde zaman ve mekan {lizerinden kurulan bir agk hikayesi araciligiyla felaket, kimlik
ve hafiza gibi konular islenir. Bu yapim, geleneksel bilimkurgu anlatilarin1 duygusal ve mitsel
yapilarla harmanlayarak, bilimkurgunun ne kadar esnek ve kapsayici bir tiir oldugunu bir kez

daha kanitlamistir (Denison, 2018: 215-218; Lamarre, 2018: 67-69).

Japon bilimkurgu sinemasi, tarihsel travmalarin, felsefi diisiiniisiin, teknolojik spekiilasyonun
ve estetik cesitliligin essiz bir birlesimidir. Niikleer felaketin alegorik temsillerinden siberpunk
distopyalara, bedensel deformasyondan ruhsal ¢oziilmeye kadar uzanan genis bir yelpazede
Japonya, bilimkurguyu yalnizca bir tiir degil, aym1 zamanda bir diisiinme bicimi olarak
gelistirmistir (Napier, 2005: 211-213; Lamarre, 2009: 96-98). Bati1 sinemasini dogrudan
etkileyen estetik anlayis1 ve tematik derinligi sayesinde Japon bilimkurgusu, kiiresel bilimkurgu
tarihinde vazgegilmez bir yere sahiptir. Ozellikle anime formunda yakaladig1 gérsel ve felsefi
derinlik, 21. yiizyil bilimkurgusunun yeni yonelimlerini de etkilemeye devam etmektedir

(Cavallaro, 2006: 103; Allison, 2006: 174).

Avrupa bilimkurgu sinemasi, Hollywood’un biiyiik biit¢eli yapimlarina kiyasla daha diisiinsel,
metaforik ve sanat sinemasina yakin anlatilarla 6ne ¢ikar. Avrupa’daki bilimkurgu filmleri,
cogunlukla insan dogasi, varolussal krizler, teknolojinin etik boyutlar1 ve siyasal-toplumsal
elestiriler gibi temalara odaklanirken; gorsel ihtisamdan ¢ok, felsefi derinligi ve sinemasal
anlati bi¢imleriyle tanimlanir (Bould, 2012: 58-60). Bu yaklasim, Avrupa’nin entelektiiel
gelenegiyle harmanlanarak, bilimkurgunun yalmizca teknolojik spekiilasyon degil, ayni

zamanda insanin kendini ve evreni anlama cabasi oldugu goriisiinii pekistirir (Telotte, 2001:
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75-78; Sobchack, 2005: 118). Avrupa bilimkurgu sinemasi, bolgesel cesitlilikle birlikte,
ozellikle Rusya, Fransa, Ingiltere, Almanya ve iskandinav iilkelerinde giiclii drnekler vermistir.
Her iilkenin tarihsel ve kiiltiirel baglamu, tiiriin bi¢cimsel ve tematik yonlerini derinlestirerek

evrensel bir anlatiya katki saglamistir (Roberts, 2000: 102—-105).

Sovyetler Birligi doneminde iiretilen bilimkurgu filmleri, Bati’daki karsiliklarina kiyasla ¢ok
daha felsefi, yavas tempolu ve ice doniik yapilar sunmustur. Bu baglamda en 6nemli figiir
kuskusuz Andrei Tarkovsky’dir. Tarkovsky’nin eserleri, bilimkurguyu yalnizca teknolojik
gelecek tasvirleri lizerinden degil, metafizik sorular, ruhsal catigmalar ve insanin evrendeki
yerini sorgulayan derin yapilarla yeniden tamimlar (Johnson & Petrie, 1994: 56-59).
Tarkovsky’nin Solaris (1972) filmi, Stanistaw Lem’in ayni adli romanindan uyarlanmistir ve
klasik uzay bilimkurgularinin aksine, insanin i¢ diinyasina ydnelir. Solaris adli gezegenin
bilingli bir varlik olarak insanin bastirdigi anilarmi fiziksel gerceklige doniistiirmesi,
karakterlerin gec¢misle yiizlesmesini zorunlu kilar. Bu noktada bilimsel kesif, ruhsal
hesaplasmanin bir araci haline gelir. Film, Bat1 bilimkurgusundaki teknik vurguya karsilik,
Dogu’nun metafiziksel yaklagimmi yansitir: Uzay kesfi degil, ige yolculuk oOnemlidir.

Tarkovsky’ye gore, “insan kozmosta yalnizca kendisiyle karsilasir” (Johnson, 2011: 103).

Tarkovsky’nin bir diger bagyapiti olan Stalker (1979), bilimkurgu ile alegorik anlatiy1
birlestirir. Filmde “Zone” adi1 verilen yasak bir bolgeye yapilan yolculuk, aslinda karakterlerin
ruhsal bir arinma ve hakikat arayigini temsil eder. Filmde bilimsel araglar ya da uzay gemileri
yoktur; ancak tiiriin felsefi boyutu derinlemesine islenir. Tarkovsky’nin sinemasi, bilimkurguyu
insan ruhunun simirlarini arastiran bir metafor haline getirir (Bird, 2008: 135-138). Bu
yaklasim, yalnizca Sovyet sinemasiyla sinirli kalmamis, diinya ¢apinda bir¢cok ydnetmene
ozellikle Terrence Malick, Lars von Trier ve Christopher Nolan gibi isimlere ilham vermistir

(Roberts, 2000: 97-99).

Fransa’da bilimkurgu sinemas1 genellikle deneysel anlatilar, varolugsal temalar ve zaman-
mekan iligkisine dair paradokslarla ilgilenmistir. Bu ¢er¢evede en ¢ok 6ne ¢ikan yapimlardan
biri, Chris Marker’in La Jetée (1962) adl1 kisa filmidir. Marker, bu filmde neredeyse tamamen
duragan fotograflardan olusan bir anlatim dili kullanir ve zaman yolculugu temasini son derece
siirsel ve melankolik bir sekilde isler. La Jetée, bir niikleer savastan sonra gegmise gonderilen
bir adamin hafizasi, aski ve kaderi etrafinda doner. Film yalnizca bilimkurgunun gorsel
sinirlarini zorlamakla kalmaz, ayni zamanda sinema diline dair teorik bir 6nerme sunar. Zaman,

bellek ve 6liim gibi temalarla i¢ ige gecmis bu yapim, Terry Gilliam’in yonettigi 12 Monkeys
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(1995) filmine de dogrudan ilham kaynagi olmustur (Cowie, 2004: 88—90; Truffaut, 2005: 59—
61).

Fransiz bilimkurgusunda dikkat ¢eken bir diger yonetmen ise Luc Besson’dur. Onun yonettigi
The Fifth Element (1997), tiiriin daha popiiler ve stilize bigimlerine yonelmistir. Film, renkli ve
eksantrik karakterleri, retro-fiitliristik gorsel tasarimi ve grotesk mizah anlayisiyla,
bilimkurgunun kitsch ile sanat arasinda kurabilecegi estetik kopriileri arastirir. Besson’un bu
yapimi, Avrupa bilimkurgusunun Hollywood etkisine nasil yanit verdiginin de bir 6rnegidir;
yiiksek tempolu, aksiyon dolu anlatisiyla Amerikan sinemasina yaklagirken, Fransiz mizahi ve

absiirtliigiiyle 6zgiin bir kimlik sunar (Power, 2018: 200-201; Ezra & Sillars, 2007: 147).

Ingiltere bilimkurgu sinemasi, dzellikle distopik anlatilar ve toplumsal elestiriler bakimimndan
one ¢ikmaktadir. Bu gelenek, George Orwell’in 1984 adli romaniyla edebi anlamda baslamis
ve sinema alaninda da benzer bicimde siirdiiriilmiistiir. Ingiliz bilimkurgu sinemasinda
distopya, genellikle otoriter rejimlerin, medyanin ve teknolojinin birey tlizerindeki baskisini
konu alir. Children of Men (2006), Alfonso Cuar6én’un yonettigi ve P.D. James’in romanindan
uyarlanan bir filmdir. insan soyunun kisirlik nedeniyle yok olma tehlikesiyle karsi karsiya
kaldig1 bir distopyay1 anlatan film, miilteciler, gd¢gmenlik, devlet baskis1 ve insanlik onuru gibi
evrensel temalari isler. Ger¢cek zamanli uzun ¢ekimleri ve kaotik atmosferiyle film, yalnizca bir
bilimkurgu eseri degil, ayn1 zamanda ¢agdas diinyanin sosyo-politik bir alegorisi olarak da

okunabilir (Berardinelli, 2007: 101-104; Booker, 2010: 128—130).

Ayrica Ingiltere yapimi olan ve yukarida da deginilen Black Mirror (2011-) dizisi, teknolojik
distopyalarin ¢agdas bicimlerini arastirir. Charlie Brooker’in yaraticisi oldugu dizi, her
boliimde farkli bir hikdye anlatarak dijital cagda mahremiyet, gerceklik, etik ve kimlik gibi
konular1 distopik bir perspektiften ele alir. Black Mirror, bilimkurgunun televizyon formunda
bile felsefi ve etik derinlik kazanabilecegini gdsteren en giiclii 6rneklerden biri olarak kabul
edilmektedir (McSweeney & Joy, 2019: 4-6; Booker, 2020: 444—448). Dizinin antoloji formatt,
teknolojik ilerlemenin karanlik yiiziinii farkli anlati bigcimleriyle kesfetme imkani sunarak

Ingiliz bilimkurgusunun elestirel gelenegini giiniimiize tasimaktadir.

Alman bilimkurgu sinemasi, Ozellikle tarihsel biling, hafiza ve teknolojik yabancilasma
temalar1 etrafinda sekillenir. Bu gelenek aslinda Metropolis (1927) gibi erken dénem
bagyapitlarla baslamistir. Fritz Lang’in yonettigi bu eser, sinif ayriminin ve mekaniklesmenin

gelecekteki yansimalarini, devasa mimarisi ve ikonik gorselligiyle sunar. Alman
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disavurumculugu ile teknolojik distopyay1 birlestiren Metropolis, yalnizca déoneminin degil,
tiim zamanlarin en etkili bilimkurgu filmlerinden biri olarak kabul edilir (Milner, 2004: 259—
261; Kaes, 2000: 22-25). Filmde yer alan makineler, otomatlagmis isciler ve distopik sehir
yapisi, modern sanayilesmenin insan iizerindeki yabancilastirici etkisini g¢arpict bigimde
yansitir. Bu yoniiyle Metropolis, hem gorsel estetik hem de ideolojik yap1 bakimindan pek ¢cok

sonraki bilimkurgu filmine onciiliik etmistir.

21.ylizyillda Almanya, daha minimalist ve psikolojik bilimkurgular iiretmeye baglamistir.
Ornegin Who Am I: Kein System ist sicher (2014), hacker kiiltiirii iizerinden bireysel kimlik
arayisint ve dijital diinyada anonimlik meselesini igler. Film, internet ¢aginda gerceklik ve
kimlik arasindaki sinirlarin nasil eriyebilecegini, gorsel efekt ve anlati oyunlariyla sorgular. Bu
yapim, Almanya’nin teknolojiye dair daha karanlik, birey merkezli ve psikolojik derinligi olan
bir bakis sundugunu gosterir (Mayer, 2017: 109-112). Alman bilimkurgusu bu yoniiyle
yalnizca gelecek tasavvurlarina degil, gegmisin travmalari ve glinlimiiz kimlik krizlerine de 151k

tutar.

Iskandinav bilimkurgu sinemasi, genellikle soguk, duragan atmosferiyle, insan-doga iliskisi,
yalnizlik, etik sorumluluk ve evrenin anlamsizlig1 gibi temalara yonelir. Bu sinema geleneginde
teknolojik spekiilasyonlardan ¢ok, insanin dogayla ve evrenle kurdugu kirillgan iligki
merkezdedir. Danimarka yapimi Melancholia (2011), Lars von Trier’in ydnetmenliginde
kiyamet olgusunu bireysel psikolojiyle i¢ ice isleyen ¢arpici bir 6rnektir. Her ne kadar dogrudan
bilimkurgu olarak smiflandirilmasa da film yaklasmakta olan bir gezegenin Diinya’ya
carpacagi fikrini temel alarak tiiriin apokaliptik temalarini felsefi ve sanatsal diizeyde ele alir.
Trier’in yaratic1 gorselligi ve depresyon temasi, kiyameti hem kozmik hem kisisel bir ¢oziiliis

bicimi olarak sunmaktadir (Simons, 2013: 141-144).

Benzer sekilde Aniara (2018), Isve¢ yapimu bir bilimkurgu filmidir ve uzayda yoniinii kaybeden
bir kolonizasyon gemisinde gegen hikayesiyle hem gevresel felaketlere hem de varolugsal
bosluga dikkat ¢ekmektedir. Harry Martinson’un 1956 tarihli epik siirinden uyarlanan film,
teknolojik ilerleme ile metafizik yalnizlik arasindaki gerginligi isler. Filmde yer alan “Mima”
adli yapay zekanin kolektif bilingle kurdugu iliski, bilimkurgunun edebi ve felsefi yonlerine
giiclii gondermeler sunar (Hassler-Forest, 2021: 42—44). Aniara, tiiriin klasik uzay anlatilarini
ters yliz ederek, insanlifin hem fiziksel hem de ontolojik olarak yiizsiizlestigi bir evren

tasavvuru sunar.
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Avrupa bilimkurgu sinemast, tiiriin sinirlarini sanatsal, diisiinsel ve estetik olarak genigletmistir.
Hollywood’un aksiyon odakli, yiiksek tempolu ve teknolojik harikalarla donatilmis anlatilarina
karsilik, Avrupa bilimkurgusu insanin i¢sel yolculuguna, ruhsal ¢oziilmelere, etik ikilemlere ve
toplumsal elestirilere odaklanir. Tarkovsky’nin varolus¢ulugundan Marker’in zaman
deneylerine, Besson’un eksantrik diinyalarindan Black Mirror’in dijital karanligma kadar
Avrupa sinemast, bilimkurgu tiirlinii bir eglence formu olmanin ¢ok 6tesine tasimis ve onu bir

felsefl sinema dili haline getirmistir (Sobchack, 2005: 11-13).

Bilimkurgu sinemasi1 uzun yillar boyunca ¢ogunlukla Anglo-Amerikan {iretim merkezli bir tiir
olarak diisiiniilmiis olsa da 21. yiizyilin ilerleyen dénemlerinde Asya, Latin Amerika ve diger
bolgesel sinemalar bu tiirde kendi 6zgiin anlatilarini olusturmaya baslanmustir. Ozellikle Latin
Amerika ve Giiney Kore, bilimkurguya yalnizca teknik degil, ayn1 zamanda elestirel, toplumsal
ve felsefi derinlik katan yapimlarla dikkat ¢ekmistir. Bu bolgelerde iiretilen bilimkurgu filmleri
genellikle kiiresellesmenin, sosyal esitsizliklerin, otoriter yapinin, emek sOmiiriisiiniin ve
teknolojik yabancilasmanin etkilerini yerel baglamda isler. Bu da bu yapimlara yalnizca estetik
degil ayn1 zamanda politik sinema nitelikleri kazandirir (Paz, 2008: 81-90; Yecies & Shim,
2011: 10-15).

Latin Amerika’da bilimkurgu sinemasi gorece yeni bir alan olsa da tiiriin tarihsel isleviyle
birebir oOrtiisen temalarla doludur. Kita genelinde yasanan sosyal esitsizlik, emek somiiriisii,
cevresel krizler ve otoriter iktidar yapilari, bilimkurgu sinemasi i¢in verimli bir anlat1 zemini
olusturmustur. Bu sinema gelenegi, Bati’daki biiyiik biit¢eli prodiiksiyonlardan ziyade diisiik
biitgeli ama yliksek ideolojik yogunluga sahip yapimlarla taninir (Lopez, 2012: 44—47). Latin
Amerika bilimkurgusu, yalnizca teknolojik spekiilasyonlara degil, ayn1 zamanda postkolonyal
hafizaya ve yerli kiiltiirlerin mistik unsurlarina da alan agarak, tiirlin Batt merkezli anlati

yapisini dontistiirmektedir (Foster, 2005: 11-13; Vint, 2014: 97-100).

Bu baglamda 6ne ¢ikan filmlerden biri Alex Rivera tarafindan yazilip yonetilen Sleep Dealer
(2008) filmidir. Film, gelecekteki bir Meksika’da, sinirlarin fiziksel olarak kapatildigi bir
diinyada geger. Ancak insanlar hala uzaktan ¢alismak tlizere “diigiimlere” baglanarak Amerikan
pazarina emek saglar. Sleep Dealer, klasik bilimkurgu temalarin1 —6rnegin yapay zeka, sanal
aglar, gozetim teknolojileri— alip onlar1 sinir politikalari, gogmenlik, emek somiiriisii ve kiiresel
kapitalizmin etkileri baglaminda isler (Nakamura, 2014: 182—185; Sioh, 2017: 457-459).
Rivera, gelecegin teknolojisinin, bugiiniin somiirgeci ekonomi-politik iligkilerini nasil yeniden

iretebilecegini gozler oniine serer. Filmde “viicut burada, emek orada” fikri, post-endiistriyel
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sOmiiriiniin dijital bigimini simgeler (Paz, 2008: 83—86). Boylece Sleep Dealer, bilimkurgunun
sadece Bati’nin fiitiiristik hayallerine degil, kiiresel Giiney’in dijitallesmis sefaletine de dair

giiclii anlatilar sunabilecegini gostermektedir.

Ayrica, Latin Amerika’da bilimkurgu genellikle yerli kiiltiirlerin mistisizmi ve somiirgecilik
sonrasi travmalarla harmanlanir (Foster, 2005: 21-22). Baz1 yerel yapimlar, bilimkurguyu
distopya ve fantastik 6gelerle birlestirerek melez anlatilar yaratir. Arjantin, Brezilya ve Sili’de
cekilen bagimsiz yapimlar, toplumsal kaosu ve otoriter devlet pratiklerini gelecek kurgularinda
yeniden iiretmekte, sinif esitsizliklerini yiiksek teknolojiyle temsil etmektedir. Ornegin, 3%
(2016-2020) adli Brezilya yapimi Netflix dizisi, kitlik i¢indeki bir toplumda, yalnizca %3’liik
seckin bir grubun “Offshore” adli titopik bir adaya gecmesine izin verildigi totaliter bir diizeni
anlatir. Dizi, smifsal esitsizligi, meritokrasi mitini ve teknolojik ayrimeciligi sistematik bir
bicimde elestirir (Rossi & Martin, 2018: 137-140). Bu anlamda Latin Amerika bilimkurgusu,
tirtin globallesmesinde somiirgecilik sonrast hafiza, emek rejimleri, otoriterlik, direnis ve
biligsel esitsizlik gibi meselelerle farkli bir boyut kazandirmistir. Kiiresel bilimkurgu
haritasinda artik yalnizca teknolojik spekiilasyon degil, politik ger¢ekliklerle yogrulmus titopya

ve distopya deneyimleri de yer almaktadir.

Gliney Kore, 2000’1i yillardan itibaren sinema alaninda kiiresel 6l¢ekte bir gii¢ haline gelmis
ve bilimkurgu tiiriinde de kendi 6zgiin estetigini ve elestirel bakigini gelistirmistir. Kore
bilimkurgusu genellikle sinif ayrimi, teknolojik yikim, insan-doga iliskisi, militarizm ve devlet
denetimi gibi konulara odaklanir. Ozellikle distopik kurgular aracilifryla toplumun baskici

yonlerine dair elestirel alegoriler iiretir (Kim, 2017: 88-90; Martin, 2020: 41-44).

Bu baglamda 6ne cikan en Onemli filmlerden biri Bong Joon-ho tarafindan yonetilen
Snowpiercer (2013) filmidir. Film, kiiresel bir ¢evre felaketi sonrasi hayatta kalan insanlari
tasiyan siirekli hareket eden bir trende gecger. Bu trenin i¢i, simifsal bir hiyerarsiyle
diizenlenmistir: arka vagonlarda yasayan yoksullar ve 6n vagonlarda yasayan elit kesimler
arasindaki ugurum, alegorik olarak modern kapitalist diizeni temsil eder. Film, yalnizca distopik
bir gelecek sunmaz; ayn1 zamanda sinif ¢atismasi, devrim, adalet ve insan dogasina dair sert
sorular sorar. Snowpiercer, batili distopya anlayisina Koreli bir duyarlilikla yaklasir ve kiiresel
bilimkurgu anlatilarina Asya merkezli bir elestirel boyut kazandirir (Yecies & Shim, 2011: 12—
14; Yoon, 2015: 77-78).
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Bir diger 6rnek, Jo Sung-hee’nin yonettigi Space Sweepers (2021) filmidir. Film, 2092 yilinda
uzayda atik toplayan diisiik gelirli iscilerin hikdyesini anlatir. Bu filmde de emek somiiriisii,
cevresel kriz ve teknolojiye erisim esitsizligi temalar1 6ne ¢ikar (Cho, 2022, s. 102-105).
Uzayda gegen bir anlat1 olmasina ragmen, karakterlerin hayatta kalma miicadelesi, giiniimiiz
Gliney Kore toplumundaki ekonomik baski, diglanmislik ve toplumsal siniflar arasindaki

esitsizlikle dogrudan iligkilidir (Lee, 2021: 93-94).

Gliney Kore bilimkurgusunda dikkat ¢eken bir Ozellik, melodramatik yapilarla bilimsel
spekiilasyonu harmanlamasidir. Teknolojik distopyalar, yalnizca fiitiiristik bir fon degil; ayn1
zamanda duygusal ¢oziilmelerin, bireysel travmalarin ve ahlaki ikilemlerin de arka plani olur
(Martin, 2020: 45-47). Bu baglamda, teknoloji yalnizca bir ara¢ degil; karakterlerin duygusal
doniistimiiniin de tetikleyicisidir. Ayrica, Giiney Kore sinemast Bati’dan gelen bilimkurgu
kaliplarini oldugu gibi almak yerine, bunlar1 yerel tarihsel travmalar —6rnegin Japon isgali, Kore
Savasi, militarizm— ile harmanlayarak yeniden iiretir (Kim, 2017: 91-94; Yoon, 2015: 81-83).
Bu da bilimkurgunun hem kiiresel hem yerel boyutta 6zgiinlesmesine olanak tanir. Bilimkurgu,
bu sinemada yalnizca gelecegi degil, ge¢misi ve bugiinii de elestiren ¢ift yonlii bir zaman-

mekan mercegi olarak islemektedir.

Latin Amerika ve Giiney Kore bilimkurgu sinemasi, tiiriin kiiresellesmesinde yalnizca cografi
bir genisleme degil; ayn1 zamanda ideolojik ve estetik cesitlilik bakimindan da yeni bir
paradigma ortaya koymustur. Bu sinemalar, Bati merkezli bilimkurgunun c¢ogunlukla
teknolojik ilerlemeyi yiicelten anlatilarinin aksine, somiirgecilik, sinif ¢atigmasi, gd¢, emek
sOmiiriisii, cevresel felaketler ve dijital esitsizlik gibi yapisal sorunlar1 6n plana ¢ikarmaktadir
(Foster, 2005: 11-13; Kim, 2017: 88-90; Cho, 2022: 102—105). Ornegin, Alex Rivera’nin Sleep
Dealer (2008) filmi, dijital somiirii ve smir politikalar1 araciligryla Meksika’daki emek
sOmiiriisiinii goriliniir kilarken (Paz, 2008: 83—86), Bong Joon-ho’nun Snowpiercer (2013) adli
distopyast, smifsal hiyerarsiyi ve sistem i¢i devrimi alegorik bir bi¢gimde ele alir (Yecies &
Shim, 2011: 12—-14). Brezilya yapim1 3% (2016-2020) dizisi, meritokrasi mitini distopik bir
toplumda sorgularken (Rossi & Martin, 2018: 137-140), Giiney Kore’nin Space Sweepers
(2021) filmi ise uzayda gecen bir hikaye {lizerinden ¢evresel krizleri ve dijital sinif esitsizligini
tartismaya acar (Lee, 2021: 93-94). Tiim bu 6rnekler, bilimkurgunun elestirel potansiyelini
yeniden tanimlamakta ve tiirii, yerel tarihsel deneyimlerin ve toplumsal miicadelelerin ifadesi

olan bir direnis ve kolektif hafiza alanina doniistiirmektedir.
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Bilimkurgu, evriminin ¢ogunu sinemanin sinirlarini yeniden tanimlayan vizyon sahibi film

yapimcilarina borgludur (Ndalianis, 2011: 81-84):

a. Stanley Kubrick (2001: A Space Odyssey) — Detaylara gosterdigi titiz dikkat ve
varolus¢u hikdye anlatimiyla taninmaktadir.

b. Ridley Scott (Alien, Blade Runner) — Atmosferik gerilimi felsefi derinlikle harmanlama
ustasidir.

c. George Lucas (Star Wars serisi) — Mitolojik hikaye anlatimini fiitiiristik gorsellerle
harmanlayarak en ikonik sinematik evrenlerden birini yaratmistir.

d. James Cameron (The Terminator, 1984; Avatar, 2009) — Gorsel efektlerde oncii olmasi
ve duygusal olarak yiiklii anlatilar yaratmasiyla taninmaktadir.

e. Christopher Nolan (Interstellar, 2014; Inception, 2010) — Derin duygusal 6zlere sahip
karmasik, akil almaz hikayeleriyle taninmaktadir.

f. Denis Villeneuve (Arrival, 2016; Blade Runner 2049, 2017, Dune, 2021) — Carpict

gorselleri derin varolussal sorularla birlestirme ustasidir.

Bu yonetmenler yalnizca bilimkurguyu sekillendirmekle kalmamislar ayn1 zamanda sinemay1

bir sanat formu olarak kesfedilmemis bolgelere tagimislardir.

Bilimkurgu, film yapimciligindaki teknolojik yeniliklerin her zaman 6n saflarinda yer almistir.
C18ir acan pratik efektlerden son teknoloji CGI’ya kadar bilimkurgu filmleri genellikle daha

sonra sektorde standart haline gelen ilerlemelere onciiliikk etmektedir (Telotte, 1999: 45-47):

a. Minyatiir Modeller ve Pratik Efektler: Star Wars (1977) ve Blade Runner (1982) gibi
filmlerde yaygin olarak kullanilmistir.

b. Bilgisayarla Uretilen Gériintiiler (CGI): Jurassic Park (1993) ve The Matrix (1999) ile
tiirde devrim yaratmstir.

c. Hareket Yakalama Teknolojisi: Avatar’da (2009) miikemmellestirilmis ve aktdrlerin
dijital karakterleri gercekei ifadelerle canlandirmasina olanak saglamistir.

d. Sanal Yapim: The Mandalorian (2019-) serisiyle popiiler hale getirilmis ve gercek

zamanli dijital ortamlara olanak saglamistir.

Bilimkurgu filmleri genellikle bu teknolojiler i¢in test alanlaridir ve her yenilikle tiim film

endiistrisini ileriye tagimaktadir.
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Bilimkurgu, sinemanin en giiglii ve ¢ok yonlii tiirlerinden biri olmaya devam etmektedir.
Eglenceyi felsefi, toplumsal ve teknolojik meselelerle birlestirme yetenegi, siirekli degisen bir
diinyada kalic1 bir deger tasimasin1 saglamaktadir. Distopik kabuslardan iitopik bir gelecegin
umut dolu vizyonlarina kadar, bilimkurgu sinemasi bizi ger¢ekligimizin siirlarinin 6tesinde
diisiinmeye, hissetmeye ve hayal etmeye zorlamaktadir. Insanlik hayal kurmaya, kesfetmeye ve
sorgulamaya devam ettigi slirece bilimkurgu hayati bir sinematik giil olmaya devam edecek;
bizi bilinmeyene dogru yonlendirecek ve onlimiizde uzanan sonsuz olasiliklar1 hatirlatacaktir
(Zepke, 2012: 91-95). lleriye baktigimizda, bilimkurgu sinemasinin gelecedi smirsiz
goriinmektedir. CGI, sanal prodiiksiyon ve yapay zekadaki geligsmelerle film yapimcilart artik
daha once hi¢ olmadig1 kadar siiriikleyici diinyalar yaratabilmektedir. Dijital biling, uzay
kolonizasyonu ve biyoteknolojiyi ¢evreleyen temalar muhtemelen gelecekteki anlatilara hakim
olacak, diisiinceyi kigkirtmaya ve insanligin ileriye giden yolu hakkinda diyalogu ateslemeye

devam edecektir (Saffari vd., 2021: 655).
1.4.Bilimkurgu ve ideoloji

Ideoloji, bireylerin ve toplumlarin diinyay1 anlamlandirma bigimlerini sekillendiren, diisiince
sistemlerinden olusan karmagik bir yapidir. Kimi zaman siyasi bir 6greti, kimi zaman ise bir
yasam tarzi olarak karsimiza ¢ikan ideoloji, yalnizca neyin dogru ya da yanlis oldugunu
belirlemekle kalmaz; ayni1 zamanda bireylerin 6znel deneyimlerini de yonlendiren bir algi
sistemidir. Raymond Williams, ideolojinin “en karmasik kavramlardan biri” oldugunu belirtmis
hem baski hem de anlam iiretimiyle iliskili oldugunu vurgulamistir (Williams, 1977: 56). Bu
baglamda ideoloji, yalnizca bireylerin diigiinsel yapisini degil, toplumsal kurumlarin (aile, okul,

din, medya) isleyis bi¢imlerini de etkileyen bir ¢erceve sunmaktadir.

Ideoloji kavramu, ilk kez Karl Marx ve Friedrich Engels’in metinlerinde sistemli bigimde ortaya
konmustur. Marx’a gore ideoloji, egemen sinifin diisiincelerinin toplumun egemen diisiinceleri
héline gelmesini saglar. 1845 tarihli Alman Ideolojisi’nde su ifadelere yer verilir: “Egemen
sinifin diislinceleri, her cagda egemen diisiincelerdir.” (Marx & Engels, 1970: 64). Bu yaklasim,
ideolojinin toplumda egemen olan sinifin ¢ikarlarini yansittigini ve bu ¢ikarlarin “dogal” ya da

“evrensel” gibi gosterilerek diger siniflar tarafindan da icsellestirildigini vurgulamaktadir.

Bu anlayis, ideolojinin bir “yanilsama” (false consciousness) yarattigi fikrine dayanir. Bu
noktada, ideolojinin gergekligi carpitan bir mekanizma olup olmadigi tartismasi dogmustur. 20.

yiizyilda Althusser, bu anlayis1 genisleterek ideolojiyi yalnizca sinif miicadelesi baglaminda
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degil, bireyin 6znelesme siireci baglaminda da degerlendirmistir Althusser, ideolojiyi sadece
diistinsel bir icerik degil, ayn1 zamanda bireylerin toplum i¢indeki konumlarmi belirleyen bir
“yap1” olarak ele alir. En bilinen katkisi, ideolojinin bireyi 6zneye doniistiirme (interpellation)
stirecine dair analizidir. Ona gore bireyler, devletin ideolojik aygitlari (aile, okul, medya, din
vb.) araciligiyla belirli kimlikleri, rollerini ve yerlerini igsellestirirler. Althusser soyle der:
“Ideoloji bireyleri 6zne olarak ¢agirir.” (Althusser, 1971: 174). Bu baglamda ideoloji, dogrudan
baski uygulamasa bile bireyin davramiglarini ve diisiincelerini yonlendirerek dolayli bir
tahakkiim iligkisi kurar. Althusser’e gore ideoloji asla bireyin digindan gelmez; tam aksine,
bireyin kendini tamimlama bigiminin igindedir. Ideoloji gériinmezdir, ¢iinkii “dogal” gibi

sunulur (Althusser, 1971: 176—177).

Antonio Gramsci, ideoloji kavramini “hegemonya” iizerinden agiklar. Gramsci’ye gére egemen
smiflar yalnizca fiziksel baski yoluyla degil, ayn1 zamanda kiiltiirel riza iireterek iktidarlarini
stirdiiriirler. Bu riza, devletin zor aygitlarindan ¢ok, ideolojik aygitlar araciligiyla insa edilir.
Medya, okul, kilise gibi kurumlar, toplumda egemen olan kiiltiirel degerleri yayarak bireylerin
mevcut diizeni “dogal” ve “ka¢inilmaz” olarak goérmesini saglar (Gramsci, 1971: 12—13).
Gramsci’nin hegemonya anlayisi, 6zellikle ¢agdas medya ¢aligmalar1 baglaminda genis yanki1
bulmustur. Ornegin bir bilimkurgu filmi, yiizeyde baskici bir diizeni elestiriyor gibi goriinse de,
alt metninde o diizenin degerlerini yeniden iiretme islevi gorebilir. Bu noktada ‘“karsi-
hegemonik” temsillerin 6nemi belirginlesir: Baz1 anlatilar, egemen deger sistemlerine meydan

okuyarak izleyicinin riza liretme siirecini sekteye ugratabilir (Hall, 1982: 64—67).

Slavoj Zizek ise ideolojiyi yalnizca bir “yalan” olarak degil, asil olarak gercegi gériinmez kilan
bir yapilar biitiinii olarak ele alir. Ona gore cagdas bireyler ideolojik yapilarin farkindadir; buna
ragmen bu yapilar dogrultusunda davranmaya devam ederler. Bu durumu “ben biliyorum ama
yine de yapiyorum” seklindeki paradoksal formiille aciklar: “Ideoloji, insanlar gercegi bilseler
dahi buna ragmen hareket etmelerini saglar” (Zizek, 1989: 30). Zizek’in bu yaklasimi, 6zellikle
postmodern ve ge¢ kapitalist toplumlarda ideolojinin isleyisini anlamak agisindan 6nemlidir.
Glinlimiizde pek ¢ok bilimkurgu anlatisi, izleyicinin bu ¢eliskili tutumlarini hem agiga cikarir
hem de ayn1 ideolojik sistemin i¢inden konusarak yeniden iiretir. The Matrix (1999) ya da Black
Mirror (2011-) gibi yapimlar, bir yandan ideolojinin nasil isledigini gosterirken, 6te yandan
izleyiciyi bu yapilarin pargasi olmaya devam eden bir konumda birakir (McGowan, 2013: 72—

74).
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Ideoloji, yalnizca siyasi sistemleri desteklemekle kalmaz; ayn1 zamanda anlam iiretir, kimlik
bicimlendirir ve toplumsal diizenin siirekliligini saglar. Louis Althusser’in kuramsal
cercevesinden hareketle ideoloji, bireylerin diinyayi nasil algiladigini belirleyen ve onlar1 belirli
toplumsal roller i¢inde 6znelestiren bir sistemdir (Althusser, 1971: 170-175). Bu baglamda

ideolojinin temel iglevleri sOyle siralanabilir:

e Mesrulastirma: Mevcut iktidar iliskilerini dogal, evrensel ve degismez gostermek
suretiyle sorgulanmasini engeller (Eagleton, 1991: 54-56).

e Riza iiretimi: Bireylerin toplumsal diizene goniillii katilimin1 saglar; bu, hegemonya
araciligiyla icsellestirilmis itaat biciminde isler (Gramsci, 1971: 12—13).

e Kimlik insas1: Toplumsal cinsiyet, sinif, etnisite gibi kategorileri belirli ideolojik kodlar
icinde sunarak bireylerin kendilerini konumlandirma bigimini sekillendirir (Hall, 1996:
4-6).

e Anlamlandirma: Giindelik olaylari, krizleri ve toplumsal degisimleri belirli bir
“dogrular sistemi” igerisinde agiklama ve yorumlama olanagi tanir (van Dijk, 1998: 21—
23).

e Dogallastirma: Tarihsel olarak inga edilmis yapilar1 “dogal”, “normal” ve “kagimilmaz”
olarak gostererek onlarin ideolojik karakterini goriinmez kilar (Barthes, 1972: 128—

130).

Ideoloji bu anlamda, bireylerin farkinda olmadan iginde yasadigi bir anlamlar evrenidir.
Giindelik pratiklerden medya sdylemlerine, egitim sisteminden sinema anlatilarina kadar genis
bir alanda isler. Ozellikle bilimkurgu, bu goriinmez ideolojik aglar1 ifsa etme, bozma ya da
yeniden iiretme potansiyeli tagiyan 6zel bir anlat1 tiirii olarak 6ne ¢ikar. Spekiilatif anlatilar
yoluyla ideolojiye dair farkindalik yaratmak, bu tiir eserlerin en 6nemli elestirel islevlerinden
biridir. Bu nedenle, ideolojinin nasil calistigin1 kavramsal olarak anlamak, bilimkurgu

yapitlarin1 daha derinlikli ve elestirel bir bakisla degerlendirebilmenin 6n kosuludur.

Medya metni, izleyici ya da okuyucu tarafindan anlamlandirilmak {izere iiretilmis her tiirlii
kiiltiirel icerik bi¢imini kapsar. Bir sinema filmi, televizyon dizisi, roman, reklam afisi ya da
sosyal medya paylasimi; tiimii medya metni olarak degerlendirilebilir. Bu metinler, yalnizca
yiizeyde tasidiklar1 anlatilarla degil, ayn1 zamanda temsil bigimleri ve yapilandirilmis anlam
sistemleri araciligiyla belirli mesajlar sunarlar. Ancak bu mesajlar yalnizca bireysel yorumlara

degil; kiiltiirel, ideolojik ve toplumsal baglamlara da baglidir (Fiske, 1987: 14-15).
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Stuart Hall’un kiiltiirel ¢aligmalar alanina kazandirdigi 6nemli katkilardan biri, medya
metinlerinin sabit ve nesnel anlamlar tasiyan yapilar degil; dinamik bir “anlamlandirma
siireci’nin pargast oldugudur (Hall, 1980: 130-133). Hall’a gore bu siire¢ hem {iretim
asamasinda (encoding) hem de alimlama asamasinda (decoding) gerceklesir. Yani bir
bilimkurgu filmi yalnizca bir hikdye anlatmakla kalmaz; ayni zamanda belirli degerleri,

normlari ve ideolojik cergeveleri yayar ya da sorgular (Hall, 1980: 136).

Stuart Hall’'un kodlama-¢6ziimleme (encoding/decoding) modeli, medya metinlerinde
ideolojinin nasil isledigini anlamak i¢in temel bir kuramsal ¢erceve sunar. Bu modele gore
medya tireticileri, iletmek istedikleri mesajlar1 belirli kiiltiirel ve ideolojik “kodlar” araciligryla
kurgular. Izleyiciler ise bu kodlar1 kendi toplumsal konumlarina, smifsal ve Kkiiltiirel
geemislerine gore “¢Oziimlerler”. Hall, bu ¢oziimleme siirecinin genellikle ii¢c sekilde

gerceklestigini One siirer (Hall, 1980: 134—135):

e Egemen okuma: Izleyicinin metni, iireticinin niyet ettigi sekilde, yani egemen
ideolojiyle tam uyumlu bicimde alimlamasi.

e Miizakereci okuma: Izleyicinin metindeki baz1 ideolojik yonleri kabul edip bazilarina
mesafeli yaklagarak anlam iiretmesi.

e Mubhalif okuma: izleyicinin metni egemen ideolojiye karsit bir perspektifle okumasi,

yani metnin varsayilan mesajina dogrudan direng gostermesi.

Bu model, medya metinlerinin yalnizca mesaj tagiyan nesneler degil, ayn1 zamanda ideolojik
miizakerelerin gergeklestigi toplumsal alanlar oldugunu ortaya koyar. Ozellikle bilimkurgu gibi
tirlerde, bu miizakereler hem metin i¢inde hem de izleyicinin yorumunda ideolojik
¢oziimlemelere olanak tanimaktadir. Ornegin, The Hunger Games (2012) distopik bir rejimi
elestiriyor gibi goriinse de bu elestirinin nasil kodlandig1 ve izleyici tarafindan nasil ¢oziildiigi,
eserin ideolojik etkisini belirler. Filmdeki direnis mesaji, izleyici tarafindan sistem i¢i bir

kahramanlik anlatisina da indirgenebilir, devrimci bir kars1 ¢ikis olarak da okunabilir.

Medya igerikleri genellikle “ger¢ekligi yansittig1” izlenimi verir. Oysa medyadaki her temsil,
ideolojik bir tercihin {iriiniidiir. Roland Barthes’in “mit” kavrami, siradan ve dogal goriinen
medya temsillerinin nasil ideolojik kodlarla yiiklii oldugunu agiklamak icin kullanilabilir.
Barthes’a gore mit, kiiltiirel olarak olusturulmus bir anlamm “dogal” gibi gdsterilmesidir
(Barthes, 1972: 128-130). Bu baglamda bilimkurgu sinemasi da belli toplumsal gruplari,

degerleri ya da siyasi sistemleri temsil ederken “tarafsiz” degildir. Ornegin, Starship Troopers
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(1997), ylizeyde askeri kahramanligi yiiceltir gibi goriinse de satirik alt metniyle fagist
ideolojiyi ifsa eder. Ancak bu satir, cogu izleyici tarafindan fark edilmeyebilir ve film egemen

okuma yoluyla milliyet¢i bir aksiyon filmi gibi algilanabilir (Hall, 1980: 134—-135).

Popiiler kiiltiir, yalnizca giindelik eglence bi¢imlerinden ibaret degildir; ayn1 zamanda ideolojik
iiretimin temel alanlarindan biridir. John Fiske’ye gore popiiler kiiltiir metinleri “anlamlar
izerinde ytiriitiilen bir miicadele”nin {iriiniidiir. Bu metinler hem egemen ideolojiyi yeniden
iiretir hem de ona kars1 direng noktalart barindirir. Fiske’ye gore, 6zellikle medya metinleri,
farkl1 okuma stratejilerine agik olmalar1 sayesinde hegemonya ile karsi-hegemonya arasinda

stirekli bir gerilim yaratir (Fiske, 1989: 19-22).

Bilimkurgu ise bu anlamda 6zel bir tiir olarak 6ne ¢ikar. Ciinkii gelecegi konu almasi sayesinde
yalnizca mevcut toplumsal diizeni temsil etmekle kalmaz; ayn1 zamanda heniiz ger¢ceklesmemis
ya da imkansiz goriilen sistemlerin tahayytiliinii de miimkiin kilar. Bu yoniiyle bilimkurgu hem
iitopyact hem de distopyaci anlatilar araciligryla gii¢lii ideolojik mesajlar iiretir (Booker, 2001:
5-7). Ornegin, Black Mirror (2011-) dizisinin her béliimii, cagdas ideolojik korkulara —
teknoloji, gdzetim, mahremiyet, yabancilagsma, bireysel par¢alanma— dair elestiriler sunar.
Ancak bu anlatilarin nasil sonlandig1 ve hangi degerleri merkezine aldigi, yapimin ideolojik

yonelimini belirlemede belirleyici olur (Kellner, 1995: 61-63).

Antonio Gramsci’'nin “hegemonya” kavrami, medya metinlerinin neden ¢gogu zaman mevcut
toplumsal diizeni, yani statiikoyu yeniden iirettigini anlamamiza olanak tanir. Gramsci’ye gore
egemen smiflar, iktidarlarin1 yalnizca ekonomik ya da siyasi baski araglartyla degil; ayni
zamanda kiiltiirel riza yoluyla siirdiiriirler. Bu rizanin insasi, bireylerin egemen degerleri
icsellestirmesi yoluyla ger¢eklesir (Gramsci, 1971: 12—13). Medya metinleri, bu riza iiretiminde
kilit rol oynar. Ozellikle ana akim anlatilar, izleyicilere belirli bir diinya goriisiinii “dogal” ve

“kacginilmaz” gibi sunarak hegemonik diizenin mesruiyetini yeniden iiretir (Hall, 1982: 65-67).

Bu durum, 6zellikle Hollywood sinemasinin klasik anlat1 yapilarinda agik bicimde gozlemlenir.
Cogu filmde diizenin gegici olarak bozuldugu, ancak anlatinin sonunda yeniden saglandigi
yapisal bir formiil vardir. Bu anlati semasi, mevcut sistemin kaginilmazligini ve dogrulugunu
ima ederek egemen ideolojiyi pekistirir (Kellner, 1995: 61-63). Bununla birlikte, baz1 medya
metinleri karsi-hegemonik bir durus sergileyerek bu yapiy1 bozar. Ornegin, Bong Joon-ho nun
Snowpiercer (2013) filmi, hem sinifsal esitsizligi hem de sistemin siirdiiriilebilirligini tartisarak

egemen ideolojik temsilleri sorgular. Ancak filmin sonunda “kurtulus”un kolektif bir
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miicadeleden ziyade bireysel bir kahramanlik eylemine indirgenmesi, sistemsel doniisiim

olasiligin bastirir ve bireysel kurtulus mitini yeniden iiretir (Yecies & Shim, 2011: 13—-14).

Medya metinleri sadece egemen ideolojiyi yansitmakla sinirlt degildir; ayni zamanda alternatif
ideolojik alanlar da yaratabilir. Bu alternatif temsiller, 6zellikle bagimsiz yapimlarda ya da
egemen perspektiflerin disinda konumlanan yaraticilar tarafindan {iretilen metinlerde kendini
gosterir. Ornegin, feminist bilimkurgu yazari Octavia Butler’m eserleri, irksal esitsizlik,
toplumsal cinsiyet kimlikleri ve gli¢ iliskileri tizerine kurulu alternatif diinyalar araciligiyla
hegemonik anlat1 bicimlerini sorgular (Phillips, 2005: 94-96). Benzer sekilde, Margaret
Atwood’un The Handmaid’s Tale eserinden uyarlanan dizi (The Handmaid’s Tale, 2017-),
kadin bedeni, devlet kontrolii ve patriyarkal iktidar yapilar lizerine kurulu distopik bir evrende
feminist bir karsi-hegemonik séylem gelistirir (Stillman & Johnson, 2019: 218-220). Bu tiir
metinler, izleyiciye yalnizca “olami” degil, “olabilecek olan1” da diisiindiirerek ideolojik

doniisiim i¢in potansiyel bir alan acar.

Bilimkurgu, medya ve ideoloji iliskisini analiz etmek agisindan en verimli tiirlerden biridir.
Ciinkii bu tiir, ¢ogu zaman giincel sosyo-politik meseleleri, gelecekte kurgulanan toplumlar
aracilifiyla yeniden iiretir ve doniistliriir. Spekiilatif dogas1 sayesinde bilimkurgu, yalnizca
teknolojik ilerlemeyi degil; ayn1 zamanda sinif, cinsiyet, irk ve iktidar iliskilerini de ele alma

kapasitesine sahiptir (Booker, 2001: 3-5).

Ornegin, Alex Garland’m yonettigi Ex Machina (2014) filmi, yapay zeka ile ilgili etik
tartigmalar1 merkezine alirken, ayn1 zamanda cinsiyet temsilleri iizerinden ataerkil tahakkiim
bicimlerini sorgular. Filmdeki kadin formundaki yapay zeka figiirii, hem teknolojiyle kurulan
giic iligkilerini hem de kadinin nesnelestirilmesini ifsa eden carpici bir alegoriye doniisiir
(Browning, 2018: 82—84). Benzer sekilde Neill Blomkamp’in District 9 (2009) filmi, uzaylilari
“Oteki” olarak temsillestirerek Giiney Afrika’daki apartheid rejimine dogrudan géndermede
bulunur. Uzaylilarin gettolagtirilmasi, kriminalize edilmesi ve insanlardan ayristirilmasi,
tarihsel bir 1rk¢1 diizenin bilimkurgu kodlariyla yeniden insasidir (Nama, 2015: 103-105).
Ancak bu metinlerin de kendi i¢inde ¢eliskiler barindirabilecegi unutulmamalidir. Zira kimi
zaman, elestirdikleri tahakkiim bigimlerini bigimsel veya temsil diizeyinde yeniden iiretebilirler

(Kellner, 1995: 64-66).

Sonug olarak, medya metinleri yalnizca bilgi iletimi ya da eglence sunan araglar degildir. Her

anlati, her sahne ve her karakter belirli bir ideolojik konum tasiyabilir. Medya igerikleri,
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toplumun egemen degerlerini yeniden iiretme, bu degerlere meydan okuma ya da onlari
doniistiirme potansiyeline sahiptir (Hall, 1982: 68—70). Bilimkurgu ise bu baglamda ayr bir
onem tasir; ¢iinkii yalnizca bugiiniin sorunlarini yansitmakla kalmaz, ayni1 zamanda miimkiin
olan alternatif gelecekleri de temsil eder. Bu temsil, ister iitopik ister distopik olsun, izleyiciyi
ya da okuyucuyu kendi ideolojik pozisyonunu sorgulamaya davet eden giiclii bir kurgu mekan1

olusturmaktadir (Moylan, 2000: 12—14).

Ideolojinin bireyleri nasil 6znelestirdigini, toplumsal yapilar1 nasil sekillendirdigini ve medya
metinleri aracilifiyla nasil yeniden {iiretildigi fikri bizi ideolojik sdylemin en yaratici ve ayni
zamanda en etkili temsil alanlarindan biri olan bilimkurguya gotiirmektedir. Ciinkii bilimkurgu,
yalnizca gergekligin yansimasi degil; ayni1 zamanda gergekligin alternatif bigimlerde tahayyiil
edilmesine olanak taniyan spekiilatif bir uzamdir (Bould, 2012: 3-5). Gelecege dair kurgular,
teknolojik hayaller ya da uzayli uygarliklar araciligiyla sunulan anlatilar, gogu zaman bugiiniin
ideolojik gerilimlerini gorliniir kilar. Bu anlamda bilimkurgu, ideolojinin yalnizca mevcudu
pekistiren degil; ayn1 zamanda sorgulayan, ters yiiz eden ve hatta yeniden kuran potansiyellerini

barindirmaktadir (Moylan, 2000: 12—14)

Bilimkurgu, uzak gezegenler, fiitiiristik teknolojiler ve uzayl karsilagsmalar1 hakkindaki
hikayelerden daha fazlasidir; ideolojiyle derinlemesine i¢ ice ge¢mis bir tiirdiir. Spekiilatif
ortamlarinin ve hayali anlatilarinin ardinda bilimkurgu, genellikle zamaninin politik, sosyal ve
kiiltiirel ideolojilerini yansitmakta ve elestirmektedir. George Orwell’in 1984 (1949) adh
eserinde otoriter rejimleri, Isaac Asimov’un Ben, Robot (1950) adli eserinde teknoloji etigini
veya bu gibi eserlerin disinda Star Trek (1966-) gibi televizyon dizisinde post-kapitalist
gelecekleri kesfetmek olsun, bilimkurgu toplum i¢in hem bir ayna hem de bir biiyiite¢ gorevi

gormektedir (Bedggood, 2010).

Bilimkurgu, sadece “Ya eger?” diye sormakla kalmaz, ayni zamanda ‘“Neden?” ve “Kim
yararlanir?” gibi sorular da sormaktadir. Gii¢ yapilarini sorgular, titopik hayalleri ve distopik
korkular1 arastirir, alegori ve metafor yoluyla statiikoya meydan okur. Soguk Savas
kaygilarindan yapay zeka ve iklim degisikligi hakkindaki ¢agdas kaygilara kadar, bilimkurgu
doneminin ideolojik miicadelelerini ele alarak okuyuculara ve izleyicilere kendi diinyalari

iizerinde diistinmeleri i¢in bir alan sunmaktadir (Schulz, 1987: 165-170).

Ideoloji, gercekligi nasil yorumladigimizi sekillendirmektedir; bireyleri ve toplumlar

yonlendiren inanglar, degerler ve varsayimlar kiimesidir. Derinden spekiilasyon ve diinya

61



ingasina dayanan bir tiir olarak bilimkurgu, bu ideolojik cerceveleri incelemek, sorgulamak ve
hatta pargalamak i¢in verimli bir zemin saglamaktadir (Kelly, 1968). Bilimkurgunun genellikle
toplumsal veya politik calkant1 zamanlarinda ortaya ¢ikmasi ve gelismesi tesadiif degildir. ster
20.ylizyilin ortalarinda niikleer yok olma korkusu (Dr. Strangelove, 1964), ister kurumsal
kontrol hakkindaki endigeler (Blade Runner, 1982) veya somiirgecilik elestirileri (The Expanse,
2015-2022) olsun bilimkurgu soyut ideolojik tartigmalari elle tutulur anlatilara
doniistiirmektedir (Slater, 2024: 1991-1993).

Bilimkurgu, hem yaratildigt dénemin ideolojik kaygilarin1 yansitan bir ayna hem de bu
ideolojilerin sekillendirdigi olas1 gelecekleri gosteren bir harita olarak iglev gérmektedir. 1984
(1949) ve Cesur Yeni Diinya (1932) gibi eserlerin distopik kabuslarinda okuyucular totaliter
kontdrliin ve toplum rehavetin yansimalarini gérmektedirler. Buna karsilik, Star Trek’in (1966-
) titopik vizyonu, is birliginin aggdzliiliige galip geldigi kitlik sonrasi bir diinyaya umut dolu bir
bakis sunar. Ancak bilimkurgu nadiren tarafsizdir. Her hikaye gii¢, kimlik ve ahlak hakkinda
varsayimlar tagimaktadir (Rieder, 2015: 566-568).

Bilimkurguda ideolojinin bir diger kritik boyutu temsildir: “Gelecekte kim var olacak?”
Onlarca yil boyunca ana akim bilimkurgu, Bati’nin ilerleme ve fetih idealleri etrafinda
sekillenen anlatilarda giinli kurtaran beyaz erkek kahramanlar tarafindan domine edilmistir.
Ancak tiir, giderek farkli sesler ve bakis acilar1 i¢in alan agmigtir (Marshment, 1978: 335-337).
Octavia E. Butler, Ursula K. Le Guin ve N. K. Jemisin gibi yazarlar, irk, cinsiyet ve toplumsal
adalet temalarim1 6n plana c¢ikararak bilimkurgunun smirlarini yeniden tanimlamislardir.
Karanligin Sol Eli (1969) gibi hikayeler, cinsiyetin akiskan kavramlarini arastirirken, Kindred
(1979) zaman yolcugu yoluyla koleligin dehsetleriyle yiizlesmektedir. Bu eserler bize
ideolojinin yalnizca biiyiik siyasi anlatilar1 degil ayn1 zamanda kisisel kimliklere ve iliskilere

de yerlestigini hatirlatmaktadir.

Bilimkurgu ve ideoloji tartigmasi, teknolojiye deginmeden tamamlanmig sayilmaz. The
Matrix’in (1999) gozetleme durumunda Ex Machina’nin (2014) yapay zeka odakli ahlaki
ikilemlerine kadar bilimkurgu, siklikla teknoloji ve gili¢ arasindaki kesisim noktasinda
bogusmaktadir. Teknoloji siklikla hem bir kurtarict hem de bir baskici olarak tasvir edilmekte

ve toplumun ilerlemeyle olan ¢elisen iligkisini yansitmaktadir (Bennett, 2023).

Bilimkurgu yalnizca bir kacis degil ayn1 zamanda ideolojik diisiince i¢in de kritik bir alandir.

Diinyamiza baskalarmin perspektiflerinden bakmamizi, toplumsal ve siyasal yapilarimizin
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siirlarini test etmemizi ve farkli alternatifleri hayal etmemizi miimkiin kilar (Leong, 2013:

179-183). Ister A¢lik Oyunlari’nin (2008-) baskic1 distopyalari, ister Dune’un (1965) eko-

politik uyarilari, ister Becky Chambers’in Wayfarers serisinin hopepunk (umut ¢ilginligi)

dayanaklilig1 olsun bilimkurgu siirekli olarak meydan okumakta, ilham vermekte ve

kiskirtmaktadir. Hizla degisen teknolojik doniisiimler, ¢evresel krizler ve degisen giig

dinamikleri tarafindan giderek daha belirgin bir sekilde sekillendirilen bir diinyada bilimkurgu,

gelecegi hayal etmek ve sorgulamak i¢in sahip oldugumuz en 6nemli araglarinda biri olmaya

devam etmektedir (Michaud, 2021:167-169).

a.

Bilimkurguda Utopyalar ve Distopyalar: Bilimkurgu tiiriiniin ideolojik sdyleme en
kalic1 katkilarindan biri, iitopyalar ve distopyalarin tasvirinde yatmaktadir. Bu hayali
toplumlar, yazarlarin u¢ noktalara gotiiriildiiklerinde ideolojik sistemlerin sonuglarini
biiylitmelerine olanak taniyan uyarici hikayeler veya 6zelm dolu planlar olarak hizmet
etmektedir (Moylan, 2014: 363). Utopyalar (Ursula K. Le Guin’in The Dispossessed
(1974) adli eseri gibi) kolektif refahin, esitligin ve adaletin onceliklendirildigi idealize
edilmis toplumlari aragtirmaktadir. Ancak, genellikle bu tiir sistemlerin i¢sel kirllganlig
ve bunlar slirdiirmek i¢in gereken fedakarliklar1 da ortaya koymaktadirlar. Distopyalar
(George Orwell’in 1984 (1949); Suzanne Collins’in A¢lik Oyunlar1 (2008-), Margaret
Atwood’un Damizlik Kizin Oykiisii (1985) adl eserleri gibi) kontrolsiiz gii¢, gdzetim,
cevresel ihmal ve ideolojik fanatizmin tehlikelerini vurgulayan kasvetli uyarlar gorevi
gormektedir. Hem {itopyalar hem de distopyalar ortak bir amaca sahiptir: mevcut
sistemlerler lizerinde diisiinmeyi tesvik etmek ve “isler bdyle yiirliyor” varsayimina

meydan okumak (Seran, 2009: 16-18).

Bilimkurguda Ideoloji ve Uzayli (Oteki): Uzaylilar ve diinya disi uygarliklar,
bilimkurgu tiiriiniin en etkili metaforlarindan bazilaridir. Siklikla insanligin kaygilarini,
onyargilarini ve beklentilerini yansitan ayna iglevi gérmektedirler.
¢ Bilinmeyenin Korkusu: H. G. Well’sin Diinyalar Savagi (1898) gibi hikayeleri,
somiirge donemindeki isgal ve egemenlik kaygilarini konu edinmektedir.
o Irkgiik ve Yabanci Diismanligi: Yasak Bolge 9°da (2009) wuzaylilar
arastirilmakta ve ezilmektedir ki bu da irk¢ilikla benzerlik kurar.
e Farkliliklar1 Birlestirmek: Ted Chiang’in Arrival (2016) gibi dykiileri tiirler arasi

anlay1s ve is birligi potansiyelini aragtirmaktadir.
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Bilimkurgu, uzayhlar araciligiyla ideolojik smirlar1 sorgulamaktadir: “Insan olmak ne
demek?”, “Kararlar1 kim veriyor?” gibi sorular genellikle derinlemesine yerlesmis

toplumsal hiyerarsileri ve dnyargilart agiga ¢ikarmaktadir (Rose, 1981: 123-124).

Bilimkurguda Ideoloji ve Insan: Bilimkurgu, sik sik ideolojinin insan viicudu, kimligi
ve Ozerkligi algilarini nasil sekillendirdigini incelemektedir. Sibernetik gelismelerden
klonlamaya ve genetik miihendislige kadar viicut hem bir sembol hem de ideolojik
catigmanin bir alan1 haline gelmistir (Raulerson, 2013: 182).

e Beden Ozerkligi ve Kontrolii: Kazuo Ishiguro’nun Never Let Me Go’su (2005)
insan bedenlerinin metalagtirllmas1 hakkinda iirpertici sorular ortaya
koymaktadir.

e Transhiimanizm ve Posthiimanizm: Ghost in the Shell (1995) ve Altered
Carbon’da (2018) teknoloji, insan ve makine arasindaki siirlart
bulaniklastirarak kimlik, sinif ve gii¢ hakkinda sorular ortaya koymustur.

e Cinsiyet ve Beden: Ursula K. Le Guin’in Karanligin Sol Eli (1969) ve Ann
Leckie’nin Adelet (2013) gibi hikayeler, geleneksel cinsiyet ikiliklerine meydan

okuyarak kimligi toplumsal normlarin 6tesinde incelemektedir.

Bu anlatilar, bizi bedenlerin nasil diizenledigi, somiirildigii ve Ozgirlestirildigi

temeline dayanan ideolojik varsayimlarla yiizlestirmektedir.

. Bilimkurguda Ekolojik ideoloji: iklim degisikligi zamanimizin tanimlayici krizlerinden
biri haline geldikge, bilimkurgu bir dizi eko-elestiriel anlatimla yanit vermektedir. Frank
Herbert (Dune), Kim Stanley Robinson (New York 2140) ve Margaret Atwood (Oryx
and Crake) gibi yazarlar, insanhigin ¢evre, kapitalizm ve siirdiiriilebilirlikle olan
iliskisini sorgulamaktadir. Bu yazarlarin bizlere sundugu hikayeler genellikle
okuyucular1 kaynak somiiriisli, ¢evresel irke¢ilik ve anlamli degisimi engelleyen
ideolojik adalet hakkinda rahatsiz edici gerceklerle karsi karsiya getirmektedir
(Canavan, Klarr ve Vu, 2010: 17-19). Ayrica, “Insalik gezegenle siirdiiriilebilir bir
sekilde bir arada yasama kapasitesine sahip midir?”, “Gili¢ ve zenginlik cevresel
cokiisten kimin sag ¢ikacagini nasil belirler?”, “Teknoloji ekolojik krizleri ¢ozebilir mi
yoksa sorunun bir pargasi midir?” gibi sorulari diisiinmeye itmektedir (Otto, 2012: 99-

101).
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e. Bilimkurguda Kapitalizm, Sinif ve Emek: Kapitalizm, 6zellikle siberpunk ve distopik
kurgu gibi alt tiirlerde, bilimkurguda tekrar eden bir temadir. Snowpiercer (2013), The
Expanse (2011-2022), Neuromancer (1984) gibi eserler, teknolojik olarak gelismis
toplumlarda bile kapitalist sistemler tarafindan siirdiiriilen carpict esitsizlikleri ortaya
koymaktadir (Hassler-Forest, 2016: 198-200).

e Kurumsal Distopyalar: Blade Runner (1982) ve Alien’da (1979) mega sirketler
kontrolsiiz bir giic kullanir ve insan hayatlarin1 harcanabilir metalara
indirgemektedirler.

e Uzayda Sinif Miicadeleleri: The Expanse’de (2011-2022), siif ayrimlari
yildizlara kadar uzanir ve asteroit madencileri, zengin elitler tarafindan
sOmiiriilmektedir.

e Otomasyon ve Emek: Androidler Elektrikli Koyun Diisler Mi? (1968) gibi
hikayeler, emegin ve iretkenligin insanlig1 tanimlayip tanimlamadigini

sorgular.

Bir tiir olarak bilimkurgu sadece eglendirmekle kalmaz gercek diinyadaki degisime ilham
verme giicline de sahiptir. Star Trek’in (1966-) {itopik vizyonu teknolojik ilerlemelere ve
toplumsal hareketlere ilham verirken, 1984 (1949) ve Fahrenheit 451 (1953) gibi distopik
uyarilar otoriterlik ve sansiire yonelik giiglii elestiriler olmaya devam etmektedir. Ancak bu
giicle birlikte sorumluluk da gelmektedir. Yazarlar ve yaraticilar, giiclendirdikleri veya meydan
okuduklar1 ideolojilerin farkinda olmalidirlar. Bilimkurgu boslukta var olmaz; etrafindaki

diinyay1 sekillendirir ve onun tarafindan sekillendirilir (Steinmuller, 2003: 175).
IKINCI BOLUM: TOPLUMSAL CINSIYET TEORISI

Toplumsal cinsiyet teorisi, toplumlarin cinsiyet kavramlarini nasil insa ettigini, algiladigini ve
bunlarla nasil etkilesime girdigini arastirmaktadir. Genellikle biyolojik cinsiyetle karistirilsa da
cinsiyet geleneksel olarak erkek, kadin veya ikilinin disinda olmakla iliskilendirilen sosyal,
kiiltiirel ve psikolojik niteliklere ve rollere atifta bulunur. Bu teori, cinsiyetin tamamen dogal
veya biyolojik olarak belirlendigi fikrine meydan okumakta ve bunun yerine cinsiyeti tarihsel,
kiiltiirel ve politik baglamlardan etkilenen bir toplumsal yap1 olarak gérmektedir (Jule, 2022:
1-4).

Toplumsal Cinsiyet 6nemli bir kavramdir. Cinsiyete dayali ayrimciligt ve sistemik esitsizligi

anlamamiza yardimci olmaktadir. Kapsayiciligi ve esitligi tesvik ederek toplumsal degisim icin
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araclar saglar. Ayrica transgender, ikili olmayan ve cinsiyet uyumsuz bireyler de dahil olmak
lizere marjinallestirilmis topluluklarin deneyimlerini vurgulamaktadir. Toplumsal cinsiyet
teorisi, bizi cinsiyetin diinyamizi sekillendirme yollarin elestirel bir sekilde incelemeye davet
etmekte ve daha kapsayici ve esitlikei bir toplum hayal etmemiz i¢in bizi tesvik etmektedir
(Connell, 2009: 82-84).

Toplumsal cinsiyet teorisi 6ziinde toplumlarimizdaki cinsiyeti ¢evreleyen derinden yerlesmis
varsayimlar1 ¢6zmeyi amaglar. Cinsiyetin duragan veya evrensel bir gercek degil; kiiltiirel,
tarihsel ve toplumsal giicler tarafindan sekillendirilen dinamik, gelisen bir yapt oldugunu
vurgulamaktadir. Bu alan, cinsiyetin irk, sinif, cinsellik, yetenek ve yas gibi diger kimlik
eksenleriyle nasil kesistigini vurgulayarak giic, kimlik ve temsil lizerine elestirel diisiinmeyi
saglar. Erken feminist hareketler, erkekler ve kadinlar arasindaki sistemik esitsizlikleri ele
almaya odaklanirken ¢agdas cinsiyet teorisi konugsmayi ikili olmayan, transgender ve cinsiyet
uyumsuz kimlikleri de icerecek sekilde genisletir, kat1 ikiliklere meydan okur ve kimligin

akiskan anlasilmasini savunmaktadir (Wharton, 2009: 112-115).

Toplumsal cinsiyet teorisi ayrica, dilin, medyanin, egitimin, hukukun ve politikanin geleneksel
cinsiyet rollerini silirdiirmeye veya bozmaya nasil katkida bulundugunu da incelemektedir.
Cinsiyete iligkin kiiresel bakis acilarini analiz eder ve kiiltiirel baglamlarin toplum arasinda
cinsiyet normlarini benzersiz sekillerde sekillendirdigini kabul etmektedir. Son yillarda, dijital
platformlarin, kiiresel aktivizmin ve disiplinler aras1 ¢aligmalarin yiikselisi, cinsiyet teorisinin
kapsamin1 ve alaka diizeyini genisletmis ve onu cagdas toplumsal hareketleri ve kiiltiirel

degisimleri anlamak i¢in 6nemli bir ara¢ haline getirmistir (Cak, 2010: 104-107).

Toplumsal cinsiyet teorisi sadece akademik bir ugras degil; bireylerin korku veya kisitlama
olmaksizin kimliklerini ifade etmekte 6zgiir oldugu daha esitlik¢i, kapsayic1 ve empatik bir
diinya yaratmak icin bir ¢er¢evedir. Temelinde toplumsal cinsiyet teorisi, bizi cinsiyetin hem
kisisel kimlikleri hem de toplumsal yapilari, iliskileri ve gii¢ sistemlerini nasil sekillendirdigini
gérmemizi saglar (Topuz ve Erkanli, 2016: 303-305). Cinsiyetin yalnizca bireysel bir deneyim
degil kiiltiirel normlar, politik sistemler ve tarihsel baglamlar tarafindan sekillendirilen kolektif
bir gerceklik oldugunu vurgular. Bu teori hem toplumun cinsiyeti nasil tanimladigina hem de
bireylerin bu g¢erceveler iginde cinsiyet kimliklerini nasil deneyimlediklerine ve miizakere
ettiklerine de odaklanir. Giiciin cinsiyete dayali beklentiler araciligiyla nasil islendigini,
genellikle hiyerarsileri giiclendirdigini ve esitsizligi siirdiigiinii vurgulamaktadir. Toplumsal
cinsiyet teorisi akademi ile siirli degildir; sanati, edebiyati, siyaseti ekonomiyi ve teknolojiyi

etkilemektedir (Winders, 1991: 144-146).
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(Cagdas diinyada toplumsal cinsiyet teorisi, insan kimliklerinin Otesine gecerek
cinsiyetlendirilmis dilin yapay zekayr nasil etkiledigi, cinsiyet rollerinin savas ve kriz
zamanlarinda nasil degistigi ve #MeToo, Onur ve cinsiyet esitligi kampanyalar1 gibi kiiresel
hareketlerin sistemsel adaletsizliklere nasil meydan okudugu gibi daha genis temalar
aragtirmaktadir.  Onemlisi, toplumsal cinsiyet teorisi kapsayicihigi ve kesisimselligi
vurgulayarak transgender, ikili olmayan ve cinsiyet uyumsuz bireyler de dahil olmak {izere
marjinallestirilmis seslerin esitlik ve adalet hakkindaki konugmalarda merkezde olmasini saglar

(Busbridge, 2024: 243-244),

Toplumlar gelismeye devam ederken toplumsal cinsiyet teorisi hem kiiltiirel varsayimlarimizi
yansitan bir ayna hem de bizi daha adil ve kapsayici bir gelecege yonlendiren bir pusula gorevi
gormektedir. Bu sadece cinsiyeti anlamakla ilgili degil ayn1 zamanda diinyamiz1 sekillendiren
sistemleri yeniden hayal etmekle ilgilidir. Toplumsal cinsiyet teorisi sabit bir disiplin degildir;
diinyanin degisen sosyal, kiiltiirel ve politik manzaralarina uyum saglayan stirekli gelisen bir
diyalogdur (Hare Mustin vd., 1988). Giicii, giinliik hayatimiza yerlesmis normatif varsayimlari
sorgulama yeteneginde yatar; nasil giyindigimiz, konustugumuz, etkilesim kurdugum ve hatta
kurumlarin nasil isledigi gibi. En temelde, toplumsal cinsiyet teorisi cinsiyetin dogustan
gelmedigini tekrarlanan eylemler, kiiltiirel beklentiler ve kurumsal sistemler araciligiyla
ogrenildigini, gerceklestirildigi ve gii¢clendirildigini savunmaktadir. Cocuklarin toplumsal
cinsiyet rollerine gore sosyallesme bigiminden yetigkinlerin igyerlerinde, siyasette ve kisisel
iliskilerde nasil hareket ettigine kadar cinsiyet, insan davranisini ve toplumsal orgiitlenmeyi

sekillendiren giiclii bir gii¢c olmaya devam etmektedir (Miller, 2016: 1-4).

Toplumsal cinsiyet teorisi somiirge tarihlerinin, dini Ogretilerin ve kiiresellesmenin farkl
kiiltiirel baglamlarda erkeklik, kadinlik ve diger cinsiyet kimlikleri hakkindaki fikirleri nasil
sekillendirdigini ve sekillendirmeye devam ettigini elestirel bir sekilde incelemektedir.
Feminist aktivizm, LGBTQIA+ haklar1 savunuculugu ve kesisimsel adalet cabalar1 gibi cagdas
hareketlerde, toplumsal cinsiyet teorisi hem baskici sistemleri ortadan kaldirmak i¢in bir arag
takimi1 hem de kapsayici gelecekler insa etmek i¢in vizyoner bir cerceve olarak hizmet
etmektedir (Levitt, 2019: 288-290). Bazi toplumlar cinsiyet esitliginde ilerlemis olsa da
bir¢ogunun hala kiiltiirel, dini ve politik yapilarinda derin kdklere sahip sistemik engellerle
kars1 karstya oldugunu kabul etmektedir. Toplumsal cinsiyet teorisi kimlikleri veya davranislari
recete etmekle ilgili degil, insanlarin kisitlayici normlardan ve zararlh kliselerden uzak, otantik

bir sekilde var olabilecekleri alanlar yaratmakla ilgilidir. Her bireydeki insanligi tanimak,
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cesitliligi kutlamak ve toplumu herkes i¢in esitlik ve adalete dogru itmekle ilgilidir (Deli, 2025:
740-744)

2.1.Feminizmden Toplumsal Cinsiyete Tarihsel Bir Perspektif

Feminizmden toplumsal cinsiyet teorisine ge¢is, akademisyenlerin ve aktivistlerin kimlik, gii¢
ve esitsizligi algilama bi¢iminden daha biiyiik bir degisimi ifade etmektedir. Kadin haklari
kampanyasi1 olarak bagslayan bu siire¢, toplumsal cinsiyetin toplumsal ingasint ve diger giic
sistemleriyle iliskilerini elestirel bir sekilde analiz eden ¢ok yonlii bir aragtirma alanina

doniigmiistiir (Mohajan, 2022: 13-15).

Feminizm, kadinlarin siyasal, toplumsal ve ekonomik alanlarda sistematik olarak
otekilestirilmesine tepki olarak ortaya ¢ikmustir. Ik feminist hareketler yasal esitligin
saglanmasi, kadinlarin oy hakki, miilkiyet haklari, egitime erisim ve igyerinde haklar gibi
konulara odaklanmistir. Bu temel ¢abalar, sonraki on yillarda ataerkilli§e ve cinsiyete dayali
baskiya yonelik daha genis elestirilerin temelini olusturmustur (Arizah, 2019: 511-512).
Zamanla feminizm giderek daha gesitli ve ice doniik bir hal almistir. Diisiiniirler, irk, sinif,
cinsellik ve uyrugun kadinliga dair ¢esitli deneyimleri etkiledigini vurgulayarak, "kadin"in tek
ve tutarli bir kategori oldugu fikrini sorgulamaya baglamistir. Cesitlilige yonelik artan bu ilgi,
daha once agirlikli olarak Batili, beyaz ve orta smif deneyimlerini temsil eden feminist
cergevelerin eksikliklerini ortaya cikaran kesisimsel ve ulus-agiri feminist bakis acilarinin
ortaya c¢ikmasma yol a¢mistir.Feminist diisiince gelistikge dikkate deger bir degisim
yasanmistir; sadece "kadinlar"a odaklanmaktansa toplumsal cinsiyet kavramimnin kendisini
incelemeye dogru bir gecis yasanmistir. Bu degisim, toplumsal cinsiyet kimliklerinin ve
rollerinin toplum tarafindan nasil yaratildigini, yiirtirliige kondugunu ve kontrol edildigini
inceleyen bir disiplin olan toplumsal cinsiyet teorisini ortaya ¢ikarmistir (Mottier, 2004: 277-

279).

Felsefe, sosyoloji, dilbilim ve psikanalizden alinan kavramlar1 kullanan toplumsal cinsiyet
teorisi, diyalogu erkek ve kadin gibi basit kavramlarin Otesine tasimistir. Cinsiyet
siiflandirmalarinin kaliciligi, kimligin degiskenligi ve sdylem ile giiclin insan deneyimlerini
sekillendirmedeki etkisine iliskin temel sorular1 giindeme getirmistir. Feminizmin toplumsal

katilimindan toplumsal cinsiyet teorisinin analitik elestirisine kadar uzanan bu tarihsel ilerleme,
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kimligin karmasik ve ¢esitli karakterini anlamaya yonelik artan bir 6zveriyi gostermektedir.
Ayn1 zamanda, yalnizca kadinlar1 degil kat1 toplumsal cinsiyet sézlesmeleriyle Gtekilestirilen
tiim bireyleri etkileyen esitsizlik sistemleriyle yiizlesmek ve onlar1 ortadan kaldirmak igin

stirekli bir cabay1 da ifade etmektedir (Waylen, 2012: 1-3).

Birinci dalga feminizm, esas olarak 19. yilizyilin sonlar1 ile 20. ylizyilin baslari arasinda, Bati
diinyasinda kadinlarin temel yurttaslik haklarina erisim miicadelesi etrafinda sekillenmistir. Bu
hareket, kadinlarin oy kullanma, miilkiyet edinme ve bosanma gibi temel yasal haklara erigimini
talep eden politik bir seferberlik olarak ortaya ¢ikmistir. O donemde kadinlar, hem kamusal
alandan dislanmakta hem de medeni hukuk karsisinda erkeklere bagimli bireyler olarak
konumlandirilmaktaydi. Bu baglamda birinci dalga feministler, kadinlarin da erkekler gibi akil
sahibi ve bagimsiz bireyler oldugu, dolayisiyla esit yurttaslik haklarina sahip olmalar1 gerektigi
fikrini savunmuslardir (Mohajan, 2022: 3-5).

Kadinlarin oy hakki, birinci dalga feminizmin merkezi taleplerindendir. Siyasal alanda temsil
edilmeyen kadinlar, hem dogrudan kendilerini etkileyen yasalarin yapim siirecine
katilamamakta hem de toplumsal esitsizligin siirdiiriilmesine maruz kalmaktaydilar.
Ingiltere’de Emmeline Pankhurst 6nciiliigiinde kurulan Women’s Social and Political Union
(WSPU), “suffragette” hareketinin en militan 6rneklerinden biri olmus; kamu binalarina
saldirilar, protestolar ve aclik grevleri gibi dogrudan eylemlerle dikkat ¢ekmistir (Purvis, 1995:
92-95). ABD’de ise Elizabeth Cady Stanton ve Susan B. Anthony, 1848 tarihli Seneca Falls
Konvansiyonu’nda dile getirdikleri “Declaration of Sentiments” belgesiyle, Amerikan
Bagimsizlik Bildirgesi’nden ilhamla kadinlarin esit yurttaghk haklarini ilan etmislerdir

(DuBois, 1998: 45-48).

Kadinlarin egitime erigimi, birinci dalga feminist diisiincenin bir diger temel eksenini olusturur.
Mary Wollstonecraft, 1792 tarihli A Vindication of the Rights of Woman adli eserinde,
kadinlarin egitilmemesinin hem bireysel hem de toplumsal agidan biiyiik bir kayip oldugunu
savunmusg; aklin cinsiyetle smirli olmadigimi vurgulamigtir. Wollstonecraft’a gore kadinlar
yalnizca es ve anne olarak degil, toplumsal iiretkenlige sahip bireyler olarak da

degerlendirilmelidir (Wollstonecraft, 1792: 86—88).

Kadinlarin evlilik sonrasi miilkiyet haklarini kaybetmeleri, ekonomik bagimsizliklarini da
siirlandiran 6nemli bir sorun alaniydi. Harriet Taylor Mill ve John Stuart Mill, 1869 tarihli

The Subjection of Women adli eserlerinde, kadinlarin yasal olarak erkege bagimli olmasini
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“modern kdlelik” olarak nitelendirmis ve evlilik hukukunun reforme edilmesini savunmuslardir
(Mill, 1869: 22-25). Bu donemde kadinlarin miras hakki, miilkiyet {izerinde tasarruf hakk: ve

bosanma gibi medeni haklar1 da giindeme taginmustir.

Birinci dalga feministler i¢in kamusal alan, yalnizca siyasal temsil degil, ayn1 zamanda
ekonomik ve mesleki katilim acgisindan da erigilmesi gereken bir alandir. Kadinlarin avukatlik
yapabilmesi, tiniversite egitimi alabilmesi ya da kamu gdrevlerinde yer alabilmesi gibi talepler
bu donemde dile getirilmistir. Bu talepler yalnizca esitlik ilkesiyle degil, ayn1 zamanda bireysel

ozgiirliik ve toplumsal adalet degerleriyle de temellendirilmistir (Arizah, 2019: 511-512).

Her ne kadar birinci dalga feminizm 6nemli kazanimlar elde etmis olsa da, bu hareketin biiyiik
olglide beyaz, orta sinif ve heteroseksiiel kadinlarin deneyimlerini temsil ettigi yoniinde
elestiriler bulunmaktadir. Siyah kadinlar, isci smifindan gelen kadinlar veya somiirge
cografyalarda yasayan kadinlarin talepleri, bu hareketin sdylemlerinde ¢ogu zaman yer
bulamamuistir. Bu nedenle birinci dalga feminizm, kadinlik deneyimini evrensel ve yekpare bir

biitiin olarak tanimladig1 gerekgesiyle elestirilmistir (Mohajan, 2022: 5-6).

1960’11 yillarin baglarinda, Bati’da gelisen toplumsal hareketlerin ivmesiyle beraber feminizm,
ikinci biiyiik dalgasina girmistir. Bu donem yalnizca kadinlarin hukuki hak talepleriyle sinirlt
kalmamis, toplumsal yasamin tiim alanlarinda kadma uygulanan sistematik baskilarin daha
derinlemesine elestirildigi bir siireci temsil etmistir. Ikinci dalga feminizm, kadmligin biyolojik
bir kader degil, toplumsal olarak inga edilen bir kimlik oldugunu ileri slirmiis ve ataerkil
ideolojiyi sistematik bir toplumsal oOrgiitlenme bicimi olarak ¢oziimlemeye baslamistir
(Whelan, 1995: 177-179). Bu siireg, feminist diisiincenin yalnizca siyasal degil, ayn1 zamanda

epistemolojik, ekonomik ve kiiltiirel alanlarda da yeni sorular sormaya basladig1 bir donemdir.

Shulamith Firestone, The Dialectic of Sex (1970) adli eserinde, lireme teknolojilerinin kadini
biyolojik sinirlamalardan 6zgiirlestirebilecegini savunarak, dogurganligi ataerkinin en biiyiik
denetim araci olarak tanimlar (Firestone, 1970: 198-204). Silvia Federici, kadin bedeninin
yeniden iiretim emegi yoluyla denetim altinda tutuldugunu ve kapitalist sistemin kadin emegini

goriinmez kildigini savunur (Federici, 2004: 8—16).

“Kisisel olan politiktir” slogani, Carol Hanisch’in 1969 tarihli makalesiyle popiilerlesmistir. Bu
ifade, kadinlarin ev i¢i deneyimlerinin 6zel degil, sistematik baski bi¢imlerinin yansimasi

oldugunu o6ne siirer (Hanisch, 1969: 76-78). Adrienne Rich, dogurganlik, annelik ve kadin
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hafizas1 iizerine yaptig1 ¢aligmalarla kadinlarin toplumsal hafizadaki yerini feminist bir

perspektifle yeniden tanimlar (Rich, 1976: 11-35).

Kadimlarin ev i¢i emegi goriinmez kilinirken, is gilicli piyasasinda sistematik olarak
degersizlestirildikleri goriilmektedir. Heidi Hartmann, patriyarka ile kapitalizmin i¢ ige
gectigini ve kadinin ucuz is giicli olarak somiiriildiiglinii 6ne siirer (Hartmann, 1981: 1-5).
Federici (2004: 24-30) de ev ici iicretsiz emegin sistemin siirdiiriilebilirligi ac¢isindan hayati

oldugunu vurgular.

Laura Mulvey’nin “Visual Pleasure and Narrative Cinema” (1975) adli makalesi, sinemada
kadmin “erkek bakis1” yoluyla nasil nesnelestirildigini agiklar. Mulvey, klasik anlati
sinemasinin kadin1 edilgen bir goérsel nesne olarak sundugunu ve bu temsillerin ataerkil
ideolojiyi yeniden iirettigini savunur (Mulvey, 1975: 6—10). Bu analiz, medya metinlerinin

yalnizca eglence degil, ayn1 zamanda ideolojik yeniden iiretim alanlar1 oldugunu gostermistir.

Ikinci dalga feminizm, yalnizca mevcut yapilarin elestirisiyle sinirli kalmamis, ayn1 zamanda
alternatif kadin dayanigmalar1 ve iitopyalar1 da tiretmistir. bell hooks, ataerkiyle miicadelenin
sadece cinsiyet eksenli degil, ayn1 zamanda smif ve itk gibi tahakkiim bigimleriyle birlikte
diisiiniilmesi gerektigini savunur (hooks, 1981: 15-22). Germaine Greer, The Female Eunuch
(1970) adli eserinde, kadinin kiiltiirel olarak bastirildigin1 ve cinselliginin yok sayildigini ileri
stirmiistiir (Greer, 1970: 34-39). Simone de Beauvoir’in “Kadin dogulmaz, kadin olunur”
ifadesi ise, toplumsal cinsiyetin kiiltiirel olarak insa edilen bir kategori oldugunu ortaya
koymustur (de Beauvoir, 1949: 295). Toplumsal cinsiyet teorisinin dogusuna katki sunan bu
goriis, yalnizca kadinlarin degil, tiim bireylerin kimliklerinin toplumsal olarak belirlendigi

anlayisina zemin hazirlamistir.

1990’larla birlikte feminist diisiince, daha onceki dalgalarin sinirlarin1 ve diglayict yonlerini
elestiren, cok katmanli bir sorgulama siirecine girmistir. Ugiincii dalga feminizm olarak
adlandirilan bu yeni donem, kadinlarin deneyimlerini evrensellestiren yaklagimlara karsi
cikarak, kimlik, kesisimsellik ve farklilik kavramlarint merkezine almistir. Bu yoniiyle tigiincii
dalga, yalnizca yeni hak miicadelelerini degil, ayn1 zamanda feminist hareketin kendi i¢inde
stiregelen iktidar iligkilerini ve epistemolojik kabullerini de sorgulamistir (Braithwaite, 2002:

340-344).
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Ucgiincii dalga feminizmin en ayirt edici kavramlarmdan biri “kesisimsellik”tir. Kimberlé
Crenshaw tarafindan gelistirilen bu kavram, bireylerin yalnizca cinsiyet degil, ayn1 zamanda
ik, sinif] cinsel yonelim, etnik kdken, engellilik gibi bir¢ok kimlik ekseni lizerinden eszamanli
olarak ayrimciliga maruz kalabilecegini savunur (Crenshaw, 1989: 139—167). Bu anlayis, kadin
kimliginin sabit ve yekpare bir bicimde tanimlanamayacagini, aksine tarihsel ve Kkiiltiirel
baglamlarla sekillendigini ileri siirer. Postmodern diislinceyle etkilesimli olarak, {i¢iincii dalga
feminizm sabit kimlik kategorilerini elestirir ve kimligi sdylemsel olarak iiretilen, akigkan bir

yap1 olarak kavramsallagtirir.

Donna Haraway’in A Cyborg Manifesto (1991) adli eseri, insan-makine-hayvan ayrimlarin
sorgulayarak, sabit kimlikler yerine melezlik ve akiskanlik kavramlarini 6n plana cikarir
(Haraway, 1991: 149-181). Bu metin, feminist diisiincenin teknoloji, dijitallesme ve bilgi

toplumuna dair elestirilerle biitiinlesmesini saglamistir.

Judith Butler’in Gender Trouble (1990) adli eseri, toplumsal cinsiyetin dogustan gelen bir 6z
degil, tekrarlanan sdylemsel ve toplumsal pratiklerle insa edilen bir performans oldugunu
savunur (Butler, 1990: 25-34). Butler’a gdre toplumsal cinsiyet kimlikleri “dogal” degildir;
toplumsal ve kiiltiirel pratikler yoluyla siirekli yeniden kurulur. Bu goriis, queer teorinin teorik
temelini olusturur. Queer teori, heteronormativiteyi, ikili cinsiyet sistemini ve sabit cinsel
kimlikleri elestirerek, kimligin degisken ve toplumsal olarak yapilandirilmis bir siire¢ oldugunu

savunur.

Eve Kosofsky Sedgwick, Epistemology of the Closet (1990) adli eserinde, Bat1 kiiltiiriinde
cinsel kimligin ikili karsitliklar (heterosekstiel/homosekstiel) etrafinda diizenlendigini ve bunun
tiim toplumsal yapilari etkiledigini belirtmistir (Sedgwick, 1990: 1-12). Bu anlayis, feminist

diistincenin erkek-kadin ikiliginin 6tesine gegmesini saglamstir.

Ucgiincii dalga feminizm, dijital medya ve sosyal aglarmn sundugu imkanlarla daha da
genislemigtir. #MeToo, #YesAllWomen, #BlackLivesMatter gibi kampanyalar, kesisimsel
feminist miicadelelerin goriiniirliigiinii artirmis; dijital aktivizmi feminist teorinin bir pargasi
haline getirmistir (Siebler, 2012: 74-77). Ancak bu dijitallesme ayni zamanda kadin
diismanligi, toksik erkeklik ve transfobi gibi karsit ideolojilerin de dijitalde orgiitlenmesine
olanak tanimistir. Bu nedenle dijital alan hem firsat hem de miicadele alani olarak

degerlendirilmektedir.
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Cinsiyet teorisi yalnizca kadinlarin maruz kaldigi ezilmeyi analiz etmek yerine, cinsiyetin
kendisini sorgulamaya ¢alismistir. Post-yapisalci ve queer teoriden 6zellikle Judith Butler’in
caligmalariyla etkilenen akademisyenler, cinsiyetin sabit bir 6zellik olmadigini, bir performans
oldugunu ve toplumsal normlar, dil ve gii¢ dinamikleri tarafindan siirekli olarak yeniden

sekillenen bir kimlik oldugunu savunmaya baslamislardir (Diez-Bedmar, 2022: 2-3).

Giliniimiizde cinsiyet teorisi, 21.ylizyilin hizla degisen kiiltiirel, politik ve teknolojik
ortamlariyla birlikte gelismeyi siirdiirmektedir. Akademik sdylemin sinirlarini asarak kamusal
tartigmalara dahil olmus, politika meselelerini, egitim uygulamalarini, medya temsillerini ve
toplumsal aktivizmi etkilemistir. Transgender, ikili olmayan ve cinsiyet uyumsuz bireylerin
artan gorlinlirliigi, cinsiyet kimligi, bedensellik ve haklar hakkinda daha kapsamli tartigmalara
yol agmustir. Cinsiyet teorisi, bu karmasiklarla etkilesime ge¢gmek ve kimligin ikili, 6zcii
anlayislarini siirdiiren sistemleri sorgulamak i¢in dil ve analitik araglar sunmaktadir (Clarsen,

2014: 94-96).

Dijital ¢ag, cinsiyetin ifade edilme, meydan okunma ve denetlenme bi¢imini de degistirmistir.
Sosyal medya, kiiresel fikir aligverisine ve kapsayici topluluklarin insasina olanak taniyan
feminist ve queer aktivizm i¢in etkili bir platform olmustur. Ayn1 zamanda, cinsiyet cesitliligine
ve feminist ilerlemeye kars1 siiregelen tepkiyi agiga ¢ikarmis ve doniisiim ile direnis arasindaki
siirekli gerilimi gostermistir (Siebler, 2012: 74-77). Kadin haklar1 hareketlerindeki
kokenlerinden cinsiyet ve queer teorisindeki tezahiirlerine kadar, bu entelektiiel ve politik
yolculuk siirekli olarak gizli giic yapilarin1 gilin yiiziine ¢ikarmaya, kimligin sinirlarini
genisletmeye ve daha kapsayict ve esitlik¢i diinyalar hayal etmeye ¢alismistir. Bu tarihsel
yorliinge sonucunda, cinsiyet hakkindaki fikirlerin nasil gelistigine, hayatlar1 nasil
sekillendirmeye devam etti§ine ve bugiin adalet ve toplumsal degisim miicadelelerinin
merkezinde neden kalmaya devam ettigine dair daha derin bir anlay1s elde edilebilir (Canning,

2006: 82-84).
2.2. Toplumsal Cinsiyet Kuramlari

Cinsiyet normlari, tarafsiz ya da iyi niyetli sosyal beklentiler olmaktan ¢ok uzak, toplumlarin
insan yasamint diizenledigi, davraniglar1 sekillendirdigi ve ayrimeci giic ve ayricaligt
derinlemesine yerlesmis cinsiyet ayrimciligr hatlar1 iizerinden dagittigi en giiglii ve sinsi
mekanizmalar arasinda yer almaktadir (Connell ve Pearse, 2014: 35-37). Bu normlar, bireylerin

algilanan veya atanmis cinsiyetlerine dayali olarak neyin uygun, kabul edilebilir ya da arzu
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edilebilir olduguna dair kiiltiirel olarak iiretilen ve kurumsal olarak gii¢lendirilen inanglarla
sekillenmektedir. Insanlarm nasil giyinmeleri, konusmalari, duygularini nasil ifade etmeleri,
bagkalariyla nasil etkilesimde bulunmalar1 ve ebeveynlik, liderlik, emek veya yakinlik gibi
belirli yasam rollerini siirdiirmeleri beklentilerini diizenlerken, bu beklentilerden sapmanin
cesitli toplumsal, yasal ve psikolojik yaptirim bigimleriyle cezalandirilmasina yol agar. “Dogal”
veya “biyolojik” cinsiyet farkliliklariyla olan kalict iligkilerine ragmen, cinsiyet normlart ne
sabittir ne de evrenseldir; toplumsal olarak insa edilmis, tarihsel olarak degisken olan ve siirekli
bir akis igerisindeki daha genis ideoloji ve gii¢ sistemlerini yansitan ve gili¢lendiren unsurlardir

(Nielson vd., 2020: 525-527).

Erken cocukluk doneminden itibaren bireyler, ¢esitli kurumlar araciligiyla cinsiyete dayali
kosullanmaya maruz kalmaktadirlar; aile yapilari, egitim sistemleri, medya temsilleri, dini
ogretiler ve hatta ticari pazarlama gibi kavramlar kisinin toplumsal olarak kabul edilen erkeklik
ve kadinlik idealleriyle iliskilendirilmis benlik algisin1 sekillendirmede etkin bir rol
oynamaktadir (King vd., 2021). Auster ve Mansbach tarafindan gerceklestirilen bir aragtirma,
kiz oyuncaklarini siirekli olarak giizellik, evcimenlik ve bakicilik ile iligskilendirirken, erkek
oyuncaklarinin aksiyonu, saldirganlifi ve insa etmeyi vurgulayan pazarlama stratejileri
araciligiyla cocuk oyuncaklarinin cinsiyetlendirilme bi¢imini analiz ederek bu olgunun 6nemini
vurgulamaktadir. Bu goriinliste zararsiz tiiketici se¢imleri, erken yaslardan itibaren cinsiyete
ozgii yeterlilikleri ve arzular1 gelistirmeye yonelik daha derin toplumsal yatirimlar1 yansitir ve
neticede yasam boyu mesleki ayrimeiligi toplumsal esitsizligi pekistirir (Auster ve Mansbach,

2012: 376-378).

Cinsiyet normlarmin uzun vadeli etkileri yalnizca bireysel kimlik gelisiminde degil ayni
zamanda politik, ekonomik ve kiiltiirel kurumlardaki makro diizeydeki esitsizliklerde de
gozlemlenebilmektedir (Kafa, 2020: 429-432). Diinya Ekonomik Forumu’nun Kiiresel Cinsiyet
Ugurumu Raporu’na (2023) gore, kalict cinsiyet normlart isgiicline katilim, ticret esitligi,
liderlik rollerine erisim ve siyasi temsilde sistemik esitsizliklere katkida bulunmaya devam
etmektedir. Bu durum, baz ilerlemeler kaydedilmis olsa bile, koklii kiiltiirel beklentilerin hala
diinya genelinde kadinlarin ilerlemesini ve goriiniirliigiinii 6nemli 6lciide kisitladigini ortaya
koymaktadir. Bu normal yalnizca soyut idealler degil; somut sonuglar1 olan, kamusal ve 6zel
hayatta kimin konusacagini, liderlik edecegini, kazanacagim1 ve giivenli bir sekilde var

olacagini sekillendiren normlardir (Weforum, 2025).
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Cinsiyet normlarini elestirel bir sekilde incelemenin entelektiiel temelleri, kadinlarin politik,
ekonomik ve egitim hayatindan dislanmasina itiraz ederek baslamis ve ataerkil diizenin cinsiyet
rollerini, emek boliimlerini ve cinsel hiyerarsileri nasil insa ettigine dair daha kapsamli bir
elestirinin temelini atan ardisik feminist teori dalgalar tarafindan insa edilmistir. Feminist
diisiince, cinsiyetin 0zel ya da bireysel bir mesele olmayip; kamusal, sistemik bir mesele
oldugunu, dil, mimari, hukuk ve ideolojide derinlemesine yerlesmis oldugunu siirekli olarak
vurgulamistt (Buzzanell, 2019: 258-261). Simone de Beauvoir’in “Kadin dogulmaz, kadin
olunur” iddiasindan Judith Butler’in cinsiyeti performatif bir bigimde radikal olarak formiile
etmesine kadar feminist teorisyenler, biyolojik determinizm mitini ¢dzmiis ve cinsiyet
normlarinin kiiltiirel olarak ne dl¢iide kosullu oldugunu, ritiiellestirilmis performans araciligryla
ne Olclide dayatildigini ve degisen tarihsel kosullara yanit olarak siirekli nasil miizakere
edildigini gozler Oniline sermistir. Ancak feminist teori hi¢cbir zaman tek tip olmamistir.
Ozellikle siyah feminizm, postkolonyal feminizm ve kesisimsel teoriden gelen icsel elestiriler,
ik, siif, cinsellik, yetenek ve somiirge tarihinin cinsiyetle kesiserek karmasik, genellikle
celigkili marjinallesme deneyimleri tirettigini vurgulamada énemli olmustur (Beauvoir, 2012:

283).

Kimberle Crenshaw’un kesisimsellik kavraminin net bir sekilde ortaya koydugu gibi cinsiyet
normlar1 izole bir bi¢imde islemez, ancak bir¢ok marjinallestirilmis pozisyonu isgal eden
bireylerin dezavantajin1 artiran sekillerde diger baski sistemleriyle birlikte islev gérmektedir.
Ornegin, liberal bir kentsel baglamda beyaz, orta siif bir cisgender kadinin cinsiyet uyumu
veya uyumsuzlugu deneyimi, muhafazakar kirsal ortamda yapisal irkeilik, transfobi ve
ekonomik giivencesizlikle miicadele eden siyah trans bir kadinin deneyiminden biiyiik 6lciide
farkl1 olacaktir. Bu nedenle kesisimsel analiz, cinsiyet baskisinin tek tip agiklamalarini
reddetmeye ve cinsiyet normlarina uzay ve zaman boyunca degisen gii¢ matrisleri i¢ine gomiilii

olarak yaklagsmaya zorlamaktadir (Crenshaw, 1989: 155-160).

Cinsiyet esitsizligine dair feminist elestirileri tamamlayan erkeklik ¢aligmalar1 alani,
20.yiizyilin sonlarinda, kat1 ve hiyerarsik cinsiyet normlarinin, erkekleri ataerkil gii¢ sistemleri
icindeki yapisal konumlarina ragmen nasil kisitladig1 ve onlara nasil zarar verdigi konusuna
odaklanarak ortaya ¢ikmistir (Schrock ve Schwalbe, 2009: 288-290). Bu alanin merkezinde
erkekligi tekil ve sabit bir kimlik olarak degil, erkek egemenligini mesrulastiran ve kiiltiirel
olarak idealize edilmis bir erkek arketipinin yiiceltilmesi yoluyla diger erkeklikleri
ikincillestiren toplumsal cinsiyete dayali uygulamalarim katmanli bir sistemi olarak

kavramsallastirilan R. W. Connell’in hegemonik erkeklik teorisi bulunmaktadir. Bu arketip,
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duygusal dayaniklilik, heteroseksiiel otorite, fiziksel giic ve ekonomik egemenlikle

tanimlanmaktadir (Connell, 2005: 45-48).

Connell’m modeli, farkli erkekliklerin hegemonik normlara uyum saglama veya onlardan
sapma durumuna bagli olarak cinsiyete dayali giic yapilart icinde nasil degisken
konumlandiklarini tanimlamak i¢in igbirlik¢i, madun ve marjinal erkeklikler gibi cesitli iligkisel
kategoriler belirler. Bu ideal, bazilarin1 ayricalikli hale getirirken, ayn1 zamanda erkekleri
kirilganliklarini bastirmaya, duygusal yakinligi reddetmeye ve 6z degerlerini egemenlik ve
kontrolle es tutmaya zorlayan zararli beklentileri de dayatmaktadir ki bu da erkek intihar
oranlarinin ylikselmesi, madde bagimlilig1 ve siddetin kiiltiirel olarak normallesmesi gibi ciddi

halk saglig1 problemlerine yol agmaktadir (Connell ve Messerschmidt, 2005: 830-832).

Dolayisiyla erkeklik ¢alismalari, hegemonik erkeklige karsi ¢ikmanin sadece feminist bir kaygi
degil ayn1 zamanda erkeklerin kendi 6zgiirlesmeleri icin kritik bir proje oldugunu ve ataerkil
sistemlerin erkeklerin duygusal yasami tam olarak deneyimleme, besleyici iliskiler kurma veya
alternatif varolus bicimleri hayal etme 6zgilirliiglinii nasil reddettigini vurgulamaktadir. Bu alan
ozcii erkeklik modellerine geri doniisii savunmak yerine erkekliklerin ¢ogulcu ve doniistiirticii

bir bicimde yeniden hayal edilmesini talep etmektedir (Hearn, 2004: 69-72).

Queer teorisi ve trans ¢aligmalari, toplumsal cinsiyet ile cinsel deneyimlerin akigkanligini ve
cogullugunu gizleyen toplumsal olarak insa edilmis karsitliklar olan erkek/kadin, eril/disil ve
heteroseksiiel/homoseksiiel ikili mantigin1 parcalayip, toplumsal cinsiyet analizi alanin1 daha
da genisletmistir (Denton, 2023: 55-60). Judith Butler’in Cinsiyet Belasi’'nda (Gender Trouble,
1990) ifade ettigi gibi toplumsal cinsiyet performatifligi kavrami, toplumsal cinsiyetin sabit bir
kimlik olmadigin1 bunun yerine sdylemsel ve toplumsal normlar araciligiyla siirekli olarak
yeniden {iretilen bir dizi tekrar eden eylem, jest ve davranig oldugunu 6ne siirmektedir. Bu
durum, toplumsal cinsiyet kategorilerinin sabit veya biyolojik olarak belirlenmis oldugu fikrini
kokli bir sekilde istikrarsizlastirir ve bunun yerine bunlari kiiltiirel tiretim ve itiraz siireglerinin

bir parcas1 haline getirir (Butler, 1990:9-11).

Ikili olmayan cinsiyet rollerinin taninmasi yalmzca modern Bat1 baglamlariyla sinirl degildir.
Bircok yerli ve bati dis1 kiiltiir, uzun zamandir ikililigin 6tesinde cinsiyet anlayislarini
siirdiirmiiglerdir. Ornegin, ¢esitli Amerikan yerlilerinin geleneklerinde, “iki Ruh” olarak
adlandirilan bireyler hem eril hem de disil ruhlar temsil ettikleri i¢in onurlandirilir ve genellikle

sayg1 gosterilen ruhsal veya toplumsal roller tistlenirler (Driskill, 2010: 80-92). Benzer sekilde,
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Gliney Asya’da belirli iilkelerde yasal olarak ii¢iincii bir cinsiyet olarak taninan “Hicra”
toplulugu, tarihsel olarak erkek-disi ikililiginin oOtesinde torensel ve sosyal roller
istlenmislerdir, ancak giiniimiizde Hicra bireyleri genellikle damgalanma ve sistemik
marjinallesme ile yiizlesmektedirler. Bu 6rnekler, ikili cinsiyet normlarinin kiiltiirel 6zelligini
vurgular ve daha ¢esitli ve karmasik cinsiyet tanima sistemlerini ortadan kaldiran kat1 cinsiyet
cercevelerinin somiirgeci dayatmalarina karsi bir meydan okuma teskil etmektedir (Reddy,

2005: 207-208).

Daha genis bir toplumsal diizeyde, geleneksel kategorilere ve beklentilere karsi ¢ikan geng
nesiller arasinda cinsiyet normlarina iligskin tutum degisiklikleri giderek daha belirgin hale
gelmektedir. Pew Arastirma Merkezi nin 2024 tarihli arastirmasinda, ABD Hastalik Kontrol ve
Onemli Merkezleri’nin verilerine gére ABD’deki lise dgrencilerinin %5’inden fazlasinin ya
transseksiiel oldugunu ya da cinsiyet kimliklerini sorguladiklarini géstermektedir. Bu baglamda
Amerikali genglere trans veya ikili olmayan cinsiyette birini tantyip tanimadiklari sorulmus ve
her on kisiden en az dordii tanidiklarini sdylemistir. Bunlardan %36’s1 trans birini tanidiklarini,
%28 1’de ikili olmayan birini tanidigin1 sdylemektedir. Yetiskinlere gore Amerikali genglerin
ikili olmayan birini tanidiklarini séyleme olasiliklar1 daha yiiksektir (Pewresearch, 2025). Bu
yalnizca artan goriniirliik degil, ikili ¢cer¢eveyi reddeden kimliklerin artan kabulii anlamina
gelmektedir. Bu nesil degisimi, okullarda ve is yerlerinde kapsayici dil ve zamir kullaniminin
benimsenmesinden cinsiyet onaylayan saglik hizmetleri ve ikili olmayan bireyler icin yasal
tantma konusundaki politika tartigmalarina kadar kurumsal uygulamalardaki degisiklere
yansimaktadir (Inglehart, Ponarin ve Inglehart, 2017: 1313-1316). Yine de bu kiiltiirel
degisimler siddetli bir direnisle karsilagmaktadir.

Diinyanin bir¢ok yerinde, yasal kisitlamalar, kiiltiirel sdylem ve cinsiyet ¢esitliligini toplumsal
diizene, dini degerlere veya ulusal kimlige yonelik bir tehdit olarak gerceveleyen popiilist
sOylem yoluyla geleneksel cinsiyet hiyerarsilerini yeniden iddia etmeye ¢alisan gerici
hareketlerin yiikselisine sahit olmaktayiz. Bu baglamda, cinsiyet normlarinin incelenmesi
yalnizca teorik bir diislince meselesi degil ayn1 zamanda politik miicadele ve etik sorumluluk

alan1 haline gelmektedir (Bayraktar, 2018: 234-236).

Toplumsal cinsiyet normlarin1 kavramak, insan olasiligin1 sekillendiren yapilarla yiizlesmek
demektir: kimliklerimizin nasil sekillendigini, iliskilerimizin nasil yoOnlendirildigini ve
gelecegimizin bize dayatilan beklentiler tarafindan nasil kisitlandigini ya da sekillendirildigini

arastirmak gibi. Toplumsal cinsiyet normlari; feminist teori, erkeklik caligsmalari, queer ve trans
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caligmalar1 veya kesisimsel elestiri perspektifinden incelendiginde kendilerini doganin
kacinilmaz gercekleri olarak degil, tarihsel ve ideolojik olarak insa edilmis olusunlar olarak
gostermektedirler. Bu normlarla elestirel bir sekilde etkilesimde bulunarak toplumsal cinsiyetin
zorunlu kilinmadigi, yaraticiligi, 6zgiinliigii davet ettigi bir diinya olasilifin1 agmaktayiz

(hooks, 2000: 85-88).

2.3.Sinema ve Toplumsal Cinsiyet Iliskisi

Sinema uzun bir siire boyunca hikdye anlatiminin, kiiltiirel ifadenin ve toplumsal normlarin
sekillendirilmesi icin etkili bir alan olmustur. Hem bir sanat dali hem de bir endiistri olarak
cinsiyetle ilgili baskin goriisleri yansitmakta ve pekistirirken ayni zamanda bunlar1 sorgulamak,
altlist etmek veya yeniden hayal etmek i¢in bir firsat sunmaktadir. Bu nedenle, sinema ile
cinsiyet arasindaki baglant1 derin bir sekilde i¢ ice ge¢mistir. Bu, yalnizca cinsiyetin ekranda
nasil temsil edildigini degil ayn1 zamanda bu temsilleri kimin yaratti§in1 ve izleyicilerin bunlari

nasil yorumladigini da kapsamaktadir (Farrimond, 2017: 150-152).

Filmin ilk donemlerinden itibaren cinsiyet rolleri, sinematik anlatilarin temelinde yer almistir.
Riizgar Gibi Gegti (1939) ve Arka Pencere (1954) gibi ikonik filmler, kadinlarin siklikla sinirlt
arketiplerle tasvir edildigi 20.yiizy1l ortasi cinsiyet dinamiklerini gostermektedir. Bunlara sadik
es, femme fatale, sikintidaki geng¢ gibi Ornekleri verilebilir. Klasik Hollywood genellikle
kadinlar1 pasif veya ev i¢i rollerde betimlerken erkekleri bagkahraman, kahraman veya kurtarici
olarak betimlemistir. Bu tasvirler sadece toplumsal beklentileri yansitmakla kalmamis ayni
zamanda bunlarin insa edilmesine ve normallesmesine sebebiyet vermistir (Young, 2006: 168-

170).

Chantal Akerman (Jeanne Dielman, 23 quai du Commerce, 1080 Bruxelles, 1975) gibi
yonetmenler, kadinlarin ev i¢indeki yasamlarindaki goriinmez emegi ve duygusal izolasyonu
vurgulamak i¢in deneysel film dilini kullanmislardir. Benzer sekilde hem Fransiz Yeni
Dalgasi’nin hem de feminist sinemanin 6nemli temsilcilerinden Agnés Varda, Cléo 5’ten 7’ye
(1962) gibi filmlerinde kadinlarin yasamlarina dair karmasik portreler sunarak geleneksel anlati

yapilarina ve erkek merkezli hikdye anlatimina kars1 durmustur.

1960’11 yillardan itibaren diinya sinemasinda ortaya ¢ikan yeni sinema hareketleri, yalnizca
estetik ve anlati1 tekniklerinde bir doniisiim degil, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet temsillerinde

de 6nemli kirilmalar yaratnustir. Ozellikle II. Diinya Savasi sonrasinin sosyo-politik ikliminde
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yiikselen bu hareketler, geleneksel sinema anlayisinin kadin ve erkek kimliklerini ¢cogunlukla
tek boyutlu, klise ve ideolojik kaliplar i¢inde sundugunu sorgulamiglardir. Bu donemde sinema,
yalnizca eglence igleviyle degil, ayni1 zamanda bir toplumsal elestiri ve muhalefet alan1 olarak

goriilmeye baslanmigtir.

Fransiz Yeni Dalgasi (Nouvelle Vague), bu doniisiimiin oncii hareketlerinden biri olmustur.
Jean-Luc Godard, Francois Truffaut, Agnés Varda ve Alain Resnais gibi yonetmenler,
sinemada klasik anlati kurallarin1 kirarken ayni zamanda kadin ve erkek iligkilerini yeni
bicimlerde tartismaya a¢cmuslardir. Godard’in Masculin Féminin (1966) filmi, erkeklik ve
kadmlik arasindaki giic dengesizliklerini, donemin genclik kiiltiirii ve politik hareketleri
baglaminda irdelemistir. Filmde kadin karakterler, klasik sinemanin pasif figiirleri olmaktan
cikarak toplumsal degisimlerin 6znesi haline gelirken, erkek karakterler kendi kimlik krizleri
ve ataerkil rollerinin ¢atigmasiyla yiizlesmek zorunda kalmistir (Robin & Jaffe, 1999). Benzer
sekilde, Agneés Varda’nin Cléo de 5 a 7 (1962) filmi, kadin 6znenin giindelik yasamini,
kaygilarim1 ve toplumsal baskilarla iligkisini gercek zamanli bir anlati araciligiyla goriiniir

kilmagtir.

Yeni Alman Sinemasi da toplumsal cinsiyetin temsiline elestirel bir boyut kazandirmistir.
Rainer Werner Fassbinder, 6zellikle queer kimlikler, marjinal kadin karakterler ve toplumsal
cinsiyetin kiiltiirel insas1 {izerine yogunlasarak heteronormatif sinema diline alternatifler
gelistirmistir. Fassbinder’in In a Year of 13 Moons (1978) filmi, trans bir karakterin yasadigi
yabancilagsmayi, toplumsal dislanmay1 ve cinsiyet kimligi krizini merkezine alarak ana akim
sinemada neredeyse hi¢ ele alinmamis bir temay1 giindeme tagimistir. Fassbinder’in filmlerinde
kadin karakterler cogunlukla baskici aile, evlilik ve toplumsal kurumlarin kurbani olarak degil;
bu kurumlarla catigsan, kimi zaman direnen, kimi zaman ise trajik bir bicimde boyun egmek
zorunda kalan figiirler olarak kurgulanmigtir. Bu durum, toplumsal cinsiyetin sabit bir kimlik
degil, tarihsel ve toplumsal kosullarin sekillendirdigi bir siire¢ oldugunu gozler Oniine

sermektedir.

Latin Amerika’da aym dénemde gelisen Ugiincii Sinema hareketi (Solanas & Getino, 1969),
toplumsal esitsizliklere, somiirgecilige ve kiiltiirel bagimliliga karsi sinemay1 politik bir arag
olarak konumlandirmistir. Bu hareket i¢inde kadin temsilleri de ideolojik bir diizlemde yeniden
tanimlanmistir. Kadin karakterler yalnizca magdur degil; anti-kolonyal direnisin, politik
oznenin ve kolektif miicadelenin aktorleri olarak betimlenmistir. Arjantin ve Kiiba

sinemalarinda kadin, hem ulusal bagimsizlik miicadelesinin simgesi hem de toplumsal
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doniistimiin 6znesi haline gelmistir. Boylece, sinemada cinsiyet temsilleri yalnizca bireysel
kimlik sorunlariyla degil, aynm1 zamanda emperyalizm, sinif miicadelesi ve kiiltiirel direnis

baglaminda ele alinmaya baslanmistir.

ABD’de New Hollywood hareketi (1967-1980) ise, klasik stiidyo sisteminin ¢oziilmesiyle
ortaya ¢ikan gen¢ yonetmen kusagi sayesinde toplumsal cinsiyetin sinemadaki temsiline daha
karmasik bir boyut kazandirmistir. Martin Scorsese, Francis Ford Coppola, Robert Altman ve
Stanley Kubrick gibi yonetmenler, aile, evlilik, erkeklik ve kadinlik rollerini sorgulayan
yapimlar tiretmislerdir. Robert Altman’in 3 Women (1977) filmi, kadin kimliklerinin birbirine
eklemlenmesini ve ¢oziilmesini alegorik bir diizlemde sunarken, Kubrick’in 4 Clockwork
Orange (1971) filmi erkek siddetini ve kadin bedeninin somiiriisiinii distopik bir alegori
iizerinden tartismaya agmistir. New Hollywood filmlerinde kadin temsilleri hala celiskiler
barindirsa da toplumsal cinsiyet rollerinin sorgulanabilir oldugunu gostermek agisindan kritik

bir kirilma yaratmistir.

Tiirkge literatlirde 1960 sonrasi yeni sinema hareketlerinin ideolojik yoniinii tartisan en 6nemli
isimlerden biri Unsal Oskay’dir. Oskay, sinemay1 yalmzca estetik bir ifade alan1 degil, ayni
zamanda bir kitle iletisim ve ideoloji aygit1 olarak ele alir. Ona gore sinema, kitle kiiltiiriiniin
en etkili tasiyicilarindan biri olmakla birlikte, belirli tarihsel momentlerde bu kiiltiirii kirma ve
sorgulama potansiyeline sahip bir ara¢ haline gelmistir (Oskay, 1982, s. 112-119). Bu acidan
1960 sonras1 yeni sinema hareketleri, Oskay’in deyimiyle “gorsel-ideolojik yabancilagtirma”
islevi gdrmiis; izleyiciyi kendi giindelik hayatindaki dogal kabul ettigi toplumsal roller ve

degerlerle yiizlestirmistir.

Oskay, ozellikle cinsiyet rollerinin sinemadaki yeniden iiretimi {izerinde durur. Ona gore klasik
Hollywood ve benzeri ana akim sinemalar, kadinlar1 ¢ogunlukla edilgen, romantik, ev ici
rollerde yeniden {iretirken; yeni sinema hareketleri bu rolleri sorgulayan, hatta yikan
alternatifler gelistirmistir. Ornegin Fransiz Yeni Dalgas1’'nda kadin karakterlerin daha 6znellikli
ve giindelik hayatin karmagikliklariyla sunulmasi; Yeni Alman Sinemasi’nda queer ve marjinal
figiirlerin merkezilestirilmesi; ya da Ugiincii Sinema’da kadinin ulusal direnisin sembolii haline

gelmesi, Oskay’in vurguladigi bu “ideolojik kirilmalar”’in somut 6rnekleridir.

Ayrica Oskay, sinemanin yabancilagtirma etkisi ile bireyleri “haz odakli edilgen tiiketici”
konumundan ¢ikarip, toplumsal gerceklikle elestirel bir iliski kurmaya yonlendirdigini savunur.

Bu noktada Brecht¢i yabancilagtirma estetigini sinemayla birlikte diisliniir: klasik sinemanin
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akict anlati yapisina karsi, yeni hareketler kopuslar, siireksizlikler ve dogrudan politik
gondermelerle izleyicinin farkindaligini canli tutmay1 hedeflemistir. Boylece toplumsal cinsiyet
rollerinin de “dogal” degil, tarihsel olarak iiretilmis ideolojik kaliplar oldugu daha goriiniir hale
gelmistir (Oskay, 1982, s. 118-120). Unsal Oskay, yeni sinema hareketlerini degerlendirirken
onlar1 yalnizca sinema tarihindeki bi¢imsel devrimler olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal
cinsiyet basta olmak tizere kiiltiirel ve ideolojik yapilar1 doniistiirmeye yonelik girisimler olarak
yorumlamistir. Bu yoniiyle Oskay, Tiirkiye’de feminist film teorisine dogrudan olmasa da
onemli bir Oncii cerceve saglamig; sinemay:r cinsiyet, iktidar ve ideoloji ticgeninde

anlamlandirmanin yollarint agmustir.

Bu hareketler, sinemada kadinlarin ve toplumsal cinsiyet rollerinin daha karmasik, politik ve
tarihsel baglamlarda temsil edilmesine imkan tanimis, sinemay1 ideolojik bir miicadele alani
olarak yeniden tanimlamistir. Bu tarihsel doniisiimler, akademik alanda da yeni kuramsal
yaklasgimlarin dogmasma yol a¢mis ve Ozellikle feminist film teorisinin gelisimini
hizlandirmigtir. Laura Mulvey’nin feminist film kuramina en giiglii katkisi, 1975 tarihli “Gorsel
Haz ve Anlat1 Sinemas1” makalesinde ortaya koydugu “erkek bakis1” (male gaze) kavramidir.
Mulvey, psikanalitik kurami sinema incelemesine uyarlayarak, klasik Hollywood anlatisinin
yalnizca eglence araci olmadigini, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet ideolojilerinin yeniden
iretildigi bir aygit olarak isledigini ileri siirer. Burada temel dayanak noktasi Freud’un voyorizm
ve fetisizm kavramlari ile Lacan’in ayna evresidir. Mulvey, erkek izleyicinin 6zdeslesmesini
Lacan’in “eksiklik” kavramiyla iliskilendirir; kadin ise kastrasyon tehdidinin simgesi olarak
anlamlandirilir ve bu tehdit ya fetislestirme yoluyla zararsizlastirillir ya da anlati iginde

cezalandirma ile bastirilir (Mulvey, 1975, s. 8-12).

Bu noktada Mulvey’nin ayrimi garpicidir: sinematik haz iki bigimde isler. Ilki skopofili, yani
bakma eyleminden haz alma; ikincisi narsisistik 6zdeslesme, yani seyircinin kahramanla
0zdesleserek kendi “benlik” biitiinliigiinii teyit etmesi. Skopofili, 6zellikle kadin bedeninin
“seyir nesnesi” olarak estetize edilmesiyle tetiklenir. Yakin plan, 1siklandirma, kostiim ve
kamera hareketleri kadinin bedenini pargalayarak “gorsel tiiketim” nesnesi haline getirir.
Narsisistik 6zdeslesme ise genellikle erkek kahraman iizerinden isler; seyirci aktif, giicld,
kontrol sahibi 6zneyle kendisini 6zdeslestirir (Mulvey, 1975, s. 12-14; Oliver, 2017, s. 452-
454). Boylece klasik Hollywood, erkek i¢in aktif 6zne konumunu, kadin i¢inse edilgen nesne

konumunu dogallagtirir.
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Bu ikilik yalnizca soyut bir teori degildir; sinemanin yildizlik sistemi de bu mantig1 beslemistir.
Ornegin Marlene Dietrich veya Marilyn Monroe gibi yildizlarin bedenleri, kameranin 151k ve
kadraj oyunlartyla stirekli fetislestirilmistir. Kadinin yiizii, bacagi, bedeni parca parca
gosterilerek seyirlik haz yogunlastirilmig; buna karsilik Cary Grant ya da Humphrey Bogart
gibi erkek yildizlar hareketin, anlatinin ve 6znenin tasiyicilar1 olarak resmedilmistir (Kaplan,

1983, s. 25-27).

Bu baglamda Mulvey’nin ortaya koydugu “ii¢ bakis” (kamera, karakterler, izleyici) sinemada
ideolojik bir uyum yaratir. Hitchcock’un Vertigo’su (1958), bu sistemin neredeyse sematik
ornegidir: erkek kahraman (Scottie) kadin bedenini (Madeleine/Judy) yeniden sekillendirmek,
kontrol etmek ve arzusuna gore yeniden iiretmek ister. Bu siireg, erkek bakisinin yaratici
giiciinii, kadinin ise pasif bicimde “yeniden liretilen imge” oldugunu agikca gosterir (Mulvey,

1975, s. 17-19).

Bu model, sinemada beden temsilleri tartismasini da agiga ¢ikarir. Kadin bedeni, yalnizca
fiziksel bir varlik degil, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet ideolojisinin ¢atigtig1 bir mekandir.
Cinsel nesnelestirme (sexual objectification) kavrami bu noktada kilittir: kadin 6znelliginden
styrilarak arzu nesnesine indirgenir. Bu, kimi zaman fetis estetigiyle (pariltili y1ldiz imgesi,
kusursuz yiizeyler), kimi zaman da cezalandiric1 anlatilarla sahnelenir (Mulvey, 1975, s. 20-
22). Barbara Creed’in (1993, s. 27-31) “monstroz disil” kavrami, bedene dair korku ve
tekinsizligin sinematik olarak nasil tretildigini gosterir. Alien (1979)’daki yaratik-dogum
imgeleri, kadin bedenine dair tarihsel korkularin projeksiyonudur. Benzer sekilde Carrie
(1976)’de regl sahnesi, kadin bedeninin hem utan¢ hem de gii¢ kaynagi olarak sunulmasini

Ornekler.

Teknolojik ¢agda beden temsili farkli bi¢imlerde yeniden yazilir. Metropolis (1927)’te robot
Maria, emek ve arzunun birlestigi yapay bir beden olarak kurgulanirken, Ex Machina (2014)’da
Ava karakteri erkek arzusunun {iriinii fantezi nesnesi olarak yaratilir. Her (2013)’te bedensiz
bir kadin sesi, 6znelesemeyen ama “duygusal emek” iireten bir figiirdiir. Donna Haraway’in
(1991, s. 149-153) siborg yaklasimi, bu tiir temsillerin biyolojik/cinsel sinirlar1 ¢ozerek bedeni

teknolojik ve kiiltiirel bir insa olarak diislindiigiinii ortaya koyar.

Mulvey’nin teorisi zamanla elestirilmis ve esnetilmistir. Kimi feminist kuramecilar, kadin
seyircinin yalnizca edilgen olmadigini, 6zdeslesmenin erkek ve kadin konumlar1 arasinda

salinimli olabilecegini savunmustur (Mulvey, 1981; Oliver, 2017, s. 454-455). Queer film
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kurami ise erkek bakisi modelini heteronormatif sinirlarint asarak yeniden degerlendirmistir
(Abbott, 2022, s. 193-196; Sen, 2022, s. 5-8). Boylece beden yalnizca kadin-erkek ikiliginde
degil, ayn1 zamanda 1rk, sinif, cinsellik ve ulus baglaminda da nesnelestirilmis veya yeniden
temsil edilmistir (Cunha & Gomes, 2023, s. 3561-3563). Mulvey’nin erkek bakisi modeli
sinema ve toplumsal cinsiyet ¢alismalarinda doniim noktasidir. Hem klasik Hollywood’un
bakis rejimini hem de modern/postmodern sinemadaki beden temsillerini ¢oziimlemek i¢in hala
merkezi bir teorik aragtir. Kadiin seyir nesnesine indirgenmesi, bedenin fetislestirilmesi,
monstréz imgeler, teknolojik beden tasarimlari ya da siborg tahayytiller — hepsi, sinemanin

cinsiyet ideolojileriyle nasil i¢ ige gectigini ortaya koyar.

[lerleyen yillarda, queer sinemasi baskin normlara meydan okuyan bir diger 6nemli hareket
olarak belirmistir. Jennie Livingston’in Paris is Burning (1990) ve Todd Haynes’in Poison
(1991) gibi filmleri, queer kimlikleri ve alt kiiltiirleri giindeme getirerek genellikle ana akim
medyanin heteronormatif ve ikili cinsiyet varsayimlarini elestirmistir (Aaron, 2004: 3-5). Daha
yakin tarihlerde, Berry Jenkins’in Moonlight (2016) ve Céline Sciamma’nin Portrait of a Lady
on Fire (2019) filmleri, kimligin toplumsal beklenti, arzu ve duygusal yakinlik tarafindan nasil
sekillendirildigini inceleyen cinsiyet ve cinselligin niiansli tasvirleri nedeniyle takdir

toplamistir (Wan, 2023: 39-40).

Endiistriyel diizeyde, #MeToo ve Time’s Up gibi hareketler, Hollywood ve diger film
endiistrilerindeki sistematik cinsiyet¢iligi glin yiiziine ¢ikararak isyerindeki tacizden esitsiz
ticrete ve kameranin arkasindaki temsil eksikligine kadar varan sorunlari ortaya koymustur. Bu
hareketler, kadinlarin, trans bireylerin ve ikili olmayan (non-binary) film yapimcilarinin daha
fazla dahil edilmesini ve ekranda daha 6zgiin, ¢esitli hikayelerin yer almasini hedeflemislerdir
(Garrido ve Zapsti, 2021: 22-26). Greta Gerwig (Lady Bird, 2017; Barbie, 2023), Ava
DuVernay (Selma, 2014; When They See Us, 2019) ve Chloé Zhao (Nomadland, 2020) gibi
giincel yonetmenler, marjinallesmis sesleri on plana ¢ikararak ve kimlik, cinsiyet ve gii¢
temalarin1 arastirarak sinematik manzaray1 yeniden bi¢imlendirmektedirler. Ayni zamanda
Suudi Arabistan’in ilk kadin yonetmeni olan Haifaa al-Mansour (Wadjda, 2012) gibi
uluslararas1 film yapimcilari, engelleri kirmaya baglamis ve kendi kiiltiirel baglamlarinda
cinsiyet normlarma karsi ¢ikan hikayeler anlatmiglardir. Bu Ornekler, sinema ile cinsiyet

arasindaki iliskinin dinamik ve gelismekte oldugunu gostermektedir (Chen, 2024: 168-171).

Sinemada hem ekranda hem de kamera arkasinda seslerin giderek daha fazla cesitlenmesi,

cinsiyetin nasil anlasildig1 ve tasvir edildigi konusundaki 6énemli bir degisimi gostermektedir.
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Ana akim medya hala siklikla indirgeyici tasvirlere maruz kalsa da geleneklere meydan okuyan
ve cinsiyet kimliginin akigskan, kesisimsel dogasini arastiran anlatilara yonelme konusunda
artan bir istek vardir. Yayin platformlar1 ve bagimsiz sinema bu degisimde belirleyici bir rol
iistlenmistir. Gegmiste az temsil edilen film yapimcilarima geleneksel engelleri agmalar1 ve
uluslararasi izleyici kitlelerine ulagsmalari i¢in firsat sunmuslardir (Verma ve Ansari, 2024: 228-
230). Steven Canals, Brad Falchuk ve Ryan Murphy tarafindan yaratilan Pose (2018-2021) gibi
diziler, her renkte trans kadinlar1 odak noktasi haline getirirken balo sahnesine benzeri
goriilmemis bir gorlintirliik saglamis, trans aktorlere ve sahne arkasinda da trans ekip iiyelerine
is saglamistir. Benzer sekilde, trans Filipinli film yapimcisi olan Isabel Sandoval tarafindan
yazilip yonetilen Lingua Franca (2019), giiniimiiz Amerika’sinda agk, hayatta kalma ve kimlik
arasinda yolculuk eden kimliksiz bir trans kadinin karmagik hayatini tasvir etmektedir (Abbott,

2022: 193-196).

Zaman ilerledikge izleyiciler de degisim gecirmektedir; cinsiyetgi kaliplar giderek daha fazla
sorgulamakta ve daha kapsayici, otantik ve saygili temsiller talep etmektedirler. Sosyal medya
ve dijital sdylem, temsillerin aninda elestirilebilecegi ve kutlanabilecegi geri bildirim dongiileri
olusturmus ve stiidyolarin esitlik taleplerine daha duyarli hale gelmesine yol agmistir. Yine de
ileriye giden yol piiriizsiiz olmaktan ¢ok uzaktadir. Sinemada cinsiyet temsili hala esitsiz
kalmaya devam etmekte ve kurumsal engeller, kimin hikayeleri anlatacagini ve kimin
hikayelerinin pazarlanabilir sayilacagini sinirlamaya devam etmektedir. Bu nedenle sinema ve
cinsiyet arasindaki iliski devam eden bir miizakeredir (Rajpal, 2025: 90-94). Sinema, baskin
ideolojileri yeniden iiretme giicline sahip oldugu gibi bu ideolojilere karsi koyma giiciine de
sahiptir; kimlik, deneyim ve topluluk i¢in yeni vizyonlar yaratma alani saglamaktadir.
Cinsiyetin film araciliiyla nasil insa edildigini, sorgulandigini ve yeniden hayal edildigini
analiz ederek yalnizca sinematik dil hakkinda daha derin bir anlayis kazanmakla kalmaz ayni1
zamanda diinyamiz1 sekillendiren kiiltiirel ve politik giicler hakkinda bilgi ediniriz (Hole,

Jelaca, Kaplan ve Petro, 2016: 397-400).

Sinemada cinsiyet analizinin merkezinde, cinsiyet kimliklerinin nasil olusturulup icra edildigi
iizerinde inceleme yapan cinsiyet teorisi bulunmaktadir. Judith Butler’in Cinsiyet Belasi (1990)
adl1 eserine gore, cinsiyet dogustan veya biyolojik olarak belirlenmis bir sey degildir; bunun
yerine tekrarlanan eylemler, davraniglar ve kiiltiirel uygulamalarla icra edilir. Bu goriis
dogrultusunda sinema, cinsiyet rollerinin genellikle bilingsizce canlandirildigr ve

giiclendirildigi, fakat ayn1 zamanda altiist edilebilecegi veya yeniden tanimlanabilecegi etkin
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bir alan olarak islev géormektedir (Smelik, 2007: 499-501). Ornegin, Pedro Almodovar’in Talk
to Her (2002) adli eserinde cinsiyet ikili terimlerle degil akiskan ve karmasik bir olgu olarak
tasvir edilir ve geleneksel erkeklik ve kadinlik kavramlarina meydan okumaktadir.
Almodoévar’in siklikla cinsellik ve cinsiyet yelpazesindeki karakterleri, sinemanin normatif
cinsiyet beklentilerinin 6tesine gegme ve sorgulama konusunda nasil bir olanak sagladigini
vurgular. Almodoévar, cinsiyeti ¢ok katmanli hikayeler ve alisilmadik iligkilere araciligiyla
sunarak izleyicileri cinsiyet kimligi ve akigkanligi hakkindaki kendi varsayimlarin1 yeniden
degerlendirmeye davet etmektedir. Diger yandan, Jean-Luc Godard’in Masculin Féminin
(1966) filmi, cinsiyetli kimlikler i¢indeki celiskileri ve catigsmalar1 ele alarak 1960’larin
Fransa’sindaki kiiltiirel gerilimleri yansitmaktadir. Godard’in geng erkek ve kadinlari politik ve
cinsel ozgiirlik baglaminda tasviri, sinemanin cinsiyet rollerinin toplumsal insas1 hakkinda
nasil bir yorum yapabilecegini ve degisen normlarin hakim oldugu bir dénemde bu rollerin

istikrarini nasil sorgulayabilecegini ortaya koymaktadir (Robin ve Jaffe, 1999).

Akademisyen Kimberl¢ Crenshaw (1989) tarafindan tanimlanan kesisimsellik kavrami, 1rk,
smif, cinsellik ve diger kimlik kategorilerinin filmdeki karakterlerin deneyimlerini nasil
etkiledigini cinsiyetle birlikte anlamak icin 0onem arz etmektedir. Sinema, ge¢miste beyaz,
heterosekstiel ve erkek bakis acilari tarafindan hakimiyet altina alinmigstir, fakat son donem
degisiklikleri daha cesitli temsiller i¢in baski yapmaktadir (Cunha ve Gomes, 2023: 3561-
3563). Kesisimsel sinemanin énemli 6rneklerinden biri, 1rk¢ilik ve homofobinin etkiledigi bir
toplumda kimligiyle yiizlesen siyah, queer bir adamin hikayesini anlatan Barry Jenkins’in
Moonlight (2016) adli filmidir. Filmin bas karakteri Chiron’un karmasik betimlemesi, onun
cinsiyet kimligi ve cinsel yoneliminin irki ve smifindan ayrilamayacagini vurgulamaktadir.
Film sadece erkekligin geleneksel temsil bigimlerine degil ayn1 zamanda marjinallestirilmis
kimliklerin goriilmemesi veya yanlis temsil edilmesi yoniindeki daha genis sinematik egilime
de kars1 durmaktadir (Sen, 2022: 5-8). Benzer bir sekilde, Lulu Wang’in The Farewell (2019)
filmi, Cin-Amerikan baglaminda cinsiyet, kiiltiirel beklentiler ve aile dinamikleri temalarini bir
araya getirmektedir. Film, cinsiyet rollerinin ailevi ve kiiltiirel degerlerden nasil etkilendigini
incelemekte ve cinsiyetin etnik koken ve gelenegin kesisimi iizerinden nasil farkli

deneyimlendigini vurgulamaktadir (Charlery ve Toulza, 2024: 3-7).

Queer sinema tiirli, cinsiyet rollerinin ve cinselligin sorgulandigi, elestirildigi ve yeniden
diisiiniilmeye baslandig1 bir diger onemli alanidir. Queer sinemanin ana amaci, ana akim

filmlere hakim olan heteronormatif yapilara kars1 ¢cikmaktir (Jones, 2009: 12-15). 1990’lardan
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itibaren Todd Haynes’in Far from Heaven (2002) ve Gus Van Sant’in Milk (2008) gibi
yapimlar1 sadece LGBQT+ bireylerin deneyimlerini degil ayn1 zamanda temsil ve esit haklar
icin verilen cabalar1 da 6n plana ¢ikarmistir. Transgender sinemanin yiikselmesi, cinsiyet
ikiligini daha da karmasik hale getirerek cinsiyet kimligi ve ifadesi konusunda farkli bakis
acilar1 sunmaktadir. Lana ve Lily Wachowski’nin The Matrix (1999) gibi yapimlari, 6zellikle
beden doniisimii ve normatif toplumsal rollerin reddedilmesi baglaminda transgender
temalarinin incelenmesi olarak degerlendirilmistir. Elliot Del Rosario’nun Tangerine (2015) ve
Rainer Werner Fassbinder’in In a Year of 13 Moons (1978) gibi filmler de transgender
kimliginin karmasikliklarini arastirarak beden disforisi, toplumsal diglanma ve kati cinsiyet
normlarinin egemen oldugu bir diinyada 6zgiinliik arayis1 gibi konular1 islemislerdir (Aaron,

2004: 9-10)

Yukarida sunulan teorik yaklagimlar, sinema metinlerinde cinsiyetin nasil kurgulandigini,
temsil edildigini ve zaman zaman altiist edildigini anlamak i¢in 6nemli bir zemin sunmaktadir.
Bu dogrultuda, belirli filmler iizerinden yapilan tematik okumalar, cinsiyetin sinema
araciligiyla nasil politiklestirildigini, bedensellestirildigini ve direnige doniistiiglinii ortaya

koymaktadir. Asagida bes ana tema etrafinda bu iliskiler detaylandirilacaktir:

e Beden, Ureme ve Kontrol: Kadin Bedeninin Politiklestirilmesi: Sinemada kadin bedeni,
yalnizca biyolojik bir gerceklik degil; ideolojik ve kiiltiirel olarak sekillendirilmis bir
kontrol alanidir. The Stepford Wives (1975) filminde, erkeklerin eslerini robotik
bireylerle degistirdigi kasaba, kadinin birey degil, idealize edilmis ev ici hizmetkar
olarak kurgulanmasini elestirir. Bu anlati, Betty Friedan’in ev kadinlig1 mitine yonelik
feminist elestirisini sinemasal bir diizlemde yeniden iiretir (Balsamo, 1996). Benzer
bicimde, Alphaville (1965) filminde kadinlarin hafizalarinin sistematik olarak silinmesi,
toplumsal hafizanin kadin bedeni iizerinden yeniden yapilandirildigint gosterir.
Advantageous (2015) ise kadin bilincinin teknolojik araglarla aktarimi {izerinden
annelik, kimlik ve kadmlik gibi kavramlar1 sorgular. Blade Runner 2049 (2017)
filminde, yapay anilarin tasiyicisi olan kadin bedenleri, bellegin cinsiyetli yapisini ve
oznelesme siirecinin erkek egemen teknolojiyle nasil sinirlandigini gozler oniine serer
(Creed, 1993).

e Kadim Bilinci ve Toplumsal Hafiza: Kadmlarin sinemada 0zne olarak
konumlandirilmasi, ¢ogu zaman bastirilmis bilinglerin agiga ¢ikisiyla temsil edilir.

Alien (1979) filmindeki Ellen Ripley karakteri, geleneksel erkek kahraman kaliplarini
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yikarak, kadinin hem entelektiiel hem fiziksel liderligini ortaya koyar (Tasker, 1993).
Yaratiklarin dogum ve beden korkusunu temsil eden imgeleri ise, kadin bedeninin
tarihsel olarak nasil bir korku ve kontrol alani haline getirildigine isaret eder. Bu tiir
temsiller, kadmlarin bilin¢lenme siireclerini sadece bireysel degil, ayn1 zamanda
kolektif hafizayla da iliskilendirir. Bedenin sinematik olarak hatirlamasi ve travmalarin
disavurumu, sinema perdesinde kadin kimliginin yeniden insas1 agisindan belirleyicidir
(Sobchack, 2004).

Emek, Makinelesme ve Kadm Imgesi: Teknolojinin ve dijitallesmenin sinemadaki
kadin temsilini nasil doniistiirdigli sorusu, 6zellikle yapay zeka ve robot karakterler
aracilifiyla giindeme gelir. Westworld (1973, 2016-) evreninde kadin robotlar hem
cinsel nesne hem de hizmetkar olarak programlanmistir; bu durum, kadin emeginin ve
bedeninin patriyarkal diizende nasil aragsallagtirildigini ortaya koyar. Ex Machina
(2014) filminde ise kadin yapay zeka karakter, erkek arzusu dogrultusunda tasarlanmis
bir fantezi nesnesi olarak temsil edilir (Dinello, 2005). Her (2013) filmindeki sanal
kadin sesi, dijital emekle duygusal emegin nasil i¢ ige gectigini gosterir. Bu temalarin
tarihsel temeli, Metropolis (1927) filminde kadin bedeninin robotik bir ikiz araciligiyla
toplumsal kontrol nesnesi haline gelmesine kadar uzanir (Gray, 2001).

Medya, Temsil ve “Erkek Bakisi”: Laura Mulvey’nin “erkek bakisi” (male gaze)
kavrami, sinemadaki kadin temsillerini anlamak i¢in temel bir teorik ara¢ sunar. Blade
Runner (1982) filmindeki disi replikantlar, erkek arzusu dogrultusunda yaratilmus,
kopyalanabilir, itaatkar bedenler olarak betimlenir. Kadin burada kendi 6znesi degil,
erkek fantezisinin sinematik yansimasidir (Mulvey, 1975). Bu temsil bi¢imine karsi
cikan Under the Skin (2013) ise bakisin yoniinii ters c¢evirerek, erkek bedenini
nesnelestirir ve sinemadaki geleneksel gii¢ iliskilerine meydan okur. Videodrome
(1983) ve Perfect Blue (1997) gibi yapimlar ise, medyanin kadin bedenini nasil
manipiile ettigini, siddet ve cinsellikle nasil i¢ ice gecirdigini sorgular (Kaplan, 1983).
Distopya ve Feminist Direnis: Alternatif Gelecekler: Distopik sinema, ataerkil baskinin
uc drneklerini sergilerken, ayni zamanda feminist direnisin sahasina da dontismektedir.
A Clockwork Orange (1971) ve A Boy and His Dog (1975) filmleri, kadin bedeninin
yalnizca nesnelestirildigi degil, dogrudan somiiriildiigii karanlik geleceklere odaklanir.
Buna karsilik, V for Vendetta (2005) filminde kadin karakterin politik uyanis1 ve
eylemi, direnigin 6znesi haline gelisiyle anlatilir (Baccolini & Moylan, 2003). Mad
Max: Fury Road (2015) filminde kadinlarin erkek siddetine kars1 kolektif olarak direnis

gostermesi, patriyarkal diizenin sinematik karsit1 olarak 6ne ¢ikar. Prospect (2018) ise
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bagimsiz sinemanin giiciiyle, gen¢ bir kizin kapitalist somiirii altinda 6znelesme

miicadelesini merkeze alir (Haraway, 1991).

Sonug olarak, sinema yalnizca cinsiyet rollerinin yeniden iiretildigi bir alan degil, ayn1 zamanda
bu rollerin sorgulandigi, doniistiiriildiigii ve direncle karsilandigr bir kiiltiirel pratik olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Film Ornekleri iizerinden yapilan tematik ¢éziimlemeler, cinsiyetin
biyolojik bir gergeklikten ¢ok toplumsal, politik ve kiiltiirel bir ingsa oldugunu bir kez daha
ortaya koymaktadir. Kadinlarin, queer bireylerin ve marjinal kimliklerin sinemada daha
goriiniir hale gelmesi hem temsiliyetin demokratiklesmesine hem de toplumsal cinsiyet
tartigmalarinin derinlesmesine katki sunmaktadir. Bu baglamda, sinema yalnizca izlenen bir
sanat degil; kimligin, arzunun ve direnigin yeniden yazildigi, toplumsal degisime aracilik

edebilecek bir ifade alanidir.

UCUNCU BOLUM: DUNE FILMLERININ KARSILASTIRMALI ANALIZi
3.1.Dune Filmlerinin Sinemadaki Yeri
3.1.1.Filmlerin Kiinyesi

a. Dune (1984) — David Lynch
Yo6netmen: David Lynch
Yapim: Dino De Laurentiis Corporation (dagitim: Universal)
Yapimci: Raffaella De Laurentiis (sunum: Dino De Laurentiis)
Senaryo (uyarlama): David Lynch (kaynak eser: Frank Herbert, 1965)
Gorlintli Yonetmeni: Freddie Francis
Kurgu: Antony Gibbs
Yapim Tasarimi: Anthony Masters; Kostiim: Bob Ringwood
Miizik: Toto; “Prophecy Theme”: Brian Eno
Siire / Renk: 137 dk., Technicolor (Dolby Stereo)
Diinya promiyeri: 3 Aralik 1984, Kennedy Center (Washington, D.C.)

b. Dune: Part One (2021) — Denis Villeneuve
Yonetmen: Denis Villeneuve
Yapim: Legendary / Warner Bros. Pictures

Yapimcilar: Mary Parent, Denis Villeneuve, Cale Boyter, Joe Caracciolo Jr.
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Senaryo: Jon Spaihts, Denis Villeneuve, Eric (Eric/Erich) Roth (kaynak eser: Frank
Herbert, 1965)

Goriintii Yonetmeni: Greig Fraser, ASC, ACS

Kurgu: Joe Walker, ACE

Yapim Tasarimi: Patrice Vermette; Kostiim: Jacqueline West & Robert Morgan

Miizik: Hans Zimmer
3.1.2.Filmlerin Kisa Ozetleri

David Lynch’in 1984 tarihli Dune uyarlamasi, Frank Herbert’in 1965 tarihli romanim tek
filmde biitiinlestirme girisimi olarak, sinema tarihindeki “epik bilimkurgu” deneylerinin en
iddial1 fakat ayn1 zamanda en tartigmali 6rneklerinden biri olmustur. Film, feodal yapinin hakim
oldugu galaktik imparatorluk igerisinde Atreides Hanesi’nin Arrakis gezegenini yOnetme
gorevini lstlenmesiyle baslar. Bu gorev, ayn1 zamanda gezegenin en degerli kaynagi olan
melanj (baharat) lizerindeki ekonomik ve politik hegemonya miicadelesini de temsil eder.
Imparator ve Harkonnen Hanesi’nin komplosu sonucunda Atreides Hanesi yikima ugrar; ancak
varis Paul Atreides, annesi Lady Jessica ile Fremen halkinin arasina sigiarak hem kehanetler

hem de ¢evresel kosullar {izerinden “secilmis kisi” mitini yeniden {iretir.

Denis Villeneuve’iin 2021 yapimi1 Dune: Part One filmi, Herbert’in romanini iki boliimliik bir
yap1 igerisinde ele alarak, ozellikle anlatisal sikisiklik ve ideolojik yogunlugu daha genis bir
zamana yayma imkan1 sunmustur. Film, Atreides Hanesi’nin Arrakis’e yerlesimini,
imparatorluk entrikalar1 sonucu ugradig: ihanetle yasadig1 ¢okiisii ve Paul ile Lady Jessica’nin
¢olde hayatta kalma miicadelesini konu edinir. Villeneuve, hikayeyi Paul’lin Fremenlerle ilk
karsilagmasima ve kaderinin yon degistirdigi noktaya kadar tasir; bu baglamda film,

tamamlanmamuisg bir hikaye duygusu yaratarak izleyiciyi ikinci boliime yonlendirmektedir.
3.1.3.Sinemadaki Yeri

Frank Herbert’in Dune romaninin sinemaya uyarlanma seriiveni, yalnizca edebiyat-sinema
iliskisi baglaminda degil, ayn1 zamanda modern sinema tarihinin ‘“uyarlanamaz metin”
sorununu Ornekleyen kritik vakalardan biridir. Romanin ¢ok katmanli yapisi; feodal
hiyerarsiler, mistik kehanetler, ekolojik alegoriler ve ideolojik gerilimler arasinda Oriilmiis
yogun anlatisi, 20. ylizyilin ikinci yarisinda sinemanin teknik ve estetik imkanlarin1 zorlayan
bir yapiyla kars1 karsiya getirmistir (Booker, 2020; Csicsery-Ronay, 2008). Bu nedenle Dune,

1970’lerden itibaren defalarca uyarlama girisimine konu olmus, ancak Alejandro Jodorowsky
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ve Ridley Scott gibi isimlerle baglantili projeler cesitli nedenlerle yarim kalmustir. Ozellikle
Jodorowsky’nin projesi, sinema tarihinde “cekilemeyen film” mitosunun en bilinen 6rnegi
olmus ve Herbert’in eserini ¢evreleyen aura, giderek “imkansizlik” kavramiyla 6zdeslesmistir
(Pavich, 2013; Brooker, 2009). Iste bu baglamda David Lynch’in 1984 tarihli Dune uyarlamast,
yalnizca ilk tamamlanmis sinema versiyonu degil, ayn1 zamanda bu “uyarlanamazlik” mirasinin

yiikiinii tagiyan bir sinemasal deney olarak dnem kazanmaktadir (McNelly, 1984).

David Lynch, Dune projesini iistlendiginde heniiz kariyerinin baginda olmasina ragmen giiclii
bir auteur kimligiyle taninmaktaydi. Eraserhead (1977) ile bagimsiz sinemanin kiilt
yonetmenlerinden biri haline gelmis; The Elephant Man (1980) ile ise hem elestirel basari
kazanmis hem de Hollywood’un dikkatini ¢ekmistir. Lynch’in sinemasal iislubu, gerceklik ile
riiya arasindaki smurlarin bulaniklastirilmasi, glindelik hayatin siradan yiizeyinin altindaki
tekinsizligin goriiniir kilinmas1 ve grotesk imgelerin bilingalti ¢agrisimlarla harmanlanmasi
iizerine kuruludur (Chion, 1995; Rodley, 2005; Nochimson, 1997). Bu estetik, sinema
kuraminda ““auteur teorisi” baglaminda degerlendirildiginde, yonetmenin her filminde kisisel
bir vizyonu ve imzasi1 oldugunu gostermektedir. Truffaut ve Sarris’in ¢izdigi ¢er¢evede auteur,
filmlerine damgasimi vuran yaratict kisilik olarak tanimlanirken; Lynch’in sinemasinda bu
damga, riiya mantigryla gercekligin birlestigi tekinsiz atmosferde somutlagmaktadir (Sarris,

1962; Hill, 2019).

Ancak tam da bu 6zgiinliik, Lynch’in Dune uyarlamasinda biiyiik bir gerilime yol agmustir.
Cilinkii Hollywood stiidyo sistemi, Herbert’in romanindan bir “uzay operas1” ¢ikarmay1 ve Star
Wars gibi genis kitlelere hitap eden bir gise basaris1 yakalamayr amaglamaktaydi. Lynch’in
sinema dili ise daha ziyade bireysel biling, psikolojik derinlik ve sembolik yogunlukla
ilgilenmekteydi (Kolker, 2011). Dolayisiyla 1984 yapimi1 Dune, bir yandan Herbert’in karmasik
mitolojisini perdeye tagimaya c¢aligirken, 6te yandan Lynch’in grotesk hayal giiciiniin ve stiidyo

mantiginin ¢atismasina sahne olmustur (Naremore, 2014).

Film, anlatisal agidan romanin biitliniinii tek filme sigdirma girisiminde bulunmus, bu nedenle
yogun bir aciklama ve monolog kullanimina basvurmustur. Prenses Irulan’in acilista seyirciye
diinyay1 tanitan didaktik anlatim1 ve karakterlerin i¢ seslerinin fisiltiyla sunulmasi, romandaki
icsel derinligi sinemaya tasimak icin gelistirilmis ¢ozlimler olarak 6ne ¢ikmistir. Ancak bu
coziimler elestirmenler tarafindan siklikla “agir1 aciklayic1” ve “yapay” bulunmustur (Maslin,
1984; Sammon, 1997). Roger Ebert’in deyimiyle film, “bir gorsel kudret gosterisi” olmasina

ragmen, biitiinliigiinii koruyamayan “soguk ve dagiik” bir yap1 sergilemistir (Ebert, 1984).
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urada ortaya ¢ikan sorun, bir yandan Herbert’in karmasik metnine sadakat arzusu, diger
Burada ortaya ¢ik , bir yandan Herbert’in k k met dakat , d
yandan sinemasal anlatinin siire ve ritim smirlamalar1 arasindaki uyumsuzluktur (Lehman,

2010; Toscano, 2021).

Buna ragmen Lynch’in Dune’u, gorsel ve estetik diizlemde sinema belleginde kalic1 imgeler
yaratmistir. Ozellikle Baron Harkonnen karakterinin grotesk ve abartili tasviri, Lynch’in
“tekinsiz beden” anlayisinin bir tezahiirii olarak okunabilir. Harkonnen’in bedeni, ¢iirlimenin,
iktidarin yozlagsmasinin ve siddetin somutlastig1 bir gorsel alegoriye doniismektedir (Telotte,
2001; Creed, 2005). Bu grotesk figiir, Bakhtin’in karnavalesk kavramiyla iliskilendirilebilecek
sekilde, bedenin toplumsal anlamlarla yiiklenmis bir temsili olarak yorumlanabilir (Bakhtin,
1984; Russo, 1994). Lynch’in hayal giicli, burada yalnizca Herbert’in hikdyesini aktarmakla
kalmaz, ayn1 zamanda sinema tarihine 6zgiin bir imge repertuvart armagan etmektedir. Kum
solucanlarinin devasa gorkemi, ¢6lde yankilanan mistik atmosfer ve Bob Ringwood’un
tasarladigi kostiimlerin ihtisami, filmin gorsel bellege kazandirdigi Ggeler arasinda yer

almaktadir (Fitting, 2010; Cardullo, 1997).

Bu estetik katkilara ragmen, filmin yapim siireci biiyilik bir gerilim alani olmustur. Dino De
Laurentiis’in prodiiksiyonu altinda gerceklestirilen film, baslangicta dort saatlik bir anlati
olarak tasarlanmis; ancak stiidyo baskisiyla 137 dakikaya indirilmistir (Sammon, 1997;
Nystrom, 2017). Bu siirecte Lynch, yaratici kontroliinii biiyiik 6l¢iide kaybetmis, montaj
asamasinda stlidyonun miidahalesine maruz kalmistir. Y6netmenin televizyon i¢in hazirlanan
uzun versiyonda admi “Alan Smithee” mahlasiyla gizlemesi, Hollywood’daki “yaratici
ozerklik” tartismalarinda siklikla referans verilen sembolik bir olay héline gelmistir (Rodley,
2005; Naremore, 2014). Lynch’in kendi ifadeleriyle “en biiylik pismanligi” olarak
nitelendirdigi bu deneyim, auteur sinemasinin stiidyo sistemi karsisindaki kirilganligin1 gozler

ontine sermistir (Nochimson, 1997; Kolker, 2011).

Burada dikkat ¢ekilmesi gereken nokta, Lynch’in Dune ile yagsadigi deneyimin yalnizca bireysel
bir basarisizlik degil, ayn1 zamanda auteur teorisinin sinirlarinin goriiniir kilinmasidir. Andrew
Sarris’in kavramsallastirdigi bicimiyle auteur, endiistriyel kisitlamalara ragmen kendi kisisel
iislubunu filmlerine yerlestiren yonetmen olarak tanimlanir (Sarris, 1962; Hill, 2019). Lynch,
Dune’da bu kisisel tislubunu yerlestirmeye ¢alismis, ancak stiidyo sistemi tarafindan bu tislup
torpiilenmistir. Bununla birlikte, filmin grotesk estetigi, tekinsiz atmosferi ve abartili karakter
tasarimlari, yonetmenin imzasini hala goriiniir kilmaktadir (Chion, 1995; Zizek, 2000). Bu

nedenle Dune (1984), bir yandan “basarisiz” bir uyarlama olarak etiketlenmis, 6te yandan
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Lynch’in auteur kimliginin sinirlarin1 tartismaya agan bir metin islevi gérmiistiir (Newman,

2019).

Denis Villeneuve’iin 2021 tarihli Dune: Part One uyarlamasi, Lynch’in 1984 versiyonundan
yaklasik kirk yi1l sonra, bambagka bir endiistriyel ve kiiltiirel baglamda tretilmistir. 1980’ler,
Hollywood’da gise basarisinin belirleyici oldugu ve bilimkurgu tiiriiniin Star Wars sonrasinda
poptilerlestigi bir donemken (Sobchack, 1999; Telotte, 2004), 2020’ler hem streaming
platformlarinin yiikselisi hem de pandemi kosullar1 nedeniyle sinemanin endiistriyel yapisinin
kokli bigimde degistigi bir zamana denk gelmistir (Tryon, 2013; Lobato, 2019). Bu nedenle
Villeneuve’iin filmi yalnizca bir uyarlama degil, ayn1 zamanda sinemanin giiniimiizdeki krizine
verilmig estetik ve politik bir cevaptir. Warner Bros.’un filmi es zamanl olarak hem sinema
salonlarinda hem de HBO Max platformunda yayimlama karari, yonetmenin biiyiik tepkisini
cekmis; Villeneuve, “Dune yalnizca sinemada izlenmek i¢in yapilmistir” diyerek, eserin biiyiik
perde deneyiminin onemine vurgu yapmistir. Bu tartisma, 2020’lerde sinema ile streaming

arasindaki gerilimin sembolik olaylarindan biri haline gelmistir (Thompson, 2022; Debruge,

2021).

Villeneuve, Herbert’in romanini1 iki bolime ayirarak anlatisal yogunlugu genisletmis ve
Lynch’in filminde goriilen “hikayeyi sikistirma” sorununu asmistir. Part One, yalnizca romanin
ilk yarisin1 kapsar; Atreides Hanesi’nin Arrakis’e gelisi, imparatorluk komplosuyla ¢okiisii ve
Paul ile Lady Jessica’nin ¢6lde hayatta kalist iizerine odaklanir. Bu tercih, romanin sosyo-
politik boyutlarinin daha ayrintili aktarilmasimi saglamis ve seyirciye Arrakis’in kiiltiirel-
ekolojik dokusunu tanima firsati vermistir (Booker, 2020; Csicsery-Ronay, 2008). Bu anlamda
Villeneuve, Herbert’in metnini yalnizca bir hikaye olarak degil, biitiinliiklii bir “dlinya ingas1”

(world-building) olarak sinemaya tasimay1 hedeflemistir (Wolf, 2012; Jenkins, 2006).

Bu diinya insasinda 6zellikle Greig Fraser’in goriintii yonetmenligi ve Hans Zimmer’1n 6zgiin
miizikleri 6ne ¢ikmaktadir. Fraser’in IMAX kameralariyla yakaladigi genis ¢6l manzaralari,
Arrakis’in ekolojik gergekligini neredeyse fenomenolojik bir deneyime doniistiirmektedir
(Sobchack, 1992; Harper, 2021). Izleyici, yalnizca bir anlatiya taniklik etmez; ayn1 zamanda
¢oliin sessizligini, kumun dokusunu ve gokyliziiniin sonsuzlugunu hisseder. Zimmer’in
miizikleri ise geleneksel orkestrasyondan uzaklasarak farkli kiiltiirel enstriimanlar, deneysel
sesler ve insan sesini 6n plana ¢ikarmaktadir (Lehman, 2021; Buhler, 2022). Ozellikle vokal

kullanimi, filme hem mistik hem de bedensel bir atmosfer katmistir. Elestirmenlerin de
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vurguladigr iizere, film yalnizca anlatisiyla degil, seyirciye sundugu bedensel ve isitsel

deneyimle de sinema tarihinde 6zgiin bir yere yerlesmistir (Bradshaw, 2021; Sims, 2021).

Villeneuve’iin Dune uyarlamasi, toplumsal temsiller agisindan da dikkat ¢ekicidir. Herbert’in
romaninda belirgin olan oryantalist 6geler, filmde de giiclii bicimde hissedilmektedir. Coliin
estetigi, Arap cografyalarina yapilan géndermeler ve Fremen kiiltiiriiniin dogrudan Orta Dogu
ve Islami imgelere yaslanmas1, Edward Said’in kavramsallastirdig1 “oryantalizm” ¢ergevesinde
okunabilir (Said, 1978; Shohat & Stam, 1994). Bu baglamda film, bir yandan Batili seyirciye
“Oteki”’nin egzotik diinyasini sunarken, diger yandan “beyaz kurtarici” anlatisini yeniden
iiretmektedir (Gupta, 2021; The Conversation, 2021). Paul Atreides’in Fremenler tarafindan
mesih figiirii olarak kabul edilisi, Bati’'nin Dogu iizerinde kurdugu kurtarici fantezisinin
sinemadaki  yeniden iiretimlerinden biri olarak yorumlanabilir (Nama, 2008;
Ramasubramanian, 2016). Ancak Villeneuve, bu tartismali boyutlara ragmen Lady Jessica
karakterini daha belirgin bir 06znellik ile sahneye c¢ikararak disil karakterin roliinii
giiclendirmistir. Rebecca Ferguson’un canlandirdigi Jessica, yalnizca Paul’lin annesi degil, ayn1
zamanda Bene Gesserit’in stratejik temsilcisi, politik bir aktdr ve duygusal yogunluk tasiyan
bir 6zne olarak kurgulanmistir (Tasker, 1993; Butler, 1990). Bu durum, feminist film kurami

acisindan énemli bir doniisiim olarak degerlendirilebilir (hooks, 2000; Creed, 2005).

Villeneuve’iin Dune uyarlamasinin bir diger onemli &zelligi, auteur kurami baglaminda
yonetmenin Onceki filmleriyle kurdugu siirekliliktir. Villeneuve, Arrival (2016) ve Blade
Runner 2049 (2017) filmlerinde de genis 6lgekli bilimkurgu anlatilarimi felsefi ve duygusal
yogunlukla birlestirmeyi basarmistir. Arrival, zamani lineer olmayan bir bi¢imde deneyimleme
fikrini dil ve iletisim lizerinden islerken (Telotte, 2014; Sobchack, 2017); Blade Runner 2049,
kimlik, hafiza ve yapay zekad temalarini siirsel bir gorsellikle sunmustur (Klinger, 2018;
Brooker, 2019). Dune: Part One, bu ¢izginin devami niteligindedir: biiytlik 6l¢ekli bir evrenin
ingas1 ile bireysel 6znenin kaderi arasindaki gerilimi ayni anda goriiniir kilmaktadir. Bu
anlamda Villeneuve, ¢cagdas sinemada auteur teorisinin giincellenmis bir versiyonunu temsil
etmektedir (Grant, 2008; Hill, 2019). Endiistri ile uyumlu ¢alisabilmesine ragmen, filmlerine
kendi felsefi imzasin1 birakabilmektedir. Bu durum, Lynch’in yasadig1 basarisizliktan farkli
olarak, auteur kimliginin stiidyo sistemi i¢inde yeniden tanimlanabilecegini gostermektedir

(Kolker, 2011; Naremore, 2014).

Villeneuve’lin filmi, ayn1 zamanda pandemi sonrasi sinema endiistrisinin yeniden yapilanma

stirecinde 6zel bir yere sahiptir. 2021 yilinda vizyona giren film hem sinema salonlarinda hem
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de HBO Max iizerinden yayimlanmis, buna ragmen 400 milyon dolar1 asan gise basarisi elde
etmistir (Box Office Mojo, 2022). Bu durum, sinema deneyiminin hala gii¢lii bir ¢ekim giicii
oldugunu, 6zellikle biiylik dlgekli filmlerin seyircide “salonda izleme” ihtiyaci uyandirdigini
gostermistir (Tryon, 2013; Lobato, 2019). Ayrica film, 6 dalda Oscar kazanarak estetik ve
teknik basarisini taglandirmistir (Debruge, 2021; Thompson, 2022).

David Lynch’in 1984 tarihli Dune uyarlamasi ile Denis Villeneuve’lin 2021 tarihli Dune: Part
One filmi, yalnizca ayni1 edebiyat eserinin sinema versiyonlar1 degil, ayn1 zamanda farkli
tarihsel donemlerde, farkli endiistriyel kosullarda ve farkli estetik yaklasimlarla {iretilmis iki
ayr1 sinemasal paradigma olarak degerlendirilebilir (Booker, 2020; Csicsery-Ronay, 2008). Bu
nedenle bu iki film arasindaki farklari incelemek, sinema tarihinde Dune’un yerini anlamak i¢in

kritik 6nemdedir.

Her seyden 6nce, Lynch ve Villeneuve arasindaki fark auteur kimliginin stiidyo sistemiyle
iliskisi iizerinden okunabilir. Lynch, giiclii bir hayal giiciine sahip, siirrealist estetikle calisan
bir auteur olarak, stiidyo sisteminin ticari beklentileriyle dogrudan gelismistir. Onun grotesk
karakter tasarimlari, tekinsiz atmosferleri ve anlatidaki riiya-mantigina yaslanan tercihler,
1980’lerin Hollywood unda “fazla tuhaf” bulunmus ve ticari potansiyeli sinirli goriilmiistiir
(Rodley, 2005; Chion, 1995). Stiidyo baskisiyla filmin siiresinin kisaltilmast ve anlatisal
yogunlugun tdrpiilenmesi, auteur vizyonu ile endiistriyel manti§in ¢atismasinin somut bir
ornegi olmustur (Sammon, 1997). Bu nedenle Dune (1984), auteur teorisinin sinirlarini
gosteren bir “negatif model” olarak degerlendirilebilir: yonetmen imzasi filmin estetik
ylizeyinde hissedilse de endiistriyel miidahaleler bu imzanin biitiinliglinii zedelemistir

(Nochimson, 1997; Naremore, 2014).

Villeneuve’iin Dune (2021) uyarlamasi ise auteur teorisinin giincellenmis bir versiyonunu
temsil eder. Villeneuve, Arrival ve Blade Runner 2049 filmleriyle zaten bilimkurgu tiiriinde
felsefi ve siirsel bir sinema dili kurmustu. Dune: Part One’da da bu imzasini siirdiirmiis, ancak
ayni zamanda stiidyo sistemiyle uyumlu bir sekilde ¢alismay1 basarmistir. Film, biiyiik biitceli
bir prodiiksiyonun gerektirdigi gorsel ihtisami ve kiiresel gise basarisini saglarken, ayni
zamanda yOnetmenin kisisel vizyonunu da tagiyabilmistir (King, 2000; Corrigan, 2015). Bu
durum, auteur kimliginin 21. yiizyl Hollywood’unda nasil yeniden tanimlandigini
gostermektedir: Artik auteur, stiidyoya ragmen degil, stiidyoyla is birligi icinde kendi imzasin1

birakabilen yonetmen olarak var olabilmektedir (Hill, 2019; Grant, 2008).
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Iki film arasindaki bir diger énemli fark, estetik ve teknik tercihler baglaminda ortaya cikar.
Lynch’in filmi, donemin teknolojik imkanlarina yaslanan pratik efektler, devasa setler ve
maketlerle inga edilmistir. Rambaldi’nin tasarladigt kum solucanlari, yiizlerce figliranin
kullanildig1 savas sahneleri ve grotesk dekor tasarimlari, filmin “dokunsal” bir diinyaya sahip
olmasini saglamistir (Sammon, 1997; McNelly, 1984). Ancak bu gorsellik, anlatisal biitiinliikle
uyumlu olamamaig ve siklikla abartili bulunmustur (Ebert, 1984). Villeneuve’iin filmi ise dijital
teknolojilerin sagladigi imkanlarla hem ger¢cek mekan ¢ekimlerini hem de CGI efektlerini
basariyla harmanlamistir. IMAX kameralarinin sundugu genis 6lcek, ¢l peyzajini1 neredeyse
fenomenolojik bir deneyime doniistiiriirken (Sobchack, 1992), CGI efektleri dogal ¢evreyle
biitiinlesmis, yapayliktan uzak bir atmosfer yaratmistir (Bradshaw, 2021). Boylece Villeneuve,
21. yilizyilin teknik olanaklarim1 kullanarak Herbert’in evrenini “inandiric1” bir sinemasal

gerceklik haline getirmistir (Buhler, 2022).

Temsiller acisindan da iki film arasinda belirgin farkliliklar vardir. Lynch’in uyarlamasi,
karakterleri biiyiik ol¢iide arketipsel figiirlere indirgemistir. Paul Atreides, kaderi belirlenmis
kahraman olarak c¢izilmis; Lady Jessica ise ¢ogunlukla annelik roliiyle sinirli kalmistir. Bu
temsil bigimi, 1980’lerin sinemasinda yaygin olan patriyarkal anlatinin bir yansimasidir
(Doane, 1991; Tasker, 1993). Villeneuve’iin uyarlamasinda ise karakterler daha derinlikli
islenmistir. Paul, yalnizca kahraman figiirii degil, ayn1 zamanda kaderinin agirligini tagimakta
zorlanan bir geng¢ olarak resmedilmistir (Nama, 2008). Lady Jessica ise Bene Gesserit’in
stratejik hedeflerini bilen, politik oyunlarda aktif rol oynayan bir 6zne olarak 6n plana
cikartlmistir. Bu durum, feminist film kurami agisindan Onemli bir gelisme olarak
degerlendirilebilir: disil 6zne, pasif bir figlir olmaktan ¢ikarilmis ve anlatinin merkezine

yerlestirilmistir (Butler, 1990; hooks, 2000; Creed, 2005).

Ideolojik agidan bakildiginda, her iki film de Herbert’in romanindaki oryantalist motifleri
yeniden tiretmistir. Arrakis’in ¢ol estetigi, Fremenlerin kiiltlirel kodlar1 ve “mesih kurtarict”
anlatisi, Bati’nin Dogu’ya dair fantezilerini besleyen 6geler olarak yorumlanabilir (Said, 1978;
Shohat & Stam, 1994). Lynch’in filminde bu 6geler daha ylizeysel bi¢cimde yer alirken,
Villeneuve’iin filminde daha estetik bir ciddiyetle sahnelenmistir. Ancak sonugcta her iki film
de oryantalist temsil kaliplarindan tam olarak kurtulamamistir (Gupta, 2021). Bu baglamda
Dune, sinemadaki “beyaz kurtarict” anlatistnin  bir versiyonu olarak okunabilir
(Ramasubramanian, 2016). Fakat Villeneuve’iin filmi, bu tartigmaya daha bilingli bir bi¢imde
dahil olmus; Jessica gibi karakterlere daha fazla 6znellik vererek, temsil siyasetini kismen

dontstiirmiistiir (Melzer, 2006).
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Dune uyarlamalari, yalnizca Herbert’in romanini sinemaya tagima girisimleri degil, ayni
zamanda bilimkurgu tiriiniin  kanonik gelisiminde doniim noktalar1 olarak da
degerlendirilmelidir. Ciinkii her iki uyarlama da yapildiklar1 donemde tiiriin sinirlarini zorlamus,

estetik ve ideolojik olarak kalici tartigmalar iiretmistir (Telotte, 2001; Vint, 2021).

Oncelikle, 1984 tarihli Lynch uyarlamas, bilimkurgu sinemasinda “uzay operas1” tiiriiniin Star
Wars (1977) ile kazandi81 popiilariteyi yeniden iiretme girisimlerinden biri olarak goriilmistiir.
George Lucas’in Star Wars’u, bilimkurguyu epik bir anlatiya dontistiirerek kiiresel dlgekte gise
basaris1 yakalamis; stiidyolar i¢in bu tiir filmler biiyiik bir yatirim alani haline gelmistir (Telotte,
2004; Booker, 2020). Dino De Laurentiis’in Dune projesi de tam olarak bu ticari beklentiyle
sekillenmigstir. Ancak Lynch’in siirrealist estetigi, grotesk karakter anlayisi ve romanin yogun
felsefi boyutlarin1 perdeye tasima arzusu, filmi Star Wars’un eglenceli uzay macerasi
formiiliinden ayirmis ve gise basarisizligina yol agmistir (Rodley, 2005). Bu durum, bilimkurgu
tiirtinde “gise beklentisi” ile “sanatsal vizyon” arasindaki gerilimin ¢arpici bir 6rnegi olmustur
(Zizek, 2000). Dune (1984) bu nedenle, basarisizligina ragmen, tiiriin endiistriyel-politik

boyutunu tartismaya agan bir film olarak dnemli bir yere sahiptir (Newman, 2019).

Villeneuve’iin 2021 tarihli uyarlamas1 ise, Blade Runner 2049 (2017) ile modern
bilimkurgunun “prestij blockbuster” kategorisini gii¢lendiren bir yapim olmustur. Blade
Runner (1982), cyberpunk estetigiyle tiiriin yoniinii degistirmis, felsefi sorularla gise sinemasi
arasinda koprii kurmustu (Sobchack, 1999). Villeneuve’iin Dune’u da bu ¢izgiyi stirdiirerek,
biiyiik biit¢eli bir prodiiksiyonu arthouse estetigiyle bulusturmustur. Bu agidan film, Matrix
(1999) gibi tiiriin hem popiiler hem de felsefi boyutlarini birlestiren yapimlarla ayni1 kanonik
cizgiye oturur (Bould & Vint, 2011). Dune: Part One, gise basarisi ve Oscar odiilleriyle birlikte
tiriin gelecekteki estetik standartlarin1 belirleyen bir 6rnek haline gelmistir (Sims, 2021;

Bradshaw, 2021).

Ideolojik baglamda bakildiginda, Dune uyarlamalari bilimkurgu sinemasmin ekolojik ve
postkolonyal tartigmalarina da katkida bulunur. Arrakis’in ¢61 gezegeni, hem ekolojik kitligin
hem de dogal kaynak somiiriisiiniin alegorisi olarak okunabilir (Canavan, 2014; Booker, 2020).
Baharat (melanj), yalnizca uzay seyahati i¢in gerekli bir madde degil, ayn1 zamanda kapitalist
sistemin kaynak tekeli {izerine kurulu yapisini simgeler (Jameson, 2005; Kaya, 2016). Bu
baglamda Dune, Immanuel Wallerstein’in diinya-sistem teorisi ¢ergevesinde ¢ekirdek-gevre
iliskilerinin bilimkurgu 6l¢eginde bir yeniden iiretimi olarak yorumlanabilir (Wallerstein, 1974;

Arslan, 2019). Lynch’in filminde bu ekolojik ve ekonomik temalar arka planda kalirken,
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Villeneuve’iin uyarlamasinda daha goriiniir bir bi¢imde sahneye tasinmigtir. Coliin sertligi,
suyun kithig1 ve baharatin stratejik Onemi, filmde yalnizca bir arka plan degil, politik

entrikalarin ana eksenidir (Bradshaw, 2021; D’ Alessandro, 2021).

Ayrica Dune, somiirgecilik ve direnis iliskisini goriiniir kilar. Atreides ve Harkonnen
hanedanlar1 arasindaki iktidar miicadelesi, aslinda imparatorluk giiglerinin somiirge topraklar
tizerindeki hakimiyet kavgasinin bir metaforudur (Csicsery-Ronay, 2008; Freedman, 2000).
Fremenler ise somiirgelestirilmis halklarin direnisini temsil eder. Lynch’in filminde Fremenler
daha egzotik ve ikincil bir halk olarak resmedilmigken, Villeneuve’iin filminde onlarin kiiltiirt,
ritielleri ve politik 6znelligi daha fazla goriiniirliik kazanmistir (Kolker, 2011; Gupta, 2021).
Ancak yine de Paul Atreides’in bir “beyaz kurtaric1” olarak yiikselmesi, Bati merkezli kurtulus
anlatisinin devami olarak elestirilmektedir (Said, 1978; The Conversation, 2021). Bu acidan
Dune, postkolonyal teori acisindan tartismali bir 6rnek olusturur: hem sdmiirge karsiti direnisi
goriiniir kilar, hem de Batili kahraman1 merkezilestirerek oryantalist kaliplar1 yeniden iiretir

(Shohat & Stam, 1994; Ramasubramanian, 2016).

Toplumsal cinsiyet temsilleri baglaminda da iki film arasindaki fark belirgindir. Lynch’in
uyarlamasinda Lady Jessica’nin rolii daha ¢ok annelik ve itaatkarlik gercevesinde ¢izilmis,
Bene Gesserit’in stratejik giicli yeterince ag¢ilmamistir (Kaplan, 1983; Tasker, 1993).
Villeneuve’lin filminde ise Jessica hem politik bir aktdr hem de duygusal bir 6zne olarak 6n
plana ¢ikarilmistir (hooks, 2000; Butler, 1990). Bu temsil bi¢imi, feminist film kurami
acisindan onemli bir doniisiim olarak degerlendirilebilir: disil 6zne, pasif bir figilir olmaktan
cikarilmis ve anlatinin merkezine yerlestirilmistir (Creed, 2005; Melzer, 2006). Ayrica Bene
Gesserit’in sinematik temsili, patriyarkal diizenin arkasindaki “gizli disil gli¢” fikrini goriiniir

kilarak, toplumsal cinsiyet tartigmalarina yeni bir boyut kazandirir (Doane, 1991; Negra, 2009).
3.2.Calismanin Amaci

Bu caligmanin temel amaci, Frank Herbert’in 1965 tarihli ayn1 adli bilimkurgu romanindan
uyarlanan iki sinema filmi — Dune (1984) ve Dune (2021) — iizerinden toplumsal cinsiyet
temsillerini karsilastirmali bir bakigla analiz etmektir. Her iki film de yalnizca sinemasal
anlatinin doniistimiinii degil ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet normlarinin kiiltiirel baglamda
nasil temsil edildigini ve yeniden iiretildigini gostermesi bakimindan onem tasimaktadir
(Farrimond, 2017: 150-152; Mulvey, 1975: 6-10). Ayn1 edebi metni temel almalarina ragmen,

bu iki yapimun tretildigi tarihsel baglam, kiiltiirel degerler sistemi ve ideolojik yaklagimlar
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bakimindan farklilagsmasi, toplumsal cinsiyet temsillerinde de belirgin bir ayrismaya neden

olmustur.

Bilimkurgu sinemasi, gercekligin siirlarini zorlayan spekiilatif anlatilariyla yalnizca gelecege
dair senaryolar iiretmekle kalmaz; ayn1 zamanda toplumsal yapilar, cinsiyet rolleri ve ideolojik
normlar {lizerine diislinsel bir zemin sunmaktadir (Csicsery-Ronay, 2008: 3-5; Booker, 2020:
24-28). Bu baglamda, kadinlik ve erkeklik temsilleri, bireysel kimliklerin 6tesinde, ideolojik
aygitlarin yonlendirdigi sosyal ingalar olarak sinemasal diizlemde yeniden kurgulanmaktadir

(Butler, 1990).

Bu ¢alisma, Dune filmlerini birer kiiltiirel metin olarak ele alarak, onlarin toplumsal cinsiyet
rollerini hangi big¢imlerde temsil ettigini ¢oziimlemeyi hedeflemektedir. Yalnizca karakter
bazinda degil, ayn1 zamanda anlat1 yapisi, sinematografik tercihleri, gérsel kodlar1 ve ideolojik
cergevesi lizerinden de ele alinmalidir. Feminist film teorisi, erkeklik ¢alismalar1 ve queer
kuram gibi disiplinlerarast kuramsal yaklasimlar, bu ¢dzliimlemeye kuramsal bir zemin
saglamaktadir. Ozellikle Judith Butler’in toplumsal cinsiyetin performatif dogasma iliskin
goriigleri (1990), Raewyn Connell’in hegemonik erkeklik kavrami (2005), bell hooks’un
ataerkillik elestirisi (2000) ve Laura Mulvey’nin “erkek bakis1” (male gaze) teorisi (1975), bu

caligmanin ¢oziimleme gergevesini olusturmaktadir.

Bu baglamda, sinema yalnizca bir eglence aract degil, ayn1 zamanda ideolojik {iretimin gii¢lii
bir mecrasi olarak degerlendirilmektedir. Althusser’in ideolojik aygitlar kuramindan da yola
cikarak (Althusser, 1971: 121-126), sinemanin toplumsal cinsiyeti dogallagtiran, yeniden iireten
ve kimi zaman doniistiiren bir ara¢ oldugu kabul edilmektedir. Dune filmleri bu baglamda,
bilimkurgu tiiriiniin sundugu alternatif evrenler ve anlat1 bigimleri aracilifiyla mevcut ideolojik

yapilarin sorgulanmasina olanak tanimaktadir.

Bu c¢alismanin amagclarindan biri de toplumsal cinsiyetin tarihsel doniisiimiinii gorsel temsiller
tizerinden takip etmektir. 1980°li yillarin soguk savas sonrasi militarist ve otoriter erkeklik
modeline dayanan sinemasal anlatilar ile 2020°1i yillarin postmodern, ¢oklu kimlikleri ve
kirilgan Oznellikleri odagma alan anlatilar arasinda belirgin bir paradigma degisimi sz
konusudur (Jeffords, 1994: 25-30; Negra, 2009: 55-59). Bu fark yalnizca anlat1 diizeyinde degil,

ayni zamanda temsillerin iglevsel baglamlarinda da goriilmektedir.

Bu baglamda arastirma su sorulara yanit aramay1 hedeflemektedir:
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o Dune (1984) ve Dune (2021) filmleri toplumsal cinsiyet rollerini nasil temsil
etmektedir?

e [Karakterlerin giic iligkileri, 6znellik diizeyleri ve islevleri bakimindan nasil bir doniisiim
gbzlemlenmektedir?

e Ayni edebi metne dayanan iki uyarlamanin, farkli tarihsel donemlerde {iretilmis

olmalar1 toplumsal cinsiyet temsillerinde ne tiir degisikliklere yol agmigtir?

Sonug olarak, bu ¢aligmanin temel amaci, Dune evreni lizerinden sinema ve toplumsal cinsiyet
arasindaki iligkileri elestirel ve karsilastirmali bicimde incelemek; sinema anlatisinin cinsiyet
kimlikleri iizerindeki kurucu etkisini agiga ¢ikarmak; bilimkurgu gibi ¢ogunlukla eril bakis
acisina dayanan bir tiirde kadinlik, erkeklik ve 6znellik kavramlarinin nasil tretildigini ve
yeniden yazildigini tartismaktir. Bu analiz, yalnizca iki film arasindaki tematik farklari degil
ayn1 zamanda toplumsal cinsiyetin kiiltiirel iiretim siireglerindeki degiskenligini de gbz oniine

sermeyi hedeflemektedir.
3.3.Calismanin Onemi

Bu ¢aligmanin 6nemi, bilimkurgu sinemasinin toplumsal cinsiyet temsilleriyle kurdugu iligkiyi
derinlemesine inceleyen disiplinler arasi bir yaklagim benimsemesinden kaynaklanmaktadir.
Bilimkurgu tiirii ¢ogunlukla teknolojik ilerleme, uzay yolculuklari ve alternatif gerceklikler gibi
konularla 6zdeslesmis olsa da bu anlatilar ayni1 zamanda belirli tarihsel donemlerin, kiiltiirel
kodlarm ve ideolojik formasyonlarin yansimalarini da icermektedir (Csicsery-Ronay, 2008: 3-
5; Booker, 2020: 24-28). Sinema ise bu tiir anlatilarin hem tiretildigi hem de yeniden dolagima
sokuldugu bir mecra olarak, toplumsal cinsiyet rollerinin temsil ve insa siirecinde kilit rol

oynamaktadir (Farrimond, 2017: 150-152).

Ozellikle bilimkurgu gibi tarihsel olarak erkek merkezli bir tiirde, kadin karakterlerin temsilleri
siklikla annelik, duygusal destek, kehanet gibi geleneksel rollerle sinirlandirilmistir (Tasker,
1993: 84-88; Negra, 2009: 55-58). Bu temsiller, toplumsal cinsiyetin dogallastirilmig ve
degismez bir yapt olarak kurgulandigini ve sinemasal diizlemde yeniden iiretildigini
gostermektedir. Ancak gilinlimiizde feminist film teorisi, queer kuram ve post-yapisalct
yaklagimlar sayesinde bu temsillere yonelik elestirel bakislar artmig; sabit kaliplarin
sorgulanmasina, ¢ogulculuk ve temsil ¢esitliliginin artmasina olanak saglanmistir (Butler,

1990: 25-34; hooks, 2000: 17-21; Halberstam, 2011: 124-129).
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Bu baglamda, bu ¢alismanin bilimkurgu sinemasini elestirel bir perspektifle incelemesi ve
toplumsal cinsiyet boyutunu merkeze alarak ¢éziimleme yapmasi hem sinema literatiiriine hem
de toplumsal cinsiyet ¢alismalarina dnemli bir katki sunmaktadir. Dune (1984) ve Dune (2021)
filmlerinin karsilagtirmali bicimde analiz edilmesi, ayn1 edebi metne dayanmalarina ragmen
farkl tarihsel, kiiltiirel ve ideolojik baglamlarda iiretilmis olmalar1 nedeniyle anlamlidir. 1984
yapimu film, Soguk Savas donemi politikalarinin ve ataerkil liderlik anlayislarinin izlerini
tasirken; 2021 yapimi uyarlama, postmodern kimlik politikalari, kirilgan 6znellikler ve
duygusal yogunluk gibi ¢agdas anlati dinamiklerini barindirmaktadir (Jeffords, 1994: 25-30;
Connell, 2005: 76-81).

Bu farklilik yalnizca karakterlerin temsillerinde degil; sinematografik tercihlerde, kameranin
bakis agisinda (gaze), anlatinin ritminde ve karakterler arasi gii¢ iliskilerinde de
gozlemlenmektedir. Laura Mulvey’nin (1975) “erkek bakis1” (male gaze) kavrami bu noktada
kritik bir referans sunmakta; kadin karakterlerin nasil nesnelestirildigini ve anlatinin eril bir

perspektifle nasil yapilandigin1 anlamamiza olanak tanimaktadir.

Calismanin bir diger énemi, feminist film kurami, erkeklik ¢aligmalar1 ve queer teori gibi
kuramsal yaklagimlari somut film c¢oziimlemeleriyle iliskilendirmesidir. Judith Butler’in
toplumsal cinsiyetin performatif dogasina iliskin diislincesi (1990), Raewyn Connell’in
hegemonik erkeklik kurami (2005), bell hooks’un ataerkillik ve beyaz feminizm elestirileri
(2000) ile bu ¢oziimlemelere teorik bir zemin saglamaktadir. Bu ¢ercevede toplumsal cinsiyet
yalnizca igerik diizeyinde degil, anlati yapisi, gorsel kodlar ve karakterler arasi iligkiler

uzerinden de ele alinmaktadir.

Ayrica bu c¢alisma, nitel ¢Oziimleme yontemlerinin sinema analizlerinde nasil
uygulanabilecegini gostermesi agisindan metodolojik bir katki da sunmaktadir. Tematik analiz
yontemi, sinemasal anlatidaki tekrar eden anlam oriintiilerini ortaya c¢ikarirken, filmlerin
yalnizca sahnelerinin betimlenmesini degil; sahnelerin arkasinda isleyen ideolojik yapinin

¢coziimlenmesini miimkiin kilmaktadir (Nowell, Norris, White & Moules, 2017: 3-4).

Bu calismanin sundugu katki yalnizca akademik alana sinirli degildir. Toplumsal cinsiyet
esitligi konusunda farkindalik yaratmay1 hedefleyen sivil toplum orgiitleri, medya yapimcilari,
kiiltiirel elestirmenler ve 6grenciler gibi genis bir hedef kitle icin de dnemli bir kaynak islevi
gorebilir. Kadin temsilleri, erkek karakterlerin iktidarla kurdugu iligkiler ve alternatif toplumsal

yap1 arayiglarinin bilimkurgu sinemasinda nasil kurgulandigini1 anlamak, sanatsal oldugu kadar
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politik bir meseledir. Bu nedenle ¢alismanin ¢iktilari, kiiltiirel ¢aligmalar, medya sosyolojisi ve

toplumsal cinsiyet literatiirii agisindan da doniistiiriicii bir potansiyele sahiptir.

Sonug olarak, bu ¢alisma bilimkurgu sinemasinin siklikla gérmezden gelinen toplumsal cinsiyet
boyutunu feminist, erkeklik ve queer kuramlar1 1s181inda analiz ederek sinemanin ideolojik
yapisini a¢iga ¢ikarmay1 amaglamaktadir. Dune gibi kiiltlesmis bir metnin farkli donemlerdeki
sinemasal yeniden iiretimlerinin karsilastirilmasi, sinemanin toplumsal cinsiyeti nasil
kurdugunu, mesrulagtirdigini ya da doniistiirdiigiinii gozler Oniine sermektedir. Bdylece
caligma, bilimkurgu sinemasinin erkek egemen yapisini goriiniir kilmakta ve temsilin politik

dogasina dair elestirel bir farkindalik gelistirmektedir.
3.4.Calismanin Yontemi

Bu calisma, nitel arastirma paradigmasi cercevesinde yapilandirilmistir ve Frank Herbert’in
ayni adli romanindan uyarlanan Dune (1984) ile Dune (2021) filmlerinde toplumsal cinsiyet
temsillerini karsilagtirmali olarak incelemeyi amaglamaktadir. Nitel aragtirmalar, toplumsal
gercekligin bireyler ve metinler lizerinden nasil anlamlandirildigint derinlemesine kesfetmeye
yonelik yorumlayict ve baglamsal yaklasimlar: esas almaktadir (Denzin & Lincoln, 2018: 6-
12). Bu dogrultuda bu caligma, sinema gibi kiiltiirel iiretim alanlarinda yer alan temsilleri
cozlimlemek, bu temsillerin ardinda yatan ideolojik yapilarin izini siirmek amaciyla elestirel bir

nitel yontemle kurgulanmaistir.

Bu caligmada, nitel arastirma desenine uygun olarak dokiiman analizi yontemi kullanilmistir.
Dokiiman analizi, arastirma konusu ile ilgili yazili, gorsel ya da dijital materyallerin sistematik
bicimde incelenmesini ve yorumlanmasini igeren bir nitel veri toplama teknigidir. Bu yontem,
tarihi belgelerden giincel medya igeriklerine kadar genis bir yelpazede yer alan metinlerin
analizini miimkiin kilmaktadir (Y1ldirim & Simsek, 2018: 187-190). Ozellikle sosyal bilimlerde
sikca bagvurulan dokiiman analizi, aragtirmacinin inceleme konusu olan olgu ya da olaylara

iligkin anlamlar1 ¢6ziimlemesini saglar (Bowen, 2009: 30-33).

Dokiiman analizi, icerik analizi ve tematik analiz gibi yontemlerle birlikte kullanilabildigi gibi,
bu caligmada oldugu gibi, belirli bir kuramsal c¢ergeveye dayali olarak yapilandirilmistir. Bu
baglamda, analiz siirecinde filmler yalnizca anlati diizeyinde degil, ayn1 zamanda temsillerin
ideolojik arka planlar1 ve toplumsal cinsiyet normlariyla olan iliskileri bakimmdan da

degerlendirilmistir.
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Bu caligmanin dokiimanlari, 1984 ve 2021 yapimi Dune filmleridir. Bu iki film, ayni romanin
farkli donemlerde yapilmis sinemasal uyarlamalar1 olmalar1 bakimindan karsilastirmali analiz
icin elverisli birer gorsel metin sunmaktadir. Filmler, toplumsal cinsiyet temsilleri bakimindan
incelenmis; karakter insalari, gorsel anlatim teknikleri, diyaloglar, mekéansal organizasyonlar

ve kamera kullanimi gibi unsurlar analiz edilerek anlamlandirilmistir.
Bu inceleme siireci, Bowen’in (2009) 6nerdigi asamalar uyarlanarak su sekilde yiiriitiilmiistiir:

1. Dokiimanlarin Secilmesi: Arastirma sorular1 dogrultusunda, 1984 ve 2021 yapimi
Dune filmleri inceleme kapsamina alinmigtir.

2. Verilerin Okunmasy/izlenmesi ve Not Ahnmasi: Filmler birden ¢ok kez izlenmis;
anlat1 yapisi, karakterler arasi iliskiler, diyaloglar, gorsel estetik ve sinematografik
tercihler hakkinda ayrintili notlar tutulmustur.

3. Tematik Cercevenin Belirlenmesi: Feminist film teorisi, hegemonik erkeklik kurami1
ve queer teori dogrultusunda tematik eksenler 6nceden belirlenmistir.

4. Sahnelerin Coziimlenmesi: Filmlerden segilen sahneler, belirlenen teorik-tematik
cergeveler 1s181nda ayrintili bicimde ¢oziimlenmistir.

5. Yorumlama ve Karsilastirmah Sonug¢: Her iki filmdeki toplumsal cinsiyet temsilleri
karsilagtirmali olarak tartisilmig; farkli tarihsel ve kiiltiirel baglamlarin anlatiya ve

temsil bicimlerine etkileri degerlendirilmistir.

Dokiiman analizinin kullanimi, arastirmanin gecerlilik ve gilivenirligini artirmak agisindan
onemlidir. Bu yontemin sundugu sistematik yaklasim, 6zellikle kurmaca metinlerdeki temsil
bicimlerini aciga ¢ikarmak icin etkili bir ara¢ sunar. Ayrica, dijital araclarla desteklenmis
dokiiman analizi, nitel arastirmalarin nesnelligini  ve yeniden {retilebilirligini

giiclendirmektedir (Nowell vd., 2017: 4-7).

3.5.Calismanin Veri Analiz Yontemi

Bu caligmada, nitel aragtirma paradigmasi ¢ergevesinde tematik analiz yontemi benimsenmistir.
Tematik analiz, belirli bir veri setinde tekrar eden oriintiileri tanimlamak, organize etmek ve
yorumlamak amaciyla kullanilan esnek bir nitel analiz yaklagimidir (Braun & Clarke, 2006: 77-
78). Yontem, arastirmaciya verideki anlamli yapilar1 kesfetme imkéan1 tanirken, ayni1 zamanda
belirli kuramsal yaklagimlarla uyumlu bi¢imde uygulanabilmesi sayesinde hem agiklayict hem

de yorumlayici bir ¢dziimleme sunar. Bu calismada tematik analiz yontemi, feminist film
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kurami, hegemonik erkeklik kurami ve queer teori gibi kuramsal cergeveler dogrultusunda

yapilandirilmigtir.

Analiz siirecinde Dune (1984) ve Dune (2021) filmleri defalarca izlenmis; karakterlerin temsil
bicimleri, anlati yapisi, sinematografik tercihler, mekan kullanimi ve diyaloglar ayrintili
bicimde incelenmistir. Bu siirecte amag, her iki filmdeki toplumsal cinsiyet temsillerinin
tarihsel, kiiltiirel ve ideolojik baglamlariyla birlikte degerlendirilmesidir. Bdylece filmler
yalnizca estetik tiriinler olarak degil, ayn1 zamanda belirli donemlerin toplumsal ve ideolojik

dinamiklerini yansitan kiiltiirel metinler olarak ele alinmigtir.

Analiz asamasinda, feminist film teorisi, hegemonik erkeklik calismalari ve queer teori
cergevesinde temalar belirlenmistir. Bu temalar, filmlerde gozlemlenen tekrar eden anlati
orlintlilerine ve temsil bigimlerine dayanarak arastirmaci tarafindan yorumlayict bigimde
olusturulmustur. Bu temalar, filmlerdeki sahnelerin ¢éziimlemesinde temel analitik c¢ergeve
olarak islev gormiistiir. Boylelikle analiz hem veriye dayali hem de kuramsal agidan

temellendirilmis bir yapiya kavusmustur (Patton, 2002: 453-455; Thomas, 2006: 238-240).

Yorumlama siirecinde her temanin sinemasal baglami, temsil bigimi ve ideolojik yOnelimi
ayrintili bigimde degerlendirilmis; toplumsal cinsiyetin anlati i¢inde nasil insa edildigi ve bu
insanin hangi kiiltiirel ve tarihsel dinamiklerle iligkili oldugu tartisilmistir. Yorumlamalar
yalnizca anlatinin igerigiyle sinirli kalmamis, ayni1 zamanda tiretildikleri ddnemin sosyo-politik
baglamlar1 ve ideolojik egilimleriyle iligkilendirilmistir. Boylece analiz, betimleyici bir diizeyin

Otesine gecerek elestirel ve doniistiiriicli bir perspektifle gerceklestirilmistir.

Bu calismanin ydntemi, yalnizca betimleyici bir ¢oziimleme yapmakla kalmayip, sinema
metinlerinin ideolojik dogasini da ac¢iga ¢ikarmay1 hedefleyen elestirel nitel arastirma gelenegi
icerisinde konumlanmaktadir. Elestirel nitel arastirmalar, toplumsal esitsizliklerin, normatif
yapilarin ve temsilin ideolojik siireclerle nasil i¢ ice gegtigini goriinlir kilmayr amaglar
(Kincheloe & McLaren, 2002: 90-94). Bu baglamda Dune filmleri, yalnizca anlatisal birer
kurgu degil, ayn1 zamanda belirli donemlerin ideolojik egilimlerini, cinsiyet normlarini ve
kiiltiirel yapilar tagiyan sembolik metinler olarak degerlendirilmistir (Bould & Vint, 2011: 2-
5).

Sonug olarak bu ¢aligsmanin veri analiz yontemi, sinemanin yalnizca estetik bir alan olmadigini,
ayni zamanda ideolojik sdylemlerin iiretildigi ve toplumsal cinsiyet normlarimin yeniden

iiretildigi bir temsil alan1 oldugunu gostermeye yoneliktir. Tematik analiz ile feminist ve queer
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kuramsal yaklagimlarin entegrasyonu, toplumsal cinsiyetin sinemasal diizlemde nasil
kurgulandigini, iiretildigini ve zamanla nasil doniisiime ugradigini agiga c¢ikarmak agisindan

giiclii bir yontemsel ¢ergeve sunmaktadir.
3.6.Bulgular

Bu béliimde, arastirmanin nitel veri analizi siirecinde elde edilen bulgular ayrintili bi¢cimde
sunulmaktadir. Caligmada, Frank Herbert’in ayni adli romanindan uyarlanan 1984 ve 2021
yapimi1 Dune filmleri, toplumsal cinsiyet temsilleri acisindan karsilastirmali olarak
incelenmistir. Analiz siireci, tematik analiz yontemi dogrultusunda gergeklestirilmis; filmler
defalarca izlenmis ve sahnelerdeki karakter temsilleri, diyaloglar, kamera agilari, gorsel
semboller, 151k kullanimi ve anlati ritmi gibi sinemasal unsurlar ayrintili big¢imde

degerlendirilmistir.

Arastirmada kullanilan iki film, yalnizca anlatisal diizeyde degil, ayn1 zamanda temsillerin
ideolojik arka planlar1 ve toplumsal cinsiyet normlariyla olan iliskileri bakimindan ele
alinmistir. Bu baglamda, feminist film kurami, hegemonik erkeklik ¢alismalar1 ve queer teori

dogrultusunda belirlenen temalar ¢ergcevesinde karsilagtirmali ¢6ziimleme yapilmistir.

Bu temalar, her iki filmden segilen sahnelerin analizi araciligtyla goriiniir kilinmis ve toplumsal
cinsiyetin sinemasal diizlemde nasil insa edildigi, yeniden iiretildigi ve doniistiiriildiigii ortaya
konmustur. Temalarin belirlenmesinde filmlerde tekrar eden anlati motifleri ve temsil bigimleri
esas alinmis; her bir tema, hem 1984 yapimui filmin hem de 2021 yapimi uyarlamanin sundugu

farkli anlat1 stratejileriyle iliskilendirilmistir.

Her tema baglaminda yapilan incelemeler, toplumsal cinsiyetin yalnizca igerik diizeyinde degil,
ayni zamanda sinematografik tercihler, kamera bakisi, anlatinin ritmi ve karakterler arasi gii¢
iligkileri araciligiyla da nasil kurgulandigini gostermektedir. Boylece bulgular, filmlerin
ideolojik yoOnelimlerini ve tarihsel baglamlarinin temsil bigimlerine yansimalarini
karsilagtirmali bigimde ortaya koymustur. Calismada belirlenen temalarin agiklamalar
alanyazin ile karsilagtirillarak asagida sunulmustur. Ardindan iki filmde de yer alan
sinematografik 0gelere ayr1 olarak yer verilmistir. Tabloda ise genel bir ¢ergeve sunmast

acisindan temalar ve alt temalara yer verilmistir:

104



TEMALAR

ALT TEMALAR

Tema 1: Hegemonik Erkeklik ve Sitnanma

Anlatisi

Alt Tema 1.1: Gom Jabbar Testi
Alt Tema 1.2: Erkekligin Mesrulastirilmasi

Alt Tema 1.3: Kadinlarin Konumlandirilmasi

Tema 2: Kehanet, Kadim Bilgi ve Disil

Ongorii

Alt Tema 2.1: Paul’iin Kehaneti ve Riiyalar:
Alt Tema 2.2: Kehanetin Ideolojik Islevi

Alt Tema 2.3: Kadin Bilgisinin Temsili

Alt Tema 2.4: Kehanet ve Mesih Anlatisi

Alt Tema 2.5: Kadin Bilgisinin Mesih
Anlatisindaki Rolii

Alt Tema 2.6: ideolojik Cerceve ve Seyirci

Tema 3: Kadin Oznelesmesi, Hayatta

Kalma ve Doniisiim

Alt Tema 3.1: Jessica’nin Kumda Kacis1 ve
Paul’le Yolculugu

Alt Tema 3.2: Doga, Col ve Kadin Bedeninin
Temsili

Alt Tema 3.3: Kadin Karakterin Oznelesmesi
Alt Tema 3.4: Feminist Kuram Baglaminda
Karsilastirma

Alt Tema 3.5: Erkekligin Doniisiimii

Tema 4: Eril iktidar, Oteki ve Toplumsal
Kabul

Alt Tema 4.1: Stilgar ve Fremenlerle flk
Karsilasma

Alt Tema 4.2: Kolonyal temsil ve “Oteki”nin
Insas:

Alt Tema 4.3: Kadin Figiirii ve Kolonyal
Soylem

Alt Tema 4.4: ideolojik Katmanlar

Tema 5: Mesih Anlatisi, Politik Tktidar ve

Kadinin Konumu

Alt Tema 5.1: Paul’iin Liderlige Yiikselisi ve

Kadinin Temsili
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Alt Tema 5.2: Mesih Anlatisinin Dini ve
Ideolojik Kokenleri

Alt Tema 5.3: Kadinlarin Mesih Anlatisindaki
Yeri

Alt Tema 5.4: ideolojik Farklar ve Seyirci

Tema 6: Bedenin Politikas1 ve Siddetin

Temsili

Alt Tema 6.1: Baron Harkonnen’in Bedeni ve
Siddetin Gorsellestirilmesi

Alt Tema 6.2: Paul’iin Bedeninin Disiplini ve
Erkekligin Ingasi

Alt Tema 6.3: Kadin Karakterlerle
Karsilastirma

Alt Tema 6.4: ideolojik Céziimleme

Tema 7: Annelik, Duygusal Emek ve
Politiklesme

Alt Tema 7.1: Jessica’min Paul’le iliskisi:
Annelik ve Politiklesme

Alt Tema 7.2: Annelik  Figiiriiniin
Politiklesmesi ve Otoriteye Yiikselisi

Tema 8: Cevre, Ekoloji ve Toplumsal

Cinsiyet

Alt Tema 8.1: Col ve Hayatta Kalma
Miicadelesi

Alt Tema 8.2: Baharat, Ekonomi ve Cinsiyet
Alt Tema 8.3: Kum Solucanlarinin (Shai-

Hulud) Temsili ve Cinsiyet Imgelemleri

Tema 9: Teknoloji, Araclar ve Cinsiyet
Kodlar

Alt Tema 9.1: “Voice” Teknolojisi: Dilin
Iktidar

Alt Tema 9.2: Ornithopter Kullanimi: Mekan,
Hareket ve Erkeklik

Alt Tema 9.3: Kisisel Kalkanlar: Savunma
Teknolojisi ve Erkeklik Anlatis1

Tablo 1: Temalar ve alt temalarin genel ¢ercevesi
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TEMALAR
Tema 1: Hegemonik Erkeklik ve Sitnanma Anlatisi

Bu tema, erkek karakterlerin zihinsel ya da fiziksel olarak sinandig1 sahnelerde, erkekligin nasil
ideallestirildigine odaklanmaktadir. Ozellikle aciya dayaniklilik, irade giicii ve kontrol becerisi
gibi nitelikler, hegemonik erkeklik yapisinin ana bilesenleri olarak 6éne ¢ikmaktadir (Connell,
2005: 77-80). Aym1 zamanda bu sahnelerde kadin karakterlerin 6zne degil, gozlemci veya
yardimci konumunda yer almasi, erkekligin kurulumuna eslik eden sessiz disil temsilleri de
goriiniir kilar. Bu c¢ergevede, erkeklik yalmizca fiziksellikle degil, zihinsel sinavlarla da

mesrulagtirilan bir kimlik olarak sunulmaktadir.
Alt Tema 1.1: Gom Jabbar Testi

David Lynch’in yonettigi 1984 yapimi Dune filminde yer alan Gom Jabbar testi sahnesi, Paul
Atreides’in Bene Gesserit rahibesi Gaius Helen Mohiam tarafindan zihinsel bir dayaniklilik
testine tabi tutuldugu, sembolik anlamlar bakimindan yogun bir anlat1 boliimiidiir. Bu sahne,
yalnizca bireysel bir sinavin temsili olarak degil, ayn1 zamanda erkekligin ideolojik olarak
yeniden iiretildigi bir anlati1 an1 olarak islev gérmektedir. Hegemonik erkeklik burada fiziksel
giicten ziyade zihinsel kontrol, aciya dayaniklilik ve irade giicii iizerinden kurgulanmakta; bu
durum Connell’in (2005) hegemonik erkeklik modelinin ¢ok boyutlu dogasina karsilik
gelmektedir.

Paul’iin annesi Lady Jessica, bu sinav siireci boyunca endiseli, sessiz ve izleyici konumunda
bir figiir olarak yer almaktadir. Bene Gesserit orgiitiiniin bir tiyesi olarak bilgi, strateji ve politik
farkindalikla donanmis olmasina ragmen, anlati igerisinde yalnizca annelik kimligiyle
tanimlanir. Jessica’nin bu temsili, bell hooks un (2000) vurguladig: bigimde, kadin karakterin
bireysel 6zne olma halinden ziyade erkek karakterin duygusal gelisimine hizmet eden bir
yardimei figlir konumuna indirgenmesine ornek teskil etmektedir. Benzer bicimde Kaplan
(1983: 28-29) ve Doane (1991: 49), kadin karakterlerin sinemasal anlatilarda duygusal
nesnelere donistiiriilmesinin, onlarin 6zne konumlarin1 zayiflattigini belirtmektedir. Bu
baglamda Jessica’nin sahnedeki varligi, erkek kahramanin dontisiimiine eslik eden, ancak kendi

oznelligi bastirilmis bir kadin figiirii olarak okunabilir.

Gaius Helen Mohiam karakteri ise kadin bilgisinin temsilinde merkezi bir konuma sahiptir.

Bununla birlikte bu bilgi, giicle iliskilendirilmekle beraber ayn1 zamanda tehdit unsuru olarak
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cergevelenir. Melzer’in (2006: 5) belirttigi iizere, disil bilginin tarihsel olarak mistiklestirilmesi
ve tehlikeli goriilmesi, burada da yeniden {iretilmektedir. Kadin bilgisi bir yandan iktidar
potansiyeli tastyan bir unsur olarak konumlanirken, diger yandan kontrol edilmesi gereken bir
tehdit olarak sunulmaktadir. Bu durum, Tasker’in (1993: 84-86) ifade ettigi sekilde, feminist

cozlimlemelerde siklikla karsilagilan ambivalansh kadin imgelerinin bir devami niteligindedir.

Laura Mulvey’nin (1975) “erkek bakis1” kavrami, sahnede bigimsel diizeyde tersyiiz edilmis
goriinse de, anlat1 yapisinda eril merkezlilik siirdiiriilmektedir. Olaylarin odaginda Paul’iin
kahramanlik yolculugu yer almakta; kadin karakterler ise bu doniisiimiin etrafinda konumlanan
tamamlayici figiirler olarak temsil edilmektedir. Bu nedenle kadin karakter, 6zne konumundan

cikarilarak erkek 6znenin hikayesine eslik eden bir taniga doniistiiriillmektedir.

Denis Villeneuve’iin 2021 yapimi uyarlamasinda ayni sahne, farkli bir anlati stratejisiyle
yeniden insa edilmistir. Bu versiyonda Lady Jessica, Bene Gesserit’in politik aklini ve
bilgeligini temsil eden bir figiir olarak 6ne ¢ikmakla birlikte, ayn1 zamanda yogun bir duygusal
kirilganlikla da betimlenmektedir. Onun dua edisi ve korkusunu bastirma cabasi, ylizeyde
annelik kaygis1 olarak goriinse de, Bene Gesserit disiplini araciligtyla korku ve endiseyi kontrol
altina alma stratejisinin bir yansimasidir. Judith Butler’in (1990) toplumsal cinsiyetin
performatifligi kurami baglaminda degerlendirildiginde, Jessica’nmin bu temsili, kadmligin
yalnizca duygusal kirilganlikla degil, aynt zamanda stratejik bir Oznelesme bicimiyle
iiretildigini gostermektedir. Bu yoniiyle film, anneligin duygusal yogunlugunu hem goriiniir

kilmakta hem de bu yogunlugu politik bir araca doniistiirmektedir.

Villeneuve’lin uyarlamasinda Gaius Helen Mohiam karakteri, bilginin karanlik ve disipline
edici bir yiizlinii temsil etmektedir. Melzer’in (2006) isaret ettigi feminist bilimkurgu
yaklagiminin aksine, burada kadmn bilgisi yap1 kurucu bir unsur olarak degil, otoritenin ve
smnamanin kaynagi olarak kurgulanmaktadir. Bu durum, kadin bilincinin doniistiiriici bir

giicten ziyade disipline edici bir otorite olarak temsiline isaret etmektedir.

Paul Atreides’in Gom Jabbar testi, bireysel bir sinavin otesinde, erkekligin toplumsal ve
kiiltiirel olarak nasil insa edildigine dair alegorik bir anlati olarak okunabilir. Joseph
Campbell’in (2008: 30-35) “kahramanin yolculugu” modelinde bu sahne, kahramanin “ilk
sinavi’na karsilik gelmektedir. Paul, cocukluk ile yetigkinlik, edilgenlik ile iktidar, siradanlik

ile mesihlik arasinda konumlanmig bir liminal alanda yer almaktadir. Victor Turner’in (1969:
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94-96) “liminal alan” kavrami ¢er¢evesinde degerlendirildiginde bu deneyim, Paul’iin bir gegis

ritiielinden gegerek kimligini yeniden tanimladigi bir siire¢ olarak yorumlanabilir.

Lynch’in 1984 uyarlamasinda bu liminal deneyim, teatral bir yogunlukla aktarilmakta;
Jessica’nin endiseli bekleyisi, Paul’lin sinavinin yalnizca bireysel degil, ataerkil bir anlatinin
kolektif onayina bagli bir gecis ritiieli oldugunu diistindiirmektedir. Kadin karakter, kahramanin
doniisiimiine taniklik eden ve duygusal yiikii iistlenen bir figiir olarak iglev gormektedir (Doane,

1991; hooks, 2000).

Villeneuve’iin 2021 versiyonunda ise Jessica’nin durusu, anneligin duygusal kirilganliginin
Otesine gecerek stratejik bir gli¢ ve zihinsel disiplin bi¢iminde yeniden tanimlanmaktadir.
Butler’m (1990: 33-35) toplumsal cinsiyetin performatifligi kurami agisindan
degerlendirildiginde, Jessica’nin kaygisini bastirmasi ve kendisini gii¢li bir 6zne olarak
sunmasi, toplumsal cinsiyetin kiiltiirel olarak insa edilmis bir performans oldugunu agik

bicimde ortaya koymaktadir.
Alt Tema 1.2: Erkekligin Mesrulastirilmasi

Her iki versiyonda da Paul’iin testi gegmesi, hegemonik erkekligin onaylandig: bir an1 temsil
eder. Connell’in (2005: 78—80) hegemonik erkeklik kavramina gore erkeklik, yalnizca biyolojik
degil, toplumsal olarak siirekli yeniden {iretilen bir iktidar konumudur. Paul’iin sinavi, bu
iktidar konumunun geng bir erkek 6zneye aktarilmasi anlamina gelir. Ancak 1984 versiyonunda
bu aktarim daha tek boyutlu, kahramanin “aciya ragmen direnme” yetisi iizerinden
kurgulanirken; 2021 versiyonunda bu aktarim, duygusal catisma, korku ve tereddiitle birlikte
sunulur. Boylece hegemonik erkeklik mutlak bir iktidar bigimi olmaktan ¢ikip, kirillganlikla

birlikte yeniden tanimlanir.
Alt Tema 1.3: Kadinlarin Konumlandirilmasi

Kadin karakterlerin bu sahnedeki konumlari, sinemanin toplumsal cinsiyet temsillerini anlamak
acisindan kritik dneme sahiptir. Lynch’in versiyonunda Jessica’nin edilgenligi, Mohiam’1n ise
tehditkar ve mistik konumlandirilisi, kadin bilgisinin ya duygusallastirilarak zayiflatilmasi ya
da demonize edilerek korkutucu héle getirilmesi gibi iki u¢ arasinda gidip gelir. Bu ikili temsil,
sinemada kadinlarin tarihsel olarak sik sik maruz kaldig1 ambivalansh figiirlestirme egilimini
acik¢a gosterir (Kaplan, 1983; Melzer, 2006). Villeneuve’iin filminde ise kadin karakterlerin

konumlar1 ¢ok daha dengeli kurulmugtur. Jessica yalnizca bir anne degil, politik ve stratejik bir
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0zne olarak goriiniir; Mohiam ise cinsiyetle 6zdeslestirilmemis bir bilgi tasiyicisidir. Bu durum,
feminist film teorisinin son yillarda vurguladigi temsil c¢esitliligi ve kadin bilgisinin

merkezilestirilmesi yoniindeki egilimlerle uyumludur (Mulvey, 2015; Negra, 2009).

Gorsel 1. Dune (1984) — Gom Jabbar sahnesi

Gorsel 2. Dune (1984) — Jessica nin endigeli bakist

Gorsel 3. Dune (1984) — Rahibe Mohiam in tehditkdr durusu
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Gorsel 4. Dune (2021) — Jessica 'nin dua edisi ve goz yaslart

Gorsel 5. Dune (2021) — Rahibe Mohiam in Paul’e bakisi

Gorsel 6. Dune (2021) — Gom Jabbar sahnesi

Tema 2: Kehanet, Kadim Bilgi ve Disil Ongorii

Bu tema, sinemasal anlatida sezgi, riilya ve gelecek ongoriisii gibi yapilar araciliiyla temsil
edilen kadin bilgeligine odaklanmaktadir. Kadin karakterlerin sezgisel kapasiteleri cogunlukla
kahraman erkek figiiriin gelisim siirecine hizmet eden birer ara¢ olarak kurgulanirken, bu bilgi

cogu zaman mistik ve soyut bir ¢ercevede sunularak nesnelestirilir (hooks, 2000: 40—41;
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Melzer, 2006: 5). Ozellikle erkek riiyalarinda kadin figiiriin erotize edilmis ya da sessiz bir
imgeye indirgenmesi, Laura Mulvey’in (1975: 11) “male gaze” kuraminda belirttigi
nesnelestirme pratigini destekler. Ancak ¢agdas temsil bigimleri, kadinin sezgisel giiciinii pasif
bir aktarict degil, 6znelesen ve kaderi sekillendiren bir bilgi iireticisi olarak yeniden

tanimlamaya baslamaktadir.
Alt Tema 2.1: Paul’iin Kehaneti ve Riiyalar:

David Lynch’in 1984 yapimi Dune filminde Paul Atreides’in kehanet ve riiya sahneleri, bulanik
gorsel imgeler, i¢csel monologlar ve stilize edilmis hizli kesmelerle sunulur. Riiyalar, Paul’iin
kahramanlik yolculugunun metafizik bir 6n isareti olarak islev goriir. Kum solucanlari, ¢6l,
savas ve iktidar sembolleriyle dolu bu vizyonlar, Campbell’in (2008: 30-35) “kahramanin
yolculugu” semasina uygun bi¢cimde, kahramanin gelecekteki mesihsel roliinii mesrulagtirir.
Boylece kehanet, erkekligin metafizik diizlemde kutsanmasi i¢in kullanilan bir arag haline gelir

(Bainbridge, 2009: 215).

Bu riiyalarda kadin figiirler ise genellikle pasif ve nesnelestirilmis halde gériiniir. Ozellikle
Chani, Paul’iin vizyonlarinda erotize edilmis bir siluet olarak belirir; konusmaz, yonlendirmez,
yalnizca goriiniir olur. Mulvey’in (1975) “erkek bakis1” teorisi agisindan bu, erkegin gorsel haz
diinyasina hizmet eden bir kadin figiirlestirme stratejisidir. Chani, kahramanin yolculugunda
aktif bir bilgi tastyicis1 degil, yalnizca 6diil ya da erotik ilham kaynagidir (Kaplan, 1983: 30;
hooks, 2000: 41). Jessica’nin sezgisel giicii de benzer sekilde sinirlandirilir; onun kehanetle
kurdugu bag, annelik kaygisi1 ve koruyuculuk duygusuyla iliskilendirilir. Bu temsil, kadin
bilgisinin patriyarkal anlatilarda yalnizca erkek Ozneye hizmet ettifi Olglide

mesrulastirilmasinin 6rnegidir.

Denis Villeneuve’iin 2021 yapimi uyarlamasinda ise kehanet sahneleri daha ¢ok katmanli,
siirsel ve psikolojik agidan derinlestirilmis bir anlati formuna sahiptir. Paul’lin riiyalari,
yalnizca gelecegin isaretleri degil, ayn1 zamanda onun duygusal kirilganliklarini ve ahlaki
catigmalarini agiga ¢ikaran igsel bir yolculuk olarak islev goriir. Bu versiyonda erkeklik,
hegemonik bir sogukkanlilik modeliyle degil, korku, merak ve duygusal yogunlukla birlikte
kurgulanir (Connell, 2005: 79-80).

En 6nemli farklardan biri Chani’nin temsiliyle ilgilidir. 2021 uyarlamasinda Chani, riiyalarda
Paul’e yol gosteren aktif bir figlirdiir. Bu kirilma, Melzer’in (2006: 6) belirttigi feminist

bilimkurgu anlatilarinda goriilen kadin bilgisinin merkezilestirilmesi egilimiyle ortiismektedir.
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Chani, artik yalmizca goriiniir bir imge degil, kahramanin kaderini sekillendiren 6zne
konumundadir. Jessica’nin da bu baglamda temsili farklilagir: yalnizca annelik kimligiyle degil,
Bene Gesserit’in kadim bilgeliginin tastyicisi olarak riiyalarin anlamini ¢dziimleyen bir
figlirdiir. Butler’m (1990: 34) toplumsal cinsiyetin performatifligi kurami cergevesinde
Jessica’min  bu konumu, kadmligm sabit kaliplarla degil, siirekli yeniden kurulan

performanslarla tiretildigini gortiniir kilar.

Estetik acidan da sahneler iki film arasinda 6nemli farkliliklar tagir. Lynch’in filminde riiyalar
hizl1 kesmelerle dramatize edilirken, Villeneuve’iin filminde genis kadrajlar, yumusak renk
paleti ve uzun planlar tercih edilmistir. Bu gorsel tercihler, riiyalarin yalnizca Paul’iin
kahramanlik yolunu isaret eden araglar degil, ayn1 zamanda cinsiyet temsillerinin doniigiim
alanlar1 oldugunu ortaya koyar. Kadin figiirlerin riiyalarda 6znelesmesi, erkek karakterin
kirilganliginin goriiniir kilinmasi ve eril bakisin kirilmasi, feminist film kuramimin cagdas

sinemadaki yansimalaridir (Jeffords, 1994: 30; Negra, 2009: 55-58).
Alt Tema 2.2: Kehanetin Ideolojik Islevi

Bilimkurgu sinemasi, kehanet ve kadim bilginin temsilinde ¢ogunlukla ataerkil ideolojiyi
yeniden tiretir. Paul’lin riiyalar1 ve vizyonlari, erkekligin kaderle kutsanmasinin bir araci olarak
islev goriir. Bainbridge’in (2009: 215-217) belirttigi gibi, “kehanet” anlat1 i¢inde kahramanin
secimlerini haklilastiran ve onun iktidarini mesrulagtiran bir tir “dogaiistii onay
mekanizmasi”’dir. Bu baglamda riiyalar yalnizca bireysel bilin¢dist siiregleri degil, toplumsal

cinsiyet ideolojisinin yeniden iiretimini de tasir.

1984 uyarlamasinda bu ideolojik islev cok daha agiktir. Paul’iin riiyalari, onun “Kwisatz
Haderach” olarak dogaiistii bir kaderi yerine getirecegini isaret eder. Boylece erkek kahraman,
yalnizca kisisel ozellikleriyle degil, “Onceden belirlenmis bir yazginin™ tasiyicist olarak da
yiiceltilir. Bu yap1, hegemonik erkekligin yalnizca toplumsal baglamda degil, metafizik
diizeyde de kutsanmasina hizmet eder. Kadin karakterlerin bilgisi, bu kaderi desteklemek i¢in
ikincil bir konuma yerlestirilir: Jessica annelik kaygisiyla, Chani ise erotize edilmis bir vizyon

figiirli olarak iglev goriir.

2021 uyarlamasinda ise kehanetin bu tek yonli islevi sorgulanir. Paul’iin riiyalari, onun
kaderiyle ilgili belirsizlikleri ve korkularmi agiga cikarir. Kehanet, yalnizca kahramanin
iktidarin1 mesrulastiran bir ara¢ degil, ayn1 zamanda ahlaki bir sorumluluk ve yiik olarak temsil

edilir. Paul’lin riiyalarinda siddet, 6lim ve yikim imgeleri, kahramanligin bedelini isaret eder.
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Bu durum, hegemonik erkekligin sorgulanmasina ve alternatif erkeklik bigimlerinin goriiniir
kilinmasina imkan tanir. Kadin karakterler de bu riiyalarin edilgen objeleri olmaktan ¢ikarak,

yorumlayici ve yonlendirici figiirler haline gelirler.
Alt Tema 2.3: Kadin Bilgisinin Temsili

Kadin bilgisinin kehanetle 6zdeslestirilmesi, sinemada uzun bir gelenege sahiptir. Kaplan’in
(1983: 29-32) belirttigi gibi, kadin figiir siklikla “dogayla uyumlu, sezgisel bilgiye sahip, ama
ayni1 zamanda irrasyonel ve kontrol dis1” bir 6zne olarak temsil edilir. Bu temsil bi¢imi, kadin
bilgisini mistik ve belirsiz alanlara hapsederek, erkek bilgisinin “rasyonel” ve “bilimsel”

alaniyla karsitlik icinde tanimlar.

Lynch’in filminde bu temsil dogrudan gozlemlenir. Jessica’nin sezgisel giicii, oglunun kaderini
degistirecek stratejik bir arac olarak degil, annelik kaygisiyla sinirli bir sezgi olarak sunulur.
Chani’nin Paul’iin riiyalarindaki sessizligi ve erotik varligi, kadinin bilgisini erkegin
bilingdisina indirger. Boylece kadin figiiriin bilgeligi degil, “goriinlisii” 6nem kazanmaktadir

(Mulvey, 1975: 12-14).

Villeneuve’lin filminde ise kadin bilgisinin temsilinde daha doniisiimsel bir yaklasim vardir.
Jessica’nin rilyalara dair yorumlari, onun Bene Gesserit’in stratejik bilgisini tasiyan bir aktor
oldugunu gosterir. Chani ise rilyalarda aktif olarak konusan, Paul’ii sorgulayan ve yonlendiren
bir 6zneye doniislir. Bu kirtlma, bell hooks’un (2000: 42—44) vurguladigi kadmn bilgisinin

patriyarkal sdylemlerde bastirilmasina kars1 giiclii bir temsili isaret eder.
Alt Tema 2.4: Kehanet ve Mesih Anlatisi

Kehanet sahneleri yalnizca bireysel vizyonlar degil, ayn1 zamanda mesih anlatisinin temel yap1
taglaridir. Frank Herbert’in romaninda Paul Atreides’in “Kwisatz Haderach” olarak kehanet
edilmis bir kurtaric1 figiiriine donlismesi, Bat1 kiiltiirlindeki Hristiyan mesih mitiyle, Dogu
mistisizminin peygamberlik ve kader anlatilariyla i¢ i¢e geger. Bilimkurgu sinemasinda bu tiir
mesih figiirleri, genellikle hegemonik erkeklik bigimlerinin yiiceltilmesiyle beraber temsil

edilir (Booker, 2020: 178—182).

1984 uyarlamasinda Paul’iin riiyalari, onun kaginilmaz olarak bir “se¢ilmis kisi” oldugunu
isaret eder. Boylece riiyalar, Campbell’in (2008: 34-36) “kahramanin yolculugu” anlatisinin
kehanet evresine karsilik gelir. Kahramanin kaderi, kehanet araciligiyla dnceden belirlenmis ve

bu kader onun iktidarmi dogaiistii bir haklilikla pekistirmistir. Bu baglamda kehanet, erkek
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kurtarict figiiriin dogaiistii mesruiyetinin bir gostergesi olur. Kadin karakterlerin rolii ise bu
yazgiy1 onaylamak ve desteklemektir. Jessica, oglunun “dogru yolda” oldugunu sezgileriyle
teyit ederken; Chani, riiyalarin erotize edilmis bir figiirii olarak erkek kurtariciya yoneltilmis

“odul” islevi gortir.

2021 uyarlamasinda ise mesih anlatis1 ¢ok daha sorgulayici bir bicimde kurgulanir. Paul’iin
riiyalari, yalnizca kurtariciligini degil, ayn1 zamanda bu kurtariciligin getirecegi yikim ve
siddeti de isaret eder. Villeneuve’iin filmi, Paul’iin “mesih” konumunu dramatik bir zafer olarak
degil, bir tiir trajedi ve ahlaki ikilem olarak resmeder. Bu agidan kehanet, yalnizca kutsal bir
onay mekanizmasi degil, ayn1 zamanda kahramanin sorumluluklarin1 agirlagtiran bir “lanet”
gibi islev goriir. Burada mesih miti, hegemonik erkeklik figiiriiniin elestirel bi¢imde yeniden

diistinilmesine kapi aralar (Halberstam, 2011: 128—130).
Alt Tema 2.5: Kadin Bilgisinin Mesih Anlatisindaki Rolii

Kehanet ve mesih anlatisi, kadin bilgisinin patriyarkal yapilarda nasil aragsallastirildigini da
aciga cikarir. 1984 filminde Jessica’nin bilgisi, Bene Gesserit’in kadim stratejileriyle iligkili
olsa da nihayetinde Paul’iin kaderini teyit eden bir ara¢ konumuna indirgenir. Chani’nin
riyalardaki  sessizligi, erkek kurtarici figliriin  yolculugunda kadin  bilgisinin
edilgenlestirilmesine isaret eder. Bu durum, hooks’un (2000: 42—44) kadin bilgisinin yalnizca

erkek 6zneye hizmet ettigi 6l¢clide mesru kilindigina dair tespitlerini dogrular.

2021 uyarlamasinda ise Jessica’nin bilgisi, kehanetin yorumlanmasinda belirleyici héle gelir.
Onun Bene Gesserit ge¢misi, mesih anlatisin1 yalnizca teyit eden degil, ayni zamanda
doniistliren bir unsur olarak islev kazanir. Chani de bu baglamda aktif bir figiir olarak, Paul’iin
kehanetlerini yorumlamasinda rol oynar. Bdylece kadin bilgisinin mesih anlatisindaki rolii
edilgen destekgilikten aktif yorumculuga evrilir. Bu doniigiim, feminist film teorisinin son
donemde altin1 ¢izdigi “kadin 6znenin merkeze alinmast” egilimiyle uyumludur (Negra, 2009:

112—-115; Melzer, 2006: 6).
Alt Tema 2.6: ideolojik Cerceve ve Seyirci

Kehanetin mesih mitiyle iliskisi, filmlerin izleyiciye sundugu ideolojik ¢ercevede de farklilasir.
Lynch’in filminde seyirci, Paul’in kahramanlik yolculugunu ve kehanetle kutsanmasini
kacinilmaz bir zafer olarak deneyimler. Villeneuve’iin filminde ise seyirciye siirekli bir

belirsizlik, kusku ve kaygi aktarilir: kehanet yalnizca bir zaferin degil, ayn1 zamanda felaketin
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de habercisidir. Boylece izleyici, erkek kurtarici figlirin mutlaklastirilmasina degil,
sorgulanmasina yonlendirilir. Bu ideolojik kayma, postmodern sinemanin karakter merkezli ve

elestirel anlati stratejileriyle de uyumludur (Elsaesser, 2005: 152—-153).

Gorsel 7. Dune (1984) — Paul’iin riiyasinda kum solucani ve ¢ol vizyonu

Gorsel 8. Dune (1984) — Paul’iin riiyasinda Chani’nin imgesi

Gorsel 9. Dune (2021) — Paul’iin riiyasinda Chani’nin imgesi
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Gorsel 10. Dune (2021) — Paul’tin riiyasinda bigcaklandigini gormesi

Tema 3: Kadin Oznelesmesi, Hayatta Kalma ve Doniisiim

Bu tema, kadin karakterlerin yalnizca bakim veren ya da duygusal destek sunan figiirler degil,
ayni zamanda hayatta kalma stratejileri gelistiren, direng¢ gdsteren ve 6znelesen aktdrler olarak
temsil edildikleri sahneleri kapsamaktadir. Kadin bedeninin yalnizca cinsiyetli bir yap1 olarak
degil, dogayla miicadele eden, stratejik kararlar alan ve liderlik sergileyen bir unsur olarak
kurgulanmasi, feminist film kurami agisindan klasik sinemadaki “kirilgan kadin” mitine gii¢li
bir karsi-durus niteligi tasir (Haraway, 1991: 150-151; Butler, 1990: 140). Kadin bilgisinin bu
baglamda erkek karakterin doniisiimiinde de etkili olmasi, hegemonik erkeklik normlarinin

kirildig1 anlat1 anlarini goriiniir kilar (Jeffords, 1994: 28-30).
Alt Tema 3.1: Jessica’nin Kumda Kagisi ve Paul’le Yolculugu

David Lynch’in 1984 yapimi Dune filminde, Harkonnen saldirisinin ardindan Paul ve annesi
Jessica’nin ¢olde hayatta kalma miicadelesi, hizli ve islevsel sahnelerle aktarilir. Bu sekans,
kadin karakterin potansiyel 6znelesmesi i¢in dnemli bir firsat sunmasina ragmen, anlatida
Paul’iin dogaclama liderligi 6n plana ¢ikarilir. Jessica’nin Bene Gesserit kokenli zihinsel ve
fiziksel becerileri ¢ogunlukla arka planda kalir. Onun sesini kullanarak muhafizlari etkisiz hale
getirdigi kisa an disinda, stratejik ya da bedensel giicli anlatida yeterince merkezilestirilmez.

Bu durum, Jessica’nin karakter olarak 6znelesme kapasitesini torpiiler (Doane, 1991: 49-50).

Coliin temsilinde eril bir sembolizm dikkat ¢eker. Doga, diismanca ve sert bir alan olarak
resmedilir; kadin bedeni bu ortamda korunmasi gereken bir “yiik” konumuna indirgenir.
Jessica, oglunun fiziksel korumasina muhtag, kirilgan bir figiir olarak gosterilir. Bu temsil
bicimi, annelii yalnizca biyolojik baglilik ve duygusal kaygiyla sinirlandirir. Nancy

Chodorow’un (1978) annelik analizinde belirttigi gibi, bu tiir imgeler kadin1 bakim veren ama
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karar alma siireglerinde etkisiz pasif bir aktor héline getirir. Paul’iin aktifligi, Jessica’nin

edilgenligiyle keskin bir karsitlik olusturur.

Denis Villeneuve’iin 2021 yapimi Dune filminde ise ayn1 sahne dramatik ve temsili agidan ¢cok
daha zengin bir diizeyde insa edilmistir. Jessica burada yalnizca bir anne degil; hayatta kalma
becerilerine sahip, stratejik kararlar verebilen ve zihinsel kontroliinii koruyabilen ¢ok boyutlu
bir 6zne olarak sunulur. Bene Gesserit egitiminin etkileri belirgin bigimde goriiniir: sesiyle
mubhafizlari etkisiz hale getirmesi, ¢dlde yon bulma becerisi ve dogayla kurdugu sezgisel uyum,
onun yalnizca fiziksel degil, entelektiiel bir giice sahip oldugunu da gosterir (Melzer, 2006: 4).
Jessica’nin ogluna rehberlik edisi, yalnizca duygusal degil, ayn1 zamanda stratejik ve politik
diizlemdedir. bell hooks’un (2000: 43—44) “anneligin politiklesmesi” kavrami baglaminda
Jessica, bakim veren bir figiir olmanin Gtesinde, karar verici ve yonlendirici bir aktdr olarak
temsil edilir. Boylece annelik, duygusal baglilikla sinirli kalmayip, iktidar ve liderlik boyutuyla
yeniden tanimlanir. Bu temsil, toplumsal cinsiyet rollerini doniistiiren ve feminist sinema

kuraminda sik¢a vurgulanan kadin 6znelesmesinin giiclii bir 6rnegini sunar.

Coliin 2021 versiyonundaki estetik temsili de bu doniisiimii destekler. Doga artik yalnizca
diisman bir alan degil, karakterlerin kimliklerini yeniden kurduklari liminal bir mekan haline
gelir (Turner, 1969: 94-95). Bu gecis alani, Jessica’nin 6znelesmesi i¢in bir sembolik sahne
islevi goriir. Kamera, Jessica’nin yiiziinii yakin planlarla gostererek onun karar anlarini,
korkularin1 ve kararliligim1 goriiniir kilar. Bu gorsellik, Judith Butler’in (1990: 140-142)
toplumsal cinsiyetin bedensel performanslarla insa edildigi fikrini somutlastirir: Jessica

yalnizca anne degil, lider, stratejist ve hayatta kalicidir.

Paul’iin annesinden etkilenmesi de 6nemli bir anlati kirilmasidir. 1984 versiyonunda Paul,
liderlikte annesini gblgede birakirken; 2021 versiyonunda onun bilgeliginden, sezgilerinden ve
stratejik becerilerinden 6grenir. Connell’in (2005: 80-81) hegemonik erkeklik modelinin
Otesine gecen bu temsil, eril iktidarin kadin bilgisinden beslenen alternatif bir bigime
doniisebilecegini gosterir. Boylece aile icindeki toplumsal cinsiyet rolleri yeniden

yapilandirilir; eril iktidarin yerine karsilikli 6grenme ve ortaklik iliskisi gecer.
Alt Tema 3.2: Doga, Col ve Kadin Bedeninin Temsili

Bilimkurgu sinemasinda doga, siklikla erkek kahramanin simnandigi bir mekan olarak temsil
edilir. Co6l ise bu baglamda en u¢ sinama alanidir: susuzluk, 6liim, bilinmezlik ve tehlike,

kahramanin iradesini smar. 1984 yapimi Dune filminde ¢6l, eril kahramanlik anlatisini
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pekistiren bir sahneye doniisiir. Paul, ¢oliin ortasinda liderlik 6zelliklerini sergilerken, Jessica
daha ¢ok korunmasi gereken, “yiik” olarak kurgulanir. Bu temsil bi¢imi, dogay1 eril kahramanla
0zdeslestiren, kadini ise dogaya karsi kirilgan bir varlik olarak konumlandiran ataerkil sinema

kaliplarint yeniden iiretir (Ortner, 1974: 72-73).

Villeneuve’iin 2021 uyarlamasinda ise doga yalnizca erkek kahramanin sinav alan1 degil, kadin
karakterin de gii¢c ve 6znelesme sahnesi haline gelir. Jessica, ¢oliin tehlikelerine yalnizca maruz
kalan degil, onlarla basa ¢ikan, hayatta kalma becerilerini sergileyen bir figilirdiir. Bu temsil,
kadin bedeninin dogayla 6zdeslestirilmesinin “kirilganlik™ iizerinden degil, “dayaniklilik” ve
“uyum” {izerinden yeniden tanimlandig1 bir kirilmaya isaret eder. Donna Haraway’in (1991:
151-152) siber-feminist yaklagimi ¢ercevesinde, kadin bedeni burada pasif bir doga imgesi

degil, aktif bir hayatta kalma aracidir.
Alt Tema 3.3: Kadin Karakterin Oznelesmesi

Jessica’nin 6znelesme siireci, 2021 filminde 6zellikle kamera kullanimiyla desteklenir. Colde
yon bulmaya calistiklar1 sahnelerde kamera sik sik Jessica’nin yiiziinde, karar anlarinda ve
bedensel hareketlerinde odaklanir. Bu yakin plan ¢ekimler, kadin karakterin igsel diinyasini
goriinlir kilar. Laura Mulvey’in (1975: 12) “erkek bakis1” teorisinin tersine, Jessica burada

yalnizca izlenen bir nesne degil, anlatiy1 yonlendiren 6zne olarak sahneye ¢ikar.

1984 filminde ise Jessica’nin 6znelesme ihtimali sinirlidir. Muhafizlar sesiyle etkisiz hale
getirdigi kisa an disinda, ¢ogunlukla Paul’lin kararlarini izler ve duygusal tepkiler verir. Bu
temsil, Kaplan’in (1983: 29) belirttigi “kadinin edilgenligi” temasinin tipik bir yansimasidir.
Kadin bilgisi ya bastirilir ya da yalnizca erkek karakterin yolculuguna hizmet eden ikincil bir

unsur olarak kurgulanir.
Alt Tema 3.4: Feminist Kuram Baglaminda Karsilastirma

hooks’un (2000: 43—45) isaret ettigi lizere, ataerkil anlatilarda kadin karakterler siklikla “erkek
ozneye eslik eden duygusal yiik tagiyicilar” olarak konumlandirilir. Lynch’in filminde Jessica
tam da bu konuma indirgenmistir. Villeneuve’iin filminde ise Jessica’nin temsili, bu kalib1
kirar: o yalnizca annelik duygulariyla degil, stratejik zekasi, sezgisel bilgeligi ve fiziksel

dayanikliligiyla da anlatinin merkezinde yer alir.

Judith Butler’mn (1990: 140-142) toplumsal cinsiyetin performatifligi kurami baglaminda

Jessica’min 2021°deki performansi, cinsiyetin sabit kaliplarla tanimlanamayacagini agiga
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cikarir. O hem anne hem lider hem de hayatta kalicidir. Bu ¢ok katmanli kimlik, toplumsal

cinsiyetin farkli baglamlarda farkli performanslarla tiretildigini gosterir.
Alt Tema 3.5: Erkekligin Doniisiimii

Jessica’nin Oznelesmesi yalnizca onun karakter gelisimiyle sinirli degildir; ayn1 zamanda
Paul’iin erkekliginin yeniden tanimlanmasina da katki saglar. 1984 versiyonunda Paul, liderligi
annesinin iizerinde konumlandirarak hegemonik erkeklik normlarin1 yeniden iiretir. Ancak
2021 versiyonunda Paul’lin annesinden 6grenmesi, onun bilgeligine giivenmesi ve liderligini
tanimas, eril iktidarin yeniden yapilandig bir anlat1 kirilmasina isaret eder. Connell’in (2005:
80—-81) hegemonik erkeklik modeline alternatif bir erkeklik bi¢imi burada goriiniir olur: erkek

0zne yalnizca babasindan degil, annesinden de 6grenir, onun bilgeligiyle doniisiir.

Gorsel 11. Dune (1984) — Jessica 'nin ¢élde islevsiz birakildigi sahne

Gorsel 12. Dune (1984) — Jessica 'nin Paul ile ¢olde yolculugu
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Gorsel 13. Dune (2021) — Jessica 'nin Paul ile ¢olde yolculugu

Gorsel 14. Dune (2021) — Jessica 'nin ¢oldeki endiseli hali

Tema 4: Eril Iktidar, Oteki ve Toplumsal Kabul

Bu tema, erkekligin topluluk icinde nasil smandigini, liderligin hangi degerler iizerinden
mesrulastirildigint ve kadin karakterlerin bu eril yap1 igerisinde nasil arka planda birakildigin
inceler. Ayni zamanda, “Gteki’nin sinemada temsili ve yerli halkin kolonyal anlatilarla
iligkilendirilmesi de bu temanin odak noktasidir. Erkek kahramanin topluluk tarafindan kabul
edilisi, genellikle fiziksel gii¢, cesaret ve liderlik 6zellikleriyle dlgiiliirken; kadin karakterlerin
gorlinlirliigii cogunlukla erkek karakterle olan iliskileri izerinden belirlenir (Connell, 2005: 78—
79; Shohat & Stam, 1994: 22-23). Postkolonyal feminist yaklagimlar ise kadin karakterlerin bu
yapilar i¢inde kiiltiirel arabulucular olarak islev gérdiiglinii ve bilgi tasiyicilarina doniistiiklerini

vurgular (Trinh, 1989: 57-59).
Alt Tema 4.1: Stilgar ve Fremenlerle Ik Karsilasma

1984 yapimi Dune filminde Paul ve Jessica’nin ¢olde hayatta kalmalarinin ardindan

Fremenlerle karsilagmalari, eril iktidarin kabilevi diizende nasil kuruldugunu gozler oniine
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serer. Stilgar karakteri, otoriter, sert ve fiziksel olarak gii¢lii bir erkek lider olarak temsil edilir.
Bu uyarlamada Paul’iin Fremen topluluguna kabulii dogrudan bir diiello sahnesi iizerinden
degil; daha ¢ok kehanet, mesihlik sdylemleri ve Paul’tin “6teki” olarak bilgeligi sayesinde
gerceklesir. Extended versiyonda Paul’iin Jamis ile diiellosu yer almakla birlikte, bu ¢alismada
esas alinan sinema salonu (theatrical) versiyonunda sdz konusu sahne bulunmamaktadir.
Dolayistyla Paul’iin kabul siireci, fiziksel bir sinavdan ziyade sembolik ve sdylemsel
gostergelerle insa edilmistir. Bu kabul bi¢imi, Connell’in (2005: 79—80) hegemonik erkeklik
modelinde vurgulanan gii¢ ve kontrol 6gelerinin dolayli yollarla yeniden iiretildigini gosterir.
Buna karsin Jessica, bu karsilasmada Fremenler tarafindan hemen “Sayyadina” olarak kabul
edilir. Ancak bu kabul, giiclii bir politik veya dini liderlik insasna degil, daha ¢ok Bene
Gesserit’in mistik imajina ve Paul’iin annesi olma statiisiine dayanir. Dolayisiyla 1984
versiyonunda Jessica’nin Sayyadina unvani yiizeysel bicimde verilmis, kadin 6znelligi arka

planda birakilmigtir.

Toplumsal cinsiyet temsilleri bu sahnede ataerkil hiyerarsi dogrultusunda sekillenir. Ozellikle
Chani, neredeyse hi¢ konugmayan, egzotik ve gizemli bir figiir olarak sunulur. Bu temsil,
Edward Said’in (1978: 188-190) oryantalist bakis kurami baglaminda, “6teki’nin erotize
edilmis ve sessizlestirilmig bigimiyle ortiisiir. Chani, Batili erkek 6zne Paul i¢in anlam kazanir;

bilgisi gorlinmez, ama egzotik varligi onu cazip kilar (Shohat & Stam, 1994: 22-26).

2021 yapimi Dune filminde ayni sahne ¢ok daha doniisiimsel bigimde ele alinir. Stilgar hala
toplulugun lideridir; ancak liderlik yalnmizca fiziksel giice degil, dogayla uyum, kolektif
sorumluluk ve stratejik bilgelik iizerine kurulur. Paul’iin kabulii burada Jamis ile yaptig1 diiello
tizerinden gerceklesir. Bu diiello, Connell’in hegemonik erkeklik modelinde yer alan giic,
kontrol ve fiziksel iistiinliik unsurlarin1 dogrudan sahneye tasir. Bununla birlikte Villeneuve’iin
yorumu, bu sahneyi yalnizca bir gii¢ gosterisi olmaktan ¢ikarip anlatinin merkezine yerlestirir:
Paul’iin Fremen topluluguna katilimi, gelecekteki mesihsel roliiniin ve liderlik yolculugunun
en kritik doniim noktas1 olarak sunulur. Boylece diiello, yalnizca bireysel bir smav degil,
kiiltiirel kabuliin, topluluk aidiyetinin ve iktidarin mesruiyetinin sahnelendigi bir ritiiele
doniiglir. Paul’lin Jamis’i 6ldlirmek zorunda kalmasi, onun hem 6liim ve yasam dongiisiine
katildigint hem de Fremenlerin goziinde geri doniilmez bigimde konumlandigini gosterir.
Dolayisiyla bu sahne, erkeklik anlatisinin bedensel siddet lizerinden yeniden iiretildigi kadar,
Paul’lin yeni bir toplumsal diizenin 6znesi haline geldigini de ortaya koyar. Bu kabul stireci,
yalnizca kaba kuvvetle degil; Paul’iin topluluga ve onun kiiltiiriine duydugu saygiyla da

iligkilendirilir (Jeffords, 1994: 29-32; Bainbridge, 2009: 215-217).
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Bu versiyonda Chani pasif bir giizellik figiirii degil, topluluk i¢inde gii¢lii bir yerli 6zne olarak
temsil edilir. Paul ile kurdugu goz temasi, diyaloglar1 ve yonlendirici tavirlari, onun anlatinin
aktif bir 6znesi oldugunu gosterir. Laura Mulvey’in (1975: 14) “erkek bakisi” kuraminin
tersine, Chani burada yalnizca izlenen degil, anlatiy1 yonlendiren bakisin sahibi haline gelir.
Jessica da bu karsilagmada edilgen bir figiir olmaktan ¢ikip, Bene Gesserit bilgisini kullanan
bir rehber figlir konumuna evrilir. Trinh Minh-ha’nin (1991: 94-96) belirttigi gibi, bu tiir

temsiller kadinlarin kiiltiirel arabuluculuk roliinii goriintir kilar.

Sinematografik tercihler de bu farki pekistirir. 1984 versiyonunda kamera erkek kahramana
odaklanirken, 2021 versiyonunda kadin karakterlerin yiiz ifadeleri, beden dilleri ve bakiglar1 da
goriiniir kilinir. Boylece kadin figiirler yalnizca ¢evresel “arka plan” degil, toplulugun aktif
bireyleri olarak temsil edilir (Doane, 1991: 50-52). Paul’iin topluluga kabulii yalnizca bir
doviisle degil; bilgiye, kiiltire ve kadmn figiirlerin rehberligine gosterdigi saygiyla da
iliskilendirilir. Bu durum, hegemonik erkekligin doniistiiriilmesine olanak tanir (Connell, 2005:

78-79).
Alt Tema 4.2: Kolonyal temsil ve “Oteki”nin Ingas

Bilimkurgu sinemasi, 6zellikle uzay operast tiiriinde, somiirgecilik ve “6teki”nin temsiliyle siki
sikiya baglantilidir. Fremen halki da Dune evreninde hem somiirgelestirilmis bir toplumun hem
de “6teki”nin arketipik temsilidir. Edward Said’in (1978: 188—190) isaret ettigi gibi, oryantalist
soylem Dogu’yu egzotik, gizemli ve irrasyonel olarak konumlandirirken Bati’y1 rasyonel,
modern ve yonetmeye muktedir bir 6zne olarak tanimlar. Lynch’in 1984 uyarlamasinda bu
ayrimin izleri belirgindir: Paul, Batili “kurtaric1” figiirii olarak Fremenler iizerinde liderlik

kurarken; Fremenler egzotik, mistik ama ayni1 zamanda barbar 6zelliklerle kodlanir.

Bu baglamda Chani’nin 1984 filminde neredeyse sessiz kalmasi ve egzotik bir giizellik unsuru
olarak islev gormesi, otekinin kadin {izerinden temsil edilmesine tipik bir drnektir. Kadin
karakter, bilgi veya 6znelesme kapasitesiyle degil, erkek 6znenin arzusuna hitap eden “gizemli
yerli” figiirii olarak anlam kazanir. Bu temsil, Shohat & Stam’in (1994: 22-26) belirttigi
kolonyal sinemadaki yerli kadin stereotipleriyle dogrudan ortiismektedir: sessizlik, erotizasyon

ve kiiltiirel bilgisizlestirme.

Villeneuve’iin 2021 uyarlamasi ise bu kolonyal temsili daha elestirel bir noktadan ele alir.
Chani, yalnizca egzotik bir “oteki” degil, kiiltiirel bilgiye, politik bilince ve stratejik role sahip

bir aktor olarak sunulur. Onun Paul ile kurdugu iliski, romantik bir fetisizmin 6tesine geger;
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Chani, Paul’iin kaderini sorgulayan ve ona meydan okuyan bir figiir haline gelir. Bu durum,
Trinh Minh-ha’nin (1989: 56-59) “kadmnin kiiltiirel arabuluculugu” fikriyle iligkilidir: kadin,

kolonize edilen toplulugun sessiz figiirii degil, kiiltiirlin tagiyicisi ve yorumlayicisidir.
Alt Tema 4.3: Kadin Figiirii ve Kolonyal Soylem

Kadin figiiri kolonyal sdylemlerde siklikla iki ugta temsil edilir: ya “kurtarilmaya muhtag”
pasif kadin ya da “tehditkar egzotik” kadin. Lynch’in filminde Chani ilk tipe yaklasir: kurtarici
erkek (Paul) tarafindan secgilen, onun kaderini onaylayan ve sessiz giizelligiyle erkegin
yolculuguna eslik eden bir figiirdiir. Bu temsil hem ataerkil hem de kolonyal sdylemin

birlesimidir: erkek Batili 6zne, kadin “6teki” tizerinden iktidarini pekistirir.

2021 filminde ise bu temsil kirilir. Chani, Paul’iin riiyalarinda oldugu gibi karsilasma
sahnesinde de aktif soz alir, gozlemlerini paylasir ve politik bir durus sergiler. Onun
bakislarinin kamera araciligiyla goriiniir kilinmasi, Laura Mulvey’nin (1975: 14) erkek bakisi
kuraminin ters yiiz edilmesi anlamina gelir: burada kadin yalnizca izlenen degil, izleyen ve

anlamlandiran bir 6zne konumundadir.

Jessica’nin konumu da kolonyal sdylem baglaminda farklilasir. 1984 filminde Jessica,
Fremenler tarafindan hemen “Sayyadina” olarak kabul edilir; ancak bu kabul, onun bireysel
bilgeliginden ¢ok Paul’lin annesi olma statiisiiyle iliskilendirilir. Boylece ataerkil sistem i¢inde
degeri yine erkek 6zneyle bagi tizerinden tanimlanir. 2021 filminde ise Jessica heniiz Sayyadina
olmaz; burada Bene Gesserit bilgeligiyle oglunun hayatta kalmasina katki sunan, ama Fremen
toplulugu icinde politik-dini bir otoriteye heniiz yiikselmeyen bir figiirdiir. Bu temsil,
postkolonyal feminist sinemanin kadin1 yalnizca “erkek kahramanin annesi/esi” degil, kendi
basina bilgi tastyicisi ve stratejik aktor olarak yeniden kurgulama egilimiyle uyumludur (Minh-

ha, 1991: 94-96).
Alt Tema 4.4: ideolojik Katmanlar

1984 uyarlamasi, Soguk Savas’in golgesinde iiretilmis bir metin olarak, Bati’nin oteki
tizerindeki liderlik iddiasini yeniden iiretir. Paul’iin “Batili kurtaric1” konumu hem Fremenler
hem de kadin karakterler {izerinde hegemonik bir iktidar1 mesrulastirir. 2021 uyarlamasi ise
postmodern kimlik politikalarinin  etkisiyle, bu liderlik konumunu sorgular. Paul’iin
Fremenlerce kabulii yalnizca fiziksel istiinliige degil, kiiltiirel uyuma, diyaloga ve kadin

figtirlerin rehberligine dayandirilir. Bu farklilik, erkek iktidarinin yalnizca kaba kuvvetle degil,
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topluluk i¢i karsilikli 6grenme ve farkliliklarin tanimmasiyla yeniden kurgulandigin

gostermektedir (Bainbridge, 2009: 215-217; Jeffords, 1994: 29-32).

Gorsel 15. Dune (1984) — Stilgar in Paul ile karsilasmasi

Gorsel 16. Dune (1984) — Chani 'nin sessiz kalisi, kadin figiiriin edilgen temsili

Gorsel 17. Dune (2021) — Paul tin Jamis ile yaptig diiello sahnesi

125



Gorsel 18. Dune (2021) — Chani’'nin Paiil ile Jamis 'in diiellosunu izledigi sahne

Tema 5: Mesih Anlatisi, Politik iktidar ve Kadinin Konumu

Bu tema, anlatinin merkezinde yer alan erkek kurtarici figiiriin yiikselisi ve bu siirecte kadin
karakterlerin nasil temsil edildigine odaklanir. Paul Atreides’in Fremenler arasinda liderlige
yiikselmesi, klasik kahraman anlatisina uygun bi¢cimde hegemonik erkeklik performanslartyla
cergevelenirken; kadin karakterler ¢cogunlukla bu yiikselise duygusal ya da ritiiel destek
saglayan figiirler olarak sunulmaktadir. Bu durum, erkekligin kahramanlik ve iktidar {izerinden
yliceltilmesini, kadinlarin ise ikincil rollerle sinirlandirilmasini beraberinde getirir (Tasker,
1993: 92-94; Bainbridge, 2009: 148-150). Ancak c¢agdas uyarlamalar, bu mutlak erkek
merkezliligi sorgulayarak kadin karakterleri yalnizca kahramanin “eslik¢isi” degil, politik

ortaklar1 olarak yeniden tanimlama egilimi tasir (Butler, 1990: 33-35; Melzer, 2006: 182—183).
Alt Tema 5.1: Paul’iin Liderlige Yiikselisi ve Kadinin Temsili

David Lynch’in 1984 yapimi Dune filminde Paul Atreides’in Fremenlerin lideri ve dini
kurtaricis1 olarak yiiceltilmesi, klasik kahraman anlatisinin neredeyse birebir yeniden
dretimidir. Paul, hem fiziksel hem de zihinsel sinavlardan gecgerek “Kwisatz Haderach”
konumuna ulasir; bu siirecte onun erkekligi, iktidar, kontrol ve duygudan armmislik iizerinden
tanimlanir. Connell’in (2005: 77-78) hegemonik erkeklik modeli agisindan bakildiginda,
Paul’iin erkekligi dogaiistii bir kader ve kahramanlikla birleserek mesrulastirilir. Kadin
karakterler ise bu yiikselisin etrafinda yer alir, ama merkeze taginmazlar. Jessica, oglunun
yiikselisine taniklik eden ama politik siirece dogrudan miidahil olmayan bir annedir; Chani ise
kahramanin yaninda duran “giizel es” konumundadir. Laura Mulvey’in (1975: 14) erkek bakis1
kurami baglaminda degerlendirildiginde, Chani’nin sessizligi ve edilgenligi, kadinin yalnizca

erkek 6zne i¢in anlam kazandig1 bir temsile isaret eder.
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Bu anlati, ayn1 zamanda hegemonik erkekligin duygusuzlukla 6zdeslestirilmesini de igerir.
Paul, iktidarin1 pekistirirken duygularini bastirir; kahramanlik, sertlik ve sogukkanlilik
tizerinden kurgulanir. Jeffords’un (1994: 25-28) isaret ettigi gibi, bu tiir temsiller duygusalligi
“kadins1” bir ozellik olarak dislar, iktidar1 ise “duygudan armmislikla” 6zdeslestirir. Boylece

erkek kurtaric1 miti, ataerkil ideolojinin yeniden {iretim alanina doniisiir.

Denis Villeneuve’iin 2021 yapimi Dune filminde ise Paul’iin liderlige yiikselisi hala anlatinin
merkezinde olsa da bu siire¢ daha dramatik, sorgulayici ve ¢ok katmanli bicimde ele alinir.
Paul’iin mesih konumu yalnizca bir zafer olarak degil, ayn1 zamanda bir yiik ve trajedi olarak
sunulur. Riiyalarinda gordiigii savas ve 6liim imgeleri, onun kurtariciliginin bedelini isaret eder.
Boylece hegemonik erkeklik figiirii, mutlak bir kahramanlik degil, etik sorumluluk ve icsel
catigmalarla sekillenen daha kirilgan bir erkeklik olarak temsil edilir (Halberstam, 2011: 129—
132).

Bu versiyonda Jessica yalnizca annelik konumuyla degil, ayn1 zamanda dini ve politik bir figiir
olarak one ¢ikar. Ancak 1984 uyarlamasinin aksine, heniiz Fremenler tarafindan “Sayyadina”
olarak kabul edilmez. Villeneuve’iin filminde Jessica, Bene Gesserit bilgeligi ve stratejik
aklryla Paul’lin hayatta kalisina ve toplulukla kurdugu iliskiye katki sunar; bu yoniiyle kendi
bilgeligi ve otoritesiyle deger kazanir. Trinh Minh-ha’nin (1989: 65-66) vurguladigi kadinlarin
“kiiltiire] arabuluculugu” burada potansiyel olarak goriiniir kilinir, ancak topluluk icindeki

ruhani liderlik unvanina heniiz ulagsmaz.

Chani’nin temsili de belirgin bir doniisiim gosterir. 1984 versiyonundaki sessiz, egzotik figiir
yerine, bu kez konusan, sorgulayan ve politik bir ortak olarak sahneye cikar. Paul ile iligkisi
romantik boyutu asarak stratejik bir ortakliga evrilir. Bu, bell hooks’un (2000: 45-46)
kadimlarin patriyarkal anlatilarda yalnizca “erkegin ask nesnesi” olarak konumlandirilmasina

kars1 gelistirdigi elestirinin sinemadaki bir karsiligidir.

Sinematografik acidan da 6nemli farklar géze ¢arpar. Lynch’in filminde kamera siirekli Paul’iin
yiikselisini merkeze alirken; Villeneuve’iin filminde Jessica ve Chani yakin planlarla goriiniir
kilinir. Ozellikle Chani’nin Paul’e bakti§1 kamera acilari, Mulvey’in (1975) erkek bakist
kuramini tersine ¢evirir: bu kez erkek 6zne, kadinin bakisiyla degerlendirilen bir figiir haline
gelir. Boylece kadin karakterlerin 6znelesmesi, erkek kahraman anlatisinin mutlak hakimiyetini

karar.

Alt Tema 5.2: Mesih Anlatisinin Dini ve Ideolojik Kokenleri
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Frank Herbert’in Dune romani ve sinemadaki uyarlamalari, mesih mitinin evrensel
arketiplerinden yogun bicimde beslenir. Paul Atreides’in “Kwisatz Haderach” olarak
betimlenmesi hem Bati’daki Hristiyan mesih anlayisma hem de Islam’daki Mehdi inancina
gondermeler igerir (Booker, 2020: 178—-182). Bilimkurgu sinemasinda bu tiir mesih figiirleri,
genellikle somiirgecilik, iktidar ve kurtaric1 erkeklik sdylemlerini pekistiren bir ideolojik

cergeveyle iglev goriir.

1984 uyarlamasinda bu dini-ideolojik baglam ¢ok daha belirgindir. Paul’iin liderlige ytikselisi
yalnizca Fremenler iizerinde degil, neredeyse tiim galaksi lizerinde “kutsanmig bir kader”in
gerceklesmesi olarak aktarilir. Kahramanin yolculugu Campbell’in (2008: 34—36) tanimladig1
“kurtarict kahraman” modelini izler: secilmislik, sinanma, kehanetin gerceklesmesi ve nihai
zafer. Bu yapi, hegemonik erkekligi yalnizca toplumsal degil, metafizik diizlemde de
mesrulagtirir. Paul’lin iktidar1 hem politik hem de dini bir onayla pekistirilir. Kadin karakterler
ise bu siirecte ritiiel figiirler veya duygusal destek unsurlar1 olarak yer alir; onlarin bilgisi,

erkegin kutsalligini teyit eden yan unsurlara indirgenir.

2021 uyarlamast ise bu mesih anlatisina ¢ok daha elestirel yaklasir. Villeneuve’iin filminde
Paul’lin riiyalar1 yalnizca kurtulusu degil, ayn1 zamanda yikimi ve siddeti de isaret eder.
Boylece mesih anlatis1 bir “kurtaricit miti” olmaktan ¢ikip, ayn1 zamanda bir “lanet” ya da “yiik”
haline gelir. Paul, liderlige yiikselirken ayni zamanda milyonlarin 6liimiiyle sonuclanabilecek
bir “cihad”m onciisii olabilecegini goriir. Bu anlat1 tercihi, erkek kurtarici figiiriin yalnizca
kutsanmig bir kahraman degil, ayn1 zamanda trajik ve etik ikilemlerle dolu bir 6zne olarak

yeniden diigiiniilmesini saglamaktadir (Halberstam, 2011: 129-132).
Alt Tema 5.3: Kadinlarin Mesih Anlatisindaki Yeri

Dini/ideolojik baglam, kadin karakterlerin konumunu da dogrudan etkilemektedir. Lynch’in
filminde Jessica, dini ritiiellerde oglunun yiikselisine eslik eden bir figiirdiir. Onun “anneligi”
ve Bene Gesserit bilgisi, Paul’iin kaderini destekleyen ama doniistiirmeyen bir unsur olarak
temsil edilir. Chani ise Paul’{in kehanetlerinin ger¢eklesmesinde erotize edilmis bir “0diil” veya
sembolik es konumundadir. Bu durum, bell hooks’un (2000: 42—45) elestirdigi iizere, kadin
karakterlerin erkek 6znenin anlatisinda yalnizca “duygusal tasiyic1” veya “destekleyici ritiiel

figliri” olarak islev gormesine ornek teskil eder.

Villeneuve’iin filminde ise kadinlarin dini/ideolojik baglamdaki temsili O6nemli o&lglide

farklilagir. Jessica, bu versiyonda yalnizca anne kimligiyle degil; Bene Gesserit bilgeligi,
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sezgisel giicli ve politik stratejileriyle 6n plana ¢ikar. 1984 uyarlamasinin aksine, heniiz
Fremenler tarafindan “Sayyadina” olarak kabul edilmez; ancak potansiyel olarak boyle bir
roliin isaretleri verilmistir. Bu temsil, kadin bilgisinin ve spiritiiel otoritenin patriyarkal yap1
icinde yalnizca destekleyici degil, yonlendirici bir gii¢ olarak goriiniir kilindigini gosterir. Chani
de bu baglamda yalnizca bir es figiirii degil, Paul’iin vizyonlarmi sorgulayan, onun kaderini
sekillendiren aktif bir 6zneye doniisiir. Bu doniisliim, dini-ideolojik mesih anlatilarinin yalnizca
erkek 6zneyi kutsayan bir yap1 olmaktan ¢ikip, kadin karakterleri de 6znelestiren bir anlatiya

evrilmesini saglar (Melzer, 2006: 182—183; Trinh, 1989: 65-66).
Alt Tema 5.4: ideolojik Farklar ve Seyirci

1984 uyarlamasi, Soguk Savas’in kiiltiirel ikliminde iiretilmis bir metin olarak, gii¢lii erkek
liderin “kurtaricr” figiiriine duyulan ihtiyaci yansitir. Paul, eril iktidarin dogal ve kaginilmaz
tastyicisi olarak sunulur. Seyirciye aktarilan ideolojik mesaj, kurtulusun giiclii bir erkek figiir

tarafindan saglanabilecegidir.

2021 uyarlamas1 ise postmodern kimlik politikalarmin etkisiyle bu ideolojik ¢erceveyi
sorgulamaktadir. Paul’iin mesih konumu, yalnizca kurtulus degil, ayn1 zamanda biiyiik bir
felaketin de kaynag: olarak temsil edilir. Seyirciye sunulan ideolojik mesaj, “erkek kurtaric1”
figliriiniin mutlakiyetine kusku disiirlir: kahramanlik yalnizca giic degil, ayn1 zamanda
sorumluluk, ahlaki belirsizlik ve trajedi icerir. Boylece film, izleyiciyi erkek kahraman mitini

sorgulamaya yonlendirmektedir (Elsaesser, 2005: 152—-153; Negra, 2009: 112—114).

Gorsel 19. Dune (1984) — Paul’iin Fremenlere hitap ettigi sahne
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Gorsel 20. Dune (1984) — Chani 'nin edilgen durusu

Gorsel 21. Dune (2021) — Paul tin Jamis’i diielloda 6ldiirerek yenmesi sonucunda Fremen
halkina kabul edilmesi

Tema 6: Bedenin Politikasi ve Siddetin Temsili

Bu tema, erkeklik, iktidar ve siddet arasindaki iliskinin, bedenin temsil edilme big¢imleri
tizerinden nasil kuruldugunu inceler. Bilimkurgu sinemasinda beden yalnizca biyolojik bir yap1
degil; iktidarin, disiplinin ve ideolojik kodlarin tasiyicisidir (Foucault, 1977: 136—-138). Erkek
bedeninin siddetle 6zdeslestirilmesi, kadin bedeninin ise ya kirilganlik ya da dogurganlikla
temsil edilmesi, ataerkil anlatilarin siirekliligini saglar. Bununla birlikte ¢agdas temsiller,
bedeni yalnizca iktidarin alani degil, direnisin ve doniisiimiin mekani olarak da yeniden

kurgulamaktadir (Butler, 1993: 18-20).
Alt Tema 6.1: Baron Harkonnen’in Bedeni ve Siddetin Gorsellestirilmesi

1984 yapimi Dune filminde Baron Vladimir Harkonnen’in grotesk bedeni, siddetin ve
yozlagmig iktidarin gorsel bir alegorisi olarak resmedilir. Sismis, yagl ve hastalikli bedeni,

kotiiliigiin bedensellestirilmis halidir. Bu temsil, Bakhtin’in (1984: 317-320) “karnavalesk
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beden” kavramiyla iliskilendirilebilir: bedenin abartili, grotesk ve sinirlart agan hali, toplumsal
normlarin ¢arpitilmasini simgeler. Lynch’in estetiginde Harkonnen’in bedeni, izleyiciye tiksinti
ve korku uyandirarak erkek siddetinin asiriligini gorsel bir spektakle doniistiiriir. Bu anlatim
bicimi, siddeti hem lanetleyen hem de gorsel bir haz nesnesi haline getiren celigkili bir

stratejidir (Tasker, 1993: 45-46).

1984 yapimmu filmde kadin karakterler siddetin pasif taniklar1 ya da dolaylt magdurlar1 olarak
kalirken, Harkonnen’in dogrudan siddeti gen¢ erkek bedenleri iizerinde goriiniir hale
gelmektedir. Bu temsil, grotesk erkek bedeninin hem iktidar hem de sapkinlikla
Ozdeslestirilmesine hizmet etmektedir. Burada beden, patriyarkal iktidarin en u¢ bigimde

kontrol ettigi ve nesnelestirdigi bir alan haline gelir (hooks, 2000: 41-42).

2021 yapimi Dune filminde ise Harkonnen’in bedeni hala grotesk bir sekilde sunulsa da bu
grotesklik daha alegorik ve stilize bir diizlemde islenir. Villeneuve’iin filminde Harkonnen’in
bedeni, yalnizca tiksinti uyandiran bir diisman degil; ayni zamanda iktidarin ¢iiriimesinin
metaforu haline gelir. Siddet, bireysel bir sapkinliktan ¢ok, sistematik bir iktidar bi¢imi olarak
gorsellestirilir. Bu baglamda Jessica, iktidarin tehdidi karsisinda edilgen bir kurban degil; Bene
Gesserit disiplinini kullanarak hayatta kalan ve direnisin 6znesi héaline gelen bir karakter olarak

temsil edilmektedir (Bould & Vint, 2011: 4-5).
Alt Tema 6.2: Paul’iin Bedeninin Disiplini ve Erkekligin Ingas

Bilimkurgu sinemasinda erkek kahramanin bedeni, siklikla hem sinanma hem de iktidarin
kurucu unsuru olarak temsil edilir. Dune uyarlamalarinda da Paul’iin bedeni yalnizca bireysel
bir varlik degil, toplumsal cinsiyet normlarinin insa edildigi bir ideolojik alan haline gelir.
Foucault’nun (1977: 136-138) “disiplinci iktidar” kavrami baglaminda, Paul’in bedeni
tizerinden toplumsal diizenin normlari islenir: actyya dayanma, duygularini bastirma, kontrol

altinda tutma.

1984 yapimi1 Dune filminde bu disiplin en agik sekilde Gom Jabbar testinde somutlasir. Paul’iin
elini kutuya sokarak dayanilmaz aciya katlanmasi, onun bedenini iktidarin taleplerine gore
sekillendirmesini simgeler. Burada erkeklik, fiziksel degil, zihinsel dayaniklilik {izerinden
kurgulanir. Beden, acinin nesnesidir; erkeklik ise bu aciya karsi gosterilen irade giiciidiir. Bu
durum Connell’in (2005: 77-78) hegemonik erkeklik kuramiyla uyumludur: erkekligin

bedensel performansi, yalnizca giigle degil, kontrol ve disiplinle tanimlanir.
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2021 uyarlamasinda ise Paul’iin bedeni yalnizca disiplinin degil, ayn1 zamanda kirillganligin da
mekani olarak gosterilir. Villeneuve’iin kamerast Paul’iin terleyen alnina, titreyen ellerine ve
soluk alip verigine odaklanarak, erkek bedeninin kirilganliini goriiniir kilar. Bu temsilde beden
yalnizca iktidarin dayattig1 disiplinin araci degil; ayn1 zamanda duygularin, korkularin ve insani
kirilganliklarin tasiyicisidir. Boylece erkeklik, hegemonik sogukkanlilik mitiyle sinirli kalmaz;
bedensel zayiflik ve duygusal gecirgenlik de anlatinin bir parcasi haline gelir (Bainbridge,
2009: 216-217).

Alt Tema 6.3: Kadin Karakterlerle Karsilastirma

Paul’lin bedeninin disipline edilmesi, kadin karakterlerin bedensel temsilleriyle
karsilagtirildiginda daha da anlam kazanir. 1984 versiyonunda Jessica’nin bedeni, ¢6liin
sertligine kars1 kirilgan, korunmaya muhtac¢ bir yap1 olarak resmedilitken; Paul’iin bedeni
sinavlardan gegen ve giiglenen bir 6zne olarak temsil edilir. Bu karsitlik, ataerkil sinemanin

klasik kodlarin1 yeniden iiretir: erkek = dayanikli beden, kadin = korunmaya muhtag beden.

2021 versiyonunda ise bu ikilik daha dengeli bir sekilde kirilir. Jessica’nin da bedeni hem
disipline edilmis hem de hayatta kalma becerileriyle donatilmig olarak sunulur. Paul ile ¢6lde
yiirlirken onun nefes tekniklerini, ses gliciinii ve sezgilerini kullanarak hayatta kalisi, kadin
bedenini kirillganligin degil, direncin mekani1 haline getirir. Bdylece Paul’lin bedeni yalniz
basina disiplinin sembolii olmaktan ¢ikar; annesiyle birlikte hayatta kalma stratejilerinin bir
parcasi olarak temsil edilir. Bu, Butler’in (1993: 18-20) toplumsal cinsiyetin bedensel

performanslarla iiretildigi fikrini somutlastirir.
Alt Tema 6.4: ideolojik Céziimleme

Paul’iin bedenini disipline edisi, mesih anlatisinin temel yapitaslarindan biridir. 1984 filminde
bu disiplin, liderligin kaginilmazligini ve erkek kurtarici figiiriin mesruiyetini pekistirir. Beden,
iktidarin ve kehanetin araci haline gelir. 2021 filminde ise bu disiplin daha sorgulayici bigimde
sunulur: Paul’iin bedeni yalnizca kahramanligin degil, ayn1 zamanda yiikiin ve travmanin da
tastyicisidir. Boylece izleyiciye erkekligin yalnizca bir giic performans: degil, ayn1 zamanda

kirilganlik ve sorumluluk yiikii oldugu aktarilir (Halberstam, 2011: 129-132).
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Gorsel 22. Dune (1984) — Baron Harkonnenin grotesk bedeni, kotiiltigiin bedensellestirilmesi

Gorsel 23. Dune (1984) — Baron Harkonnen’in erkek beden iizerindeki siddeti

Gorsel 24. Dune (2021) — Baron Harkonnen'in karanlik beden temsili, iktidarin ¢tirtimesi
metaforu
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Gorsel 25. Dune (2021) — Baron Harkonnenin uyguladig siddet sahnesi

Tema 7: Annelik, Duygusal Emek ve Politiklesme

Bu tema, anneligin yalnizca biyolojik bir rol veya duygusal baglilik olarak degil, ayn1 zamanda
politik ve stratejik bir giic olarak temsil edilme bigimlerini ele almaktadir. Bilimkurgu
sinemasinda annelik figiirii cogunlukla kahramanin duygusal gelisimini destekleyen pasif bir
rol olarak kurgulansa da feminist film kurami anneligin politiklesmis ve doniisiimcii bir alan
olarak incelenmesi gerektigini vurgulamaktadir (hooks, 2000: 44—46; Kaplan, 1983: 31-32).
Bu baglamda Dune uyarlamalarinda Jessica karakteri, anneligin farkli temsil bi¢imlerini bir

arada barindiran merkezi bir figiirdiir.
Alt Tema 7.1: Jessica’nin Paul’le iliskisi: Annelik ve Politiklesme

1984 yapim1 Dune filminde Lady Jessica, ¢ogunlukla annelik roliiyle tanimlanir. Onun Paul’le
olan iligkisi sefkat, korku ve koruma diirtiisii etrafinda sekillense de Bene Gesserit ge¢misi ve
stratejik yonelimi arka planda kalir. Jessica, daha ¢cok Paul’iin kader yolculuguna eslik eden bir
figiir olarak resmedilir. Kadin bilgisi, erkek kahramanin yiikselisine hizmet eden bir golgeye
indirgenir. Chodorow’un (1978: 45-47) belirttigi lizere, patriyarkal anlatilarda annelik
genellikle biyolojik ve duygusal boyuta sikistirilarak kadin 6znenin toplumsal ve politik boyutu

siliklestirilir.

2021 yapimi Dune filminde ise Jessica’nin anneligi ¢ok daha politik bir diizeyde yeniden
kurgulanir. Jessica’nin gozyaslari, fisiltilar1 ve dualari, anneligin yalnizca duygusal emekle
siirlanmadigini; ayn1 zamanda Bene Gesserit disipliniyle birlesen bir politik ve ruhani gii¢
olarak islev gordiigiinii ortaya koyar. Onun Paul’e olan baglilig1 yalnizca sefkat ve korku

tizerinden degil, stratejik diislince, ideolojik yonlendirme ve politik akil iizerinden de islenir.
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Jessica, Paul’lin yalnizca annesi degil, ayn1 zamanda kaderini yonlendiren, ona “se¢ilmislik”
bilincini agilarken ayni1 zamanda bunun yiiklerini de hatirlatan bir rehberdir. Boylece annelik,
politiklesmis bir alan haline gelir. bell hooks’un (2000: 45) “anneligin politiklestirilmesi”
kavrami bu baglamda dogrudan karsilik bulur: kadin yalnizca g¢ocuk yetistiren degil, ayni

zamanda kiiltiir, ideoloji ve iktidar iireten bir figiirdiir.

Lynch’in filminde Jessica’nin temsili daha melodramatik gorsel kodlarla insa edilir. Yakin
planlarda gozyaslar1 ve yliz ifadeleri, onun annelik figiiriinii yalnizca duygusal yogunlukla
tanimlar. Villeneuve’lin filminde ise kamera Jessica’nin yiiziine yalnizca korku anlarinda degil,
karar anlarinda da odaklanir. Boylece Jessica, yalnizca duygusal degil, ayn1 zamanda stratejik
ve politik bir 6zne olarak goriiniir kilinir. Butler’in (1990: 140-142) toplumsal cinsiyetin
performatifligi teorisiyle okunacak olursa, Jessica’nin annelik performansi yalnizca biyolojik

degil; politik, ideolojik ve stratejik boyutlar1 da igerir.
Alt Tema 7.2: Annelik Figiiriiniin Politiklesmesi ve Otoriteye Yiikselisi

2021 yapimi Dune filminde Lady Jessica’nin annelik rolii, yalnizca biyolojik ve duygusal
boyutlarla sinirli kalmaz; politik ve stratejik bir giice de evrilir. Jessica, Bene Gesserit
egitimiyle kazandig1 bilgeligi ve sezgisel giicii kullanarak Fremen toplumu iginde otorite
kazanir. Onun anneligi artik yalnizca Paul’e yonelmis bir sefkat degil; tiim toplulugun ideolojik
gelecegini etkileyen bir rehberlik bicimine doniisiir. Bu temsil, anneligin yalnizca 6zel alanla

siirli olmadigi, kamusal ve politik alana da tagindigini gosterir (hooks, 2000: 45-46).

Bu sahnelerde Jessica, stratejik bilgeligini ve sezgisel giiclinii kullanarak anneligi politiklesmis
bir kimlik haline getirir. Boylece annelik, yalnizca bireysel bir baghlik degil; topluluk {izerinde
kiiltiirel degerler ve ideolojik yonelimler iireten bir toplumsal rol olarak islev gortir.
Chodorow’un (1978: 47-49) belirttigi iizere, annelik sosyallestirici ve kiiltiirel aktarimin en
giiclii alanlarindan biridir. Villeneuve’iin filminde bu kuramsal ¢erceve somutlasir: Jessica,
anneligi lizerinden yalnizca oglunu degil, ayn1 zamanda ¢evresindeki toplulugu da doniistiiren

bir aktore doniisiir.

1984 yapimi1 Dune filminde ise Jessica bu noktada dogrudan “Sayyadina” olarak kabul edilir.
Yani Fremenler ona spiritiiel ve politik bir konum atfeder; ancak bu konum bile esasen Paul’iin
annesi olmasindan kaynaklidir. Onun bireysel bilgeligi veya politik kapasitesi geri planda
birakilir. Bu temsil, ataerkil anlatinin kadin1 yalnizca erkek 6zneyle bagi iizerinden tanimlayan

yapisina Ornektir (Kaplan, 1983: 31-32).
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Sonug olarak, Villeneuve’iin filminde annelik, 6zel alanla simirli bir rol olmaktan ¢ikarak
iktidarin merkezine taginir. Jessica’nin liderlik 6zellikleri, politik kararlar1 ve dini-ideolojik
otoritesi, anneligin politiklesmesini goriintir kilar. Bu doniisiim, Butler’in (1990: 141)
toplumsal cinsiyetin performatifligi teorisiyle agiklanabilir: Jessica’nin annelik performansi
sabit bir kimlik degil; baglama gdre degisen, stratejik olarak yeniden iiretilen bir toplumsal

roldiir.

Gorsel 26. Dune (1984) — Jessica 'nin annelik rolii

Remember your training.

Gorsel 27. Dune (2021) — Jessica 'min Paul’e verdigi egitimi hatirlatmasi

Tema 8: Cevre, Ekoloji ve Toplumsal Cinsiyet

Bu tema, Arrakis gezegeninin ekolojik kosullarinin ve doga ile kurulan iliskinin toplumsal
cinsiyet temsilleriyle nasil baglantili oldugunu ele almaktadir. Dune anlatis1 genel olarak doga
ve ekoloji tizerinden kurulmus politik bir alegori niteligindedir; ancak bu ekolojik yap1 ayn
zamanda erkeklik ve kadinlik kurgularinin insasina da aracilik eder. Coliin sertligi, hayatta

kalmanin zorluklar1 ve “baharat”in (melanj) hayati 6nemi, karakterlerin cinsiyet rollerinin nasil
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temsil edildigini dogrudan etkiler. Ekofeminist okumalar, doga ile kadin arasinda tarihsel olarak
kurulan sembolik bagin sinemada yeniden iiretildigini ya da doniistiiriildiiglinii géstermektedir

(Gaard, 1993: 11-14; Mellor, 1997: 23-25).
Alt Tema 8.1: Col ve Hayatta Kalma Miicadelesi

1984 yapimi Dune filminde ¢6l, ¢cogunlukla diigmanca ve eril bir mekan olarak temsil edilir.
Colin vahsiligi, erkek kahramanin sinanacagi bir alan olarak sunulur. Paul’iin liderlik
yolculugu, bu diigmanca mekani fethetme ve kontrol altina alma iizerinden kurgulanir. Kadin
karakterler ise bu miicadelede genellikle kirilgan, korunmas1 gereken figiirler olarak yer alir.
Lady Jessica’nin ¢olde bayilmasi ya da su ihtiyacini karsilamakta zorlanmasi, ¢6liin eril
sertligine kars1 kadin bedeninin kirilganligini vurgular. Bu temsil, doga ile kadin arasinda

kurulan “korunmaya muhtag¢lik” iligkisinin yeniden iiretimidir (Ortner, 1974: 9—11).

2021 yapim1 Dune filminde ise ¢6l, yalnizca diisman degil, ayni zamanda 6grenilmesi, uyum
saglanmasi gereken bir yasam alani olarak resmedilir. Bu fark, toplumsal cinsiyet temsillerine
de yansir. Jessica ve Chani gibi kadin karakterler ¢olii yalnizca bir tehdit degil, bir bilgi alan1
olarak deneyimlerler. Jessica’nin Bene Gesserit disiplinleri sayesinde ¢olde yon bulmasi ve
hayatta kalma becerilerini gostermesi, kadin bedenini kirilganligin 6tesine tasiyarak direncin
ve bilginin mekan1 haline getirir. Chani’nin ¢6lde rahat hareket edebilmesi, su tasarrufu ve
solunum tekniklerini bilmesi, ekofeminist okumalarin isaret ettigi kadin-doga bagini

giiclendirici bir temsil sunar (Haraway, 1991: 152—-154).
Alt Tema 8.2: Baharat, Ekonomi ve Cinsiyet

Baharat, Dune evreninde hem ekolojik hem ekonomik bir kaynak olarak merkez1 bir rol oynar.
1984 filminde baharat ¢ogunlukla erkeklerin iktidar miicadelesinin nesnesi olarak iglenir. Col
ve baharat arasindaki iliski, eril hirslarin bir uzantist haline gelir; kadin karakterler bu kaynakla
dogrudan bir iligski kurmaz, yalnizca erkeklerin miicadelesinin yan unsurlari olarak temsil edilir.
2021 filminde ise bu temsil kismen doniisiir. Chani, Paul’iin vizyonlarinda ve gerceklikte
baharatin yalnizca bir iktidar kaynagi degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve ekolojik bir yagsam big¢imi
oldugunu ona hatirlatan figlirdiir. Bu durum, kadinin dogayla 6zdeslestirilmesini yeniden iiretse
de ayn1 zamanda bu 6zdeslesmenin bilgi, strateji ve toplumsal 6rgiitlenme big¢imleriyle i¢ ige
gecirilmesini saglar. Bu baglamda kadin karakter, doganin pasif simgesi olmaktan ¢ikarak

ekolojik bilginin tastyicis1 konumuna yiikselir (Gaard, 1993: 13; Mellor, 1997: 24).
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1984 uyarlamasi, ekolojiyi erkek kahramanin sinav alani olarak c¢ercevelerken; 2021
uyarlamasi, ekolojiyi cinsiyetler arasi ortak bir 6grenme ve doniisiim alani olarak sunar. Erkek
kahramanin iktidari, dogay1 fethetmekten ¢ok dogayla uyum kurmak {izerinden temsil edilir.
Bu dontisiim, hegemonik erkekligin doga iizerindeki hakimiyetini kirar ve ekofeminist bir
bakisin sinemaya yansimasini saglar. Kadin karakterlerin bilgi ve sezgilerinin dne ¢ikarilmasi,

doganin temsilini daha kapsayici ve doniisiimcii bir diizleme tasir.
Alt Tema 8.3: Kum Solucanlarinin (Shai-Hulud) Temsili ve Cinsiyet Imgelemleri

Arrakis’in ekolojik yapisinin en giiglii sembolii olan kum solucanlari, yalnizca gezegenin
dogasini degil, ayn1 zamanda iktidar, korku ve doniisiim temalarini da tagir. Hem 1984 hem de
2021 uyarlamalarinda Shai-Hulud, doganin hem yiiceltilmis hem de tehlikeli giiciinii temsil
eden figiirlerdir. Kum solucanlari, doga ile kiiltiir, beden ile iktidar arasindaki gerilimi

sinematik diizlemde goriiniir kilar.

1984 yapimi Dune filminde kum solucanlari, erkek kahramanin fethetmesi gereken “dogal
engel” olarak temsil edilir. Paul’{in ilk kez solucana binmesi, kahramanlik yolculugunun doruk
noktalarindan biridir. Bu sahne, dogay1 erkek bedeninin kontrol altina aldig1 bir ritiiel olarak
kurgulanir. Solucan, erkek kahramanin giiciinii ve hakimiyetini kanitladig1 bir sinavdir. Bu
temsil, doga tlizerinde tahakkiim kurmay1, erkekligin ve iktidarin bir gostergesi haline getirir
(Suvin, 1979: 45-47). Kadin karakterler bu sahnede gozlemci konumundadir; doga ile

Ozdeslestirilseler de doga tlizerindeki iktidari ele ge¢irme hakki yalnizca erkek 6zneye taninir.

2021 yapimi Dune filminde ise solucanlarin temsili ¢ok daha ntianshidir. Villeneuve’iin
filminde Paul’iin solucanla karsilagmasi, dogay1 fethetmekten ¢ok dogayla uyum kurmak
iizerine inga edilir. Kamera, devasa solucanin biiyiikliigiinii insan bedeninin kirillganligryla
karsilagtirarak, doga karsisinda insanin siurliligini goriiniir kilar. Paul’iin solucanla ilk
karsilagsmasinda yasadigi korku ve hayranlik, doga karsisinda insanin 6zne degil, 6grenen ve
uyum saglayan bir varlik oldugunu isaret eder. Bu anlatim, ekofeminist bakis acisiyla ortiisiir:
doga yalnizca “fethedilecek bir alan” degil, ayn1 zamanda bilgeligin ve dayanikliligin

kaynagidir (Gaard, 1993: 15; Haraway, 1991: 154).
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Gorsel 28. Dune (1984) — Kadin karakterlerin kirilgan betimi

Gorsel 29. Dune (2021) — Jessica 'nin ¢olde kendinden emin durusu

Gorsel 30. Dune (1984) — Paul’tin solucana binmesi, dogaya hdkimiyetin erkeklik tizerinden

kurulmasi
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Gorsel 31. Dune (2021) — Paul’iin solucanla ilk defa karsilasmast

£

Tema 9: Teknoloji, Araclar ve Cinsiyet Kodlar:

Bu tema, Dune uyarlamalarinda teknolojinin toplumsal cinsiyetle nasil iliskilendirildigini
incelemektedir. Bilimkurgu sinemasinda teknoloji yalnizca bir ara¢ degil; iktidar, kontrol ve
kiiltiirel normlarin iiretildigi bir temsil alanidir (Haraway, 1991: 149—-152). Erkek karakterlerin
teknolojiyle iligkisi genellikle giig, hakimiyet ve savas iizerinden kurgulanirken; kadin
karakterlerin teknolojiyle iligkisi daha ¢ok sezgi, bilgi ve stratejik kullanim bi¢imleri iizerinden
tanimlanir. Bu baglamda o6zellikle Bene Gesserit’in “Voice” (Ses) giicli ve ornithopter

sahneleri, teknolojinin cinsiyetlendirilmis kullanimini en goriiniir hale getiren 6rneklerdir.
Alt Tema 9.1: “Voice” Teknolojisi: Dilin iktidar

1984 yapimi1 Dune filminde Bene Gesserit’in “voice” yetenegi, dogaiistii ve gizemli bir gii¢ gibi
sunulur. Paul’lin bu yetenegi 6grenme siireci, annesi Jessica’nin bilgeliginin erkek 6zneye
aktarilmasi seklinde temsil edilir. Burada kadin bilgisinin erkek kahramanin yiikseligini
pekistiren bir “gecis arac1” olarak islev gérmesi dikkat ¢ekicidir. Jessica rehberlik eder, ama
asil 6znelesen Paul’diir. Bu anlati, Kaplan’in (1983: 28-29) belirttigi gibi, kadin bilgisinin

erkek kahramanin iktidarini kurmak icin kullanilmasinin tipik bir 6rnegidir.

2021 yapimi Dune filminde ise “voice” ¢cok daha incelikli bir anlatimla sahneye konur. Jessica,
ogluyla birlikte esaret altindayken ses giiciinii stratejik bicimde kullanarak hem kendisini hem
de Paul’li kurtarir. Burada kadin figiir, yalnizca aracilik eden degil, aktif 6znelesen bir karakter
olarak resmedilir. Sesin kullanimi, Butler’in (1990: 33—34) toplumsal cinsiyetin performatifligi

kurami baglaminda degerlendirildiginde, cinsiyetin dogustan degil, dgrenilen ve disipline
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edilen bir performans oldugunu aciga c¢ikarir. Boylece Jessica’nin bilgisi, erkek

kahramaninkinden daha gii¢lii bir 6znelesme bigimi kazanir.
Alt Tema 9.2: Ornithopter Kullammi: Mekan, Hareket ve Erkeklik

1984 filminde ornithopter sahneleri ¢ogunlukla erkek karakterlerin kontroliinde resmedilir.
Paul’lin araci kullanisi, teknolojiyi erkekligin dogal bir uzantist olarak temsil eder. Kadin
karakterler ise bu sahnelerde pasif yolcular olarak konumlandirilir; teknolojiye erisimleri

yoktur. Bu durum, teknolojinin eril iktidarin gostergesi haline geldigini ortaya koyar.

2021 filminde ise ornithopter sahnelerinde de Jessica dogrudan pilotluk yapmaz; araci siiren
Paul’diir. Ancak Jessica bu sahnelerde pasif bir yolcu degildir. Firtina sirasinda ogluna Bene
Gesserit disiplininden gelen stratejik yonlendirmelerle destek olur, dualariyla onun zihinsel
kontroliinti pekistirir ve karar alma siireclerinde rehberlik eder. Boylece Jessica, teknolojiyi
bizzat kullanan 6zne olmasa da teknolojik iktidarin insasinda dolayli fakat kritik bir aktor haline
gelir. Bu temsil, Haraway’in (1991: 152) isaret ettigi feminist bilimkurgu yaklasimiyla ortiisiir:
kadin yalnizca teknolojiyi kullanan degil, onun kullanimi tizerinde etkili olan, bilgi ve strateji

iireten bir 6zne olarak goriintir kilinir.

1984 uyarlamasinda teknoloji, erkek karakterlerin iktidarini pekistiren ve kadin bilgisini onlara
devreden bir alan olarak sunulur. Ornithopter sahnelerinde araglarin kontrolii tamamen
erkeklere aittir; kadinlar bu sahnelerde pasif yolcular olarak yer alir. Boylece teknoloji, eril

iktidarin gostergesi olarak temsil edilmektedir.

2021 uyarlamasinda ise teknoloji daha farkli bir baglama taginir. Jessica dogrudan ornithopteri
kullanmaz; fakat Bene Gesserit “Voice” teknigiyle askerleri yonlendirmesi, Paul’iin pilotajina
stratejik katkilar1 ve kriz anlarinda zihinsel giicliyle hayatta kalma siirecine aktif bigimde
katilmasi, teknolojiyi yalnizca erkeklerin degil, kadinlarin da 6znelestigi bir alan héline getirir.
Bu sahneler, bilimkurgunun geleneksel “teknoloji = erkeklik” kodunu kirarak, teknolojiyi kadin
Oznenin de iktidar ve bilgi lirettigi bir alan olarak yeniden tanimlar (Bould & Vint, 2011: 6-7).

Alt Tema 9.3: Kisisel Kalkanlar: Savunma Teknolojisi ve Erkeklik Anlatisi

Dune evreninde kisisel kalkanlar, savasin dogasini degistiren bir teknolojidir. Bu kalkanlar,
hizli saldirilar1 engelleyip yavas darbelerin iceri ge¢mesine izin verir. Dolayisiyla kalkan

kullanim1 yalnizca teknik bir beceri degil, ayn1 zamanda disiplin, sabir ve stratejik diisiince
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gerektirir. Bu 6zellikler, sinemasal anlatida toplumsal cinsiyet normlariyla iligkilendirilerek

temsil edilir.

David Lynch’in filminde kalkan sahneleri, 6zellikle Paul’iin Duncan Idaho ve diger savasgilarla
yaptig1 talimlerde 6ne ¢ikar. Gorsel efektlerin donemsel sinirliliklar nedeniyle kalkanlar kaba
ve koseli dijital sekiller olarak resmedilse de anlat1 diizeyinde kalkanin iglevi erkek kahramanin
savagel disiplinini 0grenmesiyle iligkilendirilir. Paul’lin kalkanla doviismeyi 6grenmesi,
babasinin mirasini devralan bir erkek lider olarak yetkinlesmesini simgeler. Bu sahneler,
Connell’in (2005: 77-78) hegemonik erkeklik modelinde vurgulanan “savase¢i disiplin” ve
“kontrollii gii¢” 6zellikleriyle uyumludur. Kadin karakterler bu sahnelerde yer almaz; teknoloji,

biitiiniiyle erkekler arasindaki hiyerarsi ve iktidar iligkilerinin araci olarak kurgulanir.

Denis Villeneuve’iin uyarlamasinda kalkanlar ¢ok daha sofistike gorsel efektlerle tasarlanir.
Kirmiz1 ve mavi renk gegisleri, saldirilarin kalkani nasil zorladigini izleyiciye net bigcimde
gosterir. Burada kalkan yalnizca savas teknolojisi degil, ayn1 zamanda bir tlir metafor islevi
goriir: Paul’iin erkekliginin insas1, kontrol ve sabir gerektiren bir siirectir. Ozellikle Gurney
Halleck ile yaptig1 talim sahnesinde Paul’iin kalkan1 kullanisi, gengligin aceleciligi ile liderligin

gerektirdigi disiplin arasindaki gerilimi agiga ¢ikarir.

Bu sahnelerde Jessica’nin dogrudan yer almamasi dikkat cekicidir; ancak Paul’iin disiplin
ogrenme siirecinin Bene Gesserit bilgisiyle dolayli olarak cakistigi goriiliir. Paul, annesinden
zihinsel disiplin ve “voice” giiclinii 6grenirken, babasindan ve erkek egitmenlerinden kalkan
disiplinini 6grenir. Bu ikili egitim, erkek kahramanin “hem anneden bilgi hem babadan gii¢

devralmasi” seklinde cinsiyetlendirilmis bir iktidar aktarimini temsil eder.

1984 versiyonunda kalkan tamamen erkekler arasi bir teknolojik pratik olarak temsil edilerek
kadimlarin teknolojiyle bagini siliklestirir. Bu, ataerkil sinemanin “teknoloji = erkeklik” kodunu

pekistirir.

2021 versiyonunda ise teknoloji yalnizca kaba gii¢ degil, sabir, dikkat ve stratejik diislince ile
bagdastirilir. Bu baglamda kalkan, hegemonik erkekligi yeniden {iireten bir ara¢ olmanin
yaninda, erkekligin doniisiimiine de alan agar: Paul, giiclinli yalnizca hizl saldirilardan degil,
sabir ve denge arayisindan 6grenir. Bu, erkekligin ¢ok boyutlu ve performatif bir yap1 olarak

yeniden temsil edilmesine olanak tanir (Butler, 1990: 33-34).
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Gorsel 32. Dune (1984) — Paul’iin “Voice” giictinii kullanarak annesine yardim etmesi

Gorsel 33. Dune (2021) — Jessica 'nin gemiden kurtulmak icin “Voice” giictinii kullanist

Gorsel 34. Dune (1984) — Dune (1984) — Paul’iin ornithopteri kullanmasi, teknolojinin eril
iktidar olarak temsil edilmesi
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Gorsel 35. Dune (2021) — Paul ’iin ornithopher kullandigr sahne

Gorsel 36. Dune (1984) — Paul iin Duncan Idaho ile yaptig: talim sahnesi

Gorsel 37. Dune (2021) — Paul’tin Gurney Halleck ile yaptigi talim sahnesi

Sinematografik Ogeler

Dune uyarlamalarinda sinematografik 6geler, yalnizca anlatinin gorsel bigimini belirlemekle
kalmaz; ayn1 zamanda cinsiyet, iktidar ve 6znelesme siireglerinin nasil temsil edildigini de
belirleyen ideolojik bir katman olusturur. Rilyalarin estetik temsili, sessizlik, miizik, bakis ve

11k kullanimi araciligiyla iki film arasindaki fark, toplumsal cinsiyetin sinemadaki
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goriinlirliigiinii yeniden tanimlar. Bu baglamda, 1984 yapimi Dune daha ¢ok ataerkil kodlara
yaslanan bir sinema diliyle kadin bilgisini mistik, tehditkar ve erotik bigimlerde sunarken; 2021
yapimi Dune sessizlik, bakis ve miizik araciligiyla alternatif bir temsil stratejisi gelistirir ve

hegemonik erkeklik kaliplarimni kirar.

Riiyalarin estetik kurgusu, her iki filmde de kadin bilgisinin sinemadaki konumunu belirleyen
onemli bir unsurdur. Lynch’in 1984 yapiminda riiyalar, hizli kesmeler, yogun ses efektleri ve
bulanik gorsellerle aktarilir; bu, kadin figiirlerin “hayal” boyutunda nesnelestirilmesine yol
acar. Kamera, kadin bedenini erotize eden kisa planlarla sunarak eril bakis1 yeniden tiretir. Buna
karsilik Villeneuve’iin 2021 uyarlamasinda riiyalar, genis planlar, pastel tonlar ve siirsel bir
anlatim diliyle aktarilir. Kamera yalnizca Paul’iin yiiziine degil, Chani’nin bakislarina da
odaklanir. Bu gorsel tercih, eril bakisin kirilldigi ve kadin figiiriin 6znelestigi bir temsil

stratejisine doniisiir (Jeffords, 1994: 30-32; Negra, 2009: 112—114).

Lynch’in filminde siddet, abartili kan efektleri, grotesk makyaj ve teatral jestlerle gorsel bir
asirilik olarak resmedilir. Bu estetik, 1980’lerin bilimkurgu ve korku sinemasiyla uyumlu
bicimde, izleyicide hem tiksinti hem de gorsel merak uyandirir (Rodley, 2005: 201-202).
Villeneuve ise minimalist ama yogun bir atmosfer yaratir: sessizlikler, karanlik mekanlar ve
nefes sesleri araciligiyla siddetin psikolojik boyutunu goriiniir kilar. Bu yaklasim, bedeni
yalnizca bir goriintii degil, ayn1 zamanda ses ve sessizlik {izerinden kurulan bir anlati araci

héline getirir.

Klasik Hollywood sinemasinda erkeklik genellikle rasyonalite, kontrol ve duygularin
bastirilmast {izerinden kurgulanirken; kadmlik, duygusallik ve kirillganlikla 6zdeslestirilir
(Jeffords, 1994: 25-27; Negra, 2009: 54-56). Lynch’in filminde bu kodlar, i¢ ses (voice-over)
teknigiyle pekisir: erkek karakterlerin duygular soyut, zihinsel bir diizlemde aktarilirken; kadin
duygusalligi melodramatik jestlerle sahnelenir (Kaplan, 1983: 29-31). Buna karsin
Villeneuve’lin filminde sessizlik ve yakin plan yiiz ¢ekimleri, erkek duygusalligini bastirmak
yerine goriiniir kilar. Paul’iin korku ve tereddiit anlari, hegemonik erkekligin duygusuzluk
mitini kirar. Kadin karakterler ise sessizlikleriyle edilgenlesmek yerine, bakislart ve

varliklartyla anlatiya yon veren 6zneler haline gelir (Mulvey, 1975: 12—13).

Bakis stratejileri de iki film arasinda belirgin bi¢imde farklilagir. Lynch’in filminde kamera,
cogunlukla Paul’iin perspektifini merkezilestirir; kadin bakislar1 korku (Jessica) ya da erotik

gizem (Chani) diizeyinde islev goriir. Buna karsilik Villeneuve, anlatiyr hem Paul’iin hem de
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Chani’nin goziinden kurar. Chani’nin bakisi, erkek kahramani nesnelestirerek kadin 6znenin
aktif konumunu gii¢lendirir. Boylece Mulvey’in (1975: 14) “erkek bakisi” tersine cevrilir;
erkek, kadinin bakisiyla anlam kazanan bir nesneye doniisiir (hooks, 2000: 41-42).

Sessizlik de bu doniigiimiin 6nemli bir aracidir. Lynch’in filminde sessizlik, i¢ seslerle boliintir
ve karakterin kirilganligi bastirilir; hegemonik erkeklik bitiinliigiinii korur. Villeneuve ise
sessizligi duygusal yogunlugun alani haline getirir. Kamera uzun siire Paul’{in yiiziinde sabit
kalarak nefes ve goz hareketleriyle duygusal karmasay1 goriiniir kilar. Bu, Halberstam’in (2011:
131) “queer zaman” kavramiyla iligkilendirilebilecek bi¢imde, kahramanlik anlatisinin
dogrusal ilerleyisini kesintiye ugratir. Erkek kahramanin ytikselisi degil, tereddiit ve kirilganligt
merkeze alinir. Boylece erkek duygusalligi, heteronormatif kaliplarin 6tesinde, alternatif bir

Oznelesme bi¢imi olarak sunulur.

Chani’nin bakiglar1 da queer bir yoruma agiktir. Erkek 6zne, bu bakisla pasif bir “goriilen”
héline gelir. 1984 uyarlamasi erkek duygusalligin1 bastiran ve kadin sessizligini pasiflige
indirgeyen bir yap1 kurarken; 2021 uyarlamasi, bu kodlar1 ters yiliz ederek erkeklik mitini

queerlestirir.

Gorsel anlatimda 151k da cinsiyetin temsiline yon verir. Lynch’in filminde Gaius Mohiam
karakteri sert 151k-golge kontrastlartyla karanlik, tehditkar ve mistik bir figiir olarak sunulur.
Buna karsilik Jessica, yumusak 1s1kla aydinlatilarak edilgenlik ve duygusallikla 6zdeslestirilir.
Bu, disil bilginin tarihsel olarak demonize edilmesiyle paralel bir temsildir (Melzer, 2006: 5).
Kadin bilgisi hem gii¢ hem tehdit olarak c¢ergevelenir.

Miizik kullanimi da filmlerin ideolojik tonunu belirler. 1984 filminde Toto’nun besteleri ve
Brian Eno’nun “Prophecy Theme” miizigi, kehanet ve kahramanlik temalarini yiicelten epik bir
atmosfer yaratir. 2021 filminde ise Hans Zimmer’in miizikleri sessizlik, nefes ve etnik tinilarla
birleserek hem bireysel hem kolektif duygulara alan acar. Ozellikle Chani’nin gériindiigii

sahnelerdeki vokaller, kadin sesini anlatinin tagiyicist héline getirir (Melzer, 2006: 6-7).

Jessica’nin Bene Gesserit dualar1 da bu baglamda dikkat ¢ekicidir. Lynch’in filminde bu dualar,
annelik kaygisin1 yansitirken; Villeneuve’iin filminde zihinsel giic ve direncin simgesine
doniisiir. Haraway’in (1991: 150-151) “siber-feminist” yaklasimiyla da iliskilendirilebilecek
bicimde, kadin sesi burada kiiltiirel ve politik bir gii¢ olarak islev kazanir. Bdylece ses, anlatida

yalnizca bir duygusal eslik unsuru degil, ideolojik bir ifade alan1 haline gelir.
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Sonug olarak 1984 yapimi Dune, duygulari cinsiyetlendiren, erkek kahramanligi yiicelten ve
kadm bilgisini mistiklestiren bir sinema diliyle insa edilir. Buna karsin 2021 uyarlamasi,
sessizlik, bakis ve miizik araciligiyla hegemonik erkekligi kirar; kadin bakisini ve sesini
oznelestirir. Lynch’in filminde duygular bastirilirken ve kadin sessizligi pasiflige indirgenirken,
Villeneuve’iin filminde kirillganlik, tereddiit ve duygusal agiklik yeni bir erkeklik formuna alan
acar.

Bu sinematografik doniisiim, yalnizca teknik bir estetik fark degil, ayn1 zamanda cinsiyetin
sinemadaki temsil politikalarina dair ideolojik bir yeniden yazimdir. Dune’un 2021 uyarlamast,
kameray1, miizigi ve sessizligi erkek kahramanligin degil, coklu 6zneliklerin alani héline
getirerek, sinemada cinsiyetin gorsel ve isitsel diizeyde yeniden tanimlanabilecegini gosterir

(Bainbridge, 2009: 214-217).
3.6. Tartisma

Bu calismada, 1984 ve 2021 yapimi Dune filmleri karsilastirmali olarak analiz edilerek,
toplumsal cinsiyet temsillerinin her iki yapimda nasil kuruldugu, hangi anlat1 stratejileriyle
desteklendigi ve bu stratejilerin hangi ideolojik arka planlara dayandigi detayli bigimde
incelenmistir. Yapilan tematik ¢éztimlemeler, iki film arasinda toplumsal cinsiyetin temsilinde
dikkat cekici farklar bulundugunu ortaya koymustur. Bu farklar yalnizca karakter temsilleriyle
smirli kalmay1p, ayn1 zamanda anlat1 yapisi, sinematografik tercihler, gorsel dil, kurgu mantigi
ve politik temsiller agisindan da derinlesmektedir (Benshoff & Griffin, 2009: 220-225; Tasker,
1993: 76-81). Ortaya ¢ikan dokuz tema, filmlerin yalnizca karakter temsillerinde degil, ayn
zamanda ideolojik, estetik ve politik boyutlarinda da Onemli ayrigmalar sundugunu

gostermektedir.

1984 uyarlamasinda Paul’iin Gom Jabbar testinde gosterdigi dayaniklilik —6rnegin Tema 1°de
vurgulandig1 gibi— erkekligin aciya direng, sabir ve irade giicliyle 6zdeslestirildigini ortaya
koymaktadir. Jessica bu sahnede yalnizca oglunun sinavina kaygili gozlerle taniklik eden,
edilgin bir figiir olarak temsil edilir. Erkeklik Connell’in (2005) hegemonik erkeklik modeliyle
uyumlu bicimde, rasyonel kararlar, bedensel disiplin ve duygularin bastirilmast iizerinden
tanimlanir. Bu temsil, Soguk Savas baglaminda militarist ve otoriter sdylemlerle birleserek,
giicli erkek figiiriniin toplumsal ideallestirilmesini desteklemektedir. Oysa 2021
uyarlamasinda ayni sahne Paul’iin kirillganlik ve korkulartyla yiizlesmesini goriiniir kilar.
Erkeklik artik yalnizca fiziksel dayaniklilikla degil, duygusal agiklik, empati ve etik

sorumlulukla tanimlanir. Paul hem giiglii hem de korkulariyla yiizlesebilen bir figiirdiir. Bu
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farklilik, erkeklik caligmalar1 literatiirinde (Kimmel, 1996; Edwards, 2006) vurgulanan
doniistimle paralel bicimde, hegemonik erkeklik anlatisinin sorgulanmasima imkan verir.
Boylece Dune, farkli tarihsel baglamlarda erkekligin nasil yeniden iiretildigini gdsteren bir

kiiltiirel metin haline gelmektedir.

Kehanet ve bilgi aktarimi da iki film arasinda cinsiyetlendirilmis farkliliklarla sunulur. 1984
yapiminda Bene Gesserit’in bilgisi ve kehanet, erkek kurtarici mitini destekleyen bir arag islevi
goriir; Jessica’nin varligt yalnizca oglunun kaderini gerceklestirmesine hizmet etmektedir.
Kadin bilgisi ikincil bir unsur haline getirilerek erkek 6znenin yiiceltilmesi i¢in iglevsellestirilir.
Bu durum dini anlatilarin ataerkil boyutunu pekistirir. Buna karsilik 2021 uyarlamasinda
kehanet, —0rnegin Tema 2’de tartisildig1 gibi— kadin 6znenin politiklesmesine olanak tanir.
Jessica, yalnizca anne degil, kehaneti yonlendiren stratejik bir 6zne olarak temsil edilir. Boylece
kadin bilgisi erkege hizmet eden edilgin bir unsur olmaktan ¢ikarak aktif bir siyasi ara¢ haline
gelir. Bu fark feminist kuramin (hooks, 2000; Kaplan, 1983) kadinin bilgi ve temsil {izerinden
oznelesmesine dair vurgulartyla iligkilendirilebilir. Dolayistyla 2021 versiyonu, kehaneti

ataerkil sdylemden kurtararak kadin bilgisini kolektif politik bir gii¢ olarak resmetmektedir.

(61 sahneleri, kadinlarin 6znelesmesinin nasil temsil edildigini géstermesi bakimindan kritik
onemdedir. 1984 filminde Jessica ¢Olde annelik kimligine sikistirilir; hayatta kalma
miicadelesinde onun rolii Paul’e destek olmakla sinirlidir. Chani ise egzotik, erotize edilmis bir
sevgi nesnesi olarak kurgulanir; onun sesi ve diisiinceleri goriinmezdir. Bu durum, kadin
karakterlerin 6znelesme kapasitesinin ortadan kaldirildigini gosterir. Oysa 2021 uyarlamasinda
Jessica, Bene Gesserit bilgisini stratejik bigimde kullanarak Paul’iin kaderini yonlendiren aktif
bir figiir haline gelir. Chani ise yalnizca bir agk nesnesi degil, bagimsiz diisiinceleri, elestirel
tavirlart ve direnisci ruhuyla 6ne ¢ikan bir karakterdir. Kadinlarin 6znelesme siireci —0rnegin
Tema 3’te de vurgulandig1 gibi— hayatta kalmaya pasif bigimde eslik etmekten 6te, dogrudan
hayatta kalma stratejilerini belirlemek iizerinden gerceklesmektedir. hooks’un (2000) kadin
oznelesmesi kavrami agisindan degerlendirildiginde, 2021 uyarlamasi kadinlarin yalnizca yan

figlir degil, anlatiy1 yonlendiren 6zne haline geldigini kanitlamaktadir.

Fremenlerle karsilagma sahneleri, 6tekinin temsilinde toplumsal cinsiyetin roliinii a¢iga ¢ikarir.
1984 filminde Fremenler, Bati merkezli kolonyal bakisin bir {iriinii olarak resmedilir; erkek
kahraman onlara Uistlinligiinii dayatir, kadin figiirler ise bu toplumsal yapinin disinda birakilir.
Bu, Said’in (1978) oryantalizm kavramiyla aciklanabilecek bir bakisin sinemadaki

yansimasidir. Kadimlar bu sahnelerde toplumsal kabuliin 6znesi olamaz, yalnizca kiiltiirel
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dekorun bir pargasi haline gelir. 2021 uyarlamasinda ise Fremen toplumu daha esitlik¢i bir yap1
icinde temsil edilir. Kadin karakterler toplulugun aktif iiyeleri ve karar vericileri olarak goriiniir
hale gelir. Bu durum —ornegin Tema 4’te aciga c¢iktig1 gibi— postkolonyal feminist
okumalarin isaret ettigi, toplumsal cinsiyetin 6teki’nin insasindaki kritik roliinii gosterir. 2021
versiyonu bu anlamda hem kolonyal bakist hem de ataerkil tahakkiimii sorgulayan daha

kapsayici bir estetik sunmaktadir.

Paul’iin liderlige ytiikselisi, iki film arasinda ideolojik agidan 6dnemli farkliliklarin sergilendigi
bir siirectir. 1984 yapiminda bu yiikselis, eril kurtarict mitinin en agik 6rnegidir. Paul mutlak
otoriteye sahip, duygusuz ve stratejik bir lider olarak yiiceltilir; kadin karakterler ise onun
hikayesine edilgin bicimde eslik eden yan figiirlerdir. Bu temsil, ataerkil liderlik ideolojisini
yeniden lretir. Oysa 2021 uyarlamasinda Jessica’nin stratejik akli ve Chani’nin elestirel sesi
mesih anlatisina entegre edilir. Kadin figiirler liderlik siirecinde yalnizca destekg¢i degil, karar
verici aktorler olarak rol oynar. Bu fark —06rnegin Tema 5’in de isaret ettigi gibi— feminist ve
queer kuramin erkek kurtarict mitini sorgulayan yaklagimiyla uyumludur. Liderlik figiirii artik
tek basina erkeklige 6zgii bir ayricalik degil; toplumsal cinsiyetin ¢ok katmanli bigimde temsil
edildigi bir alan haline gelir. Boylece 2021 versiyonu, politik iktidar1 cinsiyetlendirilmis bir

ayricalik olmaktan ¢ikarir ve farkli 6znelere acik hale getirir.

1984 uyarlamasinda bedenin politik anlami1 oldukc¢a acik bigcimde ortaya konur. Baron
Harkonnen’in grotesk ve abartili bedeni, kotiiliigiin ve iktidarin karikatiirize edilmis bir temsili
olarak islev goriirken, bu beden ayn1 zamanda eril iktidarin korkutucu bir metaforuna doniisiir.
Kadin bedeni ise ¢ogunlukla erotize edilmis bir nesne olarak, pasif ve edilgen bir bicimde
ekrana yansir. Paul’iin bedeni ise disipline edilmesi gereken, aciya dayanikliligiyla erilligi
kanitlayan bir mekén olarak temsil edilir. Bu yapi, erkek bedenini iktidar ve kontroliin sembolii
héline getirirken, kadin bedenini arzu nesnesiyle sinirlar. Oysa 2021 uyarlamasinda beden
politikalar1 ¢cok daha katmanli bir sekilde islenir. Paul’lin bedeni yalnizca dayanikliliin degil,
kirilganlik ve etik sorumlulugun da mekani olarak kurgulanir. Jessica’nin bedensel varlig1 da
annelik ve politik gii¢ arasinda aracilik eden bir temsil kazanir. Baron Harkonnen’in bedeni
grotesk kalmaya devam etse de onun temsili 1984°teki kadar tek boyutlu degildir; beden,
iktidarin yozlagsmis dogasini goriiniir kilan bir alegoriye doniigiir. Bu fark —o6rnegin Tema 6’da
tartisildig1 gibi— bedenin yalnizca biyolojik bir gergeklik degil, ideolojik olarak sekillenen bir
alan oldugunu ve toplumsal cinsiyet iligkilerinin dogrudan bedensel temsiller iizerinden

kuruldugunu ortaya koyar.
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Jessica karakteri iki film arasinda annelik {izerinden radikal bigimde farkli temsil edilir. 1984
uyarlamasinda Jessica, Paul’iin annesi olarak biyolojik baga ve duygusal destege
indirgenmistir. Onun varligi, oglunun yolculuguna sefkat ve kaygiyla eslik eden edilgin bir
annelik figlirlinden Oteye gitmez. Bu yaklasim, Chodorow’un (1978) vurguladigi gibi,
patriyarkal anlatilarda anneligin yalnizca biyolojik bir islevle sinirlandirildig: tipik bir 6rnektir.
Oysa 2021 uyarlamasinda Jessica’nin anneligi ¢cok daha politik ve stratejik bir boyut kazanir.
Bene Gesserit bilgisiyle oglunun kaderine dogrudan miidahil olan Jessica, yalnizca sevgi dolu
bir anne degil, ayn1 zamanda politik bir 6zne, stratejist ve lider olarak islev goriir. Bu temsil,
anneligin duygusal emek olmaktan ¢ikip iktidar alanina doniismesini saglar. Boylece —ornegin
Tema 7°de goriildiglii gibi— annelik, ataerkil bir smirlama degil, kadin &znenin
politiklesmesine imkan taniyan bir arag olarak temsil edilir. Feminist kuramin kadin deneyimini
cok boyutlu olarak ele alan yaklagimi, 2021 uyarlamasindaki Jessica’nin doniistiiriicii temsiliyle

birebir Ortiistr.

Doganin temsili, filmler arasindaki ideolojik farkliliklar1 sergilemek ac¢isindan dikkat ¢ekicidir.
1984 yapiminda ¢ol, eril iktidarin fethedilmesi gereken bir alan olarak kurgulanir; doga erkek
kahramanin giiclinii sinayan bir engel ve baharat ise yalnizca galaktik ekonomiyle
iligskilendirilen bir meta islevi goriir. Bu yaklasim, dogay1 somiiriilecek ve hakimiyet altina
alinacak bir kaynak olarak goren ataerkil kapitalist bakigla uyumludur. Buna karsilik 2021
uyarlamasinda doga ¢ok daha farkli bir bigimde temsil edilir. C61 ve baharat, kadin bilgisinin
ve hayatta kalma stratejilerinin bir parcasi olarak kurgulanir. Jessica’nin ve Chani’nin dogayla
kurdugu bag, dogay1 direnisin ve doniisiimiin mekan1 haline getirir. Boylece ekoloji, kadin
Oznenin giiclenmesine hizmet eden bir alan olarak resmedilir. Bu fark —06rnegin Tema 8’de
tartisildig1 gibi— ekofeminist kuramin doga ile kadin arasindaki baga dair sundugu elestirel
cergeveyle Ortiigiir. Doga artik yalnizca somiiriilecek bir alan degil, kolektif bir direnigin ve

feminist 6znelesmenin sembolil haline gelmektedir.

Bilimkurguda teknoloji genellikle eril iktidarin dogal bir uzantis1 olarak kurgulanir. 1984
uyarlamasinda da bu kalip agikca gozlenir: ornithopterler, kalkanlar erkek karakterlerin
hakimiyetindedir. Paul, teknolojiyi denetleyen ve yoneten figiir olarak sunulur; kadin
karakterler ise bu teknolojilerin disinda birakilir, yalnizca pasif yolcular halinde goriiniir. Bu,
teknolojinin erkeklik ile 6zdeslestirilmesinin tipik bir 6rnegidir. Oysa 2021 uyarlamasinda
teknolojiye dair kodlar onemli Ol¢lide doniistiiriiliir. Jessica’nin “voice”u etkin bi¢imde
kullanmast, kadinlarin teknolojik alanlara erisim saglamasi ve bu araglarla 6znelesmesi erkeklik

ile teknoloji arasindaki dogal bagin kirilmasini saglar. Bu fark —Ornegin Tema 9’da
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vurgulandig1 gibi— bilimkurgu sinemasinda teknolojiye iliskin ataerkil kodlarin ¢6ziilmesine
ve daha esitlik¢i bir temsilin ingasina isaret eder. Feminist bilimkurgu teorisyenlerinin (Bould
& Vint, 2011) isaret ettigi iizere, teknoloji yalnizca erkek ayricaliginin sahasi degil, kadin

Oznenin de giiclendigi bir alan olarak yeniden kurgulanir.

Sinematografik tercihler, toplumsal cinsiyetin temsilinde en az anlat1 kadar belirleyicidir. 1984
versiyonunda sessizlik ve bakis, erkek kahramanin i¢sel giiciinii yiiceltmek i¢in aragsallagtirilir.
Kadin karakterlerin duygusal deneyimleri ya goriinmez kilinir ya da arka planda kalir. Kamera
cogunlukla erkek 6zneyi takip eder, kadin karakterlerin yiiz ifadeleri ve sessizlikleri gérmezden
gelinir. Buna karsilik 2021 uyarlamasinda sessizlik ve bakis ¢ok katmanli bir bicimde islenir.
Kadin karakterlerin yiiz ifadeleri, bakislar1 ve sessizlikleri anlatinin merkezine tasinir; kamera
onlarin duygularii ve karar anlarmi goriiniir kilar. Boylece sessizlik artik edilginligin degil,
oznelesmenin bir ifadesine doniisiir. Bu fark queer okumalara agik bir estetik iiretir; toplumsal
cinsiyet yalnizca icerikte degil, gorsel estetikte de donistiiriiliir. Boylece izleyici kadin

karakterle duygusal bag kurar ve sinema yalnizca erkek 6znenin bakisiyla siirli kalmaz.

Sonug olarak, bu tartigma boliimii gdstermektedir ki yalnizca bireysel temsiller degil, sinemanin
doniisen estetik ve ideolojik kodlar1 da filmler arasi farklarin temelini olusturmaktadir. 1984
yapimu film, klasik anlat1 yapisinin ve ataerkil ideolojinin bir {irlinii olarak kadin karakterleri
pasiflestirip eril kurtarict mitini yeniden iretirken; 2021 yapimm film hem kadin 6znenin
gorlintirliigiinii artirmakta hem de erkek karakterin ¢ok katmanli ingasiyla geleneksel
maskiilenligi sorgulayan bir g¢erceve sunmaktadir. Dokuz tema {izerinden yapilan bu
tartismalar, cagdas sinemada toplumsal cinsiyet temsillerine yonelik artan duyarliligin ve

elestirel farkindaligin giiclii bir gostergesi olarak degerlendirilebilir.
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SONUC VE ONERILER

Bu tez ¢alismasi, bilimkurgu sinemasinin toplumsal cinsiyet temsillerini nasil kurdugu, yeniden
irettigi ya da dontstiirdiigli sorusuna odaklanarak, Frank Herbert’in 1965 tarihli Dune
romaninin iki farkli sinema uyarlamasini —1984 ve 2021 yapimu filmleri— karsilagtirmali bir
yaklasimla incelemistir. Bu analiz, toplumsal cinsiyete baglaminda belirlenen dokuz ana tema
ve bunlara bagl alt temalar lizerinden yiiriitiilmiis; her iki yapimda toplumsal cinsiyet temsilleri

feminist teori, erkeklik ¢aligmalar1 ve sinema kurami 1s18inda detayli bigcimde ¢6ziimlenmistir.

Elde edilen bulgular, iki filmin ayni edebi kaynaga dayansa da birbirinden oldukga farkli
toplumsal, kiiltiirel ve ideolojik baglamlara seslendigini ve buna bagli olarak cinsiyet
temsillerinde kokli farkliliklar tasidigini gostermektedir. 1984 yapimi1 Dune, donemin sinema
anlayisina uygun bigimde, erkek kahraman miti {lizerine kurulu klasik bir anlati yapisi
sunmakta; kadin karakterleri arka planda tutan, onlar1 erkek karakterin gelisim c¢izgisinde
islevsellestiren bir temsil mantigi benimsemektedir. Jessica karakteri annelik ideolojisiyle
tanimlanmakta, Chani ise sessiz, egzotik ve edilgen bir sevgi nesnesi olarak anlatiya dahil
edilmektedir. Paul karakteri ise duygularini bastiran, kontrolii elinde tutan, fiziksel yeterliligiyle
liderlige ylikselen klasik hegemonik erkeklik modelinin somutlasmis halidir. Bu temsil
stratejisi, Mulvey’in (1975) “erkek bakis1” kurami ve Connell’in (2005) hegemonik erkeklik

modeliyle birebir ortiismektedir.

Buna karsilik, 2021 yapimi Dune, daha ¢ogulcu, elestirel ve temsil ¢esitliligine agik bir anlati
yapist sunmaktadir. Jessica yalnizca annelik lizerinden degil, ayn1 zamanda spiritiiel bir figiir,
politik bir aktoér ve karar alict olarak goriinlir kilinmistir. Chani ise pasif bir sevgi nesnesi
olmaktan ¢ikarilip Paul ile esit diizeyde iliski kurabilen, toplulugun bilgisine sahip bir 6zneye
doniigmiistiir. Paul karakteri ise mutlak liderlige ulasan ideal erkek figiirii olmaktan ¢ok, igsel
catigmalariyla yiizlesen, kaderinin agirhigini sorgulayan ve sorumluluklariyla bas etmeye
calisan ¢ok boyutlu bir 6zne olarak temsil edilmistir. Bu yap1, hegemonik erkekligin sabit bir
kimlik degil, miizakereye agik ve kirilgan bir siire¢ oldugunu gostermektedir. Bu baglamda,
2021 yapimu film, erkeklige dair tekil ve otoriter temsilleri asarak post-erkeklik tartigmalarina

da katki sunmaktadir.

Sinematografik tercihler de bu iki filmin cinsiyet temsillerini bicimlendirme a¢isindan oldukca
belirleyicidir. 1984 filminde kadin karakterler ¢ogunlukla gélgede, edilgen, yiizii ve duygulari

goriinmeyen bi¢imlerde temsil edilmekteyken; 2021 filminde kadin karakterler c¢ergevenin
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merkezine alinmakta, jest ve mimikleriyle, karar anlartyla ve duygusal tepkileriyle aktif
bicimde goriiniir kilinmaktadir. Bu tercihler yalnizca teknik degil, ayn1 zamanda ideolojik bir
miidahaledir. Seyirci artik yalnizca erkek 6zne ile 6zdeslesmeye zorlanmaz; kadin karakterlerle
de duygusal, biligsel ve etik bag kurmaya yonlendirilir. Bu durum, sinemanin toplumsal
cinsiyete dair temsil bi¢imlerinin degisen toplumsal duyarliliklarla ne kadar yakindan iligkili

oldugunu agikca ortaya koymaktadir.

Yapilan tematik analizler, bu farkli temsil bigimlerini detayli bir bicimde agiga ¢ikarmustir.
1984 yapimui filmde kadinlarin sdylem hakki yokken, 2021 yapimi filmde kadin karakterler
yalnizca duygusal degil, politik, etik ve epistemolojik aktorler olarak temsil edilmektedir.
Benzer sekilde, Paul karakteri 1984 versiyonunda kontrol ve gii¢ lizerinden anlamlandirilirken,
2021 versiyonunda duygusal karmasalari, ahlaki sorgulamalar ve liderligin getirdigi yiikle ele
alinmaktadir. Bu, yalnizca karakter gelisimi agisindan degil, ayn1 zamanda erkekligin sinematik

temsili agisindan da 6nemli bir doniisiime isaret etmektedir.

Bu calismanin katkilarindan biri de toplumsal cinsiyet analizini yalnizca kadin temsiliyle
sinirlandirmayip, erkeklik ve erkek kahramanlik anlatilarini da elestirel bir bakisla
incelemesidir. Erkeklik caligmalari ile feminist sinema kurami arasinda koprii kurarak,
sinematik anlatilarin cinsiyetlendirilmis yapisin1 ¢ok yonlii bir ¢ercevede degerlendirmek
miimkiindiir. Bu baglamda, Paul Atreides’in karakteri hem hegemonik erkeklik normlarinin bir
iiriinii hem de bu normlarin sorgulandig1 bir figiir olarak iki yonli bir temsil tagimaktadir.
Ozellikle 2021 yapimu film, erkekligin sadece giigle degil, sorumlulukla, duygusallikla ve etik
secimlerle de tanimlanabilecegini 6ne siirmektedir. Bu, sinemada erkekligin yeniden insasina

dair umut verici bir gelismedir

Bu tez, bilimkurgu sinemasmin yalnizca teknolojik ya da distopik temalarla degil; aym
zamanda toplumsal normlarin, cinsiyet rollerinin ve ideolojik yapinin yeniden iiretildigi ya da
sorgulandig giiclii bir anlat1 alan1 oldugunu gostermistir. Dune gibi kiilt bir metnin iki farkl
donemdeki yorumlari, sinemanin toplumsal cinsiyete dair refleksiyonlarmi anlamak igin
verimli bir karsilagtirma zemini sunmaktadir. Bu baglamda, ¢aligmanin hem bilimkurgu tiiriine

hem de toplumsal cinsiyet ¢calismalarina 6zgiin katkilar sundugu soylenebilir.

Gelecekte yapilacak arastirmalar, bu karsilastirmali yaklagimi farkli tiir filmleriyle ya da ayni1
doneme ait farkli yapimlarla genisleterek, sinemanin cinsiyet temsillerindeki dontistimiinii daha

kapsamli bicimde ortaya koyabilir. Ayrica bu ¢alismada yalnizca gorsel metin ¢oziimlemesi
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yapilmisken; ileride yapilacak izleyici alimlama g¢aligmalari, yapim siirecine dair rdportaj
analizleri ya da oyunculuk performanslarinin cinsiyetlendirilmesi gibi alanlar iizerinden farkli
metodolojik yaklagimlar gelistirilebilir. Ozellikle dijital platformlar {izerindeki bilimkurgu
yapimlarinin izleyiciye ulasma hizi ve kiiresel erisimi diisiiniildiigiinde, bu tiir ¢aligmalar

sinemanin toplumsal etkisine dair daha derin bir kavrayis sunacaktir.
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TESEKKUR

Bu ¢alismanin olugsum siirecinde, akademik bir rehberden ¢ok daha fazlasi olarak yanimda olan,
bilgisi, sabr1 ve i¢ten destegiyle beni her zaman motive eden degerli danismanim Dog. Dr. Ash
Elgiin’e en derin siikranlarimi sunuyorum. Onun yonlendirmeleri yalnizca bu teze degil,

diisiinsel bakis acima da kalic1 katkilar saglamistir.

Hayatim boyunca bana inanan, her kosulda yanimda duran ve sevgileriyle beni var eden aileme;
verdikleri manevi gii¢, anlayis ve sabir sayesinde bu zorlu siireci asabildim. Onlarin varlig, her

zaman en biiyiik dayanagim olmustur.

Ayrica, bu siiregte yanimda olan, yeri geldiginde bir ciimlelik destekle bile moral kaynagi olan,
birlikte diigiindiigim, giildiiglim ve zor zamanlar1 paylastigim sevgili arkadaslarima da
goniilden tesekkiir ederim. Paylastigimiz her an, bu ¢alismanin ardindaki gériinmeyen emegin
bir parcasidir. Bu ¢aligmanin ardinda sadece bireysel bir ¢abanin degil; sevgi, sabir, dayanigsma

ve rehberligin kolektif bir izi bulunmaktadir.
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