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ÖNSÖZ 

 

Bu çalışma, bTlTmkurgu sTneması Tle toplumsal cTnsTyet temsTllerT arasındakT çok katmanlı 

TlTşkTyT anlamaya yönelTk bTr sorgulama çabası olarak kurgulanmıştır. BTlTmkurgu, yalnızca 

teknolojTk geleceklere daTr spekülatTf anlatılar sunmakla kalmayıp aynı zamanda kültürel 

değerlerTn, TdeolojTk yapıların ve toplumsal normların yenTden üretTldTğT sembolTk bTr alandır. 

Bu bağlamda bTlTmkurgu sTneması, toplumsal cTnsTyet rollerTnTn hem sorgulandığı hem de 

yenTden Tnşa edTldTğT güçlü bTr temsTl düzlemT sunmaktadır. 

Tez kapsamında Frank Herbert’Tn 1965 tarThlT Dune adlı bTlTmkurgu romanının TkT farklı sTnema 

uyarlaması olan Dune (1984, DavTd Lynch) ve Dune (2021, DenTs VTlleneuve) fTlmlerT 

karşılaştırmalı bTr perspektTfle analTz edTlmTştTr. Aynı edebT kaynağa dayanan bu TkT fTlm, farklı 

tarThsel ve kültürel bağlamlarda üretTlmTş olmaları nedenTyle toplumsal cTnsTyetTn sTnemasal 

temsTlTne daTr dTkkate değer farklılıklar taşımaktadır. Çalışmada, bu farklar femTnTst teorT, 

erkeklTk çalışmaları ve queer kuram gTbT toplumsal cTnsTyet kuramlarının sunduğu kavramsal 

çerçeve aracılığıyla çözümlenmTştTr. 

Araştırmada nTtel araştırma yöntemlerTnden tematTk analTz teknTğT kullanılarak her TkT fTlm, 

toplumsal cTnsTyet bağlamında belTrlenen dokuz ana tema ve bu temalara bağlı alt temalar 

üzerTnden TncelenmTştTr. Bu çerçevede seçTlmTş sahneler ayrıntılı bTçTmde değerlendTrTlmTş ve 

toplumsal cTnsTyete TlTşkTn öne çıkan anlatılar sTstematTk olarak ele alınmıştır. Bu yöntemsel 

yaklaşım, bTlTmkurgu sTnemasında toplumsal cTnsTyetTn temsTlTne TlTşkTn eleştTrel bTr bakış 

gelTştTrmeyT ve fTlmlerTn sunduğu anlatıların ardındakT TdeolojTk yapıların görünür kılınmasını 

amaçlamaktadır. 

Bu tez, bTlTmkurgu sTneması ve toplumsal cTnsTyet kuramı arasındakT kesTşTmlere ışık tutmayı 

hedeflerken, aynı zamanda görsel kültür çalışmaları, sTnema teorTsT ve toplumsal cTnsTyet 

çalışmaları alanında yapılacak gelecektekT araştırmalar TçTn kuramsal ve metodolojTk bTr zemTn 

oluşturmayı amaçlamaktadır. 

 

 

İzmTr, 2025                                                                                                            Eray YILMAZ 
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ÖZET 

 

Bu çalışma, Frank Herbert tarafından yazılan ve 1965 yılında yayımlanan “Dune” adlı bTlTm 

kurgu romanının sTnema uyarlamalarındakT toplumsal cTnsTyet rollerTnT karşılaştırmalı olarak 

analTz etmeyT amaçlamaktadır. 1984 ve 2021 yıllarında çekTlen fTlm uyarlamalarının 

TncelenmesTyle, bTlTmkurgu sTneması, toplumsal cTnsTyet rollerTnTn temsTlT, sTnema ve cTnsTyet 

çalışmaları alanları kapsanmaktadır.  

“Dune” romanı, Frank Herbert tarafından yazılmış olup, dTnT, sTyasetT ekolojTyT ve teknolojTyT 

detaylı bTr şekTlde Tşleyerek başarılı bTr bTlTm kurgu eserT olarak kabul edTlmTştTr. HTkâye, feodal 

bTr düzende yönetTlen gezegenler arasındakT sTyasT entrTkaları ve ekonomTk çatışmaları konu 

almaktadır. Dune gezegenT, melanj baharatı üretTmT Tle uzay yolculuklarının temelTnT oluşturan 

önemlT bTr kaynaktır.  

Romanın başarısı, bTrçok sTnema uyarlaması Tle devam etmTştTr. İlk uyarlama 1984 yılında 

DavTd Lynch tarafından çekTlmTş, daha sonra 2021’de DenTs VTlleneueve’nun yönettTğT bTr 

uyarlaması yapılmıştır. FTlmler, toplumsal cTnsTyet normlarını temsTl ederek bTr dünya Tnşa 

etmekte ve bu normları etkTleyTp yansıtmaktadır.  

MetTn, toplumsal cTnsTyet kavramını ele alarak, cTnsTyet ve toplumsal cTnsTyet arasındakT farkı 

vurgulamaktadır. Toplumsal cTnsTyet, bTreyTn bTyolojTk cTnsTyetTnden farklı olarak, toplumun 

dayattığı roller ve beklentTlerT TçerTr. FemTnTzmTn yükselTşT, kadın hareketlerT ve erkeklTk 

çalışmlarının gelTşTmTnT beraberTnde getTrmTştTr.  

Sonuç olarak, çalışma “Dune” romanının sTnema uyarlamalarındakT toplumsal cTnsTyet 

temsTllerTnT Tnceleyerek, bTlTm kurgu sTneması, toplumsal cTnsTyet rollerT, sTnema ve cTnsTyet 

çalışmaları alanlarına katkı sağlamaktadır.  

 

Anahtar Kel+meler: BTlTmkurgu sTneması, toplumsal cTnsTyet, Dune, uyarlama.   
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ABSTRACT 

 

ThTs study aTms to comparatTvely analyze gender roles Tn the fTlm adaptatTons of the scTence 

fTctTon novel “Dune” wrTtten by Frank Herbert and publTshed Tn 1965. By examTnTng the fTlm 

adaptatTons shot Tn 1984 and 2021, the fTelds of scTence fTctTon cTnema, representatTon of gender 

roles, cTnema and gender studTes are covered. 

The novel “Dune” was wrTtten by Frank Herbert and Ts consTdered a successful scTence fTctTon 

work by dealTng Tn detaTl wTth relTgTon, polTtTcs, ecology and technology. The story Ts about 

polTtTcal TntrTgues and economTc conflTcts between planets governed by a feudal order. The 

planet of Dune Ts an Tmportant source that forms the basTs of space travel wTth the productTon 

of melange spTce. 

The success of the novel has contTnued wTth many fTlm adaptatTons. The fTrst adaptatTon was 

shot by DavTd Lynch Tn 1984, and later Tn 2021, dTrected by DenTs VTlleneueve. FTlms construct 

a world by representTng gender norms and affect and reflect these norms. 

The text addresses the concept of gender, emphasTzTng the dTfference between sex and gender. 

Gender, unlTke an TndTvTdual’s bTologTcal sex, Tncludes the roles and expectatTons Tmposed by 

socTety. The rTse of femTnTsm has brought about the development of women’s movements and 

masculTnTty studTes. 

As a result, the study contrTbutes to the fTelds of scTence fTctTon cTnema, gender roles, cTnema 

and gender studTes by examTnTng gender representatTons Tn the fTlm adaptatTons of the novel 

“Dune.” 

 

Keywords: ScTence fTctTon cTnema, gender, Dune, adaptatTon 
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GİRİŞ 

BTlTmkurgu, edebT bTr tür olarak, yalnızca hayal gücüne dayalı bTr hTkâye anlatma bTçTmTnden 

Tbaret değTldTr; aynı zamanda Tnsanlığın en derTn korkularını, arzularını ve etTk TkTlemlerTnT 

yansıtan eleştTrel bTr ayna TşlevT görmektedTr. Mary Shelley’Tn Tlk gerçek bTlTmkurgu romanı 

kabul edTlen FrankensteTn (1818) gTbT temel metTnlerle başlayan bu tür, teknolojT, toplumsal 

yapı ve varoluşsal kTmlTk üzerTne karmaşık düşüncelerT kapsayacak şekTlde genTşlemTştTr. 

BTlTmkurgu edebTyatı, yapay zekâ, zaman yolculuğu, uzaylı yaşamı ve dTstopTk gelecekler gTbT 

temaları ele alarak, Tnsan TlerleyTşTnTn yönünü ve bTlTmsel hırsın sonuçlarını sorgulamaktadır. 

Isaac AsTmov, Arthur C. Clarke ve Ursula K. Le GuTn gTbT yazarlar, türün felsefT boyutlarını 

gelTştTrmTş; ahlak, adalet ve Tnsanlığın evrendekT yerT gTbT sorulara spekülatTf senaryolar dahTl 

etmTşlerdTr (Roberts, 2006: 5). Dolayısıyla bTlTmkurgu, sadece edebT spekülasyon olarak değTl 

aynı zamanda farklı tarThsel anlardakT kültürle ve etTk kaygıların analTzT TçTn de zengTn bTr alan 

teşkTl etmektedTr.  

BTlTmkurgu sTneması, toplumun kaygılarını, umutlarını ve TdeolojTk gerTlTmlerTnT görsel olarak 

etkTleyTcT ve sembolTk olarak derTn anlatılara yansıtan önemlT bTr sanatsal mecra olarak ortaya 

çıkmıştır. FrTtz Lang’Tn dTstopTk endüstrTyel modernTtenTn öncü bTr tasvTrTnT sunduğu 

MetropolTs (1927) fTlmTnden, Blade Runner 2049 (2017) gTbT çağdaş yapımlara kadar 

bTlTmkurgu fTlmlerT, teknolojTk gelTşTmler ve değTşen sosyopolTtTk kaygılarla bTrlTkte evrTm 

geçTrmTştTr (Sobchack, 1997: 151-152). Bu fTlmler, görsel gösterTmlerTn ötesTnde bTlTnç, 

gözetTm, ekolojTk felaket ve kTmlTk gTbT konuları ele almakta ve sıklıkla güncel meseleler TçTn 

alegorTler olarak Tşlev görmektedTrler. STnema, dünya Tnşasının benzersTz ve çok duyulu bTr 

yolunu sunduğundan hem baskın TdeolojTlerT güçlendTrmek hem de yıkmak TçTn güçlü bTr araç 

halTne gelmektedTr ve böylece kamusal söylemT edebTyatın tek başına gerçekleştTremeyeceğT 

bTçTmlerde şekTllendTrmektedTr.  

Toplumsal olarak Tnşa edTlen ve tarThsel olarak rastlantısal olan bTr kategorT olarak cTnsTyet; 

femTnTst teorT, erkeklTk çalışmaları ve queer teorT gTbT dTsTplTnler arası alanlarda derTnlemesTne 

bTr şekTlde yenTden değerlendTrmeye tabT tutulmuştur. CTnsTyet, bTyolojTk olarak önceden 

belTrlenmTş olmaktan uzak; kültürel normlar, kurumsal güçler ve bTreysel Trade tarafından 

şekTllendTrTlen bTr performans bTçTmT olarak anlaşılmaktadır (Butler, 1990: 9-11). STmone de 

BeauvoTr (1949) gTbT fTlozoflar, “Kadın doğulmaz, kadın olunur.” TddTası Tle cTnsTyetT bTyolojTk 

cTnsTyetten ayırarak bu fTkTrlerTn temelTnT oluşturmuşlardır. Son yıllarda cTnsTyet çalışmaları, 

cTnsTyet kTmlTklerTnTn ırk, sınıf, sömürgecTlTk ve küresel eşTtsTzlTkten nasıl etkTlendTğTnT 
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vurgulayan TkTlT olmayan ve kesTşTmsel bakış açılarını da kapsayacak şekTlde genTşlemTştTr 

(Crenshaw, 1991: 1241-1242). Bu bakış açıları, cTnsTyetTn statTk bTr kTmlTk değTl, bağlamlara 

göre değTşen dTnamTk bTr toplumsal senaryo olduğunu göstermektedTr. 

Frank Herbert’ın Dune (1965) romanının 1984 ve 2021 sTnema uyarlamaları, bTlTmkurgu 

türündekT toplumsal cTnsTyetT temsTlT etrafındakT değTşen kültürel anlatıları Tncelemek TçTn 

verTmlT bTr zemTn hazırlamaktadır. DavTd Lynch’Tn uyarlaması (1984), stTlTstTk olarak cesur 

olmasına karşın büyük ölçüde geleneksel cTnsTyet kalıplarına bağlı kalmaktadır; erkek 

karakterler polTtTk ve peygamberlTk alanlarına hükmederken, kadın karakterler gTzemlT hale 

getTrTlmTş ve arka planda bırakılmıştır (Telotte, 2001: 51-55). ÖrneğTn, Bene GesserTt’ler ruhsal 

anlamda güçlü bTr şekTlde tasvTr edTlmelerTne karşın, esas olarak erkek geleceğTne hTzmet 

etmektedTrler. Buna karşılık DenTs VTlleneuve’ün uyarlaması (2021) bu karakterlerT, özellTkle 

annelTk, dTnT etkT ve stratejTk gücün kesTşTm noktalarında dolaşan LeydT JessTca fTgüründe artan 

duygusal karmaşıklık ve polTtTk etkTyle yenTden ele almaktadır. Bu farklılıklar, bTlTmkurgu 

türünün değTşen toplumsal cTnsTyet paradTgmalarına nasıl uyum sağladığını vurgulamakta 

kalmayıp aynı zamanda TzleyTcT beklentTlerTnTn ekrandakT toplumsal cTnsTyet anlatılarını 

şekTllendTrmedekT rolünü de öne çıkarmaktadır. 

BTlTmkurgu edebTyatı, sTnema çalışmaları ve toplumsal cTnsTyet teorTsT sahaları bTrleştTrTlerek 

spekülatTf anlatıların sosyokültürel hayal gücünü nasıl yansıttığı ve yenTden şekTllendTrdTğT bu 

karmaşık yolları ortaya çıkarılabTlTr. BTlTmkurgu, Tnsanlığın etTk, felsefT ve teknolojTk 

TkTlemlerTnT test etmek TçTn bTr anlatı laboratuvarı sunarken, bTlTmkurgu sTneması bu sorunları 

etkTleyTcT hTkâye anlatımı ve sembolTk Tmgeler aracılığıyla görsel bTr şekTlde pekTştTrmektedTr. 

Kültürel bTr yapı olan cTnsTyet, karakterlerTn rollerTnT ve kTmlTklerTnT tarThsel ve TdeolojTk 

akımları yansıtacak şekTlde çerçeveleyerek bu türlerle kesTşTr (Cornea, 2007: 2-5). Bu temaların 

kesTştTğT noktada yer alan “Dune” uyarlamaları, toplumsal cTnsTyet anlatılarının sTnemasal bakış 

açısı tarafından nasıl hem sınırlanabTldTğTnTn hem de özgürleşebTldTğTnTn örnek çalışması 

nTtelTğTnT taşımaktadır. Sonuç olarak, bu dTsTplTnler arası yaklaşım, bTlTmkurgu türünün kültürel 

eleştTrT ve gelTşen yenTden hayal etme gücü TçTn bTr dTyalog alanı oluşturma yönündekT 

dönüştürücü kapasTtesTnT ortaya koymaktadır. 
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BİRİNCİ BÖLÜM: BİLİMKURGU SİNEMASI VE EDEBİYATI 

Hem edebT hem de sTnematTk bTr tür olarak bTlTmkurgu, kültürel hayal gücünde önemlT bTr yer 

tutar. Bu tür, Tnsanlığın varoluş, teknolojT, toplum ve gelecek hakkında sahTp olduğu derTn 

kaygıları, özlemlerT ve felsefT sorgulamaları yansıtan bTr ayna TşlevT görmektedTr. BTlTmsel 

keşTflerTn ve endüstrTyel TlerlemenTn çalkantılı akımlarından doğan bTlTmkurgu yalnızca basTt 

bTr eğlence aracı olmanın ötesTne geçerek TdeolojTk, toplumsal ve teknolojTk paradTgmalarla 

eleştTrel bTr şekTlde etkTleşTme gTrmektedTr. Böylece, çeşTtlT sanatsal alanlarda süreklT bTr evrTm 

sürecT göstermektedTr (Roberts, 2006: 47).  

Bu çalışmada öncelTkle bTlTmkurgu türünün tarThsel gelTşTmT ele alınacak ve kökenlerT erken 

dönemdekT spekülatTf anlatılardan, 19. ve 20.yüzyıllarda belTrTn bTr tür olarak ortaya çıkışına 

kadar takTp edTlecektTr. Bu tarThsel genel bakışın ardından edebTyatta bTlTmkurguya odaklanarak 

Mary Shelley, H.G. Wells, Isaac AsTmov, Ursula K. Le GuTn ve OctavTa Butler gTbT yazarların 

yalnızca teknolojTk gelecekler üzerTne spekülasyon yapmakla kalmayıp aynı zamanda Tnsan 

kTmlTğTnT, etTk TkTlemlerT ve toplumsal yapıların dTnamTklerTnT de sorgulayan karmaşık evrenlerT 

nasıl Tnşa ettTklerTnT TnceleyecektTr. EdebT analTze dayanan dTğer bTr bölümde Tse sTnemada 

bTlTmkurgu türüne odaklanılacaktır. Görsel hTkaye anlatımının edebT bTlTmkurguyu yenT bTr 

duyusal deneyTme nasıl dönüştürdüğü araştırılacaktır. Son kısımda Tse bTlTmkurgu ve TdeolojT 

konusu ele alınacak ve hem edebT hem de sTnematTk bTlTmkurgu türlerTnTn TdeolojTk metTnler 

olarak nasıl TşledTğT üzerTnde Tnceleme yapılacaktır.  

1.1.B+l+mkurgu Türünün Tar+hsel Gel+ş+m+ 

Bilimkurgu, bir tür olarak uzun süre boyunca insanlığın geleceğe dair ümitlerine, korkularına 

ve hayallerine ayna tutmuştur. Hem bilimsel merak hem de spekülatif hayrete dayalı olan bu 

tür, teknolojik gelişimleri, toplumsal değişimleri ve bilinmeyeni keşfetmemiz için eşsiz bir 

bakış açısı sağlar. Modern bilimkurgu 19. yüzyılda şekillenmeye başlasa da kökleri evrendeki 

insanlığın konumunu sorgulayan antik mitoloji ve erken dönem felsefi çalışmalara kadar 

gitmektedir. Zamanla bilimkurgu, endüstrileşmeyi, uzay araştırmalarını ve dijital inovasyonu 

yansıtarak topluma paralel bir evrim geçirmiş ve fantastik hikâye anlatıcılığından zengin bir 

edebi ve sinematik mirasa dönüşmüştür (Tymn, 1985: 41-43). 

BTlTmkurgunun tarThsel evrTmT, yalnızca teknolojTk gelTşmelerT betTmleyen bTr süreç değTldTr; 

aynı zamanda Tnsanlığın bTlTmle kurduğu TlTşkT, kültürel değer sTstemlerT ve kolektTf 

bTlTnçaltının dönüşümlerTyle de şekTllenen bTr anlatı tarThTdTr (CsTcsery-Ronay, 2008: 3-4). 
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BTlTmkurgu, her ne kadar modern çağın ürünü olarak düşünülse de köklerT Tnsanlığın evrenT ve 

kendT varoluşunu anlamlandırmaya çalıştığı çok daha eskT dönemlere uzanmaktadır. AntTk 

mTtolojTler, erken dönem felsefT yazılar ve hayal gücüyle örülmüş anlatılar, bTlTmkurgu türünün 

temelTnT oluşturan spekülatTf düşüncenTn Tlk örneklerTnT sunar (Stableford, 2004: 12-15). Bu 

dönemlerde yazılan metTnler, modern bTlTmkurgunun temel unsurları olan “öte dünya”, “farklı 

varlık formları”, “gelecek tahayyülü” ve “teknolojT” gTbT kavramların embrTyonTk hâllerTyle 

doludur (Roberts, 2006: 26-29). 

AntTk Yunan dönemTnden Samosatalı LucTan’ın Gerçek BTr HTkâye (MS 2. yüzyıl) adlı eserT, 

uzay yolculuğu ve Ay’da yaşayan canlılar gTbT temaları TşlemekteydT. Bu eser hem TronTk hem 

de yaratıcı yapısıyla, Tlk bTlTmkurgu örneğT olarak kabul edTlmese de türün spekülatTf mTrasında 

önemlT bTr yere sahTptTr (FranklTn, 2010, 22-25; Gunn, 2005: 19). LucTan’ın eserTyle benzer 

şekTlde, Platon’un Devlet adlı eserTndekT mağara alegorTsT de Tnsan algısının sınırlarını ve 

gerçeklTğTn doğasını sorgulayan, bTlTmkurgusal düşünceye zemTn hazırlayan felsefT bTr 

prototTptTr (ParrTnder, 1995: 12; James, 1994: 4-5). Bununla bTrlTkte, İslam Rönesansı olarak 

adlandırılan Orta Çağ İslam dünyasında da bTlTmkurgu benzerT anlatılar üretTlmTştTr. ÖzellTkle 

İbnü’n-Nefîs’Tn Theologus AutodTdactus (13. yüzyıl) adlı eserT hem bTlTmsel yöntemle hem de 

eskatolojTk öğelerle harmanlanmış Tlk spekülatTf anlatılardan bTrTdTr. Bu metTn hem ölüm 

sonrası yaşamı hem de kıyamet sonrası toplum yapılarını bTlTmsel varsayımlar çerçevesTnde ele 

almasıyla, bTlTmkurgunun tarThsel mTrasında genellTkle göz ardı edTlen ama oldukça önemlT bTr 

yer tutar (Douglass, 2000: 88-89; Elshayyal, 2015: 39-41).  

Rönesans döneminde, bilimsel keşiflerin hız kazandığı ve “yeni dünya” fikrinin edebiyatı 

etkilediği bir ortamda Francis Bacon’un Yeni Atlantis (1627) adlı eseri ortaya çıkmıştır. Bacon, 

bilimsel araştırmanın insanlık için nasıl bir ütopya yaratabileceğini kurgulayarak hem bilimsel 

ilerlemeyi yücelten hem de toplum mühendisliğine dair felsefi sorular yönelten bir anlatı sunar. 

Bu eser hem ütopyacı literatürün hem de erken bilimkurgunun temel taşlarından biri olarak 

görülmektedir (Booker, 1994: 91-93; Roberts, 2006: 36).  

18. yüzyılda Voltaire’in Micromégas (1752) adlı kısa öyküsü, farklı gezegenlerden gelen iki 

devasa varlığın Dünya’yı ziyaret etmesi üzerinden insanlığın kozmik ölçekteki önemsizliğini 

hicveder. Hem bilimsel bilgiye gönderme yapar hem de insan kibri ve hoşgörüsüzlüğüne karşı 

felsefi bir eleştiri sunar. Voltaire’in bu anlatısı, bilimkurgu edebiyatında sıklıkla rastlanacak 

olan “dış bakışla kendimizi yeniden düşünme” tekniğini erken dönemlerde başarıyla kullanması 

açısından öncüdür (Stableford, 2004: 33-36; Gunn, 2005: 22). Bu dönemlerde yazılan tüm bu 
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eserler, doğrudan “bilimkurgu” olarak tanımlanmasa da, türün daha sonra gelişecek temel 

ögelerini içerdiği için bilimkurgunun erken örnekleri olarak kabul edilir. Spekülasyonun, 

eleştirel düşüncenin ve bilimsel hayal gücünün birleştiği bu metinler, modern bilimkurgunun 

düşünsel öncüleridir (Seed, 2011: 7-9). 

18.yüzyılın sonları ile 19. yüzyılın başları hem felsefi hem de teknolojik devrimlerin yaşandığı 

bir dönemdir. Aydınlanma düşüncesinin etkisiyle aklın, bilimin ve ilerlemenin kutsallaştırıldığı 

bu çağda, insan merkezli bir dünya görüşü doğmuş ve evrenin işleyişine dair spekülatif 

düşünceler daha sistematik biçimde dile getirilmiştir. Bu düşünsel iklim, bilimkurgu türünün 

edebiyat içinde kendine özgü bir alan olarak ortaya çıkmasına zemin hazırlamıştır (Parrinder, 

1990: 58-61; Seed, 2011: 10-12). Bu dönemde öne çıkan en ikonik eser, Mary Shelley’nin 

Frankenstein (1818) adlı romanıdır. Shelley, bir grup entelektüelin Cenevre Gölü kıyısındaki 

yaz buluşmasında kaleme aldığı bu eserde, doğaya hükmetme arzusunun etik sınırlarını 

tartışmaktadır. Victor Frankenstein’ın cansız maddelere hayat verme çabası, dönemin bilime 

duyulan hayranlığını ve aynı zamanda bu hayranlığın yaratabileceği tehlikeleri simgeler 

(Baldick, 1987: 7-9). Shelley, bu eseriyle yalnızca modern bilimkurgu türünün ilk 

örneklerinden birini vermekle kalmamış, aynı zamanda türün merkezine bilimsel ilerleme 

karşısındaki ahlaki sorumluluk meselesini yerleştirmiştir (Purinton, 2001: 148-150; Luckhurst, 

2005: 23-25). 

19.yüzyılda, bilim ve teknoloji alanındaki çarpıcı gelişmeler—örneğin telgraf, buharlı trenler, 

elektrik ve daha sonra fotoğrafçılık gibi icatlar—toplumda “gelecek” fikrine dair ciddi bir 

merak doğurmuştur. Bu merak, edebi üretime de yansımış ve özellikle Jules Verne ve H. G. 

Wells gibi yazarlarla bilimkurguya özgü anlatı kalıpları belirginleşmiştir (Roberts, 2006: 52-

54). Jules Verne, Denizler Altında Yirmi Bin Fersah (1870), Ay’a Seyahat (1865) ve Seksen 

Günde Devriâlem (1873) gibi eserlerinde teknolojik araçlar ve keşif temalarını romantik bir 

keşif ruhuyla harmanlamıştır. Verne’in anlatıları, genellikle dönemin bilinen bilimsel bilgisine 

dayansa da sınırlarını aşacak şekilde genişletilmiştir. Onun eserleri, teknolojinin hem bir 

harikalar diyarı hem de kontrol edilmesi gereken bir güç olduğunu gösterir (Evans, 1988: 29-

31; Stableford, 2004: 144-146). Verne’in eserleri aynı zamanda Aydınlanma düşüncesinin 

ilerleme inancını yansıtırken, bu ilerlemenin doğurabileceği potansiyel etik ve politik sonuçlara 

da zemin hazırlar (Bowen, 2013: 17-19). 

Buna karşılık H. G. Wells, bilimsel keşiflerin sosyal ve etik sonuçları üzerine yoğunlaşarak, 

bilimkurguyu daha eleştirel ve distopik bir alana taşımıştır. Zaman Makinesi (1895), Görünmez 
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Adam (1897), Dünyalar Savaşı (1898) ve Dr. Moreau’nun Adası (1896) gibi eserleriyle Wells, 

evrim kuramı, sosyal Darwinizm, sömürgecilik, sınıf ayrımı ve bilimsel gücün yozlaşması gibi 

temaları ön plana çıkarmıştır (Booker & Thomas, 2009, 51-54; Roberts, 2006, 67-69). Özellikle 

Zaman Makinesi adlı romanında, insanlığın geleceğini distopik bir çöküş üzerinden tasvir 

ederek bilimsel ilerlemenin kaçınılmaz olarak etik ve toplumsal sonuçlar doğuracağını 

vurgulamıştır (Parrinder, 1990: 73-75; James, 1994: 23). Bu dönemde ayrıca Edward 

Bellamy’nin Looking Backward (1888) adlı ütopyacı romanı da bilimkurgunun toplumsal 

eleştiri yönünü güçlendirmiştir. Bellamy’nin eseri, 19. yüzyıl kapitalizmine karşı sosyalist bir 

gelecek tasarımı sunarak türün yalnızca bilimsel değil, ideolojik ve reformist potansiyelini de 

açığa çıkarmıştır (Suvin, 1979: 46-48; Freedman, 2000: 62-64). 

19.yüzyılın sonundan 21. yüzyıla uyanan bir adamın gözünden sunulan bu anlatı, sosyalist 

ütopyayı bilimsel ilerleme ile hayal ederek, bilimkurgunun yalnızca teknolojik değil, aynı 

zamanda sosyopolitik bir gelecek tahayyülü sunabileceğini göstermiştir (Jameson, 2005: 52-

54; Suvin, 1979: 38-41). Aydınlanma ve Sanayi Devrimi dönemindeki bu eserler, bilimkurgu 

türünü şekillendiren düşünsel, teknolojik ve estetik yapı taşlarını oluşturmuştur (Parrinder, 

1995, 9-11). Bu bağlamda bilimkurgu, yalnızca olasılıklar edebiyatı değil, aynı zamanda bilim, 

etik ve toplum arasındaki gerilimi kurgu aracılığıyla sorgulayan bir düşünce alanı hâline 

gelmiştir (Csicsery-Ronay, 2008: 6-7; Freedman, 2000: 65-68). 

Bilimkurgu edebiyatında “Altın Çağ” olarak anılan dönem, 1930’ların sonundan 1950’lerin 

sonuna kadar uzanır ve bu dönem türün sistematik biçimde yapılandığı, kurallarının 

belirginleştiği ve geniş bir okur kitlesi tarafından benimsendiği zaman dilimidir. Bu çağ hem 

popüler kültürde hem de bilimsel hayal gücünde bilimkurgunun merkezi bir rol üstlendiği, 

büyük ölçüde Amerikan odaklı bir edebi patlamayla şekillenmiştir (Westfahl, 2005: 17-19). 

Dönemin karakteristik özelliği, bilimsel ilerlemeye duyulan güven ile toplumsal mühendislik 

fikirlerinin birleştiği teknolojik ütopyaların ve bazen distopyaların üretimidir (Roberts, 2006: 

196-199; Stableford, 2004: 25-27). Bu dönemde Isaac Asimov, Robert A. Heinlein ve Arthur 

C. Clarke gibi yazarlar, bilimkurguya hem felsefi derinlik hem de teknik tutarlılık 

kazandırmışlardır (Nicholls & Clute: 1993, 49). 

Altın Çağ’ın yükselişinde en önemli figürlerden biri, Astounding Science Fiction dergisinin 

editörü John W. Campbell’dır. Campbell, bilimkurgu yazarlarını daha tutarlı, teknik olarak 

makul ve bilimsel temellere dayanan öyküler yazmaya teşvik etmiş; bu sayede bilimkurgu, pulp 

anlatılardan daha ciddi ve rasyonel bir edebiyat türüne doğru evrilmiştir (Westfahl, 1998: 112-
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114). Campbell’ın editörlüğü altında öne çıkan yazarlar arasında Isaac Asimov, Robert A. 

Heinlein ve Arthur C. Clarke gibi isimler yer alır; bu yazarlar hem bilimsel doğruluk hem de 

felsefi sorgulamalarla türün saygınlığını artırmışlardır. Isaac Asimov, “Üç Robot Yasası”nı 

tanıttığı Ben, Robot (1950) öykü derlemesinde yapay zekâ, etik ve insan-makine ilişkileri 

üzerine spekülatif senaryolar geliştirmiştir. Asimov’un “Vakıf Serisi” (1951–1993) ise tarihsel 

döngüler, sosyopolitik denetim ve matematiksel öngörü (psikotarih) gibi temaları bilimkurgu 

aracılığıyla ele alarak türün entelektüel kapasitesini genişletmiştir (Gunn, 2002: 85-89). 

Robert Heinlein, Starship Troopers (1959) ve The Moon is a Harsh Mistress (1966) gibi 

eserlerinde hem askerî disiplin hem de bireycilik temalarını öne çıkarmış, birey-otorite ilişkisini 

sorgulamıştır. Heinlein’ın metinleri, tür içinde ideolojik tartışmaları başlatan ilk eserler 

arasında sayılabilir; zira kimileri onu sağcı bir militarizmi yüceltmekle suçlarken, kimileri 

özgürlükçü bireycilik vurgusunu öne çıkarmaktadır (Booker & Thomas, 2009: 79; Freedman, 

2000: 81-84). Arthur C. Clarke’ın Childhood’s End (1953) adlı eseri ise teknolojik üstünlüğe 

sahip uzaylıların insanlığı denetim altına alarak daha yüksek bir evrimsel düzeye taşıması gibi 

metafiziksel ve felsefi sorulara yönelmiştir. Clarke, bilimsel öngörü ile spiritüel temaları 

harmanlayarak bilimkurguda daha derin bir kozmik perspektif yaratmıştır (Csicsery-Ronay, 

2008: 129-132). Bu yaklaşım, türün yalnızca teknolojik değil, varoluşsal ve etik meselelere de 

odaklanabileceğini göstermesi açısından çığır açıcıdır. 

Altın Çağ aynı zamanda Soğuk Savaş’ın ilk yıllarına denk geldiğinden, türde nükleer savaş, 

uzay yarışı ve teknolojinin yıkıcı potansiyeline dair senaryolar da yaygınlaşmıştır. George 

Orwell’in 1984 (1949) adlı eseri, her ne kadar doğrudan bilimkurgu olarak sınıflandırılmasa da 

gelecekteki totaliter bir devleti tasvir ederek bilimkurgu aracılığıyla politik eleştirinin nasıl 

yapılabileceğini göstermiştir (Suvin, 1979: 64-66; Booker, 1994: 24-26). Benzer biçimde, Ray 

Bradbury’nin Fahrenheit 451 (1953) adlı romanı da sansür, bilgi kontrolü ve bireysel 

özgürlüğün tehdit altında olduğu bir geleceği betimleyerek Altın Çağ’ın daha karanlık, distopik 

yönünü temsil etmiştir (Westfahl, 2005: 241-243). Bu dönemin bilimkurgusu, yalnızca 

teknolojik gelişmeleri ön görmekle kalmamış, aynı zamanda dönemin sosyopolitik gerilimlerini 

–Soğuk Savaş, atom çağı, Amerikan militarizmi, otoriterleşme korkuları gibi– estetik ve 

alegorik yollarla ifade eden bir kültürel alan olarak işlev görmüştür. Bilimkurgu, artık yalnızca 

geleceği hayal etmek değil; bugünün ideolojilerini tartışmak ve insanlığın yönünü sorgulamak 

için de kullanılan güçlü bir anlatı biçimi hâline gelmiştir (Seed, 2011: 73-75; Csicsery-Ronay, 

2008: 8-10). 
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1960’lı ve 1970’li yıllar, bilimkurgu türü açısından bir kırılma noktasıdır. “Yeni Dalga” (New 

Wave) olarak adlandırılan bu edebi ve kültürel hareket, Altın Çağ’ın bilimsel rasyonaliteye ve 

teknolojik ilerlemeye dayalı anlatılarını radikal biçimde dönüştürmüş; türün odağını dış 

dünyadan iç dünyaya, uzaydan zihne, roketlerden kimliğe kaydırmıştır (Csicsery-Ronay, 1996: 

18-21; Broderick, 1995: 103). Bu değişim yalnızca tematik değil, aynı zamanda biçimsel bir 

dönüşümü de beraberinde getirmiştir: yazarlar daha deneysel bir dil, karmaşık anlatım yapıları 

ve psikolojik derinlikli karakterler aracılığıyla bilimkurgunun sınırlarını zorlamışlardır 

(Sawyer, 2006: 44-47). 

Yeni Dalga hareketinin merkezlerinden biri, İngiltere’de yayımlanan New Worlds dergisiydi. 

Michael Moorcock’un editörlüğünde bu dergi, geleneksel bilimkurgu normlarına meydan 

okuyan yazarları destekleyerek daha “edebi” ve “yenilikçi” metinlerin önünü açtı (Luckhurst, 

2005: 134-138). Bu dönemde, J. G. Ballard, Brian Aldiss, John Brunner gibi yazarlar, geleceği 

uzay gemileriyle değil; bilinçaltı, zaman algısı ve psikolojik çöküşlerle betimlemeye yöneldiler. 

Özellikle Ballard’ın The Drowned World (1962) ve Crash (1973) gibi romanları, içsel 

felaketlerin ve modernitenin birey üzerindeki travmatik etkilerinin bilimkurgu formunda nasıl 

işlenebileceğini gösterdi (Roberts, 2006: 245-248; Parrinder, 1995: 98-100). 

Amerika’da ise Philip K. Dick, bilimkurgu ile ontolojik belirsizlik arasındaki sınırı neredeyse 

tamamen ortadan kaldırdı. Ubik (1969), Do Androids Dream of Electric Sheep? (1968) ve A 

Scanner Darkly (1977) gibi eserleri, gerçekliğin yapaylığı, kimliğin kırılganlığı ve teknolojik 

manipülasyonlar konularını psiko-felsefi düzeyde ele aldı. Dick’in dünyalarında insanlar 

gerçek olmayan dünyalarda yaşamaktadır, anıları manipüle edilir ya da gerçeklik sürekli yer 

değiştirir; bu da okuru sürekli olarak neyin “gerçek”, neyin “yapay” olduğunu sorgulamaya iter 

(Kucukalic, 2009: 62-65; Csicsery-Ronay, 2008: 133-136). Dick’in anlatı evrenleri, yalnızca 

bilimsel spekülasyon değil, aynı zamanda varoluşsal kaygılarla da şekillenmiş olup, 

postmodern bilimkurgu anlayışının temel taşlarından biri olarak değerlendirilir (Bukatman, 

1993: 92-95). 

Yeni Dalga aynı zamanda toplumsal cinsiyet, ırk, sınıf ve kimlik meselelerini bilimkurgu 

içerisinde tartışmaya açan bir dönemdir. Bu yıllarda feminist bilimkurgu güçlü bir yükseliş 

göstermiştir. Ursula K. Le Guin’in The Left Hand of Darkness (1969) adlı eseri, cinsiyetin 

biyolojik olarak sabit bir kimlik olmadığını; kültürel, toplumsal ve bağlamsal olarak 

şekillendiğini gösteren çığır açıcı bir çalışmadır. Gethen gezegeninde geçen bu romanda, 
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bireyler yılın belirli dönemleri dışında cinsiyetsizdir; bu biyolojik yapı sayesinde Le Guin, 

toplumsal cinsiyet rollerinin doğallığını sorgular (Barr, 1993: 89–91; Lefanu, 1989: 54–57). 

Joanna Russ’un The Female Man (1975) adlı romanı ise paralel evrenler üzerinden kadın 

kimliğini çok katmanlı bir biçimde ele alır ve ataerkil normlara radikal bir eleştiri getirir. Russ, 

feminist bilinci bilimkurgu aracılığıyla görünür kılarak türün politik potansiyelini genişletmiştir 

(Merrick, 2003: 243–245; Hollinger, 1999: 126–128). 

Aynı dönemde Afro-Amerikan kadın yazar Octavia E. Butler da bilimkurguya dahil olmuş ve 

türün beyaz, heteronormatif yapısına eleştirel katkılar sunmuştur. Patternmaster (1976) ile 

başlayan ve ilerleyen yıllarda geliştireceği eserlerinde ırk, güç ve genetik seleksiyon temalarını 

sorgulamıştır. Butler, bilimkurgunun temsil krizine müdahale ederek, geleceğin yalnızca Batılı 

beyaz erkeklerin hayal dünyasına ait olmadığını göstermiştir (Yaszek, 2006: 45; Melzer, 2006: 

98–101). 

Biçimsel anlamda da Yeni Dalga, geleneksel anlatı yapılarının ötesine geçmiş; kesintili zaman 

anlatıları, bilinç akışı, postmodern fragmantasyon gibi tekniklerle türün edebi değerini 

artırmıştır (Broderick, 1995: 105–107). Bu da bilimkurgunun “ucuz eğlence” formundan “ciddi 

edebiyat” formuna geçişinde önemli bir aşamayı temsil eder. Yeni Dalga, her ne kadar bazı 

okurlar tarafından “fazla entelektüel” ya da “bilimden uzaklaştığı” gerekçesiyle eleştirilmiş olsa 

da, bilimkurgunun sosyokültürel düşünceyle ne kadar güçlü bağlar kurabileceğini göstermesi 

açısından tarihsel öneme sahiptir (Luckhurst, 2005: 140–143). Bu dönemde atılan adımlar, 

türün sonraki on yıllarda queer kuram, post-kolonyal eleştiri ve çevreci düşünceyle kuracağı 

ilişkilerin de temelini oluşturmuştur (Moylan, 2000: 38–40). 

1980’li yıllar, bilimkurgunun tematik ve estetik açıdan yeniden yapılandığı bir başka dönüm 

noktası olmuştur. Bu dönemde ortaya çıkan cyberpunk (siberpunk) alt türü, hem teknolojik 

gelişmelerin birey üzerindeki etkilerini hem de kapitalizmin dijitalleşmiş formunun yarattığı 

yeni toplumsal yapıları irdeleyerek bilimkurgu anlatılarını karanlık, anarşik ve kent merkezli 

bir estetikle dönüştürmüştür. Cyberpunk, “yüksek teknoloji, düşük yaşam” (high tech, low life) 

mottosuyla özetlenen, neoliberal çağın eleştirel bir aynası olarak işlev görmüştür (Cavallaro, 

2000: 91–93). 

William Gibson’ın Neuromancer (1984) romanı, bu alt türün başlangıç noktası ve estetik 

manifestosu olarak kabul edilir. Roman, siberuzay kavramını ilk kez tanımlamış, bireylerin 



 10 

dijital sistemlerle bütünleştiği bir geleceği betimleyerek hem yapay zekâ hem de veri üzerinden 

şekillenen yeni bir gerçeklik biçimi ortaya koymuştur. Gibson’ın kentleri; yozlaşmış mega-

şirketlerin hüküm sürdüğü, yeraltı ekonomilerinin egemen olduğu, bedenin modifikasyonlarla 

sürekli değiştirildiği mekânlardır (McHale, 1992: 107–110; Csicsery-Ronay, 2008: 189–191). 

Neuromancer’daki hacker karakteri Case’in dijital alemlerde gerçekleştirdiği yolculuklar, 

yalnızca teknolojik fanteziler değil, aynı zamanda kimlik, bilinç ve gerçeklik algısı üzerine 

kurulu felsefi sorgulamalardır. Gibson’ın bu romanla açtığı yol, postmodern düşünceyle iç içe 

geçerek bilimkurguya yeni bir boyut katmıştır: artık evrenin derinlikleri değil, insan zihninin 

karanlık dehlizleri keşfedilmektedir (Csicsery-Ronay, 1996: 26; Bukatman, 1993: 122–124). 

Cyberpunk anlatılarında beden, teknolojiyle hem iç içe geçer hem de bir direniş alanı hâline 

gelir. Bruce Sterling’in Islands in the Net (1988) ve Pat Cadigan’ın Synners (1991) gibi eserleri, 

bedenin dijitalleştirilmesi, bilinç aktarımı ve sanal gerçeklik gibi temalar üzerinden insanın 

sınırlarının nasıl yeniden çizildiğini gösterir. Cadigan’ın özellikle kadın karakterleri, bedenin 

eril söylemler tarafından nasıl metalaştırıldığını eleştirir; bu yönüyle siberpunk, feminist 

bilimkurgu ile de temasa geçer (Bukatman, 1993: 120–123; Hollinger, 2003: 126–129). 

Cyberpunk’ın sinemadaki en önemli yansıması, Ridley Scott’ın Blade Runner (1982) filmidir. 

Philip K. Dick’in Do Androids Dream of Electric Sheep? romanından uyarlanan bu film, yapay 

zekâların insan olup olamayacağı, hafıza ve kimliğin ne kadar gerçek olduğu gibi ontolojik 

sorularla türün derinliğini artırır. Filmdeki distopik Los Angeles tasviri, post-endüstriyel yıkım, 

çevresel felaket ve şirket egemenliğinin iç içe geçtiği bir geleceği temsil eder (Sobchack, 1987: 

246–248; Telotte, 1995: 39–41). 

1980’li ve 1990’lı yıllarda cyberpunk yalnızca Batı’da değil, Japonya merkezli bir estetik 

patlamayla da gelişmiştir. Katsuhiro Otomo’nun Akira (1988) ve Mamoru Oshii’nin Ghost in 

the Shell (1995) adlı animasyon filmleri, nükleer travma, biyoteknoloji, yapay bilinç ve hafıza 

manipülasyonu gibi temaları işleyerek Doğu bilimkurgusunun cyberpunk’a katkısını 

göstermiştir. Bu eserler, hem bireyin sistem karşısındaki yalnızlığını hem de kolektif hafızanın 

travmalarını görselleştirerek türün görsel dilini uluslararası bir düzeye taşımıştır (Napier, 2005: 

92–95; Lamarre, 2009: 44–47). 

1990’lı yıllarda cyberpunk estetiği postmodern anlatı teknikleriyle harmanlanarak türsel 

sınırları aşmıştır. Neal Stephenson’ın Snow Crash (1992) adlı romanı hem klasik cyberpunk 

öğelerini içerir hem de dijital ağların dilsel yapılarını çözümleyerek bilimkurgu ile dil felsefesi 

arasında bir köprü kurar. Roman, sanal gerçeklik platformlarını, bilgi çağının yeni mitolojileri 
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olarak işler; Stephenson burada dijital dinamiklerle şekillenen yeni bir Orta Çağ tahayyülü 

sunar (Hayles, 1999: 145–148). 

Aynı dönemde, kült bilimkurgu filmi The Matrix (1999), hem cyberpunk’ın felsefi temalarını 

hem de postmodern yapısını sinematik bir başyapıt hâline getirmiştir. Gerçekliğin simülasyon 

olduğunu iddia eden bu film, Baudrillard’ın hipergerçeklik kavramlarını bilimkurguya 

uyarlayarak türün teorik derinliğini artırmıştır (Grau, 2003: 29–33; Sobchack, 2004: 170–172). 

The Matrix, beden, bilinç, direniş ve algoritmik kontrol temalarıyla dijital çağın ruhunu 

yansıtan bir kültürel metin hâline gelmiştir. 

Cyberpunk, yalnızca bir alt tür değil; aynı zamanda geç kapitalizmin, gözetim toplumunun ve 

dijitalleşmenin eleştirisini yapan bir kültürel refleks olarak bilimkurgu tarihine damga 

vurmuştur (Kellner, 2001: 84–88). Bu dönem, bilimkurgu türünün modernleşmiş imgelerini 

hem bireysel hem de küresel düzeyde derinleştirmiştir. 

21. yüzyıla girerken bilimkurgu türü, yalnızca teknolojik ilerlemeleri hayal eden bir alan 

olmaktan çıkmış; dijitalleşme, iklim krizi, gözetim teknolojileri, biyopolitika, toplumsal 

eşitsizlik ve kimlik çeşitliliği gibi çağın temel meselelerini ele alan çok boyutlu bir düşünsel 

alana dönüşmüştür. Bu dönüşüm, yalnızca Batı merkezli bir genişlemeyi değil, aynı zamanda 

bilimkurgu üretiminin küreselleşmesini, temsillerin çeşitlenmesini ve anlatı yapılarının 

deneyselleşmesini de beraberinde getirmiştir (Lombardo, 2015: 10–15). 

Yeni yüzyılda posthumanist düşünce, bilimkurgunun merkezinde yer almaya başlamıştır. 

Donna Haraway’in “Siborg Manifestosu” (1985) ile temelleri atılan bu yaklaşım, insanın doğa 

ile teknolojik çevre arasında kurduğu sınırların sorgulanmasını sağlar (Haraway, 1991: 149–

181). Özellikle Alex Garland’ın Ex Machina (2014) filmi, yapay zekânın etik statüsünü ve insan 

benliğinin neyle tanımlandığını sorunsallaştırarak posthumanist bilimkurgunun güçlü bir 

örneğini sunar (Gunkel, 2012: 98–102). Benzer şekilde Kazuo Ishiguro’nun Never Let Me Go 

(2005) adlı romanı, klonlanmış bireylerin duygusal deneyimleri üzerinden hem insan hakları 

hem de beden politikası tartışmalarını gündeme getirir. Bu eser, bilimkurgunun artık yalnızca 

spekülatif bilimle değil, duygulanımsal ve etik derinlikle de işlediğini gösterir (Ferrando, 2013: 

28–31). 

21. yüzyıl bilimkurgusunda dikkat çeken bir diğer eğilim, iklim krizine odaklanan anlatıların 

yükselişidir. Margaret Atwood’un MaddAddam üçlemesi (Oryx and Crake, 2003; The Year of 
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the Flood, 2009; MaddAddam, 2013), genetik mühendislik, ekolojik yıkım ve biyopolitik 

kontrolün gelecekteki etkilerini feminist bir perspektifle sorgulamaktadır. Bu üçleme, eko-

bilimkurgunun (cli-fi) öne çıkan örneklerinden biridir ve teknolojinin doğayı dönüştürme 

gücünün distopik sonuçlarına dikkat çeker (Canavan & Robinson, 2014: 113–117; Potts, 2015: 

54–56). Benzer biçimde Paolo Bacigalupi’nin The Windup Girl (2009) adlı romanı, iklim 

değişikliği sonrası Tayland’da geçen biyopolitik bir distopyada, kapitalist gıda tekellerinin 

yaşamı nasıl denetlediğini gözler önüne sermektedir. Bacigalupi’nin anlatısı, doğa, iktidar ve 

teknoloji arasındaki ilişkileri küresel Güney perspektifinden sunması açısından önemlidir 

(Trexler, 2015: 121–124). 

21. yüzyıl bilimkurgusu, temsiliyet açısından da önemli bir dönüşüm geçirmiştir. Queer 

karakterler, farklı etnik kimlikler ve kültürel arka planlar daha fazla yer bulmaya başlamış; 

türün tek sesli anlatısından uzaklaşılarak çok sesli bir yapıya ulaşılmıştır. N. K. Jemisin’in 

Broken Earth üçlemesi (The Fifth Season, 2015; The Obelisk Gate, 2016; The Stone Sky, 2017), 

siyah bir kadın yazarın kaleminden çıkan ve üç kez Hugo Ödülü kazanan ilk seri olmuştur. 

Jemisin, kıta hareketleriyle sarsılan bir dünyada yaşayan ötekileştirilmiş bireyler üzerinden 

sistematik ırkçılık, iktidar ve çevresel adaletsizlik temalarını işler (Yaszek, 2020: 88; Attebery, 

2018: 67–69). Bu anlatılar, bilimkurgunun artık yalnızca “beyaz, Batılı, erkek” seslerle sınırlı 

olmadığını gösterir. Queer temsiller açısından Becky Chambers’ın Wayfarers serisi, empati, 

çeşitlilik ve “başka türlerle bir arada yaşama” gibi temaları işleyerek queer bilimkurgunun 

pozitif ve umut dolu bir tonla nasıl kurulabileceğini ortaya koymaktadır. Chambers, klasik 

bilimkurgunun çatışma ve savaş odaklı anlatılarını reddederek, birlikte yaşamanın etik ve 

duygusal boyutlarına odaklanır (Lothian, 2018: 92–95). 

Görsel anlatım alanında ise, 21. yüzyılda dijital platformların yükselişi bilimkurgunun hem 

üretim biçimini hem de izleyiciyle kurduğu ilişkiyi dönüştürmüştür. Black Mirror (2011–) 

dizisi, teknolojinin birey üzerindeki olası etkilerini kısa hikâyelerle irdeleyen ve etik ikilemleri 

gözler önüne seren çağdaş bir antoloji örneğidir. Her bölümü farklı bir tema ve estetik anlayışla 

işleyen bu dizi, teknolojik ütopyaların nasıl kolaylıkla distopyaya dönüşebileceğini göstermekle 

kalmaz; izleyiciyi kendi dijital alışkanlıklarını sorgulamaya da teşvik eder (Booker, 2018: 212; 

Bainbridge, 2020: 77–80). Bunun yanı sıra The Expanse (2015–2022) gibi yapımlar, politik 

entrikalar, kolonileşme, sınıfsal eşitsizlik ve gezegenler arası çatışmalar gibi konuları fütüristik 

bir anlatıyla işlerken türün epik ve küresel boyutunu pekiştirir (Johnson, 2021: 135–138). 



 13 

Bilimkurgu türünün tarihsel evrimi, her dönem içerisinde bilimsel, felsefi ve kültürel akımlar 

tarafından şekillenen hem uyum sağlayabilen hem de düşündüren bir tür ortaya koymaktadır. 

Efsanevi ve edebi kökenlerinden çok yönlü bir kültürel güç olarak günümüzdeki konumuna 

kadar bilimkurgu, geçmiş, şimdi ve gelecekle eleştirel bir etkileşim kurmak için eşsiz bir alan 

sunmaya devam etmektedir. Kalıcı önemi, yalnızca neyin mümkün olduğu hakkında 

spekülasyon yapabilme yetisinde değil aynı zamanda sürekli değişen bir dünyada insan olmanın 

anlamını sorgulama kapasitesindedir (Roberts, 2006: 48-50). 

1.2.Edeb+yatta B+l+mkurgu 

BTlTmkurgu, geleceğTn bTlTnmeyenTn olasılıklarını ve bTlTmsel ve teknolojTk gelTşmelerTn 

bTreyler ve toplumlar üzerTndekT etkTsTnT araştıran dTnamTk ve yaratıcı bTr türdür. SpekülatTf 

hTkâye anlatımına dayanan, Tnsanlık, varoluş ve evrenle TlgTlT derTn soruları Tncelemek TçTn 

bTlTmsel TlkelerT, fütürTstTk fTkTrlerT ve yaratıcı hayal gücünü harmanlar (PTnsky, 2003: 13-14).  

EdebTyatta bTlTmkurgu hem bTr ayna hem de bTr mercek görevT görmektedTr: etTk TkTlemler, 

toplumsal değTşTmler ve ekolojTk krTzler gTbT çağdaş endTşelerT yansıtırken aynı zamanda 

alternatTf gerçeklTklerT, yabancı dünyaları ve Tnsan potansTyelTnTn sınırlarını da öngörmektedTr 

(Booker, 2014: 120-123). Mary Shelley’nTn FrankensteTn (1818)’ı gTbT erken dönem 

eserlerTnden (genellTkle Tlk gerçek bTlTmkurgu romanı olarak kabul edTlmektedTr) Isaac AsTmov, 

OctavTa E. Butlar ve Margaret Atwood gTbT yazarların çağdaş klasTklerTne kadar tür, yapay zekâ, 

uzay yolculuğu, zaman yolculuğu ve dTstopTk gelecekler gTbT çeşTtlT temaları Tçerecek şekTlde 

gelTşmTştTr. Jules Verne ve H. G. Wells, 19.yüzyılın sonlarında ve 20.yüzyılın başlarında türü 

daha da genTşletmTştTr. Verne’nTn Leagues Under the Sea (1870) gTbT maceraları ve Wells’Tn 

The War of the Worlds (1898) ve The TTme MachTne (1895) gTbT çığır açan eserlerT, yaratıcı 

hTkâye anlatımları ve ortaya çıkan bTlTmsel kavramlarla etkTleşTmlerTyle bTlTmkurgunun 

çekTcTlTğTnT sağlamlaştırmıştır (Freedman, 2002: 253-255).  

BTlTmkurgu, eğlence değerTnTn ötesTnde eleştTrel düşünceyT kışkırtır ve okuyucularını 

eylemlerTnTn sonuçlarını ve hızla değTşen bTr dünyada Tnsanlığın yörüngesTnT düşünmeye zorlar 

(Roberts, 2002: 60-85). GenellTkle bTlTmkurgunun “Altın Çağı” olarak adlandırılan 20.yüzyılın 

oraları Isaac AsTmov, Arthur C. Clarke ve Ray Bradbury gTbT TkonTk yazarların yükselTşTne tanık 

olmuştur. Bu yazarlar robotTk, uzay keşfT ve Tnsan ahlakı temalarını araştırmışlar ve AsTmov’un 

Vakıf serTsT (1951-1986), Clarke’ın 2001: A Space Odyssey (1968)’sT türün temel taşları halTne 

gelmTştTr. Aynı zamanda, Bradbury’nTn FahrenheTt 451 (1953)’T türün sansür ve Tnsanlıktan 

çıkarma gTbT toplumsal eğTlTmlerT eleştTrme kapasTtesTnT örneklemTştTr (Westfahl, 2005.: 1-5). 
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20.yüzyılın TkTncT yarısında bTlTmkurgu çeşTtlenmTş ve olgunlaşmıştır. Aynı zamanda tür, 

toplumsal değTşTmlerT yansıtmış ve yenT seslerT kucaklamıştır. Ursula K. Le GuTn (Karanlığın 

Sol ElT, 1975) ve OctavTa E. Butlar (KTndred, 1979) gTbT yazarlar, bTlTmkurgunun kapsamını 

geleneksel teknolojTk temaların ötesTne genTşleterek karmaşık cTnsTyet, ırk ve kTmlTk keşTflerTnT 

tanıtmışlardır. 1980’lerde WTllTam GTbson (Neuromancer, 1984) gTbT yazarların öncülük ettTğT 

cyberpunk (sTberpunk)’ın ortaya çıkması türe yenTlTk getTrerek Tnsanlık ve sTber uzayın 

kesTşTmsellTğTnT araştırmıştır (ElTas, 2009: 61-67). 

Bilimkurgu türünün edebiyattaki tarihsel serüveni, Aydınlanma düşüncesinin etkilerinin 

edebiyata yansıdığı Romantik dönemle birlikte şekillenmeye başlamıştır. Bu dönemde yazarlar, 

insanın doğa karşısındaki konumunu, aklın sınırlarını ve bilimsel ilerlemenin olası sonuçlarını 

sorgulayan anlatılar kaleme almışlardır. Türün kurucu metni olarak kabul edilen Mary 

Shelley’nin Frankenstein; ya da Modern Prometheus (1818) adlı romanı, bilimsel deneyin etik 

sınırlarını ve insanlık durumuna etkilerini sorgulamasıyla bilimkurgu edebiyatının temel 

sorunsallarını başlatmıştır (Pinsky, 2003: 15; Baldick, 1987: 12–14). Victor Frankenstein 

karakteri üzerinden bilim adamının Tanrı’yı oynama arzusu, yaratının bir “canavar”a 

dönüşmesi, akıl ile etik arasındaki çatışmayı alegorik düzlemde ortaya koyar. Shelley’nin 

romanı, yalnızca gotik korkunun değil, aynı zamanda modern bilimsel düşüncenin ve teknolojik 

yaratımın edebi temsilinin ilk güçlü örneğidir (Mellor, 1988: 105–108). 

19.yüzyılın ikinci yarısında bilimsel keşifler ve teknolojik icatlar hız kazanırken, bu gelişmeler 

edebiyatta “bilimsel merak”ın spekülatif anlatılara dönüşmesini sağladı. Jules Verne, bu 

dönüşümün en etkili yazarlarından biri olarak bilimsel kurguyu macera formunda sunmayı 

başarmıştır. Leagues Under the Sea (Denizler Altında Yirmi Bin Fersah, 1870), Aya Yolculuk 

(1865), Dünyanın Merkezine Yolculuk (1864) gibi romanlarında Verne, dönemin bilimsel 

bilgilerini kullanarak kurduğu ayrıntılı dünya tasvirleriyle hem teknik hem de edebi bakımdan 

türün sınırlarını genişletmiştir. Kaptan Nemo gibi karakterler, bilimsel bilgiyle donanmış ancak 

aynı zamanda politik ve etik ikilemler yaşayan figürler olarak, Verne’in bilimsel ilerlemeye 

duyduğu çelişkili bakışın yansımasıdır (Booker, 2014: 124; Evans, 1988: 29–31). 

Bir başka öncü isim olan H. G. Wells, bilimkurgunun yalnızca bilimsel araçlarla ilgili 

olmadığını, aynı zamanda sosyal eleştiriyi taşıyan güçlü bir mecra olduğunu göstermiştir. The 

Time Machine (1895) adlı eserinde zaman yolculuğu fikrini ilk kez sistematik biçimde 

kullanarak hem teknolojinin sınırlarını hem de Viktoryen İngilteresi’nin sınıf yapısını alegorik 
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biçimde ele almıştır. Zaman Yolcusu karakteri, gelecek uygarlıklarda sınıf ayrımının evrimsel 

düzeyde sürmüş hâlini gözlemleyerek insan doğasının yozlaşmasına tanıklık eder (Roberts, 

2006: 53–56). Yine The War of the Worlds (1898), uzaylı istilası anlatısıyla emperyalizme karşı 

ironik bir eleştiri sunar; Marslıların dünyayı işgali, Batı medeniyetinin sömürgeci zihniyetini 

tersine çeviren bir anlatı hamlesidir (Freedman, 2002: 255; Stableford, 2004: 118). Wells’in 

eserleri, bilimsel kuramları sosyal fantezilerle birleştirerek bilimkurguya yalnızca teknolojik 

değil, aynı zamanda ideolojik ve eleştirel bir yön kazandırmıştır (Booker, 2014: 97). 

Bu erken dönem metinlerinde dikkat çeken bir başka özellik, bilimsel tahayyül ile mitolojik ve 

felsefi geleneklerin harmanlanmasıdır. Shelley’nin Prometheus efsanesiyle kurduğu bağ, 

Verne’in bilimsel verileri büyüleyici anlatılarla yoğurması ya da Wells’in evrim teorisini sosyal 

gerçeklikle birleştirmesi, bilimkurgunun yalnızca “geleceği hayal etme” değil, aynı zamanda 

insanlık durumuna dair derinlemesine sorular sorma kapasitesini de ortaya koyar (Pinsky, 2003: 

15; Csicsery-Ronay, 2008: 22). Bu yönüyle bilimkurgu, erken dönemlerden itibaren 

“eğlencelik” bir tür değil, entelektüel bir sorgulama alanı olarak temellenmeye başlamıştır. 

Bilimkurgu edebiyatında “Altın Çağ” olarak adlandırılan dönem, 1930’ların sonlarından 

başlayarak 1950’lerin sonlarına kadar uzanır ve türün hem içerik hem de yapı bakımından 

sistematik bir biçimde geliştiği yılları ifade eder. Bu dönem, özellikle Amerika Birleşik 

Devletleri merkezli bir bilimkurgu patlamasına tanıklık etmiş ve tür, pulp dergiler aracılığıyla 

geniş okur kitlelerine ulaşmıştır. Entelektüel derinliği, bilimsel gerçekliğe dayanan kurguları ve 

sistematik evren tasarımlarıyla Altın Çağ, bilimkurgunun “saygın edebiyat” statüsüne geçişinde 

önemli bir dönemeçtir (Roberts, 2002: 66–69). 

Bu dönemin yükselen figürlerinden biri olan Isaac Asimov, bilimkurguya hem kavramsal hem 

de tematik derinlik kazandırmıştır. I, Robot (1950) adlı öykü derlemesinde ortaya koyduğu Üç 

Robot Yasası, yalnızca edebi değil, aynı zamanda etik ve felsefi düzeyde tartışmalara zemin 

hazırlamıştır. Asimov’un robotları, sadece teknolojik varlıklar değil, aynı zamanda ahlaki 

kararlar verebilen yapay bilinçlerdir. Bu bağlamda, insan ile makine arasındaki sınırlar 

bulanıklaşırken, etik sorumluluk kavramı yeniden tanımlanır. Asimov’un en geniş vizyonlu 

projesi ise Foundation (Vakıf) Serisi’dir (1951–1986). Burada tarihsel döngüler, bilimsel 

öngörü (psikotarih) ve uygarlığın çöküşü gibi temalar, bilimsel ilerleme ile sosyopolitik yapı 

arasındaki karmaşık ilişkiyi açığa çıkarır (Csicsery-Ronay, 2008: 35). 
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Arthur C. Clarke ise daha çok insanlığın evrendeki yeri, teknolojik evrim ve metafizik sorulara 

olan ilgisiyle öne çıkmıştır. En bilinen eseri olan 2001: A Space Odyssey (1968), Stanley 

Kubrick’in aynı adlı filmiyle eş zamanlı olarak geliştirilmiş ve insanlığın yapay zekâ ile 

ilişkisini hem estetik hem de varoluşsal boyutlarıyla incelemiştir. Clarke’ın eserleri, teknolojiyi 

yalnızca bir araç değil, aynı zamanda bir bilinç biçimi olarak görme eğilimindedir. Örneğin 

Childhood’s End (1953), insanlığın daha yüksek bir evrimsel bilinç seviyesine ulaşmasının 

bedelini ve anlamını sorgular. Bu yönüyle Clarke, bilimkurguyu yalnızca teknolojiye değil, 

kozmik bilinç arayışına da açmıştır (Freedman, 2002: 262–265). 

Ray Bradbury, Altın Çağ’ın bir diğer önemli yazarı olarak, bilimkurgunun insani ve duygusal 

yönlerini ön plana çıkarmıştır. Fahrenheit 451 (1953) adlı romanında, kitapların yasaklandığı 

bir geleceği betimleyerek sansür, entelektüel baskı ve teknolojik uyuşmanın insanlığı nasıl 

köreltebileceğine dair güçlü bir alegori kurmuştur. Bradbury’nin anlatımı, makinelere değil, 

insan ruhuna odaklanır; teknolojinin ruhsuzlaştırıcı etkisine karşı bireyin içsel direncini 

savunur. Bu yönüyle Fahrenheit 451, bilimkurgu aracılığıyla totaliter sistemlerin kültürel ve 

zihinsel boyutlarına dair derinlikli bir eleştiridir (Seed, 2011: 79). 

Altın Çağ yazarlarının ortak özelliği, teknolojiyi yalnızca fonksiyonel bir araç olarak değil; aynı 

zamanda etik, politik ve metafizik bir sorun alanı olarak ele almalarıdır. Asimov’un robotları 

etik sorumluluklar yüklenmiş varlıklarken, Clarke’ın yapay zekâları insanlıkla rekabet 

hâlindeki bilinç formlarıdır. Bradbury ise teknolojiyi bir tür psikolojik dezenformasyon aygıtı 

olarak kurgular (Booker & Thomas, 2009: 81–84). Böylece bu dönemin bilimkurgusu hem 

bilimsel ilerlemeye duyulan hayranlık hem de bu ilerlemenin olası yıkıcı etkilerine dair bir uyarı 

içeren çift yönlü bir anlatı biçimi oluşturmuştur. Altın Çağ’ın bir başka önemli özelliği de, türün 

artık sadece “olasılık” üzerine değil, “olasılığın nasıl yönetileceği” üzerine düşünmeye 

başlamasıdır. Bu bağlamda bilimkurgu, yalnızca hayal edilen teknolojiler değil, bu 

teknolojilerin sosyal, politik ve bireysel sonuçlarını inceleyen çok katmanlı bir edebiyat biçimi 

hâline gelmiştir (Roberts, 2006: 71–73). 

1960’lı ve 1970’li yıllar, bilimkurgu edebiyatında tematik ve biçimsel bir devrimin yaşandığı, 

türün entelektüel ve politik açıdan çeşitlendiği bir dönem olmuştur. “Yeni Dalga” (New Wave) 

hareketi, bilimkurgunun Altın Çağ’daki teknolojik ve mühendislik odaklı yapısından 

uzaklaşarak psikolojik derinlik, sosyopolitik eleştiri ve edebi deneysellik yönünde evrilmesine 

öncülük etmiştir. Bu yıllarda bilimkurgu, yalnızca bilimsel olasılıkları değil, insan doğası, 
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toplumsal yapı, cinsiyet, ırk ve kültür gibi karmaşık meseleleri irdeleyen güçlü bir anlatı 

formuna dönüşmüştür (Luckhurst, 2005: 132). 

Bu dönemin öncü isimlerinden biri olan Ursula K. Le Guin, bilimkurgunun sosyolojik ve 

antropolojik boyutlarını öne çıkararak türün anlatı olanaklarını genişletmiştir. En önemli 

eserlerinden biri olan The Left Hand of Darkness (Karanlığın Sol Eli, 1969), toplumsal 

cinsiyetin doğasına dair radikal bir sorgulama sunar. Roman, kurgusal bir gezegen olan 

Gethen’de yaşayan cinsiyetsiz bireyler aracılığıyla, cinsiyet kimliğinin ne ölçüde biyolojik, ne 

ölçüde toplumsal olduğunu tartışır. Le Guin, bu eserle bilimkurgu aracılığıyla feminist ve queer 

kuramın edebi temsilini başlatan yazarlardan biri olmuş; türün yalnızca erkek merkezli 

teknolojik senaryolarla sınırlı olmadığını göstermiştir (Barr, 1993: 90; Merrick, 2003: 239–

241). 

Octavia E. Butler, 1970’li yıllarda yükselen bir diğer güçlü ses olarak, bilimkurguyu ırksal ve 

tarihsel bellekle buluşturmuştur. Kindred (1979) adlı romanında, günümüzden geçmişe—

kölelik dönemine—giden siyah bir kadın karakterin zaman yolculuğunu merkezine alır. 

Roman, yalnızca zaman yolculuğu temasıyla değil; aynı zamanda travmatik geçmişin birey 

üzerindeki etkisini ve tarihsel şiddetin bugüne uzanan izlerini işlemesiyle bilimkurgu içinde bir 

“kara bellek” anlatısı inşa eder (Yaszek, 2006: 45–47). Butler’ın bilimkurgusu, aynı zamanda 

Afro-Amerikan kimliğinin, kadınlığın ve biyopolitikanın kesişiminde şekillenen alternatif 

gelecekler sunar (Canavan, 2016: 58). 

Yeni Dalga’nın önemli figürlerinden biri de Samuel R. Delany’dir. Hem Afro-Amerikan hem 

de queer bir yazar olarak Delany, bilimkurgunun temsiliyet olanaklarını genişletmiştir. Babel-

17 (1966) adlı romanı, dilin gerçeklik algısını biçimlendirme gücü üzerine yoğunlaşır. Sapir-

Whorf hipotezine dayalı bu anlatı, bilimkurguyu dil felsefesi ile buluşturan önemli bir metin 

hâline gelmiştir (Barr, 1993: 93; McHale, 1987: 140). Delany ayrıca cinsellik, beden politikası 

ve queer arzu gibi temaları açık biçimde işleyerek bilimkurgu içinde tabu olarak görülen 

konulara cesurca yaklaşmıştır (Merrick, 2003: 243–245). 

Yeni Dalga, yalnızca tematik düzeyde değil, biçimsel anlamda da bilimkurguyu 

dönüştürmüştür. Bu dönemde yazılan metinlerde lineer anlatıdan sapmalar, bilinç akışı 

teknikleri, postmodern fragmantasyon, çoklu bakış açıları ve deneysel dil kullanımı gibi 

unsurlar ön plana çıkmıştır. Geleneksel kahramanlık anlatılarının yerini ahlaki gri alanlar, 

kimlik bunalımları ve anti-kahramanlar almıştır. Böylece bilimkurgu, estetik ve düşünsel olarak 



 18 

“yüksek edebiyat” formuna yaklaşmıştır (Csicsery-Ronay, 1996: 20–23). Yeni Dalga’nın bir 

diğer dikkat çekici yönü de, toplumsal eleştiriyle estetik yenilik arasındaki güçlü ilişkiyi 

kurmasıdır. Bilimkurgu artık yalnızca “geleceği tahayyül etme” alanı değil; aynı zamanda 

“bugünün yapısal sorunlarını görünür kılma” aracıdır. Bu yönüyle tür, eleştirel teoriyle paralel 

bir hareket göstermiş ve feminist kuram, postkolonyal okuma, queer teori gibi düşünsel 

yönelimlerle buluşmuştur (Barr, 1993: 89–91). 

1980’li ve 1990’lı yıllar, bilimkurgu edebiyatında hem tematik hem de estetik anlamda köklü 

bir dönüşümün yaşandığı bir dönem olmuştur. Bu yıllarda, bilimkurgu giderek daha karanlık, 

distopik ve teknoloji-yoğun anlatılara yönelmiş; bireyin dijital çağdaki konumunu sorgulayan 

yeni bir alt tür doğmuştur: cyberpunk. Bu tür, “yüksek teknoloji, düşük yaşam” (high tech, low 

life) sloganıyla özetlenen, teknolojik ilerlemenin sınıfsal eşitsizlikler, gözetim, yozlaşmış 

mega-şirketler ve kimlik krizleri gibi sosyopolitik sorunlarla birleştiği bir anlatı formudur 

(Sterling, 1986: xi). Aynı zamanda postmodern edebiyatla yakın ilişkiler kurarak bilimkurguyu 

hem düşünsel hem de yapısal açıdan farklılaştırmıştır (McHale, 1992: 107–110). 

Cyberpunk’ın kurucu ve en etkili yazarlarından biri William Gibson olmuştur. Onun 

Neuromancer (1984) adlı romanı, siberuzay (cyberspace) kavramını edebiyata kazandıran ve 

dijital gerçeklik ile biyolojik benliğin kesişimini irdeleyen çığır açıcı bir eserdir. Roman, veri 

korsanı Case’in mega-şirketler tarafından denetlenen bir dijital ağda yaşadığı kimlik 

mücadelesi etrafında şekillenir. Gibson, bedenin mekanikleştirilmesi, bilincin ağlarla 

birleşmesi ve dijital benliğin parçalanması gibi temaları işlerken, postmodern edebiyatın tipik 

özelliklerini de – fragmantasyon, çoklu gerçeklik, kimlik krizi – bilimkurguya entegre etmiştir 

(McHale, 1992). Neuromancer, klasik bilimkurgunun kahraman anlatısını terk eder; yerine, 

sistem dışına itilmiş, ahlaki olarak gri bölgede hareket eden anti-kahramanlar koymaktadır 

(Bukatman, 1993: 120–122). 

Cyberpunk yalnızca Anglo-Amerikan edebiyatla sınırlı kalmamış, Japon kültüründen de 

beslenmiştir. Özellikle manga ve anime üretimlerinde cyberpunk estetiği güçlü biçimde temsil 

edilmiştir. Katsuhiro Otomo’nun Akira (1988) ve Masamune Shirow’un Ghost in the Shell 

(1991) adlı eserleri, bedenin yeniden inşası, yapay zihinlerin varlığı, hafızanın dijitalleştirilmesi 

ve kent distopyaları gibi cyberpunk temalarını Doğu kültürüyle harmanlayarak sunmuştur. Bu 

eserlerde insanlık artık biyolojik değil, bilgiye bağlı bir varoluş düzleminde tanımlanmaktadır 

(Napier, 2005: 94). 
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Cyberpunk’ın bilimkurgu içinde özgün bir yer edinmesinde, postmodern edebiyatla kurduğu 

bağ da belirleyici olmuştur. Bu dönemin bilimkurgusu, gerçekliğin parçalanmış yapısını, 

hipergerçeklik kavramını (Baudrillard), benliğin akışkanlığını ve tarihsel sürecin yerini almış 

simülasyonları işler (Hayles, 1999: 146–148). Örneğin Neal Stephenson’ın Snow Crash (1992) 

adlı romanı hem cyberpunk hem de postmodern yapılarla harmanlanmış bir anlatıdır. Roman, 

metaverse kavramını henüz 1990’ların başında ortaya koyarak, dijital kimliklerin ve algoritmik 

kontrolün gelecekteki egemenliğini önceden kestiren bir yapıya sahiptir. Ayrıca dil, inanç 

sistemleri ve kod arasında kurduğu bağlantılarla, postmodern düşünceyi bilimkurgu üzerinden 

yeniden üretir (Hansen, 2006: 63–66). 

1990’lı yıllarda bilimkurgu, yalnızca yazılı metinlerle sınırlı kalmamış; sinema, görsel medya 

ve dijital oyunlar gibi farklı anlatı alanlarıyla da birleşmiştir. En ikonik örneklerden biri, 

Wachowski kardeşlerin yönettiği The Matrix (1999) filmidir. Bu yapım, Descartesçı 

şüphecilikten Baudrillard’ın simülasyon teorisine kadar pek çok felsefi tartışmayı merkezine 

alırken, cyberpunk’ın tüm estetik ve tematik unsurlarını sinematik bir anlatıya dönüştürür. 

Filmdeki sanal gerçeklik evreni, yalnızca dijital teknolojilerin eleştirisi değil, aynı zamanda 

bireysel özgürlük, bilinç ve gerçeklik algısının yeniden tanımlanmasıdır (Grau, 2003: 32). 

21.yüzyılın bilimkurgu edebiyatı hem tematik derinliği hem de kültürel çeşitliliğiyle türün en 

geniş ve çoğulcu dönemlerinden birine sahne olmuştur. Dijital devrim, iklim krizi, yapay zekâ, 

biyoteknoloji, göç, toplumsal cinsiyet ve ırksal adalet gibi meseleler, bu dönemin 

bilimkurgusuna yön veren temel sorunsallar arasında yer almaktadır. Bu çağda bilimkurgu 

yalnızca Batı merkezli bir edebi form olmaktan çıkmış; küreselleşmiş, çoğullaşmış ve 

disiplinler arası bir edebi alan hâline gelmiştir (Lombardo, 2015: 13). 

Bu yeni dönemin en dikkat çekici isimlerinden biri N. K. Jemisin’dir. Yazarın Hugo Ödüllü 

Broken Earth üçlemesi (The Fifth Season, 2015; The Obelisk Gate, 2016; The Stone Sky, 2017), 

hem fantastik hem de bilimkurgu unsurlarını bir araya getirerek iklim felaketi, sistematik baskı 

ve jeopolitik adaletsizlik temalarını işler. Özellikle depremler ve kıtasal hareketlerle sarsılan bir 

dünyada “orojen” adı verilen azınlık bir grubun maruz kaldığı ayrımcılık, tür aracılığıyla ırk, 

sınıf ve güç ilişkilerini alegorik biçimde ele alır. Jemisin’in eserleri, sadece türsel yenilik 

sunmaz; aynı zamanda siyah kadın karakterlerin özneleştiği bir evren yaratarak temsildeki 

tekilliği kırar (Yaszek, 2020: 88). 
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21.yüzyıl bilimkurgusunun küreselleşme eğilimi, Çinli yazar Liu Cixin’in uluslararası başarı 

kazanmasıyla da görünür hâle gelmiştir. Onun The Three-Body Problem (2006) adlı romanı, 

Kültür Devrimi sonrası Çin’in entelektüel travmalarından başlayarak, dünya dışı uygarlıkların 

iletişimi ve insanlık tarihi üzerine epik bir bilimkurgu anlatısı kurar. Liu’nun çalışması, yalnızca 

bir “uzaylı istilası” hikâyesi değil; aynı zamanda bilim, etik ve politik sorumluluk arasındaki 

çatışmaların işlendiği felsefi bir metindir (Canavan & Robinson, 2014: 115). Bu roman, Asya 

bilimkurgusunun Batı’da nasıl bir etki yarattığının ve türün artık çok merkezli bir yapıya 

kavuştuğunun önemli bir göstergesidir. 

Bu dönemde feminist bilimkurgu da hem biçimsel hem tematik olarak derinleşmiştir. Margaret 

Atwood’un Oryx and Crake (2003) ile başlayan MaddAddam üçlemesi (The Year of the Flood, 

2009; MaddAddam, 2013), genetik mühendisliğin doğa üzerindeki kontrolünü ve bu kontrolün 

distopik sonuçlarını tartışır. Romanlar, tür içinde çevreci duyarlılıkla genetik bilim ve ekolojik 

kriz arasında doğrudan bir bağ kurarak eko-bilimkurgu (climate fiction / cli-fi) örneklerinden 

biri hâline gelir. Atwood’un anlatılarında teknoloji, doğayı denetlemenin değil; doğaya karşı 

etik bir sorumluluk geliştirmenin aracı olarak tartışılır (Booker, 2014: 130). 

21.yüzyıl bilimkurgusunda queer ve trans temsillerin artması, türün normatif yapısını 

sorgulayan metinlerin çoğalmasına yol açmıştır. Becky Chambers’ın Wayfarers serisi, çeşitli 

türden varlıkların bir arada yaşadığı evrenlerde cinsiyetin, ilişkilerin ve aidiyetin esnek 

biçimlerde deneyimlendiği hikâyeler sunar. Chambers, geleneksel bilimkurgunun çatışma ve 

keşif merkezli yapısını terk ederek, duygusal bağ, anlayış ve dayanışma üzerine kurulu “soft 

science fiction” tarzını öne çıkarır. Bu tür eserler, bilimkurgunun daha umutlu, iyileştirici ve 

kapsayıcı yönlerini görünür hâle getirir (Merrick, 2003: 248).  

Aynı zamanda Afrofütürizm, 21. yüzyılda yükselen ve bilimkurgunun kültürel çoğulluğunu 

derinleştiren önemli bir damar hâline gelmiştir. Bu akım, Afrika diasporasının tarihsel 

travmalarını, sömürgecilik sonrası kimlik sorunlarını ve kültürel mirasını, geleceğin 

teknolojileriyle ve bilimsel tahayyülle birleştirerek hem geçmişi yeniden yazmayı hem de 

geleceği alternatif bir bakış açısıyla hayal etmeyi amaçlar (Yaszek, 2006: 45; Eshun, 2003: 

291). Afrofütürist anlatılar, zamanın doğrusal akışını kırarak hem bireysel hem de kolektif 

belleği yeniden inşa eder; bu yönüyle hem nostaljik hem de devrimci bir estetik-politik yönelimi 

temsil eder. 

Octavia E. Butler’ın mirası üzerine inşa edilen bu yeni dalga, yalnızca temsildeki çeşitliliği 

artırmakla kalmaz; aynı zamanda bilimkurgu aracılığıyla ırk, toplumsal cinsiyet, teknoloji ve 
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beden politikası gibi temaları kesişimsel bir düzlemde işler. Yeni nesil Afrofütürist yazarlar—

örneğin Nnedi Okorafor, Tananarive Due ve Nalo Hopkinson—, bilimkurguyu hem kültürel 

aidiyetin hem de direnişin bir aracı olarak yeniden tanımlarlar (Nama, 2008: 58). Bu eserler, 

bilimkurgunun estetik, politik ve kültürel boyutlarını dönüştürerek Batı merkezli anlatıların 

ötesinde, küresel Güney’in öznelik deneyimlerini görünür kılmaktadır. 

Günümüz bilimkurgusu, yalnızca basılı metinlerle sınırlı kalmayıp çoklu ortamlar üzerinden de 

varlığını sürdürmektedir. Dijital romanlar, etkileşimli anlatılar, oyunlar, sesli hikâyeler ve 

çevrimiçi platformlarda yayımlanan metinler sayesinde bilimkurgu edebiyatı, klasik kitap 

formatının ötesine geçerek yeni anlatı formlarına evrilmektedir (Ryan, 2006: 101). Özellikle 

yapay zekâ destekli hikâye üretimi, hiper-metin kurgu (hypertext fiction) ve algoritmik anlatı 

teknolojileri, bilimkurgunun hem biçimsel hem de içeriksel geleceğine dair önemli ipuçları 

sunmaktadır. Bu çoğullaşma yalnızca estetik bir gelişme değil; aynı zamanda politik bir açılım 

olarak da değerlendirilebilir. Artık bilimkurgu yalnızca “nasıl bir teknoloji?” sorusunu değil, 

aynı zamanda “kim için, kim tarafından, neye karşı?” gibi etik ve politik soruları da gündeme 

getirmektedir. Bu nedenle 21. yüzyılda bilimkurgu, yalnızca spekülatif kurguların alanı değil, 

aynı zamanda toplumsal eleştiri için güçlü bir mecra hâline gelmiştir (Bould & Vint, 2011: 5). 

Bilimkurgu edebiyatı, içeriksel ve anlatımsal düzlemlerin ötesinde, kuramsal düzeyde de büyük 

bir çeşitlilik kazanmış ve disiplinler arası analizlere açık çok katmanlı bir inceleme alanı hâline 

gelmiştir. Marksist estetikten feminist teoriye, postkolonyal okumadan post hümanist 

düşünceye uzanan geniş bir yelpazede bilimkurgu metinleri çözümlenmekte; her bir yaklaşım, 

türün ideolojik ve epistemolojik derinliğine katkı sunmaktadır (Roberts, 2000: 7). Özellikle 

Marksist eleştiri, bilimkurgunun ütopya/distopya anlatıları aracılığıyla sınıf yapıları, üretim 

ilişkileri ve egemen ideolojilerin temsillerini nasıl yapılandırdığını ortaya koyar. Fredric 

Jameson’a göre bilimkurgu, “gelecek hakkında düşünüyormuş gibi yaparak aslında bugün 

hakkında düşünür” (Jameson, 2005: 288). Bu bağlamda Star Trek gibi dizilerdeki sosyalist 

ütopyalar ya da Brave New World (Huxley, 1932) ve 1984 (Orwell, 1949) gibi distopyalarda 

görüldüğü üzere, üretim biçimleri, denetim teknolojileri ve ideolojik aygıtlar bilimkurgu 

metinlerinin temel sorunsalları arasında yer alır. Ursula K. Le Guin’in The Dispossessed (1974) 

adlı romanı ise anarşist bir toplum ile kapitalist bir sistem arasında kurduğu karşıtlıkla mülkiyet, 

emek ve özgürlük kavramlarını spekülatif bir düzlemde tartışmaya açmaktadır (Le Guin, 1974: 

6–9; Moylan, 2000: 110–112). 
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Bilimkurgu, toplumsal cinsiyetin sorgulanması için özellikle verimli bir anlatı alanı 

sunmaktadır. Feminist kuramın bilimkurguya katkısı, özellikle 1970’lerden itibaren türün hem 

tematik hem de biçimsel dönüşümüne önemli ölçüde zemin hazırlamıştır. Joanna Russ’un The 

Female Man (1975) ve Marge Piercy’nin Woman on the Edge of Time (1976) gibi romanları, 

yalnızca patriyarkal sistemlerin alternatiflerini tahayyül etmekle kalmaz; aynı zamanda 

kadınlık, annelik, emek ve cinsellik gibi kavramları yeniden tanımlar (Merrick, 2003: 241–

243). Donna Haraway’in “Siborg Manifestosu” (A Cyborg Manifesto, 1985) ise bilimkurgu 

figürleri üzerinden toplumsal cinsiyetin teknolojik araçlarla nasıl yeniden üretildiğini analiz 

eden kuramsal bir temel oluşturur. Haraway’e göre siborglar, biyolojik ve teknolojik olan 

arasındaki sınırları bulanıklaştırarak “kadın” kategorisinin doğuştan değil, tarihsel ve kültürel 

olarak inşa edilmiş bir yapı olduğunu gözler önüne sermektedir (Haraway, 1985: 90). 

Benzer şekilde postkolonyal kuram da bilimkurgu anlatılarında sıkça karşılaşılan “uzaylı”, 

“yabancı gezegen” veya “sınır bölgeleri” gibi temaların, kolonyal tarihlerin alegorik uzantıları 

olduğunu ortaya koymaktadır. H. G. Wells’in The War of the Worlds (1898) adlı romanı, Marslı 

istilasını bir “tersine sömürgeleştirme” anlatısı hâline getirerek Batı emperyalizminin kendi 

şiddetiyle yüzleşmesini sağlar (Rieder, 2008: 23). Octavia E. Butler’ın Xenogenesis (ya da 

Lilith’s Brood) üçlemesi ise genetik karışım yoluyla oluşan hibrit varlıklar üzerinden, kolonyal 

travmaların beden ve kültür üzerinde yarattığı etkiyi irdeler; bu yapılar aracılığıyla ötekiyle 

ilişkide yeni türden bir etik, iş birliği ve kimlik tanımı önermektedir (Yaszek, 2006: 52). 

Postkolonyal bilimkurgu bu yönüyle yalnızca tahakküm biçimlerini görünür kılmaz; aynı 

zamanda farklılığa yönelik hegemonik yapıları çözümleyerek alternatif epistemolojik 

çerçeveler geliştirir (Rieder, 2008: 47–49). 

PosthümanTst teorT, Tnsan merkezlT hümanTst düşüncenTn sonunu ve Tnsan-sonrası varlıkların 

(sTborglar, yapay zekâlar, genetTk olarak üretTlmTş organTzmalar vb.) merkezde konumlandığı 

yenT düşünsel paradTgmaların yükselTşTnT Tnceler. Bu teorTye göre bTlTmkurgu, Tnsan bedenTnTn 

ve bTlTncTnTn sınırlarının aşıldığı, yenTden tanımlandığı ve çoğul formlara kavuştuğu bTr anlatı 

alanı hâlTne gelmTştTr (Ferrando, 2013: 29–33). Bu bağlamda, Kazuo IshTguro’nun Never Let 

Me Go (2005) adlı romanı, klon bTreylerTn varoluşsal haklarını ve etTk statülerTnT tartışarak 

posthümanTst sorunsalları öne çıkarır. Roman, bTyolojTk üretTmTn teknTkleştTğT bTr gelecekte, 

klonların yalnızca organ naklT amacıyla yaratıldıkları bTr dünyayı betTmleyerek, “Tnsan” 

tanımının bTyolojTk olmaktan çok etTk ve duygulanımsal bağlamda ele alınması gerektTğTnT 

savunmaktadır (BadmTngton, 2011: 155). Benzer şekTlde, Ian McDonald’ın RTver of Gods 

(2004) adlı romanı, yapay zekâların HTndTstan bağlamında öznellTk kazanmalarını ve Tnsan 
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toplumları TçTndekT rollerT üzerTndekT etkTlerTnT ele alır; bu da Tnsan-sonrası özne türlerTnTn 

sosyal düzenle TlTşkTsTnT sorgular (DTnello, 2005: 102–104). PosthümanTst bTlTmkurgu, bu 

yönüyle yalnızca teknolojTk dönüşümü değTl, Tnsan tanımının da yenTden müzakere edTldTğT bTr 

düşünsel ve estetTk alan yaratmaktadır. 

BTlTmkurgu, edebTyat tarThTnde eşTne az rastlanır bTçTmde zamanla, teknolojTyle ve düşünceyle 

yarışan; türsel sınırlarını durmaksızın genTşleten bTr alan olarak varlığını sürdürmektedTr. 19. 

yüzyıldakT Tlk metTnlerTnden başlayarak günümüzün çok merkezlT, çok dTllT ve çoğulcu 

anlatılarına kadar bTlTmkurgu, yalnızca geleceğe daTr spekülasyonlar üretmekle kalmamış; aynı 

zamanda Tnsanlığın geçmTşle, bugünkü krTzlerle ve olası geleceklerle kurduğu eleştTrel TlTşkTnTn 

estetTk bTr formu olmuştur (CsTcsery-Ronay, 2008: 4). Bu çok katmanlı yapı, bTlTmkurgunun 

yalnızca popüler değTl, aynı zamanda kuramsal, etTk ve kültürel düzeyde de Tşlevsel bTr edebî 

tür olarak gelecektekT önemTnT sürdüreceğTnT göstermektedTr. 

 

1.2.1.B+l+mkurguda Temalar 

 

Türün esneklTğT, sıklıkla örtüşen ve kesTşen genTş bTr tema yelpazesTnT ele almasına Tmkân 

tanımaktadır. En belTrgTn olanlar arasında, yenTlTk, sorumluluk ve bTlTmsel kTbrTn beklenmedTk 

sonuçları hakkında sorular ortaya çıkaran teknolojTk Tlerlemeye daTr etTk TkTlemler 

bulunmaktadır. Yakından TlTşkTlT olanlar Tse yalnızca bTlTnmeyenTn heyecanını dramatTze 

etmekle kalmakta aynı zamanda sömürgecTlTk, kültürel yanlış anlama ve radTkal farklılığın 

meydan okuması TçTn metaforTk bTr Tşlev gören uzay keşfT ve uzaylı teması alıntılarıdır 

(Pulatovna, 2024: 40-43).  Ayrıca, zaman yolculuğu ve alternatTf gerçeklTkler nedensellTğT, 

hafızayı ve kTşTnTn kaderTnT değTştTrme ya da tarThsel travmayla yüzleşme konusundakT ısrarcı 

özlemT keşfetmek üzere anlatı stratejTlerT olarak hTzmet etmektedTr. DTstopTk ve ütopTk 

vTzyonlar, sTyasT düzen ve toplumsal olasılık hakkında zıt fakat eşTt derecede önemlT düşünceler 

sunmaktadır. DTstopTkler, gözetTm, baskı ve özerklTğTn kaybına karşı uyarıda bulunurken 

ütopyalar, Tş bTrlTğT, eşTtlTk veya kıtlık sonrası bollukta yönetTlen alternatTf dünyalar 

önermektedTr (Al-LehaTbT vd., 2022: 201-22).  

Çevresel felaket temalı anlatılar, Tnsan yaşamı Tle gezegenTn bTrbTrTne bağımlılığını vurgularken 

aynı zamanda kapTtalTst ve endüstrTyel sonsuz büyüme paradTgmalarını sorgulamaktadır. 

Benzer bTr şekTlde, toplumsal eşTtsTzlTk ve kTmlTk polTtTkaları temaları (özellTkle ırk, cTnsTyet ve 

sınıfa TlTşkTn olanlar) spekülatTf kurgunun nasıl radTkal bTr eleştTrT ve dTrenTş bTçTmT olabTleceğTnT 

ortaya koymaktadır. Aynı zamanda, bTlTmkurgu sıklıkla Tçe dönüş yapar ve benlTk, gerçeklTk ve 
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algı hakkında metafTzTk sorular ortaya atar. STmüle edTlmTş gerçeklTkler veya değTştTrTlmTş bTlTnç 

Tçeren hTkayeler, okuyucuları gerçek Tle yapay, otantTk Tle Tnşa edTlmTş arasındakT sınırları 

sorgulamaya teşvTk etmektedTr. GenellTkle kıyamet sonrası veya dünya dışı ortamlarda geçen 

hayatta kalma ve Tzolasyon temalı anlatılar, yalnızlığın, topluluğun ve Tnsanın dayanıklılık 

Tçgüdüsünün psTkolojTk ve etTk boyutlarını TncelemektedTr (Seed, 2008: 127-130).  

 

a. TeknolojTk İlerleme ve Sonuçları: BTlTmkurgunun edebTyatının en temel temalarından 

bTrT, teknolojTk TlerlemenTn TkT uçlu doğasıdır. Bu tema, yalnızca Tnsanoğlunun 

yenTlTkçTlTğTnTn Tnanılmaz olanaklarını değTl aynı zamanda teknolojTnTn ahlakT ve sosyal 

gelTşTmT gerTde bıraktığında ortaya çıkan Tstenmeyen sonuçları da TncelemektedTr. Mary 

Shelley’nTn FrankensteTn’ı (1818) bu tema TçTn öncü örneklerTnden bTrT olarak 

gösterTlebTlTr. VTctor FrankensteTn’ın bTlTmsel yöntemlerle bTr yaşam yaratma arzusu 

trajedTye yol açmakta ve kontrolsüz bTlTmsel kTbrTn tehlTkelerTnT vurgulamaktadır. BTr 

başka önemlT eser Tse Isaac AsTmov’un Üç Robot Yasası’nı tanıtan, bTrbTrlerTyle 

bağlantılı hTkayelerden oluşmuş bTr koleksTyon olan I, Robot’udur (1950). HTkayeler, 

yapay zekâ ve mantıksal programlamanın sınırları etrafındakT karmaşık TkTlemlerT 

TncelemektedTr (Appel, 2016: 472).  

b. Uzayın KeşfT ve Uzaylı “ÖtekT”: Uzay, bTlTnmeyenT keşfetmek amacıyla her daTm 

verTmlT bTr zemTn oluşturmuştur ve edebTyatta sıklıkla felsefT ve kültürlen sorgulamalar 

TçTn bTr tuval nTtelTğT taşımaktadır. Uzaylı “ÖtekT”, genellTkle Tnsan önyargılarını, 

korkularını ve emperyal eğTlTmlerTnT yansıtmak amacıyla kullanılmaktadır. Arthur C. 

Clarke’ın Rama’yla Buluşma (1973) adlı eserTnde, Tnsanlar gTzemlT bTr uzay gemTsTnT 

araştırmakta ve anlayışlarının sınırlarını fark etmektedTrler. Anlatı, kozmos karşında 

alçakgönüllülüğü vurgulamaktadır. Ursula K. Le GuTn’Tn Karanlığın Sol ElT (1969) adlı 

eserT, sakTnlerT ambTseksüel olan Gethen gezegenTnde köklü bTr farklılığa sahTp uzaylı 

kültürü sunmaktadır. KTtap, katı cTnsTyet rollerTnT eleştTrTrken kahramanın Gethen 

toplumunu anlama çabası Tle kültürel görelTlTğT teşvTk eder. Benzer bTr şekTlde, OctavTa 

E. Butler’ın Dawn (1987) adlı eserT, yaşamı sürdürmek TçTn Tnsanları genetTk olarak 

dönüştüren ve rıza, hayatta kalma ve melez kTmlTk hakkında derTn sorular uyandıran 

OankalT adlı uzaylı ırkı Tle Tnsanlar arasındakT kıyamet sonrası karşılaşmayı 

TncelemektedTr (Clarke, 2022: 225-227).  

c. Zaman Yolculuğu, AlternatTf Zaman ÇTzelgelerT ve Zamansal Paradokslar: Zaman 

yolculuğu yalnızca bTr anlatıcı aracı olarak değTl, aynı zamanda nedensellTk, tarTh ve 
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Tnsan eylemlTlTğTnT TncelemenTn bTr yolu olarak da Tşlev görmektedTr. En eskT zaman 

yolculuğu anlatılarından bTrT olan H. G. Wells’Tn Zaman MakTnesT (1895), bu kavramı 

toplumsal eşTtsTzlTğT eleştTrmek amacıyla kullanmaktadır. HTkâyede kahraman, 

Tnsanlığın TkT ayrı sınıfa evrTldTğT uzak bTr gelecek doğru seyahat etmektedTr. OctavTa E. 

Butler’ın KTndred (1979) adlı eserTnde, modern bTr Afro-AmerTkalı kadın TstemsTzce 

Savaş ÖncesT Güney (The Antebellum South)’e gönderTlmektedTr. Roman, kölelTğTn 

mTrasıyla yüzleşmek ve kTmlTğTn yanı sıra travmanın tarThsel deneyTm tarafından nasıl 

şekTllendTrTldTğTnT sorgulamak amacıyla zaman yolculuğunu kullanmaktadır. Daha 

yakın bTr örnek olarak da Blake Crouch’un Karanlık Madde (2016) eserT, çoklu evren 

kavramını, seçTmlerT, alternatTf benlTklerT ve paralel zaman çTzelgelerTnTn varoluşsal 

etkTlerTnT keşfetmek TçTn kullanmaktadır (RuzTn, 2024: 43). 

d. DTstopTk Gelecekler ve TotalTter Toplumlar: BTlTmkurgu edebTyatı, özellTkle dTstopTk 

hTkâye anlatımı aracılığıyla, gerçek dünya toplumlarının sosyopolTtTk yönü TçTn bTr uyarı 

mekanTzması olarak sıkça Tşlev görmektedTr. George Orwell’Tn 1984’ü (1949), dTlTn 

düşüncelerT şekTllendTrmek amacıyla sTlah halTne getTrTldTğT, süreklT gözetTm ve hükümet 

kontörü altında bTr dünya tasvTr eder kT bu da otorTterlTk ve propaganda TçTn kalıcı bTr 

metafordur. Margaret Atwood’un Damızlık Kızın Öyküsü (1985), ataerkTl bTr toplumda 

dTnT köktencTlTğT ve kadınların bedenlerT üzerTndekT devlet denetTmTnT TncelemektedTr. 

Bu anlatı, bedensel özerklTk hakkındakT güncel tartışmalarda rahatsız edTcT bTr şekTlde 

geçerlTlTğTnT sürdürmektedTr. Suzanne CollTns’Tn Açlık Oyunları (2008) Tse toplumsal 

eşTtsTzlTğT, medya manTpülasyonunu ve Tsyanı harmanlayarak genç yetTşkTn okuyucular 

TçTn dTstopyayı yenTden tasvTr etmTştTr (Stock, 2016: 415-420). 

e. İnsan EvrTmT, Post-HümanTzm ve BTlTncTn Doğası: Bu tema Tnsan Tle makTne, zThTnle 

beden, bTyolojT Tle teknolojT arasındakT sınırları sorgulamaktadır. WTllTam GTbson’ın 

Neuromancer (1984) adlı eserT, Tnsan bTlTncTnTn dTjTtal ortamda var olabTleceğT ve yapay 

zekâ varlıklarının olduğu sanal gerçeklTklerT tanıtan sTberpunk türünün temel taşlarından 

bTrTsTdTr. RTchard K. Morgan’ın Altered Carbon (2002) adlı eserTnde bTlTnç dTjTtal olarak 

saklanmakta ve bedenler arasında aktarılmaktadır; bu durum ölümlülük, kTmlTk ve Tnsan 

olmanın gerçek anlamı üzerTne sorular ortaya çıkarmaktadır. Kazuo IshTguro’nun Klara 

and the Sun (2021) adlı eserT Tse yapay bTr çocuğun perspektTfTnden TncelTklT ve duygusal 

bTr bakış açısı sunarak aşkı, özlemT ve TnsanT olmayan varlıkların ruhsal yeteneklerTnT 

TncelemektedTr (PordzTk, 2012: 150-160). 
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f. Çevresel Felaket ve EkolojTk Çöküş: Çevresel kaygı, özellTkle TklTm değTşTklTğT ve 

ekolojTk bozulmaya tepkT olarak bTlTmkurguda gTttTkçe artan bTr temadır. J. G. Ballard’ın 

The Drowned World (1962) adlı eserT, yükselen denTzler ve aşırı sıcaklıklar nedenTyle 

sular altında kalmış Tnsan medenTyetTnTn değTşmTş bTr gezegene uyum sağlamak TçTn 

çabaladığı gelecektekT Dünya’yı tasvTr etmektedTr. YTne bTr benzer hTkayeye sahTp olan 

KTm Stanley RobTnson’un New York 2140 (2017) adlı eserT, denTz sevTyesTnTn 

yükselmesT sebebTyle kısmen sular altında kalmış New York’un spekülatTf bTr gelecek 

tasarımını sunmaktadır. EkonomTk eleştTrTyT umut dolu ancak karmaşık ekolojTk hayal 

gücü Tle bTrleştTrmektedTr (Gajewska, 2021: 9-14). 

g. Sosyal Katmanlaşma, KTmlTk ve EşTtsTzlTk: BTlTmkurgu uzun bTr süre boyunca toplumsal 

sTstemlerT sorgulamak ve ırk, cTnsTyet Tle sınıf meselelerTnT keşfetmek TçTn bTr araç 

olmuştur. OctavTa Butler’ın Parable of the Sower (1993) adlı eserT, çökmekte olan 

AmerTka’da toplumsal parçalanma ve eşTtsTzlTğe yanıt olarak yenT bTr dTn oluşturan genç 

bTr sTyahT kadının hTkayesTnT anlatmaktadır. Samuel R. Delany’nTn Trouble on TrTton 

(1976) adlı eserT, radTkal özgürlük ve akışkan cTnsTyet rollerTnTn bulunduğu bTr toplumu 

sunarak okuyucuları kTmlTğTn nasıl şekTllendTğTnT düşünmeye yönlendTrTr. N. K. 

JemTsTn’Tn The FTfth Season (2015) adlı eserT, Broken Earth üçlemesTnTn bTr parçası 

olarak çevresel çöküşü tüm Tnsan gruplarının marjTnalleştTrTldTğT ve hayatta kalmak TçTn 

bTr araç olarak kullanıldığı sTstemTk baskıyla harmanlamaktadır (GTlarek, 2012: 221-

225).  

h. ÜtopTk ve Kıtlık Sonrası Toplumlar: ÜtopTk bTlTmkurgu, dTstopTk öyküler tarafından 

sıkça gölgede bırakılsa da uyumlu ve eşTt bTr toplum TçTn olasılıkları tasvTr eder. Ursula 

K. Le GuTn’Tn Mülksüzler (1974) adlı eserT, bTrT anarşTşt ve eşTtlTkçT, dTğerT kapTtalTst ve 

hTyerarşTk TkT zıt dünyanın tasvbTr edTldTğT felsefT vTr romandır. Le GuTn, gerçek 

özgürlüğün ve adaletTn pratTkte nasıl olması gerektTğTnT sorgulamaktadır. IaTn M. 

Banks’ın Phlebas’ı Hatırla (1987) adlı eserT, gelTşmTş yapay zekâ tarafından yönetTlen, 

barışa ve keşfe adanmış, kıtlık sonrası uzay yolculuğu yapan bTr medenTyet olan 

“Kültür” ü tanıtmaktadır ve müdahalecTlTk Tle ahlakT görelTlTk hakkında sorular gündeme 

getTrmektedTr (Kumar, 2013: 94-100).  

T. STmüle EdTlmTş GerçeklTkler ve Gerçek NedTr Sorusu: Bu tema, algının kırılganlığını ve 

varoluşun doğasını araştırmaktadır. PhTlTp K. DTck’Tn UbTk (1969) adlı eserT gerçeklTğT, 

halüsTnasyonu ve ölümü süreklT değTşen bTr anlatıya harmanlayarak okuyucunun 
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“gerçek” olan daTr algısını TstTkrarsızlaştırmaktadır. DanTel F. Galouye’nTn STmulacron-

3 (1964) adlı eserTnde, Tç Tçe geçmTş sanal dünyalar fTkrT, The MatrTx gTbT daha sonrakT 

medyaları önceden haber vermektedTr. Roman, kendTsT de uydurulmuş olabTlecek bTr 

gerçeklTkte herhangT bTr algıya güvenTlTp güvenTlemeyeceğTnT sorgulamaktadır. Greg 

Egan’ın PermutatTon CTty (1994) adlı eserT, dTjTtal bTlTncT ve sTmüle edTlmTş ortamlarda 

yaşayan Tnsan zThTnlerTnTn kopyaları kavramını derTnlemesTne Tncelemekte ve 

ölümsüzlük Tle öznel deneyTm hakkında sorular ortaya koymaktadır (Humann, 2019: 

116-119) 

j. Hayatta Kalma, İzolasyon ve BTrey karşında Toplum: BTlTmkurgu, dayanıklılığı, 

özgüvenT ve Tnsan TradesTnT Tncelemek amacıyla bTreylerT sıklıkla fTzTksel veya sosyal 

olarak tehlTkelT ortamlara yerleştTrTr. Andy WeTr’Tn The MartTan (2011) adlı eserT, 

hayatta kalmak TçTn bTlTmsel yaratıcılığa güvenen, Mars’ta mahsur kalmış bTr astronotu 

merkezTne almaktadır. StanTslaw Lem’Tn SolarTs’Tnde (1961), bTlTm Tnsanları en derTn 

korkularını ve anılarını yansıtan duyarlı bTr okyanusu Tncelerken Tzolasyon, psTkolojTk 

ve felsefT bTr durum arz etmektedTr (Thompson, 1985: 184-185). 

Bilimkurgu edebiyatı, sadece geleceğe dair hayaller kurmaktan çok daha fazlasını yapar; 

bilimsel gelişmeleri, toplumu ve insanı farklı yönlerden düşünmemizi sağlar. Yapay zekâ, 

robotlar ve teknolojinin ilerleyişiyle birlikte ortaya çıkan etik sorular; uzayda yaşam, başka 

gezegenlerdeki varlıklar gibi konular üzerinden de sömürgecilik ya da kültürel önyargılar gibi 

meseleler gündeme gelmektedir. Zaman yolculuğu veya alternatif gerçeklikler, kişisel 

hafızamızla ve geçmişten gelen yaralarla yüzleşme imkânı sunarken; distopyalar baskıcı 

düzenleri, ütopyalar ise eşitlik ve dayanışmaya dayalı farklı yaşam biçimlerini sorgulamamıza 

aracılık eder. Ekolojik felaket senaryoları doğa tahribatını gözler önüne sererken, toplumsal 

cinsiyet, sınıf ve ırk gibi kimlik temelli meseleler de bilimkurgunun eleştirel gücünü 

artırmaktadır. 

Post hümanist bir bakışla yaklaşıldığında ise bilimkurgu, insan olmanın ne anlama geldiğini 

yeniden düşünmeye davet eder. Yapay zekâlarla, makinelerle ya da sanal bilinçlerle 

kurduğumuz ilişkiler; kimlik, ölüm ve varoluş gibi derin temaları açığa çıkarır. Gerçeklik ile 

sanal olanın iç içe geçtiği bu anlatılar, bireyin yalnızlığı, hayatta kalma çabası ve direnme gücü 

gibi kavramları öne çıkarır. Tüm bu çeşitlilik, bilimkurgunun aslında günümüz dünyasına dair 

çok katmanlı bir sorgulama alanı sunduğunu ve edebiyat içinde adeta deneysel bir düşünce 

laboratuvarı gibi işlediğini ortaya koymaktadır.  
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1.2.2.B+l+mkurgunun Kültürel Etk+s+ 

BTlTmkurgu, yalnızca spekülatTf bTr tür değTl; aynı zamanda çağdaş kültürün hem üretTmTnde 

hem de yorumlanmasında merkezT bTr rol oynayan bTr düşünme bTçTmTdTr. Uzak gelecekler, 

alternatTf toplumlar ve teknolojTk yenTlTkler etrafında kurgulanan anlatılar, sadece eğlence 

amaçlı değTl, kültürel, polTtTk ve etTk meselelerT tartışmaya açmak TçTn de güçlü bTr zemTn sağlar. 

Bu sebeple bTlTmkurgu, modern çağın mTtolojT üretme mekanTzmaları arasında sayılmakta; 

kolektTf bTlTnçaltımızın, korkularımızın ve arzularımızın edebT-sTnematTk bTr yansıması olarak 

okunmaktadır (Bacon-SmTth, 2000). Bu anlamda tür, yalnızca geleceğe daTr tahmTnlerde 

bulunmakla kalmaz; aynı zamanda bugünün TdeolojTk gerTlTmlerTnT ve tarThsel kırılmalarını da 

yenTden üretTr. 

ÖzellTkle 20. yüzyılda yaşanan teknolojTk atılımlar ve savaş sonrası travmalar, bTlTmkurgunun 

kültürel TşlevTnT daha da merkezTleştTrmTştTr. Soğuk Savaş yıllarında yazılan eserler, nükleer 

yıkım korkusu ve uzay yarışı eksenTnde şekTllenmTş; 1970’lT yılların sonrasında Tse yapay zekâ, 

sTber-kapTtalTzm ve çevresel krTz gTbT meseleler ön plana çıkmıştır. Bu değTşTmler, 

bTlTmkurgunun bTr nevT toplumsal “erken uyarı sTstemT” gTbT çalıştığını göstermektedTr. 

ÖzellTkle 1984 (Orwell, 1949) ve Cesur YenT Dünya (Huxley, 1932) gTbT dTstopyalar, sTyasT 

otorTte, medya manTpülasyonu ve bTreysel özgürlük gTbT konuları Tşleyerek modern totalTter 

sTstemlerTn kültürel anatomTsTnT çıkarmıştır. Bu anlatılar, TdeolojTk tahakkümün teknolojTk 

araçlarla bTrleştTğTnde ne tür tehlTkeler doğurabTleceğTnT gözler önüne serer (Booker, 2020). 

BTlTmkurgu sTneması da bu süreçte küresel ölçekte bTr etkT yaratmıştır. George Lucas’ın Star 

Wars serTsT, yalnızca bTr bTlTmkurgu anlatısı değTl; aynı zamanda bTr kültürel fenomen halTne 

gelmTş, oyuncaklardan oyunlara, çTzgT romanlardan akademTk çalışmalara kadar genTş bTr 

yelpazede üretTm-tüketTm TlTşkTlerTnT dönüştürmüştür. SerTdekT “Kuvvet” (The Force) teması, 

Doğu mTstTsTzmT ve Batı dualTzmT arasında bTr köprü kurarken, İmparatorluk-Rebel çatışması 

Tse otorTte karşıtlığının alegorTk bTr anlatımıdır. Aynı şekTlde Blade Runner (Scott, 1982), 

modern şehrT dTstopTk bTr mekân olarak ele alarak post-endüstrTyel toplumun TnsanT ve etTk 

sorunlarını gözler önüne serer. AndroTdler aracılığıyla Tnsanlık, öznellTk ve özgür Trade gTbT 

felsefT soruları gündeme getTrTr (Booker, 2014). 

Bu anlatılar yalnızca bTr tür görsel spekülasyon değTl; aynı zamanda teknolojTyle TlTşkTlT 

TdeolojTk çatışmaları da şekTllendTrTr. ÖrneğTn, Black MTrror dTzTsT, neolTberal düzenTn dTjTtal 

gözetTm sTstemlerTnT ve bTreyTn mahremTyetTne yönelTk tehdTtlerT görünür kılar. TeknolojTk 
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aygıtların yalnızca araç değTl, aynı zamanda TktTdar mekanTzmaları olarak Tşlev gördüğü bTr 

evrende, bTlTmkurgu dTjTtal çağın dTstopTk potansTyellerTnT ortaya koyar. Her bTr bölüm, 

teknolojTyle etkTleşTmTmTzTn etTk, toplumsal ve psTkolojTk sonuçlarını sorgulayan bTr “modern 

fabl” olarak yapılandırılmıştır (Bacon-SmTth, 2000). Bununla bTrlTkte, Donna Haraway’Tn 

“sTborg” kavramı bağlamında, Tnsan-makTne bTrleşTmlerTnTn toplumsal cTnsTyet, emek ve kTmlTk 

gTbT kavramlarla TlTşkTsT de bTlTmkurgu anlatılarında sıkça TşlenmektedTr (Haraway, 1991). 

BTlTmkurgu edebTyatı Tse yalnızca Batı merkezlT bTr gelecek tahayyülüyle sınırlı kalmamış, 

farklı kültürlerTn kendT gelecek vTzyonlarını kurmasına da olanak tanımıştır. Japonya’da Ghost 

Tn the Shell (OshTT, 1995) gTbT anTmeler, zThTn-beden TlTşkTsTnT Zen felsefesTyle bTrlTkte Tşlerken; 

LatTn AmerTka’da AngélTca GorodTscher’Tn ütopyacı/dTstopyacı eserlerT, dTktatörlük rejTmlerT 

ve sömürge sonrası kırılmalarla hesaplaşır. ÇTnlT yazar LTu CTxTn’Tn Üç CTsTm ProblemT (The 

Three-Body Problem, 2006) gTbT eserlerT hem bTlTmsel spekülasyon hem de tarThsel travmalarla 

örülü anlatılar sunar. Bu yönüyle bTlTmkurgu, artık yalnızca Anglo-AmerTkan bTr üretTm alanı 

değTl; çokkültürlü, çokkatmanlı bTr düşünsel evrendTr (Beukes, Méndez & Ndlela, 2017). Bu 

çeşTtlTlTk, bTlTmkurgunun evrensel sorunlara farklı kültürel açılardan yaklaşabTlmesTnT mümkün 

kılar. 

BTlTmkurgu, kültürel belleğT ve travmayı yenTden yazmak TçTn de etkTlT bTr araçtır. OctavTa E. 

Butler’ın KTndred (1979) romanı, zaman yolculuğu aracılığıyla hem kölelTk tarThTnT hem de 

sTyahî kadın bedenTnTn tarThsel deneyTmTnT yenTden kurar. GeçmTşT yalnızca nostaljTk değTl, 

travmatTk ve mücadelecT bTr alan olarak göstererek tarTh yazımına karşı alternatTf bTr ses üretTr. 

Margaret Atwood’un Damızlık Kızın Öyküsü (The HandmaTd’s Tale, 1985) Tse, dTnT otorTtenTn 

kadın bedenT üzerTndekT tahakkümünü bTlTmkurgusal dTstopya aracılığıyla teşhTr eder. 

Kadınların üreme kapasTtelerT üzerTnden kontrol edTldTğT bu evrende, bTlTmkurgu ataerkTllTğT 

eleştTrmenTn radTkal yollarından bTrT halTne gelTr (BTna, Rahman & Chowdhury, 2020). Bu 

eserler, bTlTmkurgunun aynı zamanda femTnTst ve postkolonyal perspektTflerT taşıyan bTr 

mücadele alanı olduğunu da gösterTr. 

BTlTmkurgu, genç okur ve TzleyTcTlere yönelTk TçerTklerde de güçlü bTr pedagojTk potansTyele 

sahTptTr. Açlık Oyunları (CollTns, 2008) ve Maze Runner (Dashner, 2009) gTbT genç-yetTşkTn 

(YA) bTlTmkurguları, medyatTk şTddet, otorTter düzen ve bTreysel Tsyan gTbT temaları Tşleyerek 

gençlerTn polTtTk bTlTnçlenmesTnT teşvTk eder. GençlTk bTlTmkurguları, dTstopya aracılığıyla 

mevcut toplumsal yapıların eleştTrTsTnT yaparken, bTrey merkezlT dönüşüm ve dTrenTş anlatıları 
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sunar. Bu yönüyle bTlTmkurgu, yalnızca bTr eğlence bTçTmT değTl, aynı zamanda eleştTrel 

düşünmeyT gelTştTren bTr eğTtTm aracıdır (JenkTns, 2006). 

Bununla bTrlTkte, bTlTmkurgu yalnızca anlatısal bTr tür değTl, aynı zamanda görsel kültür 

üzerTnde de etkTlT bTr estetTk formdur. Moda dünyasında, MetropolTs (Lang, 1927) fTlmTnden 

Tlhamla yaratılan fütürTstTk tasarımlar; müzTk vTdeolarında, Lady Gaga ve GrTmes gTbT 

sanatçıların bTlTmkurgusal estetTkle sahne alması; reklamcılıkta Tse yapay zekâ, robotlar ve 

dTjTtal avatarların marka yüzü halTne gelmesT bTlTmkurgunun kültürel yayılımını gösterTr 

(KakoudakT, 2014). Bu durum, türün yalnızca edebT değTl; tasarımsal, sanatsal ve ekonomTk 

alanlarda da yaratıcı bTr kaynak olarak kullanıldığını kanıtlamaktadır. 

Sonuç olarak bTlTmkurgu, çağımızın kültürel mantığını bTçTmlendTren en dTnamTk anlatı 

alanlarından bTrTdTr. Geleceğe daTr tahayyüller sunarken geçmTşle hesaplaşır, bugünü sorgular 

ve alternatTf yaşam bTçTmlerTnT Tmler. Hem teknolojTk TlerlemenTn hem de ahlakT çöküşün 

anlatısı olabTlTr. Bu TkTlT yapı, bTlTmkurguyu eşsTz kılar: O hem uyarı hem umut hem felaket hem 

de kurtuluş fTkrTnT TçTnde barındırır. Bu nedenle bTlTmkurgu, yalnızca türsel değTl, kültürel bTr 

zorunluluk halTne gelmTştTr. 

1.2.3.Dune ve Edeb+yat 

Frank Herbert’ın Dune romanı, yalnızca bTlTmkurgu edebTyatının gelTşTmTnde bTr dönüm noktası 

olarak değTl, aynı zamanda edebTyatın TdeolojTk, kültürel ve toplumsal tahayyül alanında radTkal 

bTr kırılma anı olarak değerlendTrTlmTştTr (Kaya, 2016, s. 64; Öztürk, 2014, s. 88). Romanın Tlk 

yayımlandığı 1965 yılı hem AmerTkan toplumunda hem de dünya genelTnde toplumsal 

dönüşümlerTn hızlandığı bTr dönemdTr (Can, 2018, s. 52; Jameson, 2005, s. 211). VTetnam 

Savaşı’nın yarattığı polTtTk gerTlTm, çevre hareketlerTnTn yükselTşT, femTnTst dalganın güç 

kazanması ve Soğuk Savaş’ın yarattığı kutuplaşma, Herbert’ın eserTnTn arka planında 

okunabTlecek tarThsel bağlamı oluşturmaktadır (Booker, 2020, s. 182; ÇTçek, 2019, s. 73). Bu 

nedenle Dune, yalnızca bTr çöl gezegenTnde geçen epTk bTr macera değTl, aynı zamanda modern 

dünyanın ekolojTk, polTtTk ve toplumsal cTnsTyetle TlgTlT kaygılarının edebT bTr yansımasıdır 

(DemTr, 2021, s. 147; BaccolTnT, 2003, s. 56). 

Herbert’ın eserTnde kurduğu ArrakTs gezegenT, bTr yandan mTtolojTk ve dTnsel göndermelerle 

örülmüş bTr evren sunarken dTğer yandan kapTtalTst üretTm TlTşkTlerTnT, sömürgecTlTk pratTklerTnT 

ve ekolojTk krTzlerT derTnlemesTne Tşleyen bTr laboratuvar TşlevT görür (Arslan, 2019, s. 61; 

SuvTn, 1979, s. 42). Romanın merkezTnde yer alan baharat “melanj”, uzay seyahatT TçTn zorunlu 
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olan, bTlTncT genTşleten ve ekonomTk gücün kaynağı olarak kurgulanan bTr madde olmasının 

ötesTnde, modern dünyadakT enerjT kaynaklarının — özellTkle petrolün — alegorTk bTr temsTlTdTr 

(Özkan, 2015, s. 26; Yılmaz, 2020, s. 134). Herbert, melanj aracılığıyla hem kaynak tekelTne 

dayalı küresel ekonomTk düzenTn eleştTrTsTnT yapar hem de doğa Tle Tnsan arasındakT sömürü 

TlTşkTsTnT görünür kılar (Murphy, 2018, s. 115; Erdem, 2017, s. 101). Dolayısıyla Dune, yalnızca 

bTr bTlTmkurgu romanı değTl, aynı zamanda ekopolTtTk bTr manTfestodur (Doğan, 2021, s. 34; 

Moylan, 2000, s. 89). 

Romanın en dTkkat çekTcT yönlerTnden bTrT, toplumsal cTnsTyet temsTllerTnT çok katmanlı bTçTmde 

TşlemesTdTr (Karataş, 2019, s. 4; FTttTng, 1991, s. 122). Bene GesserTt tarTkatı üzerTnden 

kadınların bTlgT, sezgT ve bTyolojTk kontrol aracılığıyla TktTdar alanları kurması, patrTyarkanın 

dışında Tşleyen farklı bTr güç örgütlenmesTnT sahneye taşımaktadır (SmTth, 2016, s. 78; Aksoy, 

2022, s. 59). Ancak bu örgütlenme, tamamen femTnTst bTr ütopya olarak değTl, daha çok erkek 

egemen sTstemTn sınırları TçTnde stratejTk bTr konumlanma olarak değerlendTrTlmelTdTr (Sanders, 

2011, s. 203; Arslan, 2020, s. 218). Paul AtreTdes’Tn “KwTsatz Haderach” (Bene GesserTt 

tarafından uzun vadelT bTr planın parçası olarak kurgulanan seçTlmTş kTşT fTgürü) olarak 

kurgulanan kaderT, kahramanlık mTtTnT yenTden üretTrken aynı zamanda kadınların bu mTtTn 

TnşasındakT TşlevlerTnT de açığa çıkarır (Atay, 2020, s. 92; Telotte, 2001, s. 64). JessTca karakterT 

hem anne hem de polTtTk özne olarak erkek kahramanın yolculuğunu mümkün kılan fTgürdür 

(ÇetTn, 2017, s. 144; Eryılmaz, 2021, s. 213). Bu bağlamda Dune, Campbell’ın “kahramanın 

yolculuğu” anlatısını takTp ederken aynı zamanda bu anlatının toplumsal cTnsTyet boyutlarını da 

görünür kılmaktadır (Campbell, 2004, s. 41; BaccolTnT & Moylan, 2003, s. 97). Herbert, erkek 

kahraman fTgürünü yüceltTrken kadınların bTlgT taşıyıcı, kehanet aktarıcı ve bTyolojTk 

devamlılığı sağlayıcı rollerTnT öne çıkarır; bu da romanın femTnTst eleştTrTler TçTn zengTn bTr 

malzeme sunmasına yol açmaktaıdr (Butler, 1990, s. 55; FTrat, 2015, s. 188). 

Romanın edebTyat TçTndekT yerT, yalnızca TçerdTğT temalarla değTl, aynı zamanda kullandığı 

anlatı bTçTmTyle de dTkkat çekmektedTr (Erdoğan, 2015, s. 73; Yılmaz, 2020, s. 141). Herbert, 

ansTklopedTk detaylarla örülü bTr evren Tnşa ederken dTl, dTn, ekolojT, sTyaset ve mTtolojT arasında 

karmaşık bağlar kurar (Can, 2018, s. 61; Jameson, 2005, s. 213). Bu yaklaşım, bTlTmkurgunun 

daha öncekT örneklerTnde görülmeyen ölçüde kapsamlı bTr dünya yaratımı olarak değerlendTrTlTr 

(Slusser, 2005, s. 98; Levack, 2019, s. 137). Isaac AsTmov’un FoundatTon dTzTsT ya da Arthur 

C. Clarke’ın eserlerT daha çok teknolojTk ve bTlTmsel TlerlemeyT merkezTne alırken, Herbert’ın 

Dune’u antropolojTk, ekolojTk ve kültürel boyutlarıyla ayrışır (Levack, 2019, s. 133; FTttTng, 

1991, s. 124). Bu nedenle roman, yalnızca bTr tür eserT değTl, aynı zamanda dTsTplTnlerarası bTr 



 32 

edebT deneyTmdTr (Yıldırım, 2019, s. 41; Telotte, 2001, s. 67). EleştTrmenler, Dune’un epTk 

yapısı nedenTyle “bTlTmkurgunun İlyadası” olarak tanımlanabTleceğTnT belTrtmTş, romanın klasTk 

destan yapısını çağdaş bTr bağlamda yenTden ürettTğTne dTkkat çekmTştTr (Aksoy, 2020, s. 65; 

Atay, 2020, s. 95). Ancak Herbert’ın destansı anlatısı, yalnızca kahramanlık övgüsü değTl, aynı 

zamanda kahraman mTtTnTn tehlTkelerTnT de Tşaret eden bTr eleştTrT barındırmaktadır (SuvTn, 

1979, s. 212; Moylan, 2000, s. 91). Paul AtreTdes’Tn TktTdara yükselTşT, başlangıçta kurtarıcı bTr 

fTgürün zaferT gTbT sunulsa da Tlerleyen süreçte bu fTgürün tTranlığa dönüşme potansTyelT 

romanın merkezTnde yer alır (BaccolTnT & Moylan, 2003, s. 54; ÇTçek, 2019, s. 79). Bu 

bağlamda Dune, hem kahraman mTtTnT kullanan hem de onun TdeolojTk sonuçlarını sorgulayan 

çTft yönlü bTr metTn olarak değerlendTrTlmelTdTr (Çakır, 2021, s. 89; Booker, 2020, s. 190). 

Herbert’ın romanında dTkkat çeken bTr dTğer boyut Tse dTn, mTt ve TdeolojT arasındakT TlTşkTdTr. 

Dune, yalnızca bTlTmsel ve polTtTk değTl, aynı zamanda dTnsel sembollerle yüklü bTr metTndTr 

(Sanders, 2011, s. 207). Paul’ün “MesTh” olarak kurgulanışı, İslam, HrTstTyanlık ve BudTzm gTbT 

farklı geleneklerden beslenen karma bTr dTnT anlatıya dayanmaktadır (Kumar, 2016, s. 212; 

SmTth, 2016, s. 82). FremenlerTn kehanetlere duyduğu Tnanç, Bene GesserTt’Tn “MTsyonarTa 

ProtectTva” programı sayesTnde önceden yerleştTrTlmTş mTtlerTn sonucudur (ÇTçek, 2020, s. 87; 

Erdem, 2017, s. 109). Bu durum, dTnTn yalnızca metafTzTk bTr Tnanç değTl, aynı zamanda 

TdeolojTk bTr araç olduğunu gösterTr (Althusser, 1971, s. 52; Arslan, 2020, s. 220). Herbert, dTnT 

Tnancın nasıl manTpüle edTlebTleceğTnT ve polTtTk TktTdarların çıkarına hTzmet edebTleceğTnT 

ustalıkla ortaya koyar (Atay, 2019, s. 133; Karataş, 2019, s. 12). Paul’ün Fremenler TçTn 

kurtarıcı fTgüre dönüşmesT, başlangıçta özgürlük mücadelesT gTbT görünse de Tlerleyen süreçte 

kTtlesel bTr manTpülasyonun ve Tmparatorluk kurma arzusunun aracı halTne gelTr (Arslan, 2019, 

s. 59; BaccolTnT, 2003, s. 59). Böylece roman, mesTh anlatısını yenTden üretTrken aynı zamanda 

bu anlatının otorTter potansTyelTnT de gözler önüne serer (Booker, 2020, s. 188; Butler, 1990, s. 

61). 

Bu noktada Herbert’ın anlatısı, yalnızca bTreysel kahramanlık üzerTne değTl, kolektTf hareketTn 

TdeolojTk yönlerT üzerTne de yoğunlaşır. FremenlerTn çöl ortamında gelTştTrdTklerT kültürel 

pratTkler, suyun kutsallığı ve toplumsal dayanışma etrafında şekTllenen yaşam bTçTmlerT, 

modern toplumların doğa Tle TlTşkTsTnT sorgulamaya açmaktadır (DemTr, 2021, s. 155; Gür, 2017, 

s. 77). Su, romanda yalnızca bTyolojTk bTr ThtTyaç değTl, aynı zamanda polTtTk, ekonomTk ve 

kültürel bTr güç unsurudur (Murphy, 2018, s. 119; Öztürk, 2014, s. 92). ArrakTs’Tn ekolojTsT Tle 

toplumsal düzen arasındakT sıkı bağ, Herbert’ın ekolojTk düşünceyT edebTyata taşıma bTçTmTnTn 

en somut örneğTdTr (Özkan, 2015, s. 28; FTrat, 2015, s. 191). Bu yönüyle Dune, Rachel 
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Carson’un çevrecTlTk alanında öncülük eden STlent SprTng (1962) adlı eserTnTn yankılarını 

bTlTmkurgu aracılığıyla yenTden üretTr (Carson, 1962, s. 44; Doğan, 2021, s. 38). EkolojTk 

yıkımın ve kaynak kıtlığının gelecekte nasıl toplumsal çatışmalara yol açabTleceğTnT gösteren 

roman, günümüz TklTm krTzTne daTr öngörüler sunar (Eryılmaz, 2021, s. 217; Can, 2018, s. 67). 

Toplumsal cTnsTyet açısından bakıldığında Tse Herbert’ın kadın karakterlerT çelTşkTlT bTr 

görünüm sergTler. JessTca, ChanT, AlTa ve Bene GesserTt üyelerT, erkek egemen düzende TkTncTl 

konumda görünseler de aslında bTlgTyT, bTyolojTyT ve sezgTyT kontrol eden bTr TktTdar ağının 

temsTlcTlerTdTr (Kaya, 2016, s. 68; Arslan, 2019, s. 62). Bene GesserTt’Tn genetTk programları 

aracılığıyla geleceğT şekTllendTrme arzusu, bTyopolTtTk bTr güç pratTğT olarak okunabTlTr 

(Foucault, 1976, s. 141; ÇTçek, 2020, s. 95). Bu noktada MTchel Foucault’nun bTyopolTtTka 

kavramı, romanın anlaşılması TçTn verTmlT bTr çerçeve sunmaktadır. Kadınların doğurganlıkları, 

seçTlmTş doğumlar ve genetTk yönlendTrmeler üzerTnden toplumsal kaderT belTrleyen bTr unsur 

halTne gelTr (Doğan, 2021, s. 39; Karataş, 2019, s. 12). Ancak Herbert, kadınları yalnızca bu 

bTyolojTk Tşlevle sınırlamaz; onların kehanet, sezgT ve spTrTtüel bTlgT aracılığıyla polTtTk 

süreçlerde belTrleyTcT olduklarını da gösterTr (DemTr, 2021, s. 158; Jameson, 2005, s. 127). Buna 

rağmen, romanın temelTnde yTne erkek kahramanın yükselTşT ve TktTdar yolculuğu 

bulunduğundan, kadınların rollerT çoğu kez TkTncTl bTr çerçevede konumlandırılır (Benshoff & 

GrTffTn, 2009, s. 74; Tasker, 1993, s. 54). Bu durum, femTnTst eleştTrTler açısından Dune’u 

tartışmalı bTr metTn halTne getTrTr (Atay, 2019, s. 138; Aksoy, 2020, s. 69). 

Kahraman mTtT bağlamında değerlendTrTldTğTnde, Dune’un Paul AtreTdes karakterT aracılığıyla 

hem kahraman anlatısını yenTden ürettTğT hem de bu anlatının eleştTrTsTnT yaptığı görülür. Joseph 

Campbell’ın The Hero wTth a Thousand Faces (1949) adlı eserTnde ortaya koyduğu kahramanın 

yolculuğu şeması, Paul’ün hTkâyesTyle büyük ölçüde örtüşür: çağrıya uyma, sınavlardan geçme, 

müttefTkler edTnme, düşmanlarla yüzleşme ve sonunda dönüşüm yaşama (Campbell, 1949, s. 

36; BaccolTnT & Moylan, 2003, s. 55). Ancak Herbert’ın farkı, bu yolculuğun nThaT sonucunu 

mutlak bTr zafer değTl, potansTyel bTr tTranlık olarak resmetmesTdTr (Kumar, 2016, s. 215; 

Booker, 2020, s. 190). Paul, Fremenler TçTn kurtarıcı bTr lTder halTne gelse de aynı zamanda 

galaktTk ölçekte bTr cThatın fTtTlTnT ateşleyen fTgür olmuştur (Murphy, 2018, s. 122; Özkan, 2015, 

s. 30). Bu açıdan Dune, kahraman mTtTnTn hem cazTbesTnT hem de tehlTkelerTnT Tfşa eden çTft 

yönlü bTr anlatı kurar. Kahramanın yolculuğu, yalnızca bTreysel bTr olgunlaşma sürecT değTl, 

aynı zamanda kTtlelerTn TdeolojTk manTpülasyonunun da zemTnTdTr (Çakır, 2021, s. 91; Yıldırım, 

2019, s. 44). 
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Romanın üslubu, TçerdTğT polTtTk ve kültürel katmanların derTnlTğTnT desteklemektedTr. 

Herbert’ın anlatımı, sık sık ansTklopedTk dTpnotlar, ek bTlgTler ve sözlük benzerT açıklamalarla 

kesTntTye uğrar (SuvTn, 1979, s. 71; Erdoğan, 2015, s. 75). Bu yöntem, okuyucunun yalnızca bTr 

hTkâyeye değTl, bütünlüklü bTr evrenTn TçTne çekTlmesTnT sağlar. Aynı zamanda okuyucu, 

romandakT polTtTk ve dTnT kavramların kökenTne daTr bTlgT edTnerek metnT yalnızca bTr kurgu 

olarak değTl, alternatTf bTr tarThsel evren olarak deneyTmlemektedTr (Slusser, 2005, s. 101; 

Levack, 2019, s. 135). Herbert’ın bu yöntemT, bTlTmkurgu edebTyatının daha öncekT 

örneklerTnden farklı bTr epTstemolojTk boyut kazandırmaktadır (ÇTçek, 2020, s. 96; Gür, 2017, 

s. 82). Okuyucu, adeta bTr antropolog gTbT ArrakTs kültürünü Tnceler; su yönetTmT, göçebe yaşam 

pratTklerT, dTl ve rTtüeller üzerTnden çöl halkının dünyasına daTr kapsamlı bTr bTlgT edTnTr (DemTr, 

2021, s. 159; Karataş, 2019, s. 13). Bu anlatım bTçTmT, bTlTmkurgunun yalnızca geleceğe daTr 

teknolojTk öngörüler sunan bTr tür değTl, aynı zamanda kültürel çeşTtlTlTğT ve toplumsal yapıların 

eleştTrTsTnT mümkün kılan bTr alan olduğunu göstermektedTr (Doğan, 2021, s. 41; Arslan, 2019, 

s. 63). 

Herbert’ın Dune’unda bTr dTğer önemlT unsur, TktTdar TlTşkTlerTnTn sınıfsal ve ekonomTk 

boyutudur. Baharatın yalnızca ArrakTs’te bulunması, gezegenTn galaktTk ölçekte stratejTk bTr 

merkez halTne gelmesTne yol açar (Murphy, 2018, s. 122; Kerslake, 2007, s. 90). Bu madde, 

uzay seyahatTnT mümkün kıldığı TçTn ekonomTk ve polTtTk bTr tekel TşlevT görür (Özkan, 2015, 

s. 30; Arslan, 2019, s. 61). İmparatorluk, soylu hanedanlar ve tTcaret loncaları arasındakT 

mücadeleler, modern kapTtalTzmTn kaynak tekelT ve sömürgecTlTk pratTklerTnT çağrıştırır 

(Jameson, 2005, s. 131; Booker, 2004, s. 146). Bu bağlamda Immanuel WallersteTn’ın dünya-

sTstem teorTsT hatırlatıcıdır; çekTrdek-çevre TlTşkTlerTnTn bTlTmkurgu ölçeğTnde yenTden 

kurulduğu söylenebTlTr (WallersteTn, 1974, s. 23; Arslan, 2019, s. 62). ArrakTs, merkez güçler 

TçTn vazgeçTlmez bTr kaynak sağlayıcısıdır, ancak bu kaynağı üreten ve gezegenTn sert 

koşullarında yaşayan Fremenler sömürünün nesnesT konumundadır (SaTd, 1978, s. 145; Atay, 

2019, s. 140). Herbert, bu çelTşkTyT yalnızca polTtTk değTl, ekolojTk ve kültürel düzeyde de Tşler 

(Doğan, 2021, s. 42; ÇTçek, 2020, s. 97). Fremenler, kendT yaşam pratTklerTyle ekolojTk uyumun 

sTmgesT Tken, dış güçler onların topraklarını ve kaynaklarını sömürerek modern kolonyalTzmTn 

bTlTmkurguya uyarlanmış bTr yansımasını sunar (Karataş, 2019, s. 18; Gür, 2017, s. 86). 

Romanın anlatısında, sömürgecTlTk ve oryantalTzm temaları da güçlü bTçTmde hTssedTlTr. 

Fremenler, çölün “ötekTlerT” olarak sunulur; onların mTstTk bTlgTlerT, savaşçı kTmlTklerT ve 

doğayla kurdukları uyum, Batı-merkezcT bakışın egzotTkleştTrdTğT bTr fTgür yaratır (SaTd, 1978, 

s. 5; CsTcsery-Ronay, 2008, s. 121). Bununla bTrlTkte Herbert, FremenlerT edTlgTn kurbanlar 
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olarak değTl, polTtTk özneye dönüşebTlen aktörler olarak resmeder (CsTcsery-Ronay, 2008, s. 

123; Freedman, 2000, s. 25). Paul’ün lTderlTğTnde bTrleşmelerT, sömürgecT güçlere karşı bTr 

dTrenTş bTçTmT olarak kurgulanır. Ancak bu dTrenTş, nThayetTnde yenT bTr TktTdar hTyerarşTsTnTn 

kurulmasına yol açtığından, özgürleşmenTn sınırlarını da tartışmaya açar (Jameson, 2005, s. 

211; Booker, 2020, s. 190). Bu noktada roman hem sömürgecTlTk karşıtı bTr metTn hem de yenT 

tür bTr emperyal düzenTn meşruTyetTnT sorgulayan TronTk bTr anlatı olarak değerlendTrTlebTlTr 

(Booker, 2004, s. 144; Attebery, 2002, s. 41). 

EdebTyat kuramı açısından düşünüldüğünde, Dune’un bTçTmsel ve tematTk özellTklerT, 

bTlTmkurgu türünün olgunluk evresTne geçTşTnTn bTr TşaretTdTr. 1960’ların toplumsal 

hareketlerTnTn gölgesTnde yazılan eser, yenT dalga bTlTmkurgu akımının TdeolojTk ve estetTk 

kaygılarıyla da örtüşür (AldTss & WTngrove, 1986, s. 294; Oskay, 1993, s. 72). Herbert, yalnızca 

teknolojTyT değTl, toplumsal kurumları, TdeolojTyT, dTnT ve cTnsTyetT de bTlTmkurgu merceğTnden 

geçTrTr (Seed, 2011, s. 203; Roberts, 2016, s. 169). Böylece roman, türün yalnızca macera ve 

keşTf anlatılarından Tbaret olmadığını; Tnsanlığın tarThsel, kültürel ve polTtTk sorunlarına daTr 

kapsamlı bTr tartışma alanı sunduğunu kanıtlar (Attebery, 2002, s. 36; Freedman, 2000, s. 22). 

Bu yönüyle Dune, Ursula K. Le GuTn’Tn Mülksüzler (1974) ya da Karanlığın Sol ElT (1969) 

gTbT eserlerTyle aynı düzlemde değerlendTrTlebTlTr (Le GuTn, 1974, s. 15; Roberts, 2016, s. 167). 

Her TkT yazar da bTlTmkurguyu, Tnsanlık durumunun derTnlTklerTnT keşfetmenTn ve toplumsal 

normları sorgulamanın bTr aracı halTne getTrmTştTr (Haraway, 1991, s. 154). 

Ayrıca romanın etkTsT, yalnızca yazıldığı dönemde değTl, sonrakT kuşak bTlTmkurgu yazarlarında 

da görülebTlTr. KTm Stanley RobTnson’un ekolojTk bTlTmkurguları, Dan STmmons’ın teolojTk 

göndermelerle örülü HyperTon serTsT ya da N.K. JemTsTn’Tn 21. yüzyılda kaleme aldığı Broken 

Earth üçlemesT, Herbert’ın açtığı ekolojTk, polTtTk ve mTtolojTk tartışma hattını sürdürür 

(Canavan, 2014, s. 52; HollTnger, 2017, s. 198). Dune, yalnızca bTr edebT eser değTl, aynı 

zamanda bTr gelenek başlatıcı olarak da değerlendTrTlTr (Seed, 2011, s. 201; AldTss & WTngrove, 

1986, s. 296). Bugün dahT, ekofemTnTst okumalar ya da queer kuram perspektTflerTyle yenTden 

ele alınması, metnTn süreklTlTğTnT ve çok katmanlı yapısını göstermektedTr (Haraway, 1991, s. 

151; BraTdottT, 2013, s. 89). 

Bütün bu temaların yanı sıra, Dune’un dTlsel yapısı da edebTyat teorTsyenlerT açısından 

Tncelenmeye değerdTr. Herbert, Arapça, İbranTce ve dTğer dTllerden türetTlmTş terTmlerT 

kullanarak metne kültürel bTr derTnlTk kazandırır (Korolczuk, 2010, s. 44; Kaya, 2016, s. 61). 

Bu çokdTllTlTk, yalnızca egzotTk bTr atmosfer yaratmakla kalmaz, aynı zamanda TktTdar 
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TlTşkTlerTnTn dTl aracılığıyla nasıl kurulduğunu da gözler önüne serer (BakhtTn, 1981, s. 273; 

SpTvak, 1999, s. 114). FremenlerTn dTlTnde suyun kutsallığına daTr kavramlar, Batı dTllerTnde 

bulunmayan kültürel değerlerTn TfadesTdTr (DemTr, 2021, s. 152; Özkan, 2015, s. 26; Sarıkaya, 

2014, s. 45). Bu bağlamda roman, dTlsel antropolojT açısından da zengTn bTr malzeme sunar 

(Atayurt, 2010, s. 93; Eagleton, 1996, s. 77). 

Son olarak, Herbert’ın kTşTsel düşünsel arka planı da romanın edebT değerTnT şekTllendTrTr. 

Yazarın ekolojTye, tarThsel döngülere ve Tnsan doğasının sınırlılıklarına daTr TlgTsT, metnTn her 

satırında hTssedTlmektedTr (McNelly, 1984, s. 69; Carson, 1962, s. 28; Doğan, 2021, s. 42). 

Dune, yalnızca bTr bTlTmkurgu romanı değTl, aynı zamanda tarThsel, sosyolojTk ve felsefT bTr 

TncelemedTr (SuvTn, 1979, s. 45; Moylan, 2000, s. 138; Booker, 2004, s. 144). Bu özellTğTyle 

hem akademTk çevrelerde hem de popüler kültürde kalıcı bTr etkT bırakmış; sTnema, televTzyon 

ve çTzgT roman uyarlamaları aracılığıyla kültürel belleğTn bTr parçası halTne gelmTştTr (Geraghty, 

2009, s. 74; Telotte, 2001, s. 119; Arslan, 2019, s. 63). Herbert’ın eserT, bTlTmkurgunun 

entelektüel ve estetTk potansTyelTnT en üst düzeyde ortaya koyan örneklerden bTrT olarak edebTyat 

tarThTndekT yerTnT sağlamlaştırmıştır (Seed, 2011, s. 201; Roberts, 2016, s. 167). Günümüzde 

hâlâ güncellTğTnT koruyan bu eser, bTlTmkurgunun toplumsal cTnsTyet, TdeolojT, ekolojT ve 

kahramanlık gTbT evrensel meselelerT tartışmak TçTn güçlü bTr araç olduğunu göstermektedTr. 

BöylelTkle Dune, yalnızca kendT dönemTnTn değTl, çağımızın da en önemlT edebT yapıtlarından 

bTrT olarak değerTnT sürdürmektedTr (DemTr, 2021, s. 152; Özkan, 2015, s. 29) 

1.3.S+nemada B+l+mkurgu 

BTlTmkurgu hem topluma hem de geleceğe bTr pencere olarak hTzmet eden, sTnemanın en etkTlT 

ve yaratıcı türlerTnden bTrT olmuştur. Uzak galaksTlerT keşfetmekten bTlTmsel TlerlemelerTn etTk 

sınırlarını sorgulamaya kadar bTlTmkurgu fTlmlerT spekülatTf hTkâye anlatımını son teknolojT ve 

düşündürücü temalarla harmanlayarak TzleyTcTlerT büyülemTştTr (Booker, 2020: 413-415). 

20.yüzyılın başlarında MetropolTs (1927) gTbT sessTz fTlmlerle ortaya çıkan ve Star Wars (1977) 

ve Blade Runner (1982) gTbT büyük gTşe rekorları kıran fTlmlere dönüşen bTlTmkurgu sTneması, 

görsel efektlerTn, anlatı karmaşıklığının ve felsefT derTnlTğTn sınırlarını süreklT olarak 

zorlamıştır. Tür, Tnsanlığın teknolojTyle TlTşkTsT, kontrolsüz bTlTmsel hırsın sonuçları ve gTderek 

dTjTtalleşen bTr dünyada kTmlTk arayışı gTbT zamansız temaları araştırmaktadır. İster dTstopTk 

geleceklerT Tster uzaylı karşılaşmalarını veya zaman yolculuğu paradokslarını tasvTr etsTn, 

bTlTmkurgu fTlmlerT bTzT bugünümüzü düşünmeye ve kolektTf kaderTmTzT sorgulamaya davet 

etmektedTr (Cornea, 2007: 111-114).  
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STnemada bTlTmkurgunun köklerT, fTlm yapımcılarının hayalT kavramları hayata geçTrmek TçTn 

görsel hTkâye anlatımıyla deneyler yapmaya başladığı sessTz fTlm dönemTne kadar 

uzanmaktadır. Georges MelTes’Tn A TrTp to The Moon (1902) fTlmT, çığır açan özel efektler ve 

türe zemTn hazırlayan macera dolu bTr anlatı sergTleyen Tlk gerçek bTlTmkurgu fTlmT olarak kabul 

edTlmektedTr. Yıllar TlerledTkçe, 1920’ler ve 1930’larda TzleyTcTler FrTtz Lang’Tn MetropolTs’T 

(1927) gTbT fTlmlerle tanışmışlardır. Bu vTzyoner şaheser, toplumsal eşTtsTzlTk ve mekanTze baskı 

Tle karakterTze edTlmTş dTstopTk geleceğT tasvTr etmektedTr. Bu erken dönem eserlerT 

bTlTmkurgunun en temel temalarını oluşturmuştur; teknolojTk Tlerleme, toplumsal değTşTm ve 

Tnsanlığın hırslarının potansTyel sonuçları gTbT sıralanabTlTr (MTlner, 2004: 259-265).  

II. Dünya Savaşı’nın ardından ortaya çıkan bilimkurgu sineması, yalnızca eğlence amaçlı bir 

tür olarak değil, aynı zamanda dönemin toplumsal, siyasi ve kültürel kaygılarını yansıtan bir 

ifade biçimi olarak yükselişe geçmiştir. 1945 sonrasında şekillenen dünya düzeni, nükleer 

tehditlerin, Soğuk Savaş’ın doğurduğu paranoyanın ve giderek artan teknolojik ilerlemelerin 

gölgesinde biçimlenmiştir. Bu bağlamda bilimkurgu sineması, modern dünyanın korkularını ve 

umutlarını alegorik yollarla dile getirmenin etkili bir yolu hâline gelmiştir (Telotte, 1983; 

Booker, 2006). 

1950’li yıllar, özellikle Soğuk Savaş ve nükleer silahlanma yarışıyla tanımlanan bir dönemdi. 

Bu atmosferde çekilen bilimkurgu filmleri, dönemin belirsizlikleriyle doğrudan ilişki kuran 

temalar etrafında şekillenmiştir. Örneğin, Robert Wise’ın The Day the Earth Stood Still (1951) 

filmi, uzaylılar aracılığıyla insanlığı savaş ve yıkım konusunda uyaran bir mesaj taşır. Filmde, 

insanlara üstün bir medeniyetten gelen Klaatu adlı uzaylı, nükleer enerjinin yıkıcı potansiyeline 

dikkat çekerek barış çağrısında bulunur. Bu anlatı, doğrudan dönemin silahlanma yarışına ve 

global yıkım endişesine atıfta bulunmaktadır (Seed, 1999: 78-81). Benzer şekilde, Don 

Siegel’in Invasion of the Body Snatchers (1956) filmi, ideolojik paranoya ve bireysel kimliğin 

kaybı temalarını işleyerek McCarthy döneminin “cadı avı” atmosferini eleştirir. Filmde, 

görünüşte sıradan olan insanların yerini duygusuz “kopyalar” almaktadır; bu, toplumdaki 

konformizm baskısı ve bireyselliğin yok oluşuna dair bir alegoridir (Jancovich, 1996: 42-45). 

Böylece bilimkurgu, yalnızca uzaylı istilası gibi yüzeyde bilimsel olan konulara değil, aynı 

zamanda birey-toplum ilişkisine dair felsefi ve politik temalara da yönelmiştir. 

1960’lı yıllar, bilimkurgu sineması için sanatsal ve teknik anlamda büyük bir sıçrama dönemi 

olmuştur. Teknolojik ilerlemelerin ve özellikle ABD ile Sovyetler Birliği arasındaki uzay 

yarışının etkisiyle, bilimkurgu sineması daha kozmik ve varoluşsal sorulara yönelmiş, türün 
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ifade alanı genişlemiştir (Seed, 2011: 95-97). Bu dönemin zirvesi, kuşkusuz Stanley Kubrick’in 

2001: A Space Odyssey (1968) adlı başyapıtıdır. Arthur C. Clarke’ın kısa öyküsünden 

uyarlanan bu film, insanlık tarihinin evrimsel sürecine dair metafizik ve felsefi soruları yüksek 

sinematografik bir dille ortaya koymuştur. HAL 9000 adlı yapay zekâ karakteriyle insan-

bilgisayar ilişkisini derinlemesine sorgularken, zaman, bilinç ve varoluş gibi konulara sinema 

tarihinde benzeri görülmemiş bir derinlikte yaklaşır (Benson, 2019: 258-259; McCausland, 

2014: 122-124). Kubrick’in bu eseri, bilimkurgu sinemasının yalnızca özel efektlerle 

donatılmış bir eğlence aracı değil, aynı zamanda varoluşsal ve düşünsel bir mecra olduğunu 

kanıtlamış, türün entelektüel saygınlık kazanmasında dönüm noktası olmuştur (Telotte, 2001: 

68). 

Ayrıca 1960’lar, uzay temsillerinin popülerleştiği bir dönemdir. NASA’nın uzay programları 

ve özellikle 1969’da gerçekleşen Ay’a iniş, halkın kolektif hayal gücünü beslemiş; bu da 

sinemada daha fazla kozmos odaklı yapımın üretilmesine neden olmuştur (Booker, 2006: 123). 

Bilimkurgu artık yalnızca geleceği değil, insanın evrendeki yerini de sorgulayan bir tür hâline 

gelmiştir. Kubrick’in ardından pek çok film, bilimsel gerçeklik ile felsefi spekülasyonun 

birleşiminden doğan yeni anlatı biçimlerini denemeye başlamıştır. Bu dönemde bilimkurgu 

sinemasının etkisi yalnızca Batı dünyasıyla sınırlı kalmamış, Japonya ve Sovyetler gibi farklı 

kültürlerde de karşılık bulmuştur. Özellikle Japonya’da 1954’ten itibaren geliştirilen Godzilla 

serisi, savaş sonrası travmayı, nükleer felaketi ve çevresel yıkımı bir canavar metaforuyla temsil 

ederek bilimkurgunun yerel politik ve tarihsel bağlamlarla nasıl yeniden şekillenebileceğini 

gözler önüne sermiştir (Tsutsui, 2004: 21-24; Napier, 2007: 198-201). 

II. Dünya Savaşı sonrasında bilimkurgu sineması yalnızca bir tür olarak değil, aynı zamanda 

bir eleştiri aracı, bir düşünsel zemin ve bir teknolojik laboratuvar olarak işlev görmüştür. 

Toplumun korkularını, hayallerini ve etik sorgulamalarını perdeye taşıyan bu eserler, 

bilimkurgunun sinema sanatı içindeki yerini kalıcı biçimde sağlamlaştırmıştır (Telotte, 2001: 

54-56). Kubrick’in felsefi soruları, Siegel’in ideolojik paranoyaları, Wise’ın evrensel barış 

çağrısı — tüm bu temalar, bilimkurgunun çok katmanlı yapısını ve çağlar üstü önemini gözler 

önüne sermektedir (Booker, 2006: 87-90; Seed, 1999: 102). 

1970’ler ve 1980’ler ise bilimkurgu sinemasının hem teknik hem de anlatı açısından “altın 

çağı”na tanıklık etmiştir. Bu dönemde bilimkurgu, yalnızca niş bir tür olmaktan çıkarak ana 

akım sinemanın merkezine yerleşmiş, büyük bütçeli yapımların ve kültürel fenomenlerin 

taşıyıcısı hâline gelmiştir. Özellikle görsel efekt teknolojilerindeki ilerlemeler, epik anlatılar ve 
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türün toplumsal-politik temaları ile birleşerek bilimkurgunun popüler kültürdeki etkisini 

olağanüstü derecede artırmıştır (Sobchack, 2005: 5-7; Telotte, 2014: 211). Star Wars (1977) ve 

Blade Runner (1982) gibi yapımlar, türün hem ticari başarısını hem de kültürel saygınlığını 

artırmış; bu eserler sayesinde bilimkurgu yalnızca teknolojik bir vitrin değil, aynı zamanda 

mitolojik ve felsefi bir derinliğe ulaşan anlatılar bütünü hâline gelmiştir (Bould, 2012: 13-15). 

1977 yılında George Lucas tarafından yaratılan Star Wars (Türkçeye “Yıldız Savaşları” olarak 

çevrilmiştir), bilimkurgu sinemasının tarihini geri dönülmez biçimde değiştirmiştir. Lucas’ın 

filmini özgün kılan şey, türler arası geçişleri cesurca kullanmasıydı: klasik kahraman 

yolculuğunu uzay operası estetiğiyle birleştirerek evrensel mitolojik temaları, ileri teknolojiyle 

donatılmış fütüristik bir evrende yeniden sunmuştur (Telotte, 2001: 99). Lucas, Joseph 

Campbell’ın “kahramanın yolculuğu” modelini temel alarak Star Wars’u yalnızca görsel bir 

şölen değil, aynı zamanda Jungcu anlamda kolektif bilinçdışı arketiplerine hitap eden bir 

anlatıya dönüştürmüştür (Brooker, 2020: 419–421; Booker, 2006: 142). Luke Skywalker, Darth 

Vader ve Prenses Leia gibi karakterler kısa sürede sinema tarihinin en ikonik figürleri arasında 

yerini almış; film serisi, oyuncaklardan video oyunlarına kadar geniş bir medya 

imparatorluğunun temellerini atmıştır. Star Wars’un getirdiği bu eşi benzeri görülmemiş ticari 

başarı, Hollywood’un bilimkurguyu ciddi bir yatırım alanı olarak görmesini sağlamış ve diğer 

büyük yapımların da önünü açmıştır (Jenkins, 2006: 126). 

Aynı yıl Steven Spielberg’ün yönettiği Close Encounters of the Third Kind (1977), uzaylılarla 

iletişim teması üzerinden umut dolu ve insan merkezli bir bilimkurgu hikâyesi sunmuştur. Film, 

bilimkurguda uzaylı temasının yalnızca tehdit üzerinden değil, barış ve anlayış üzerine de 

kurgulanabileceğini göstermiş; bu yönüyle türde daha insancıl ve diyalog temelli anlatıların 

gelişmesine öncülük etmiştir (King & Krzywinska, 2000: 54-56). 

1979 yılında Ridley Scott tarafından yönetilen Alien, bilimkurgunun başka bir yöne evrilmesini 

sağlamıştır. Film, uzay yolculuğunu gotik korku atmosferiyle birleştirerek türe karanlık ve 

klostrofobik bir perspektif kazandırmış; aynı zamanda bilimkurgunun cinsiyet temsilleri 

açısından da önemli bir dönüm noktası olmuştur (Telotte, 2014: 129). Alien, yalnızca yarattığı 

gerilimli atmosferle değil, aynı zamanda kadın başrol karakteri Ripley (Sigourney Weaver) 

üzerinden cinsiyet rollerine dair alt metinler sunmasıyla da dikkat çeker. O dönemin erkek 

merkezli aksiyon anlatılarına alternatif sunan Ripley karakteri, bilimkurgu sinemasında 

feminist yorumların kapısını aralamış ve sonraki yıllarda kadın temsillerinde dönüşüm 

yaratmıştır (Tasker, 1993: 85–88; Creed, 1993: 20–24). 
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1980’lerin başında Ridley Scott, bir kez daha türün çehresini değiştirecek bir filmle karşımıza 

çıkmıştır: Blade Runner (1982). Philip K. Dick’in Android’ler Elektrikli Koyun Düşler mi? adlı 

romanından uyarlanan bu film, siberpunk estetiğinin sinemadaki ilk ve en güçlü örneklerinden 

biri olmuştur (Telotte, 2014: 146). Film, yüksek teknoloji ve düşük yaşam kalitesiyle 

karakterize edilen distopik bir Los Angeles’ta geçer; yapay zekâ, hafıza, kimlik ve insanlık gibi 

temalarla derin felsefi sorular ortaya atar. Filmin atmosferi, noir film estetiğini neon ışıklı, 

yağmurlu ve melankolik bir gelecek vizyonuyla birleştirerek sinematografik bir devrim 

yaratmıştır. “İnsan olmak nedir?” sorusu film boyunca tekrar tekrar sorgulanır; insan ve android 

arasındaki sınır belirsizleşir ve izleyici kendi kimliğine dair etik sorularla baş başa bırakılır 

(Cornea, 2007: 118–120; Booker, 2006: 188). 

Bu dönemin bir diğer önemli katkısı, zaman yolculuğu temasının popülerleşmesidir. The 

Terminator (1984), James Cameron’ın yönetmenliğinde zaman, yapay zekâ ve kader üzerine 

inşa edilmiş karanlık bir bilimkurgu-aksiyon karışımıdır. Filmin en büyük başarısı, insanlığın 

teknolojiyle olan ilişkisinin potansiyel yıkıcı sonuçlarını görsel açıdan çarpıcı ve hikâye 

bakımından sürükleyici bir şekilde sunmasıdır (King & Krzywinska, 2000: 82). Arnold 

Schwarzenegger’in canlandırdığı T-800 karakteri, kültürel bir ikon hâline gelmiş ve yapay 

zekânın insansılaşmasına dair kaygıları sembolize etmiştir (Bould, 2012: 119–121). 

1980’lerin ortasında vizyona giren Back to the Future (1985) serisi ise bilimkurgunun mizahi 

ve macera dolu yönünü öne çıkarmıştır. Robert Zemeckis tarafından yönetilen film, genç bir 

adamın geçmişe ve geleceğe yaptığı yolculuklar üzerinden zamanın döngüselliği ve küçük 

kararların büyük etkileri gibi temaları işlemiştir. Filmdeki zaman yolculuğu kavramı, bir 

yandan bilimsel bir spekülasyon olarak sunulurken, diğer yandan aile ilişkileri, kimlik gelişimi 

ve toplumsal normlar üzerinden de mizahi ama düşündürücü biçimde işlenmiştir (Telotte, 2001: 

121; Sobchack, 2005: 211–213). Bu yönüyle film, bilimkurgunun popüler kültüre entegre 

olmasında kilit rol oynamıştır. 

Bu dönemde bilimkurgu filmleri sadece özel efektlerin ve aksiyonun taşıyıcısı değil, aynı 

zamanda sosyolojik birer metin hâline gelmiştir. Soğuk Savaş korkuları, teknolojik gelişmelerin 

insani etkileri, cinsiyet temsilleri ve geleceğe dair ütopya-distopya ikilemi gibi temalar, 

1970’ler ve 1980’lerin bilimkurgu sinemasında her geçen yıl daha da karmaşık biçimlerde 

karşımıza çıkmıştır (Seed, 1999: 108–112). Bu da türün anlatısal derinliğinin ve sanatsal 

ciddiyetinin önemli ölçüde artmasını sağlamıştır. 1970 ve 1980’ler, bilimkurgu sineması için 

yalnızca ticari bir başarı dönemi değil, aynı zamanda sanatsal, tematik ve teknik dönüşümlerin 
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gerçekleştiği bir çağ olmuştur. Bu dönemin yarattığı miras, bilimkurgunun bugün hâlâ sinema 

endüstrisinin en yaratıcı ve yenilikçi türlerinden biri olarak kalmasını sağlamaktadır. 

1990’lar, bilimkurgu sineması açısından hem teknik hem de tematik çeşitliliğin derinleştiği, 

aynı zamanda dijital devrimle birlikte türün görsel kapasitesinin büyük ölçüde genişlediği bir 

on yıl olmuştur. Bu dönemde bilimkurgu yalnızca geleceği tahayyül eden epik anlatılarla değil, 

aynı zamanda teknolojik gelişmelerin birey üzerindeki etkisini sorgulayan daha içe dönük ve 

felsefi anlatılarla da dikkat çekmiştir (King & Krzywinska, 2000: 102). Tür, CGI (Computer 

Generated Imagery- Bilgisayarla Üretilmiş Görüntüler) teknolojisinin yaygınlaşmasıyla birlikte 

hem görsel olarak daha etkileyici hâle gelmiş hem de sinemanın anlatı dünyasını yeniden 

şekillendirecek alt türlerin gelişmesine olanak tanımıştır (Pierson, 1999: 158–160; Telotte, 

2001: 133). 

Dönemin en çarpıcı örneklerinden biri, Steven Spielberg’ün yönettiği Jurassic Park (1993) 

filmidir. Michael Crichton’un romanından uyarlanan bu film, genetik mühendislik yoluyla 

dinozorların yeniden hayata döndürülmesini konu alırken, CGI teknolojisinin sinema 

tarihindeki ilk büyük kullanım örneklerinden birini sunmuştur (Bukatman, 2003: 96–98). Film 

yalnızca gişede büyük başarı elde etmekle kalmamış, aynı zamanda biyoteknolojinin etik 

sınırlarını tartışmaya açarak bilimkurguya yeni bir toplumsal bağlam kazandırmıştır. Genetik 

müdahale, doğanın kontrol altına alınması ve insanın Tanrı rolüne soyunması gibi temalar, 

filmin hem bilimsel spekülasyonlara dayalı hem de ahlaki sorgulamalar içeren bir yapıda 

kurgulanmasını sağlamıştır (Kirby, 2010: 210–213). Bu yönüyle Jurassic Park, 1990’ların 

bilimkurgu sinemasında teknoloji, etik ve doğa ilişkisini derinlemesine irdeleyen mihenk 

taşlarından biri olmuştur. 

1990’lar aynı zamanda siberpunk alt türünün sinemada etkili bir şekilde temsil edilmeye 

başlandığı bir dönemdir. Siberpunk, yüksek teknoloji ve düşük yaşam standardı ikilemiyle 

tanımlanır; genellikle yozlaşmış mega-şirketler, bireylerin dijital ortamlarda kimliklerini 

kaybetmesi ve gerçekliğin sanallaşması gibi temaları işler (Bukatman, 1993: 7–10). Bu alt türün 

sinema tarihindeki zirvesi ise kuşkusuz The Matrix (1999) filmidir. Wachowski kardeşlerin 

yazıp yönettiği bu film, yalnızca görsel efektleriyle değil, aynı zamanda sunduğu felsefi 

argümanlarla da bilimkurgunun yönünü değiştirmiştir. Platon’un mağara alegorisinden 

Baudrillard’ın simülasyon kuramına kadar birçok düşünsel altyapıyı içinde barındıran film, 

gerçeklik, özgür irade, yapay zekâ ve insan bilinci üzerine derin sorular sormuştur. The 
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Matrix’in yarattığı distopik evren, dijital çağın başlangıcındaki bireysel yabancılaşmayı ve bilgi 

çağının karanlık yüzünü gözler önüne sermiştir (Nicol, 2009: 65–68; Žižek, 2002: 10–13). 

Bu dönemde gelişen bir diğer önemli alt tür ise biyopunktur. Biyopunk, genetik mühendislik, 

klonlama, bedenin teknolojik olarak yeniden yapılandırılması gibi konulara odaklanır. 

Biyopunk’ta beden, hem kontrol hem de direniş alanı olarak temsil edilir (Lemke, 2011: 44). 

David Cronenberg’in önceki dönem işlerinde hissedilen beden-korkusu estetiği, 1990’larda 

daha gelişmiş biçimlerde karşımıza çıkmıştır. Gattaca (1997) bu alt türün önemli bir 

temsilcisidir. Film, genetik olarak tasarlanmış bireylerin oluşturduğu hiyerarşik bir toplumda, 

doğal yolla doğmuş bir adamın (Ethan Hawke) elit sistemin sınırlarını zorlamasını konu alır. 

Gattaca, genetik determinizm, insan potansiyeli ve özgür irade gibi temalar etrafında şekillenen 

bir anlatıya sahiptir ve bireyin bedensel farklılıkları nedeniyle toplumsal dışlanmasını 

merkezine alır. Bu yönüyle film hem biyopolitik eleştiriler üretmekte hem de türün etik ve 

ideolojik sorgulamalarına katkıda bulunmaktadır (Dinello, 2005: 142–145). 

1990’lar bilimkurgu sinemasında çocuk ve genç izleyicilere hitap eden yapımların da çoğaldığı 

bir dönemdir. Men in Black (1997), mizahi diliyle uzaylı karşılaşmaları temasını hem eğlenceli 

hem de güncel politik göndermeler içeren bir çerçevede işlerken; Independence Day (1996), 

klasik uzaylı istilası temasını milliyetçi bir kurtuluş anlatısıyla birleştirerek popüler kültürün en 

çok tüketilen örneklerinden biri olmuştur (King & Krzywinska, 2000: 109–111). Bu filmler, 

bilimkurgunun yalnızca entelektüel ya da felsefi bir tür olmadığını, aynı zamanda geniş kitlelere 

hitap edebilen bir eğlence formu da olduğunu kanıtlamıştır. 

Ayrıca bu dönemde animasyon bilimkurgu filmleri de öne çıkmaya başlamıştır. Özellikle Japon 

yapımı Ghost in the Shell (1995), hem anlatı derinliği hem de görsel tasarımıyla bilimkurgu 

sinemasına büyük katkı sunmuştur. Siber beyin, bilinç transferi ve yapay zekâ ile insanın 

birleşimi gibi konuları işleyen film, sadece Japon animasyon sinemasında değil, genel olarak 

küresel bilimkurgu anlayışında da dönüştürücü bir etki yaratmıştır (Lamarre, 2009: 88–90). 

Ghost in the Shell, The Matrix gibi Batı yapımı filmleri doğrudan etkilemiş ve siberpunk 

estetiğinin evrenselleşmesine öncülük etmiştir. 

21.yüzyıla girildiğinde bilimkurgu sineması hem teknolojik hem de tematik anlamda benzeri 

görülmemiş bir dönüşüm yaşamaya başlamıştır. Dijital teknolojilerin hızlı gelişimiyle birlikte 

CGI, hareket yakalama (motion capture) ve sanal yapım (virtual production) gibi araçlar sinema 

üretiminde standart hâline gelmiş, bu da yönetmenlere daha önce yalnızca hayal edilebilen 



 43 

görsel dünyaları yaratma imkânı tanımıştır (Prince, 2012: 3–5). Ancak bu teknik ilerlemeler 

yalnızca biçimsel bir yenilenmeye işaret etmemiş, aynı zamanda bilimkurgunun ele aldığı 

meselelerin de derinleşmesine olanak tanımıştır. Yeni yüzyılın bilimkurgu filmleri artık 

yalnızca uzak galaksiler ya da uzaylı istilaları ile değil, insanlığın doğasına, bilinç, hafıza, özgür 

irade, çevresel çöküş ve dijital varoluş gibi çağdaş felsefi ve toplumsal meselelerle de 

ilgilenmektedir (Chapman & Cull, 2013: 106–107). 

Bu dönemin dikkat çeken temalarından biri çevresel krizlerdir. Özellikle Christopher Nolan’ın 

Interstellar (2014) filmi, insanlığın ekolojik yıkım sonrası yaşanamaz hâle gelen bir dünyadan 

kurtuluşunu ele alırken, bilimsel gerçeklik ile duygusal anlatı arasında güçlü bir denge 

kurmuştur. Film, kara delikler, zamanın göreceliliği ve boyutlar arası geçiş gibi fiziksel 

kuramları dramatik anlatıya entegre ederek yalnızca etkileyici bir görsel deneyim sunmamış, 

aynı zamanda “insan türünün hayatta kalma içgüdüsü” ve “ailenin zaman ve mekân ötesi 

bağları” gibi temaları da tartışmaya açmıştır. Nolan, Nobel ödüllü fizikçi Kip Thorne’un 

danışmanlığında filmdeki fiziksel teorilerin bilimsel doğruluğuna büyük özen göstermiştir; bu 

da Interstellar’ı eğlence ile akademik bilgi arasında nadir bir köprü hâline getirmiştir (Thorne, 

2014; Broderick, 2015: 24–27). 

21.yüzyıl bilimkurgusunda öne çıkan bir diğer konu ise yapay zekâdır. Alex Garland’ın Ex 

Machina (2014) filmi, insan benzeri yapay zekâların etik statüsünü ve bilinç kavramını 

sorgulayarak bilimkurgu sinemasının klasik “yaratıcı ve yaratım” temasını minimalist bir 

atmosferde yeniden işler. Filmdeki Ava karakteri hem duygu hem de zeka düzeyinde bir insanı 

aşabilecek kapasiteye sahip bir yapay zekâ olarak tasvir edilir. Buradaki anlatı, yalnızca 

teknolojik üstünlük korkusunu değil, aynı zamanda “insan” olarak tanımladığımız şeyin ne 

olduğuna dair temel soruları da gündeme getirir. Ex Machina, izleyicisini, insan ve makine 

arasındaki sınırın bulanıklaştığı bir dünyada etik, manipülasyon ve özgür irade konularını 

sorgulamaya zorlar (Bukatman, 2016: 88–91; Gunkel, 2018: 49–53). 

Dijital çağın getirdiği kontrol mekanizmaları da bilimkurgu sinemasının ilgi odağı hâline 

gelmiştir. The Hunger Games serisi (2012–2015), baskıcı bir devletin kitleleri eğlence ve korku 

yoluyla kontrol etmesini anlatan distopik bir anlatıdır. Suzanne Collins’in romanlarından 

uyarlanan bu yapım, medya, iktidar, isyan ve sınıfsal eşitsizlik gibi konuları genç yetişkin 

kitlesine hitap edecek biçimde işler. Film, 21. yüzyılın distopyalarında sıkça karşılaşılan 

“otoriter kontrol – bireysel direniş” ikiliğini yeniden üretir ve modern toplumun gözetim 

kültürüyle olan ilişkisini açıkça eleştirir (Hintz & Ostry, 2003; Dunn & Michaud, 2010). Bu 
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dönemde bilimkurgu sinemasında duygusal ve varoluşsal katmanların derinleştiği bir başka 

örnek, Denis Villeneuve’ün yönettiği Arrival (2016) filmidir. Ted Chiang’ın kısa öyküsünden 

uyarlanan bu film, dilbilim, zaman algısı ve iletişim temaları etrafında şekillenir. Uzaylılarla 

iletişim kurmak için görevlendirilen dilbilimci Louise Banks’in hikâyesi, bilimkurgunun 

geleneksel uzaylı temsillerinden uzaklaşarak, anlam, zaman ve kader üzerine yoğunlaşır. 

Filmde kullanılan “dairesel zaman algısı”, anlatının hem yapısını hem de karakter gelişimini 

belirleyen temel bir unsurdur. Arrival, bilimkurgu sinemasının yalnızca geleceğe değil, insanın 

içsel dünyasına da bir yolculuk olabileceğini kanıtlayan yapıtlardan biridir (Villeneuve, 2016; 

Kuhn, 2019: 133–135). 

Bu yıllarda yeniden çevrimler (remake) ve devam filmleri (sequel) de bilimkurgu sinemasında 

önemli yer tutmuştur. Bunların arasında Blade Runner 2049 (2017) özel bir konuma sahiptir. 

Ridley Scott’ın 1982 tarihli kült filminden 35 yıl sonra gelen bu devam filmi, yalnızca nostaljiye 

hitap etmekle kalmaz; aynı zamanda orijinal filmin açtığı felsefi tartışmaları derinleştirerek yeni 

sorular ortaya koyar. Villeneuve’ün yönettiği film, insan-android ilişkisini, bellek inşasını ve 

kimlik sorununu merkeze alırken; görsel olarak da çağdaş sinemanın en sofistike estetiklerinden 

birini sunar. Renk kullanımı, mekân tasarımı ve ses estetiği, Blade Runner evreninin neo-noir 

ve distopik atmosferini günümüz sinema diliyle başarıyla harmanlamıştır (Kaplan, 2018: 112–

116; Bould, 2021: 79–81). 

Aynı şekilde James Cameron’ın Avatar (2009) filmi hem içerik hem biçim açısından türün en 

çığır açıcı örneklerinden biri olmuştur. Pandora gezegenindeki yerli halk Na’vi’lerin doğa ile 

kurduğu derin ilişki, sömürgecilik ve çevresel yıkım gibi temalar üzerinden ilerlerken; 

Cameron’ın öncülüğünü yaptığı 3D sinema ve hareket yakalama teknolojileri, sinema 

salonlarında izleyici deneyimini kökten değiştirmiştir. Film yalnızca gişe rekorları kırmakla 

kalmamış, aynı zamanda sinemanın geleceğine dair üretim modellerinin yeniden 

düşünülmesine neden olmuştur. Avatar’ın etkisi, ekolojik bilimkurgunun yaygınlaşmasında da 

hissedilmiştir (Schaefer, 2010: 99–101; LeMenager, 2014: 62–65). 

21.yüzyıl bilimkurgusu, giderek daha içe dönük ve felsefi bir yapıya bürünmüş; teknolojik 

gelişmelerin birey ve toplum üzerindeki etkilerini sorgulayan anlatılar üretmiştir. Charlie 

Brooker’ın yarattığı Black Mirror (2011–) dizisi, her bölümde farklı bir teknolojik distopya 

aracılığıyla çağdaş dünyanın karanlık yanlarını gözler önüne sererken, kısa anlatılarda bile 

felsefi ve etik derinlik yaratılabileceğini göstermiştir (Booker, 2020: 444–448; McSweeney & 

Joy, 2019: 4–6). Bu dönemde Christopher Nolan, Denis Villeneuve, Alex Garland, Charlie 
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Brooker ve James Cameron gibi yönetmenler sayesinde bilimkurgu, yalnızca görsel anlamda 

değil, tematik olarak da derinleşmiştir. Yapay zekâ, çevre krizi, hafıza, kimlik ve zaman algısı 

gibi konular, 21. yüzyıl bilimkurgusunun merkezî meseleleri hâline gelmiş; tür, yalnızca 

eğlence sunan bir anlatı formu değil, aynı zamanda felsefi, politik ve duygusal soruları 

irdeleyen bir düşünsel zemin olarak değer kazanmıştır. Böylece bilimkurgu, sadece bir sinema 

türü değil, aynı zamanda eleştirel ve sezgisel bir düşünme biçimi olarak modern görsel kültürün 

ayrılmaz bir parçasına dönüşmüştür (Telotte, 2014: 193–195). 

Japonya, bilimkurgu sinemasının küresel tarihine yalnızca özgün estetik anlayışıyla değil, aynı 

zamanda felsefi derinliği, teknolojik vizyonu ve kültürel bağlamlara dayalı anlatılarıyla da eşsiz 

katkılarda bulunmuştur. Japon bilimkurgusu, Batı’daki muadillerinden farklı olarak yalnızca 

teknolojik gelişmelerin potansiyel sonuçlarını değil, aynı zamanda toplumsal travmalar, 

varoluşsal kaygılar ve birey-toplum-evren ilişkisini merkezine alan daha metaforik ve düşünsel 

bir yapıya sahiptir (Orbaugh, 2002: 115–118). Özellikle II. Dünya Savaşı sonrası Japon 

toplumunun yaşadığı yıkım ve yeniden inşa süreci, bilimkurgu türünün bu coğrafyada 

gelişmesinde belirleyici olmuştur (Tadashi, 2021: 151–155). 

Japon bilimkurgu sinemasının başlangıcı, doğrudan tarihsel travmayla ilişkilendirilen Godzilla 

(Gojira, 1954) filmiyle özdeşleşmiştir. Ishirō Honda’nın yönettiği bu yapım, yalnızca dev bir 

canavarın şehri yerle bir etmesini anlatan bir aksiyon filmi değil; aynı zamanda Hiroşima ve 

Nagazaki nükleer bombalamalarının sinemasal bir alegorisidir. Godzilla’nın denizden çıkıp 

Tokyo’yu yok etmesi, yalnızca doğaüstü bir tehdit değil; insanın doğa üzerindeki yıkıcı 

müdahalesine ve bunun geri dönüşsüz sonuçlarına dair derin bir metafor işlevi görmüştür. 

Filmde Godzilla’nın radyoaktif bir yaratık olarak tasvir edilmesi, nükleer enerjinin Japon 

kolektif hafızasındaki travmatik yerini açıkça yansıtır (Tsutsui, 2004: 89–92; Napier, 2007: 

192–195). 

Godzilla yalnızca tek bir film değil; zamanla onlarca devam filmi ve yan evrenle Japon 

bilimkurgusunun merkez figürlerinden biri hâline gelmiştir. Özellikle 1970’ler ve 1980’lerde 

Godzilla filmleri giderek daha popüler bir forma bürünmüş hem çocuklara hem de yetişkinlere 

hitap eden daha geniş kitleleri hedeflemiştir. Ancak her dönem Godzilla, Japon toplumunun 

çağdaş korkularını ve beklentilerini yansıtan bir simge olarak yeniden yorumlanmıştır. 2016 

yılında çekilen Shin Godzilla, bu kez 2011’deki Fukushima nükleer felaketine gönderme 

yaparak güncel bir nükleer krizi yeniden canlandırmıştır (Suter, 2020: 67–70). 
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Japon bilimkurgusunun uluslararası düzeyde en çok tanınan ve etkili alt türlerinden biri 

animedir. Anime, yalnızca çizgi film formunda bir anlatı değil; felsefi temaları, politik 

alegorileri ve görsel stilizasyonu sayesinde bilimkurgu türünün en yaratıcı mecralarından biri 

olmuştur (Napier, 2005: 83–85). Bu türün zirvesi sayılabilecek yapımlardan biri, Katsuhiro 

Otomo’nun yönettiği Akira (1988) filmidir. Akira, post-apokaliptik bir Tokyo’da geçer ve 

devlet baskısı, gençlik isyanı, teknolojik deneyler ve psişik güçler üzerinden kurgulanır. Ancak 

filmin temelinde yatan asıl mesele, toplumun kaosla yüzleşme biçimi ve bireyin sistem 

karşısındaki konumudur. Filmdeki yıkım görüntüleri, hem Japonya’nın savaş sonrası yaşadığı 

fiziksel ve ruhsal enkazı hem de 1980’lerde artan politik huzursuzluğu yansıtır (Cavallaro, 

2006: 117–120). Akira’nın hikâyesi, modernleşmenin bedelini, kentleşmenin baskısını ve 

bireyin kimliğini teknoloji içinde kaybetme riskini işler. Aynı zamanda Batı sinemasındaki 

birçok yapıma – özellikle The Matrix (1999) gibi – ilham veren bir estetik ve tematik çerçeve 

sunar (Napier, 2001: 143–147). 

Bir diğer başyapıt olan Ghost in the Shell (1995), Mamoru Oshii tarafından yönetilmiş olup, 

siberpunk türünün sinemadaki en etkili örneklerinden biri olarak kabul edilir. Filmde, 

makinelerle insanların sınırlarının giderek bulanıklaştığı bir dünyada geçen hikâye, yapay zekâ, 

kimlik, hafıza ve benliğin doğasına dair son derece derinlikli bir sorgulama sunar (Lamarre, 

2009: 91–93). Başkarakter Motoko Kusanagi’nin varoluşsal sorgulamaları, Descartes’tan 

Baudrillard’a kadar uzanan düşünsel tartışmaları çağrıştırır: “Düşünüyorum, öyleyse var 

mıyım? Yoksa veriyle programlanan bir zihnin hayalinden mi ibaretim?” Ghost in the Shell, 

aynı zamanda dijitalleşen toplumda gözetim, özgürlük ve birey olmanın anlamını sorgulayan 

öncü filmlerden biridir. Batı sinemasındaki pek çok yapım, özellikle The Matrix üçlemesi, bu 

filmin estetik yapısından ve tematik derinliğinden doğrudan etkilenmiştir (Allison, 2006: 134; 

Lamarre, 2009: 95). 

1990’ların bir başka çarpıcı örneği, Hideaki Anno’nun yarattığı Neon Genesis Evangelion 

(1995) serisidir. İlk bakışta “dev robotlar ve uzaylılar” arasında geçen klasik bir anime gibi 

görünse de, seri ilerledikçe bireysel bilinç, travma, depresyon, Tanrı ve insan ilişkisi gibi derin 

psikolojik ve teolojik temalara yönelir. Evangelion, teknolojik araçları – Evangelion ünitelerini 

– bir tür uzantı veya “tanrısal araç” olarak kullanırken, karakterlerin ruhsal çözülmelerini de 

aynı düzlemde işler. Bu anlatı biçimi, Japon bilimkurgusunun hem felsefi hem de ruhsal 

katmanlara açık bir zemin sunduğunu gösterir. Evangelion, Japon bilimkurgusunda bedenin 
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yalnızca fiziksel değil, aynı zamanda ruhsal ve ahlaki bir savaş alanı olduğunu ortaya koyar 

(Cavallaro, 2007: 122–126; Napier, 2005: 147–149). 

2011 yılında meydana gelen Fukushima nükleer felaketi, Japon toplumunda yeni bir kırılma 

noktası yaratmış ve bilimkurgu sinemasını da derinden etkilemiştir. Bu dönemde bilimkurgu, 

yeniden doğa, çevre, enerji politikaları ve teknolojik bağımlılık temalarına yoğunlaşmıştır. 

Örneğin Shin Godzilla (2016), yalnızca Godzilla mitolojisinin yeniden çevrimi değil; aynı 

zamanda devletin kriz yönetimi, bürokratik ataleti ve doğa felaketleri karşısındaki kırılganlığına 

dair sert bir eleştiridir (Suter, 2020: 67–70). Bu bağlamda Godzilla, bir kez daha yalnızca bir 

canavar değil, insan hatalarının bedenselleşmiş alegorisi hâline gelir. 

Ayrıca Makoto Shinkai gibi yeni kuşak yönetmenler, bilimkurgu temasını daha romantik ve 

varoluşsal anlatılarla birleştirerek türe yeni bir yön vermiştir. Your Name (Kimi no Na wa, 

2016) filminde zaman ve mekân üzerinden kurulan bir aşk hikâyesi aracılığıyla felaket, kimlik 

ve hafıza gibi konular işlenir. Bu yapım, geleneksel bilimkurgu anlatılarını duygusal ve mitsel 

yapılarla harmanlayarak, bilimkurgunun ne kadar esnek ve kapsayıcı bir tür olduğunu bir kez 

daha kanıtlamıştır (Denison, 2018: 215–218; Lamarre, 2018: 67–69). 

Japon bilimkurgu sineması, tarihsel travmaların, felsefi düşünüşün, teknolojik spekülasyonun 

ve estetik çeşitliliğin eşsiz bir birleşimidir. Nükleer felaketin alegorik temsillerinden siberpunk 

distopyalara, bedensel deformasyondan ruhsal çözülmeye kadar uzanan geniş bir yelpazede 

Japonya, bilimkurguyu yalnızca bir tür değil, aynı zamanda bir düşünme biçimi olarak 

geliştirmiştir (Napier, 2005: 211–213; Lamarre, 2009: 96–98). Batı sinemasını doğrudan 

etkileyen estetik anlayışı ve tematik derinliği sayesinde Japon bilimkurgusu, küresel bilimkurgu 

tarihinde vazgeçilmez bir yere sahiptir. Özellikle anime formunda yakaladığı görsel ve felsefi 

derinlik, 21. yüzyıl bilimkurgusunun yeni yönelimlerini de etkilemeye devam etmektedir 

(Cavallaro, 2006: 103; Allison, 2006: 174). 

Avrupa bilimkurgu sineması, Hollywood’un büyük bütçeli yapımlarına kıyasla daha düşünsel, 

metaforik ve sanat sinemasına yakın anlatılarla öne çıkar. Avrupa’daki bilimkurgu filmleri, 

çoğunlukla insan doğası, varoluşsal krizler, teknolojinin etik boyutları ve siyasal-toplumsal 

eleştiriler gibi temalara odaklanırken; görsel ihtişamdan çok, felsefi derinliği ve sinemasal 

anlatı biçimleriyle tanımlanır (Bould, 2012: 58–60). Bu yaklaşım, Avrupa’nın entelektüel 

geleneğiyle harmanlanarak, bilimkurgunun yalnızca teknolojik spekülasyon değil, aynı 

zamanda insanın kendini ve evreni anlama çabası olduğu görüşünü pekiştirir (Telotte, 2001: 
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75–78; Sobchack, 2005: 118). Avrupa bilimkurgu sineması, bölgesel çeşitlilikle birlikte, 

özellikle Rusya, Fransa, İngiltere, Almanya ve İskandinav ülkelerinde güçlü örnekler vermiştir. 

Her ülkenin tarihsel ve kültürel bağlamı, türün biçimsel ve tematik yönlerini derinleştirerek 

evrensel bir anlatıya katkı sağlamıştır (Roberts, 2000: 102–105). 

Sovyetler Birliği döneminde üretilen bilimkurgu filmleri, Batı’daki karşılıklarına kıyasla çok 

daha felsefi, yavaş tempolu ve içe dönük yapılar sunmuştur. Bu bağlamda en önemli figür 

kuşkusuz Andrei Tarkovsky’dir. Tarkovsky’nin eserleri, bilimkurguyu yalnızca teknolojik 

gelecek tasvirleri üzerinden değil, metafizik sorular, ruhsal çatışmalar ve insanın evrendeki 

yerini sorgulayan derin yapılarla yeniden tanımlar (Johnson & Petrie, 1994: 56–59). 

Tarkovsky’nin Solaris (1972) filmi, Stanisław Lem’in aynı adlı romanından uyarlanmıştır ve 

klasik uzay bilimkurgularının aksine, insanın iç dünyasına yönelir. Solaris adlı gezegenin 

bilinçli bir varlık olarak insanın bastırdığı anılarını fiziksel gerçekliğe dönüştürmesi, 

karakterlerin geçmişle yüzleşmesini zorunlu kılar. Bu noktada bilimsel keşif, ruhsal 

hesaplaşmanın bir aracı hâline gelir. Film, Batı bilimkurgusundaki teknik vurguya karşılık, 

Doğu’nun metafiziksel yaklaşımını yansıtır: Uzay keşfi değil, içe yolculuk önemlidir. 

Tarkovsky’ye göre, “insan kozmosta yalnızca kendisiyle karşılaşır” (Johnson, 2011: 103). 

Tarkovsky’nin bir diğer başyapıtı olan Stalker (1979), bilimkurgu ile alegorik anlatıyı 

birleştirir. Filmde “Zone” adı verilen yasak bir bölgeye yapılan yolculuk, aslında karakterlerin 

ruhsal bir arınma ve hakikat arayışını temsil eder. Filmde bilimsel araçlar ya da uzay gemileri 

yoktur; ancak türün felsefi boyutu derinlemesine işlenir. Tarkovsky’nin sineması, bilimkurguyu 

insan ruhunun sınırlarını araştıran bir metafor hâline getirir (Bird, 2008: 135–138). Bu 

yaklaşım, yalnızca Sovyet sinemasıyla sınırlı kalmamış, dünya çapında birçok yönetmene 

özellikle Terrence Malick, Lars von Trier ve Christopher Nolan gibi isimlere ilham vermiştir 

(Roberts, 2000: 97–99). 

Fransa’da bilimkurgu sineması genellikle deneysel anlatılar, varoluşsal temalar ve zaman-

mekân ilişkisine dair paradokslarla ilgilenmiştir. Bu çerçevede en çok öne çıkan yapımlardan 

biri, Chris Marker’ın La Jetée (1962) adlı kısa filmidir. Marker, bu filmde neredeyse tamamen 

durağan fotoğraflardan oluşan bir anlatım dili kullanır ve zaman yolculuğu temasını son derece 

şiirsel ve melankolik bir şekilde işler. La Jetée, bir nükleer savaştan sonra geçmişe gönderilen 

bir adamın hafızası, aşkı ve kaderi etrafında döner. Film yalnızca bilimkurgunun görsel 

sınırlarını zorlamakla kalmaz, aynı zamanda sinema diline dair teorik bir önerme sunar. Zaman, 

bellek ve ölüm gibi temalarla iç içe geçmiş bu yapım, Terry Gilliam’ın yönettiği 12 Monkeys 
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(1995) filmine de doğrudan ilham kaynağı olmuştur (Cowie, 2004: 88–90; Truffaut, 2005: 59–

61). 

Fransız bilimkurgusunda dikkat çeken bir diğer yönetmen ise Luc Besson’dur. Onun yönettiği 

The Fifth Element (1997), türün daha popüler ve stilize biçimlerine yönelmiştir. Film, renkli ve 

eksantrik karakterleri, retro-fütüristik görsel tasarımı ve grotesk mizah anlayışıyla, 

bilimkurgunun kitsch ile sanat arasında kurabileceği estetik köprüleri araştırır. Besson’un bu 

yapımı, Avrupa bilimkurgusunun Hollywood etkisine nasıl yanıt verdiğinin de bir örneğidir; 

yüksek tempolu, aksiyon dolu anlatısıyla Amerikan sinemasına yaklaşırken, Fransız mizahı ve 

absürtlüğüyle özgün bir kimlik sunar (Power, 2018: 200–201; Ezra & Sillars, 2007: 147). 

İngiltere bilimkurgu sineması, özellikle distopik anlatılar ve toplumsal eleştiriler bakımından 

öne çıkmaktadır. Bu gelenek, George Orwell’in 1984 adlı romanıyla edebi anlamda başlamış 

ve sinema alanında da benzer biçimde sürdürülmüştür. İngiliz bilimkurgu sinemasında 

distopya, genellikle otoriter rejimlerin, medyanın ve teknolojinin birey üzerindeki baskısını 

konu alır. Children of Men (2006), Alfonso Cuarón’un yönettiği ve P.D. James’in romanından 

uyarlanan bir filmdir. İnsan soyunun kısırlık nedeniyle yok olma tehlikesiyle karşı karşıya 

kaldığı bir distopyayı anlatan film, mülteciler, göçmenlik, devlet baskısı ve insanlık onuru gibi 

evrensel temaları işler. Gerçek zamanlı uzun çekimleri ve kaotik atmosferiyle film, yalnızca bir 

bilimkurgu eseri değil, aynı zamanda çağdaş dünyanın sosyo-politik bir alegorisi olarak da 

okunabilir (Berardinelli, 2007: 101–104; Booker, 2010: 128–130). 

Ayrıca İngiltere yapımı olan ve yukarıda da değinilen Black Mirror (2011–) dizisi, teknolojik 

distopyaların çağdaş biçimlerini araştırır. Charlie Brooker’ın yaratıcısı olduğu dizi, her 

bölümde farklı bir hikâye anlatarak dijital çağda mahremiyet, gerçeklik, etik ve kimlik gibi 

konuları distopik bir perspektiften ele alır. Black Mirror, bilimkurgunun televizyon formunda 

bile felsefi ve etik derinlik kazanabileceğini gösteren en güçlü örneklerden biri olarak kabul 

edilmektedir (McSweeney & Joy, 2019: 4–6; Booker, 2020: 444–448). Dizinin antoloji formatı, 

teknolojik ilerlemenin karanlık yüzünü farklı anlatı biçimleriyle keşfetme imkânı sunarak 

İngiliz bilimkurgusunun eleştirel geleneğini günümüze taşımaktadır. 

Alman bilimkurgu sineması, özellikle tarihsel bilinç, hafıza ve teknolojik yabancılaşma 

temaları etrafında şekillenir. Bu gelenek aslında Metropolis (1927) gibi erken dönem 

başyapıtlarla başlamıştır. Fritz Lang’in yönettiği bu eser, sınıf ayrımının ve mekanikleşmenin 

gelecekteki yansımalarını, devasa mimarisi ve ikonik görselliğiyle sunar. Alman 
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dışavurumculuğu ile teknolojik distopyayı birleştiren Metropolis, yalnızca döneminin değil, 

tüm zamanların en etkili bilimkurgu filmlerinden biri olarak kabul edilir (Milner, 2004: 259–

261; Kaes, 2000: 22–25). Filmde yer alan makineler, otomatlaşmış işçiler ve distopik şehir 

yapısı, modern sanayileşmenin insan üzerindeki yabancılaştırıcı etkisini çarpıcı biçimde 

yansıtır. Bu yönüyle Metropolis, hem görsel estetik hem de ideolojik yapı bakımından pek çok 

sonraki bilimkurgu filmine öncülük etmiştir. 

21.yüzyılda Almanya, daha minimalist ve psikolojik bilimkurgular üretmeye başlamıştır. 

Örneğin Who Am I: Kein System ist sicher (2014), hacker kültürü üzerinden bireysel kimlik 

arayışını ve dijital dünyada anonimlik meselesini işler. Film, internet çağında gerçeklik ve 

kimlik arasındaki sınırların nasıl eriyebileceğini, görsel efekt ve anlatı oyunlarıyla sorgular. Bu 

yapım, Almanya’nın teknolojiye dair daha karanlık, birey merkezli ve psikolojik derinliği olan 

bir bakış sunduğunu gösterir (Mayer, 2017: 109–112). Alman bilimkurgusu bu yönüyle 

yalnızca gelecek tasavvurlarına değil, geçmişin travmaları ve günümüz kimlik krizlerine de ışık 

tutar. 

İskandinav bilimkurgu sineması, genellikle soğuk, durağan atmosferiyle, insan-doğa ilişkisi, 

yalnızlık, etik sorumluluk ve evrenin anlamsızlığı gibi temalara yönelir. Bu sinema geleneğinde 

teknolojik spekülasyonlardan çok, insanın doğayla ve evrenle kurduğu kırılgan ilişki 

merkezdedir. Danimarka yapımı Melancholia (2011), Lars von Trier’in yönetmenliğinde 

kıyamet olgusunu bireysel psikolojiyle iç içe işleyen çarpıcı bir örnektir. Her ne kadar doğrudan 

bilimkurgu olarak sınıflandırılmasa da film yaklaşmakta olan bir gezegenin Dünya’ya 

çarpacağı fikrini temel alarak türün apokaliptik temalarını felsefi ve sanatsal düzeyde ele alır. 

Trier’in yaratıcı görselliği ve depresyon teması, kıyameti hem kozmik hem kişisel bir çözülüş 

biçimi olarak sunmaktadır (Simons, 2013: 141–144). 

Benzer şekilde Aniara (2018), İsveç yapımı bir bilimkurgu filmidir ve uzayda yönünü kaybeden 

bir kolonizasyon gemisinde geçen hikâyesiyle hem çevresel felaketlere hem de varoluşsal 

boşluğa dikkat çekmektedir. Harry Martinson’un 1956 tarihli epik şiirinden uyarlanan film, 

teknolojik ilerleme ile metafizik yalnızlık arasındaki gerginliği işler. Filmde yer alan “Mima” 

adlı yapay zekânın kolektif bilinçle kurduğu ilişki, bilimkurgunun edebi ve felsefi yönlerine 

güçlü göndermeler sunar (Hassler-Forest, 2021: 42–44). Aniara, türün klasik uzay anlatılarını 

ters yüz ederek, insanlığın hem fiziksel hem de ontolojik olarak yüzsüzleştiği bir evren 

tasavvuru sunar. 
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Avrupa bilimkurgu sineması, türün sınırlarını sanatsal, düşünsel ve estetik olarak genişletmiştir. 

Hollywood’un aksiyon odaklı, yüksek tempolu ve teknolojik harikalarla donatılmış anlatılarına 

karşılık, Avrupa bilimkurgusu insanın içsel yolculuğuna, ruhsal çözülmelere, etik ikilemlere ve 

toplumsal eleştirilere odaklanır. Tarkovsky’nin varoluşçuluğundan Marker’ın zaman 

deneylerine, Besson’un eksantrik dünyalarından Black Mirror’ın dijital karanlığına kadar 

Avrupa sineması, bilimkurgu türünü bir eğlence formu olmanın çok ötesine taşımış ve onu bir 

felsefî sinema dili hâline getirmiştir (Sobchack, 2005: 11–13). 

Bilimkurgu sineması uzun yıllar boyunca çoğunlukla Anglo-Amerikan üretim merkezli bir tür 

olarak düşünülmüş olsa da 21. yüzyılın ilerleyen dönemlerinde Asya, Latin Amerika ve diğer 

bölgesel sinemalar bu türde kendi özgün anlatılarını oluşturmaya başlamıştır. Özellikle Latin 

Amerika ve Güney Kore, bilimkurguya yalnızca teknik değil, aynı zamanda eleştirel, toplumsal 

ve felsefi derinlik katan yapımlarla dikkat çekmiştir. Bu bölgelerde üretilen bilimkurgu filmleri 

genellikle küreselleşmenin, sosyal eşitsizliklerin, otoriter yapının, emek sömürüsünün ve 

teknolojik yabancılaşmanın etkilerini yerel bağlamda işler. Bu da bu yapımlara yalnızca estetik 

değil aynı zamanda politik sinema nitelikleri kazandırır (Paz, 2008: 81–90; Yecies & Shim, 

2011: 10–15). 

Latin Amerika’da bilimkurgu sineması görece yeni bir alan olsa da türün tarihsel işleviyle 

birebir örtüşen temalarla doludur. Kıta genelinde yaşanan sosyal eşitsizlik, emek sömürüsü, 

çevresel krizler ve otoriter iktidar yapıları, bilimkurgu sineması için verimli bir anlatı zemini 

oluşturmuştur. Bu sinema geleneği, Batı’daki büyük bütçeli prodüksiyonlardan ziyade düşük 

bütçeli ama yüksek ideolojik yoğunluğa sahip yapımlarla tanınır (López, 2012: 44–47). Latin 

Amerika bilimkurgusu, yalnızca teknolojik spekülasyonlara değil, aynı zamanda postkolonyal 

hafızaya ve yerli kültürlerin mistik unsurlarına da alan açarak, türün Batı merkezli anlatı 

yapısını dönüştürmektedir (Foster, 2005: 11–13; Vint, 2014: 97–100). 

Bu bağlamda öne çıkan filmlerden biri Alex Rivera tarafından yazılıp yönetilen Sleep Dealer 

(2008) filmidir. Film, gelecekteki bir Meksika’da, sınırların fiziksel olarak kapatıldığı bir 

dünyada geçer. Ancak insanlar hâlâ uzaktan çalışmak üzere “düğümlere” bağlanarak Amerikan 

pazarına emek sağlar. Sleep Dealer, klasik bilimkurgu temalarını –örneğin yapay zekâ, sanal 

ağlar, gözetim teknolojileri– alıp onları sınır politikaları, göçmenlik, emek sömürüsü ve küresel 

kapitalizmin etkileri bağlamında işler (Nakamura, 2014: 182–185; Sioh, 2017: 457–459). 

Rivera, geleceğin teknolojisinin, bugünün sömürgeci ekonomi-politik ilişkilerini nasıl yeniden 

üretebileceğini gözler önüne serer. Filmde “vücut burada, emek orada” fikri, post-endüstriyel 
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sömürünün dijital biçimini simgeler (Paz, 2008: 83–86). Böylece Sleep Dealer, bilimkurgunun 

sadece Batı’nın fütüristik hayallerine değil, küresel Güney’in dijitalleşmiş sefaletine de dair 

güçlü anlatılar sunabileceğini göstermektedir. 

Ayrıca, Latin Amerika’da bilimkurgu genellikle yerli kültürlerin mistisizmi ve sömürgecilik 

sonrası travmalarla harmanlanır (Foster, 2005: 21–22). Bazı yerel yapımlar, bilimkurguyu 

distopya ve fantastik öğelerle birleştirerek melez anlatılar yaratır. Arjantin, Brezilya ve Şili’de 

çekilen bağımsız yapımlar, toplumsal kaosu ve otoriter devlet pratiklerini gelecek kurgularında 

yeniden üretmekte, sınıf eşitsizliklerini yüksek teknolojiyle temsil etmektedir. Örneğin, 3% 

(2016–2020) adlı Brezilya yapımı Netflix dizisi, kıtlık içindeki bir toplumda, yalnızca %3’lük 

seçkin bir grubun “Offshore” adlı ütopik bir adaya geçmesine izin verildiği totaliter bir düzeni 

anlatır. Dizi, sınıfsal eşitsizliği, meritokrasi mitini ve teknolojik ayrımcılığı sistematik bir 

biçimde eleştirir (Rossi & Martin, 2018: 137–140). Bu anlamda Latin Amerika bilimkurgusu, 

türün globalleşmesinde sömürgecilik sonrası hafıza, emek rejimleri, otoriterlik, direniş ve 

bilişsel eşitsizlik gibi meselelerle farklı bir boyut kazandırmıştır. Küresel bilimkurgu 

haritasında artık yalnızca teknolojik spekülasyon değil, politik gerçekliklerle yoğrulmuş ütopya 

ve distopya deneyimleri de yer almaktadır. 

Güney Kore, 2000’li yıllardan itibaren sinema alanında küresel ölçekte bir güç hâline gelmiş 

ve bilimkurgu türünde de kendi özgün estetiğini ve eleştirel bakışını geliştirmiştir. Kore 

bilimkurgusu genellikle sınıf ayrımı, teknolojik yıkım, insan-doğa ilişkisi, militarizm ve devlet 

denetimi gibi konulara odaklanır. Özellikle distopik kurgular aracılığıyla toplumun baskıcı 

yönlerine dair eleştirel alegoriler üretir (Kim, 2017: 88–90; Martin, 2020: 41–44). 

Bu bağlamda öne çıkan en önemli filmlerden biri Bong Joon-ho tarafından yönetilen 

Snowpiercer (2013) filmidir. Film, küresel bir çevre felaketi sonrası hayatta kalan insanları 

taşıyan sürekli hareket eden bir trende geçer. Bu trenin içi, sınıfsal bir hiyerarşiyle 

düzenlenmiştir: arka vagonlarda yaşayan yoksullar ve ön vagonlarda yaşayan elit kesimler 

arasındaki uçurum, alegorik olarak modern kapitalist düzeni temsil eder. Film, yalnızca distopik 

bir gelecek sunmaz; aynı zamanda sınıf çatışması, devrim, adalet ve insan doğasına dair sert 

sorular sorar. Snowpiercer, batılı distopya anlayışına Koreli bir duyarlılıkla yaklaşır ve küresel 

bilimkurgu anlatılarına Asya merkezli bir eleştirel boyut kazandırır (Yecies & Shim, 2011: 12–

14; Yoon, 2015: 77–78). 
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Bir diğer örnek, Jo Sung-hee’nin yönettiği Space Sweepers (2021) filmidir. Film, 2092 yılında 

uzayda atık toplayan düşük gelirli işçilerin hikâyesini anlatır. Bu filmde de emek sömürüsü, 

çevresel kriz ve teknolojiye erişim eşitsizliği temaları öne çıkar (Cho, 2022, s. 102–105). 

Uzayda geçen bir anlatı olmasına rağmen, karakterlerin hayatta kalma mücadelesi, günümüz 

Güney Kore toplumundaki ekonomik baskı, dışlanmışlık ve toplumsal sınıflar arasındaki 

eşitsizlikle doğrudan ilişkilidir (Lee, 2021: 93–94). 

Güney Kore bilimkurgusunda dikkat çeken bir özellik, melodramatik yapılarla bilimsel 

spekülasyonu harmanlamasıdır. Teknolojik distopyalar, yalnızca fütüristik bir fon değil; aynı 

zamanda duygusal çözülmelerin, bireysel travmaların ve ahlaki ikilemlerin de arka planı olur 

(Martin, 2020: 45–47). Bu bağlamda, teknoloji yalnızca bir araç değil; karakterlerin duygusal 

dönüşümünün de tetikleyicisidir. Ayrıca, Güney Kore sineması Batı’dan gelen bilimkurgu 

kalıplarını olduğu gibi almak yerine, bunları yerel tarihsel travmalar –örneğin Japon işgali, Kore 

Savaşı, militarizm– ile harmanlayarak yeniden üretir (Kim, 2017: 91–94; Yoon, 2015: 81–83). 

Bu da bilimkurgunun hem küresel hem yerel boyutta özgünleşmesine olanak tanır. Bilimkurgu, 

bu sinemada yalnızca geleceği değil, geçmişi ve bugünü de eleştiren çift yönlü bir zaman-

mekân merceği olarak işlemektedir.  

LatTn AmerTka ve Güney Kore bTlTmkurgu sTneması, türün küreselleşmesTnde yalnızca coğrafT 

bTr genTşleme değTl; aynı zamanda TdeolojTk ve estetTk çeşTtlTlTk bakımından da yenT bTr 

paradTgma ortaya koymuştur. Bu sTnemalar, Batı merkezlT bTlTmkurgunun çoğunlukla 

teknolojTk TlerlemeyT yücelten anlatılarının aksTne, sömürgecTlTk, sınıf çatışması, göç, emek 

sömürüsü, çevresel felaketler ve dTjTtal eşTtsTzlTk gTbT yapısal sorunları ön plana çıkarmaktadır 

(Foster, 2005: 11–13; KTm, 2017: 88–90; Cho, 2022: 102–105). ÖrneğTn, Alex RTvera’nın Sleep 

Dealer (2008) fTlmT, dTjTtal sömürü ve sınır polTtTkaları aracılığıyla MeksTka’dakT emek 

sömürüsünü görünür kılarken (Paz, 2008: 83–86), Bong Joon-ho’nun SnowpTercer (2013) adlı 

dTstopyası, sınıfsal hTyerarşTyT ve sTstem TçT devrTmT alegorTk bTr bTçTmde ele alır (YecTes & 

ShTm, 2011: 12–14). BrezTlya yapımı 3% (2016–2020) dTzTsT, merTtokrasT mTtTnT dTstopTk bTr 

toplumda sorgularken (RossT & MartTn, 2018: 137–140), Güney Kore’nTn Space Sweepers 

(2021) fTlmT Tse uzayda geçen bTr hTkâye üzerTnden çevresel krTzlerT ve dTjTtal sınıf eşTtsTzlTğTnT 

tartışmaya açar (Lee, 2021: 93–94). Tüm bu örnekler, bTlTmkurgunun eleştTrel potansTyelTnT 

yenTden tanımlamakta ve türü, yerel tarThsel deneyTmlerTn ve toplumsal mücadelelerTn TfadesT 

olan bTr dTrenTş ve kolektTf hafıza alanına dönüştürmektedTr. 
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BTlTmkurgu, evrTmTnTn çoğunu sTnemanın sınırlarını yenTden tanımlayan vTzyon sahTbT fTlm 

yapımcılarına borçludur (NdalTanTs, 2011: 81-84):  

 

a. Stanley KubrTck (2001: A Space Odyssey) – Detaylara gösterdTğT tTtTz dTkkat ve 

varoluşçu hTkâye anlatımıyla tanınmaktadır. 

b. RTdley Scott (AlTen, Blade Runner) – AtmosferTk gerTlTmT felsefT derTnlTkle harmanlama 

ustasıdır. 

c. George Lucas (Star Wars serTsT) – MTtolojTk hTkâye anlatımını fütürTstTk görsellerle 

harmanlayarak en TkonTk sTnematTk evrenlerden bTrTnT yaratmıştır.  

d. James Cameron (The TermTnator, 1984; Avatar, 2009) – Görsel efektlerde öncü olması 

ve duygusal olarak yüklü anlatılar yaratmasıyla tanınmaktadır.  

e. ChrTstopher Nolan (Interstellar, 2014; InceptTon, 2010) – DerTn duygusal özlere sahTp 

karmaşık, akıl almaz hTkayelerTyle tanınmaktadır. 

f. DenTs VTlleneuve (ArrTval, 2016; Blade Runner 2049, 2017, Dune, 2021) – Çarpıcı 

görsellerT derTn varoluşsal sorularla bTrleştTrme ustasıdır.  

Bu yönetmenler yalnızca bTlTmkurguyu şekTllendTrmekle kalmamışlar aynı zamanda sTnemayı 

bTr sanat formu olarak keşfedTlmemTş bölgelere taşımışlardır.  

BTlTmkurgu, fTlm yapımcılığındakT teknolojTk yenTlTklerTn her zaman ön saflarında yer almıştır. 

Çığır açan pratTk efektlerden son teknolojT CGI’ya kadar bTlTmkurgu fTlmlerT genellTkle daha 

sonra sektörde standart halTne gelen Tlerlemelere öncülük etmektedTr (Telotte, 1999: 45-47):  

 

a. MTnyatür Modeller ve PratTk Efektler: Star Wars (1977) ve Blade Runner (1982) gTbT 

fTlmlerde yaygın olarak kullanılmıştır.  

b. BTlgTsayarla ÜretTlen Görüntüler (CGI): JurassTc Park (1993) ve The MatrTx (1999) Tle 

türde devrTm yaratmıştır. 

c. Hareket Yakalama TeknolojTsT: Avatar’da (2009) mükemmelleştTrTlmTş ve aktörlerTn 

dTjTtal karakterlerT gerçekçT Tfadelerle canlandırmasına olanak sağlamıştır.  

d. Sanal Yapım: The MandalorTan (2019-) serTsTyle popüler hale getTrTlmTş ve gerçek 

zamanlı dTjTtal ortamlara olanak sağlamıştır.  

BTlTmkurgu fTlmlerT genellTkle bu teknolojTler TçTn test alanlarıdır ve her yenTlTkle tüm fTlm 

endüstrTsTnT TlerTye taşımaktadır.  
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BTlTmkurgu, sTnemanın en güçlü ve çok yönlü türlerTnden bTrT olmaya devam etmektedTr. 

EğlenceyT felsefT, toplumsal ve teknolojTk meselelerle bTrleştTrme yeteneğT, süreklT değTşen bTr 

dünyada kalıcı bTr değer taşımasını sağlamaktadır. DTstopTk kabuslardan ütopTk bTr geleceğTn 

umut dolu vTzyonlarına kadar, bTlTmkurgu sTneması bTzT gerçeklTğTmTzTn sınırlarının ötesTnde 

düşünmeye, hTssetmeye ve hayal etmeye zorlamaktadır. İnsanlık hayal kurmaya, keşfetmeye ve 

sorgulamaya devam ettTğT sürece bTlTmkurgu hayatT bTr sTnematTk gül olmaya devam edecek; 

bTzT bTlTnmeyene doğru yönlendTrecek ve önümüzde uzanan sonsuz olasılıkları hatırlatacaktır 

(Zepke, 2012: 91-95). İlerTye baktığımızda, bTlTmkurgu sTnemasının geleceğT sınırsız 

görünmektedTr. CGI, sanal prodüksTyon ve yapay zekadakT gelTşmelerle fTlm yapımcıları artık 

daha önce hTç olmadığı kadar sürükleyTcT dünyalar yaratabTlmektedTr. DTjTtal bTlTnç, uzay 

kolonTzasyonu ve bTyoteknolojTyT çevreleyen temalar muhtemelen gelecektekT anlatılara hakTm 

olacak, düşünceyT kışkırtmaya ve Tnsanlığın TlerTye gTden yolu hakkında dTyaloğu ateşlemeye 

devam edecektTr (SaffarT vd., 2021: 655).  

1.4.B+l+mkurgu ve İdeoloj+ 

İdeolojT, bTreylerTn ve toplumların dünyayı anlamlandırma bTçTmlerTnT şekTllendTren, düşünce 

sTstemlerTnden oluşan karmaşık bTr yapıdır. KTmT zaman sTyasT bTr öğretT, kTmT zaman Tse bTr 

yaşam tarzı olarak karşımıza çıkan TdeolojT, yalnızca neyTn doğru ya da yanlış olduğunu 

belTrlemekle kalmaz; aynı zamanda bTreylerTn öznel deneyTmlerTnT de yönlendTren bTr algı 

sTstemTdTr. Raymond WTllTams, TdeolojTnTn “en karmaşık kavramlardan bTrT” olduğunu belTrtmTş 

hem baskı hem de anlam üretTmTyle TlTşkTlT olduğunu vurgulamıştır (WTllTams, 1977: 56). Bu 

bağlamda TdeolojT, yalnızca bTreylerTn düşünsel yapısını değTl, toplumsal kurumların (aTle, okul, 

dTn, medya) TşleyTş bTçTmlerTnT de etkTleyen bTr çerçeve sunmaktadır.  

İdeolojT kavramı, Tlk kez Karl Marx ve FrTedrTch Engels’Tn metTnlerTnde sTstemlT bTçTmde ortaya 

konmuştur. Marx’a göre TdeolojT, egemen sınıfın düşüncelerTnTn toplumun egemen düşüncelerT 

hâlTne gelmesTnT sağlar. 1845 tarThlT Alman İdeolojTsT’nde şu Tfadelere yer verTlTr: “Egemen 

sınıfın düşüncelerT, her çağda egemen düşüncelerdTr.” (Marx & Engels, 1970: 64). Bu yaklaşım, 

TdeolojTnTn toplumda egemen olan sınıfın çıkarlarını yansıttığını ve bu çıkarların “doğal” ya da 

“evrensel” gTbT gösterTlerek dTğer sınıflar tarafından da TçselleştTrTldTğTnT vurgulamaktadır.  

Bu anlayış, TdeolojTnTn bTr “yanılsama” (false conscTousness) yarattığı fTkrTne dayanır. Bu 

noktada, TdeolojTnTn gerçeklTğT çarpıtan bTr mekanTzma olup olmadığı tartışması doğmuştur. 20. 

yüzyılda Althusser, bu anlayışı genTşleterek TdeolojTyT yalnızca sınıf mücadelesT bağlamında 
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değTl, bTreyTn özneleşme sürecT bağlamında da değerlendTrmTştTr Althusser, TdeolojTyT sadece 

düşünsel bTr TçerTk değTl, aynı zamanda bTreylerTn toplum TçTndekT konumlarını belTrleyen bTr 

“yapı” olarak ele alır. En bTlTnen katkısı, TdeolojTnTn bTreyT özneye dönüştürme (TnterpellatTon) 

sürecTne daTr analTzTdTr. Ona göre bTreyler, devletTn TdeolojTk aygıtları (aTle, okul, medya, dTn 

vb.) aracılığıyla belTrlT kTmlTklerT, rollerTnT ve yerlerTnT TçselleştTrTrler. Althusser şöyle der: 

“İdeolojT bTreylerT özne olarak çağırır.” (Althusser, 1971: 174).  Bu bağlamda TdeolojT, doğrudan 

baskı uygulamasa bTle bTreyTn davranışlarını ve düşüncelerTnT yönlendTrerek dolaylı bTr 

tahakküm TlTşkTsT kurar. Althusser’e göre TdeolojT asla bTreyTn dışından gelmez; tam aksTne, 

bTreyTn kendTnT tanımlama bTçTmTnTn TçTndedTr. İdeolojT görünmezdTr, çünkü “doğal” gTbT 

sunulur (Althusser, 1971: 176–177). 

Antonio Gramsci, ideoloji kavramını “hegemonya” üzerinden açıklar. Gramsci’ye göre egemen 

sınıflar yalnızca fiziksel baskı yoluyla değil, aynı zamanda kültürel rıza üreterek iktidarlarını 

sürdürürler. Bu rıza, devletin zor aygıtlarından çok, ideolojik aygıtlar aracılığıyla inşa edilir. 

Medya, okul, kilise gibi kurumlar, toplumda egemen olan kültürel değerleri yayarak bireylerin 

mevcut düzeni “doğal” ve “kaçınılmaz” olarak görmesini sağlar (Gramsci, 1971: 12–13). 

Gramsci’nin hegemonya anlayışı, özellikle çağdaş medya çalışmaları bağlamında geniş yankı 

bulmuştur. Örneğin bir bilimkurgu filmi, yüzeyde baskıcı bir düzeni eleştiriyor gibi görünse de, 

alt metninde o düzenin değerlerini yeniden üretme işlevi görebilir. Bu noktada “karşı-

hegemonik” temsillerin önemi belirginleşir: Bazı anlatılar, egemen değer sistemlerine meydan 

okuyarak izleyicinin rıza üretme sürecini sekteye uğratabilir (Hall, 1982: 64–67). 

Slavoj Žižek ise ideolojiyi yalnızca bir “yalan” olarak değil, asıl olarak gerçeği görünmez kılan 

bir yapılar bütünü olarak ele alır. Ona göre çağdaş bireyler ideolojik yapıların farkındadır; buna 

rağmen bu yapılar doğrultusunda davranmaya devam ederler. Bu durumu “ben biliyorum ama 

yine de yapıyorum” şeklindeki paradoksal formülle açıklar: “İdeoloji, insanlar gerçeği bilseler 

dahi buna rağmen hareket etmelerini sağlar” (Žižek, 1989: 30). Žižek’in bu yaklaşımı, özellikle 

postmodern ve geç kapitalist toplumlarda ideolojinin işleyişini anlamak açısından önemlidir. 

Günümüzde pek çok bilimkurgu anlatısı, izleyicinin bu çelişkili tutumlarını hem açığa çıkarır 

hem de aynı ideolojik sistemin içinden konuşarak yeniden üretir. The Matrix (1999) ya da Black 

Mirror (2011–) gibi yapımlar, bir yandan ideolojinin nasıl işlediğini gösterirken, öte yandan 

izleyiciyi bu yapıların parçası olmaya devam eden bir konumda bırakır (McGowan, 2013: 72–

74). 
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İdeoloji, yalnızca siyasi sistemleri desteklemekle kalmaz; aynı zamanda anlam üretir, kimlik 

biçimlendirir ve toplumsal düzenin sürekliliğini sağlar. Louis Althusser’in kuramsal 

çerçevesinden hareketle ideoloji, bireylerin dünyayı nasıl algıladığını belirleyen ve onları belirli 

toplumsal roller içinde özneleştiren bir sistemdir (Althusser, 1971: 170–175). Bu bağlamda 

ideolojinin temel işlevleri şöyle sıralanabilir: 

• Meşrulaştırma: Mevcut iktidar ilişkilerini doğal, evrensel ve değişmez göstermek 

suretiyle sorgulanmasını engeller (Eagleton, 1991: 54–56). 

• Rıza üretimi: Bireylerin toplumsal düzene gönüllü katılımını sağlar; bu, hegemonya 

aracılığıyla içselleştirilmiş itaat biçiminde işler (Gramsci, 1971: 12–13). 

• Kimlik inşası: Toplumsal cinsiyet, sınıf, etnisite gibi kategorileri belirli ideolojik kodlar 

içinde sunarak bireylerin kendilerini konumlandırma biçimini şekillendirir (Hall, 1996: 

4–6). 

• Anlamlandırma: Gündelik olayları, krizleri ve toplumsal değişimleri belirli bir 

“doğrular sistemi” içerisinde açıklama ve yorumlama olanağı tanır (van Dijk, 1998: 21–

23). 

• Doğallaştırma: Tarihsel olarak inşa edilmiş yapıları “doğal”, “normal” ve “kaçınılmaz” 

olarak göstererek onların ideolojik karakterini görünmez kılar (Barthes, 1972: 128–

130). 

İdeoloji bu anlamda, bireylerin farkında olmadan içinde yaşadığı bir anlamlar evrenidir. 

Gündelik pratiklerden medya söylemlerine, eğitim sisteminden sinema anlatılarına kadar geniş 

bir alanda işler. Özellikle bilimkurgu, bu görünmez ideolojik ağları ifşa etme, bozma ya da 

yeniden üretme potansiyeli taşıyan özel bir anlatı türü olarak öne çıkar. Spekülatif anlatılar 

yoluyla ideolojiye dair farkındalık yaratmak, bu tür eserlerin en önemli eleştirel işlevlerinden 

biridir. Bu nedenle, ideolojinin nasıl çalıştığını kavramsal olarak anlamak, bilimkurgu 

yapıtlarını daha derinlikli ve eleştirel bir bakışla değerlendirebilmenin ön koşuludur. 

Medya metni, izleyici ya da okuyucu tarafından anlamlandırılmak üzere üretilmiş her türlü 

kültürel içerik biçimini kapsar. Bir sinema filmi, televizyon dizisi, roman, reklam afişi ya da 

sosyal medya paylaşımı; tümü medya metni olarak değerlendirilebilir. Bu metinler, yalnızca 

yüzeyde taşıdıkları anlatılarla değil, aynı zamanda temsil biçimleri ve yapılandırılmış anlam 

sistemleri aracılığıyla belirli mesajlar sunarlar. Ancak bu mesajlar yalnızca bireysel yorumlara 

değil; kültürel, ideolojik ve toplumsal bağlamlara da bağlıdır (Fiske, 1987: 14–15). 
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Stuart Hall’un kültürel çalışmalar alanına kazandırdığı önemli katkılardan biri, medya 

metinlerinin sabit ve nesnel anlamlar taşıyan yapılar değil; dinamik bir “anlamlandırma 

süreci”nin parçası olduğudur (Hall, 1980: 130–133). Hall’a göre bu süreç hem üretim 

aşamasında (encoding) hem de alımlama aşamasında (decoding) gerçekleşir. Yani bir 

bilimkurgu filmi yalnızca bir hikâye anlatmakla kalmaz; aynı zamanda belirli değerleri, 

normları ve ideolojik çerçeveleri yayar ya da sorgular (Hall, 1980: 136). 

Stuart Hall’un kodlama-çözümleme (encoding/decoding) modeli, medya metinlerinde 

ideolojinin nasıl işlediğini anlamak için temel bir kuramsal çerçeve sunar. Bu modele göre 

medya üreticileri, iletmek istedikleri mesajları belirli kültürel ve ideolojik “kodlar” aracılığıyla 

kurgular. İzleyiciler ise bu kodları kendi toplumsal konumlarına, sınıfsal ve kültürel 

geçmişlerine göre “çözümlerler”. Hall, bu çözümleme sürecinin genellikle üç şekilde 

gerçekleştiğini öne sürer (Hall, 1980: 134–135): 

• Egemen okuma: İzleyicinin metni, üreticinin niyet ettiği şekilde, yani egemen 

ideolojiyle tam uyumlu biçimde alımlaması. 

• Müzakereci okuma: İzleyicinin metindeki bazı ideolojik yönleri kabul edip bazılarına 

mesafeli yaklaşarak anlam üretmesi. 

• Muhalif okuma: İzleyicinin metni egemen ideolojiye karşıt bir perspektifle okuması, 

yani metnin varsayılan mesajına doğrudan direnç göstermesi. 

Bu model, medya metinlerinin yalnızca mesaj taşıyan nesneler değil, aynı zamanda ideolojik 

müzakerelerin gerçekleştiği toplumsal alanlar olduğunu ortaya koyar. Özellikle bilimkurgu gibi 

türlerde, bu müzakereler hem metin içinde hem de izleyicinin yorumunda ideolojik 

çözümlemelere olanak tanımaktadır. Örneğin, The Hunger Games (2012) distopik bir rejimi 

eleştiriyor gibi görünse de bu eleştirinin nasıl kodlandığı ve izleyici tarafından nasıl çözüldüğü, 

eserin ideolojik etkisini belirler. Filmdeki direniş mesajı, izleyici tarafından sistem içi bir 

kahramanlık anlatısına da indirgenebilir, devrimci bir karşı çıkış olarak da okunabilir. 

Medya içerikleri genellikle “gerçekliği yansıttığı” izlenimi verir. Oysa medyadaki her temsil, 

ideolojik bir tercihin ürünüdür. Roland Barthes’ın “mit” kavramı, sıradan ve doğal görünen 

medya temsillerinin nasıl ideolojik kodlarla yüklü olduğunu açıklamak için kullanılabilir. 

Barthes’a göre mit, kültürel olarak oluşturulmuş bir anlamın “doğal” gibi gösterilmesidir 

(Barthes, 1972: 128–130). Bu bağlamda bilimkurgu sineması da belli toplumsal grupları, 

değerleri ya da siyasi sistemleri temsil ederken “tarafsız” değildir. Örneğin, Starship Troopers 
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(1997), yüzeyde askeri kahramanlığı yüceltir gibi görünse de satirik alt metniyle faşist 

ideolojiyi ifşa eder. Ancak bu satir, çoğu izleyici tarafından fark edilmeyebilir ve film egemen 

okuma yoluyla milliyetçi bir aksiyon filmi gibi algılanabilir (Hall, 1980: 134–135). 

Popüler kültür, yalnızca gündelik eğlence biçimlerinden ibaret değildir; aynı zamanda ideolojik 

üretimin temel alanlarından biridir. John Fiske’ye göre popüler kültür metinleri “anlamlar 

üzerinde yürütülen bir mücadele”nin ürünüdür. Bu metinler hem egemen ideolojiyi yeniden 

üretir hem de ona karşı direnç noktaları barındırır. Fiske’ye göre, özellikle medya metinleri, 

farklı okuma stratejilerine açık olmaları sayesinde hegemonya ile karşı-hegemonya arasında 

sürekli bir gerilim yaratır (Fiske, 1989: 19–22). 

Bilimkurgu ise bu anlamda özel bir tür olarak öne çıkar. Çünkü geleceği konu alması sayesinde 

yalnızca mevcut toplumsal düzeni temsil etmekle kalmaz; aynı zamanda henüz gerçekleşmemiş 

ya da imkânsız görülen sistemlerin tahayyülünü de mümkün kılar. Bu yönüyle bilimkurgu hem 

ütopyacı hem de distopyacı anlatılar aracılığıyla güçlü ideolojik mesajlar üretir (Booker, 2001: 

5–7). Örneğin, Black Mirror (2011–) dizisinin her bölümü, çağdaş ideolojik korkulara —

teknoloji, gözetim, mahremiyet, yabancılaşma, bireysel parçalanma— dair eleştiriler sunar. 

Ancak bu anlatıların nasıl sonlandığı ve hangi değerleri merkezine aldığı, yapımın ideolojik 

yönelimini belirlemede belirleyici olur (Kellner, 1995: 61–63). 

Antonio Gramsci’nin “hegemonya” kavramı, medya metinlerinin neden çoğu zaman mevcut 

toplumsal düzeni, yani statükoyu yeniden ürettiğini anlamamıza olanak tanır. Gramsci’ye göre 

egemen sınıflar, iktidarlarını yalnızca ekonomik ya da siyasi baskı araçlarıyla değil; aynı 

zamanda kültürel rıza yoluyla sürdürürler. Bu rızanın inşası, bireylerin egemen değerleri 

içselleştirmesi yoluyla gerçekleşir (Gramsci, 1971: 12–13). Medya metinleri, bu rıza üretiminde 

kilit rol oynar. Özellikle ana akım anlatılar, izleyicilere belirli bir dünya görüşünü “doğal” ve 

“kaçınılmaz” gibi sunarak hegemonik düzenin meşruiyetini yeniden üretir (Hall, 1982: 65–67). 

Bu durum, özellikle Hollywood sinemasının klasik anlatı yapılarında açık biçimde gözlemlenir. 

Çoğu filmde düzenin geçici olarak bozulduğu, ancak anlatının sonunda yeniden sağlandığı 

yapısal bir formül vardır. Bu anlatı şeması, mevcut sistemin kaçınılmazlığını ve doğruluğunu 

ima ederek egemen ideolojiyi pekiştirir (Kellner, 1995: 61–63). Bununla birlikte, bazı medya 

metinleri karşı-hegemonik bir duruş sergileyerek bu yapıyı bozar. Örneğin, Bong Joon-ho’nun 

Snowpiercer (2013) filmi, hem sınıfsal eşitsizliği hem de sistemin sürdürülebilirliğini tartışarak 

egemen ideolojik temsilleri sorgular. Ancak filmin sonunda “kurtuluş”un kolektif bir 
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mücadeleden ziyade bireysel bir kahramanlık eylemine indirgenmesi, sistemsel dönüşüm 

olasılığını bastırır ve bireysel kurtuluş mitini yeniden üretir (Yecies & Shim, 2011: 13–14). 

Medya metinleri sadece egemen ideolojiyi yansıtmakla sınırlı değildir; aynı zamanda alternatif 

ideolojik alanlar da yaratabilir. Bu alternatif temsiller, özellikle bağımsız yapımlarda ya da 

egemen perspektiflerin dışında konumlanan yaratıcılar tarafından üretilen metinlerde kendini 

gösterir. Örneğin, feminist bilimkurgu yazarı Octavia Butler’ın eserleri, ırksal eşitsizlik, 

toplumsal cinsiyet kimlikleri ve güç ilişkileri üzerine kurulu alternatif dünyalar aracılığıyla 

hegemonik anlatı biçimlerini sorgular (Phillips, 2005: 94–96). Benzer şekilde, Margaret 

Atwood’un The Handmaid’s Tale eserinden uyarlanan dizi (The Handmaid’s Tale, 2017–), 

kadın bedeni, devlet kontrolü ve patriyarkal iktidar yapıları üzerine kurulu distopik bir evrende 

feminist bir karşı-hegemonik söylem geliştirir (Stillman & Johnson, 2019: 218–220). Bu tür 

metinler, izleyiciye yalnızca “olanı” değil, “olabilecek olanı” da düşündürerek ideolojik 

dönüşüm için potansiyel bir alan açar. 

Bilimkurgu, medya ve ideoloji ilişkisini analiz etmek açısından en verimli türlerden biridir. 

Çünkü bu tür, çoğu zaman güncel sosyo-politik meseleleri, gelecekte kurgulanan toplumlar 

aracılığıyla yeniden üretir ve dönüştürür. Spekülatif doğası sayesinde bilimkurgu, yalnızca 

teknolojik ilerlemeyi değil; aynı zamanda sınıf, cinsiyet, ırk ve iktidar ilişkilerini de ele alma 

kapasitesine sahiptir (Booker, 2001: 3–5). 

Örneğin, Alex Garland’ın yönettiği Ex Machina (2014) filmi, yapay zekâ ile ilgili etik 

tartışmaları merkezine alırken, aynı zamanda cinsiyet temsilleri üzerinden ataerkil tahakküm 

biçimlerini sorgular. Filmdeki kadın formundaki yapay zekâ figürü, hem teknolojiyle kurulan 

güç ilişkilerini hem de kadının nesneleştirilmesini ifşa eden çarpıcı bir alegoriye dönüşür 

(Browning, 2018: 82–84). Benzer şekilde Neill Blomkamp’ın District 9 (2009) filmi, uzaylıları 

“öteki” olarak temsilleştirerek Güney Afrika’daki apartheid rejimine doğrudan göndermede 

bulunur. Uzaylıların gettolaştırılması, kriminalize edilmesi ve insanlardan ayrıştırılması, 

tarihsel bir ırkçı düzenin bilimkurgu kodlarıyla yeniden inşasıdır (Nama, 2015: 103–105). 

Ancak bu metinlerin de kendi içinde çelişkiler barındırabileceği unutulmamalıdır. Zira kimi 

zaman, eleştirdikleri tahakküm biçimlerini biçimsel veya temsil düzeyinde yeniden üretebilirler 

(Kellner, 1995: 64–66). 

Sonuç olarak, medya metinleri yalnızca bilgi iletimi ya da eğlence sunan araçlar değildir. Her 

anlatı, her sahne ve her karakter belirli bir ideolojik konum taşıyabilir. Medya içerikleri, 
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toplumun egemen değerlerini yeniden üretme, bu değerlere meydan okuma ya da onları 

dönüştürme potansiyeline sahiptir (Hall, 1982: 68–70). Bilimkurgu ise bu bağlamda ayrı bir 

önem taşır; çünkü yalnızca bugünün sorunlarını yansıtmakla kalmaz, aynı zamanda mümkün 

olan alternatif gelecekleri de temsil eder. Bu temsil, ister ütopik ister distopik olsun, izleyiciyi 

ya da okuyucuyu kendi ideolojik pozisyonunu sorgulamaya davet eden güçlü bir kurgu mekânı 

oluşturmaktadır (Moylan, 2000: 12–14). 

İdeolojinin bireyleri nasıl özneleştirdiğini, toplumsal yapıları nasıl şekillendirdiğini ve medya 

metinleri aracılığıyla nasıl yeniden üretildiği fikri bizi ideolojik söylemin en yaratıcı ve aynı 

zamanda en etkili temsil alanlarından biri olan bilimkurguya götürmektedir. Çünkü bilimkurgu, 

yalnızca gerçekliğin yansıması değil; aynı zamanda gerçekliğin alternatif biçimlerde tahayyül 

edilmesine olanak tanıyan spekülatif bir uzamdır (Bould, 2012: 3–5). Geleceğe dair kurgular, 

teknolojik hayaller ya da uzaylı uygarlıklar aracılığıyla sunulan anlatılar, çoğu zaman bugünün 

ideolojik gerilimlerini görünür kılar. Bu anlamda bilimkurgu, ideolojinin yalnızca mevcudu 

pekiştiren değil; aynı zamanda sorgulayan, ters yüz eden ve hatta yeniden kuran potansiyellerini 

barındırmaktadır (Moylan, 2000: 12–14) 

BTlTmkurgu, uzak gezegenler, fütürTstTk teknolojTler ve uzaylı karşılaşmaları hakkındakT 

hTkayelerden daha fazlasıdır; TdeolojTyle derTnlemesTne Tç Tçe geçmTş bTr türdür. SpekülatTf 

ortamlarının ve hayalT anlatılarının ardında bTlTmkurgu, genellTkle zamanının polTtTk, sosyal ve 

kültürel TdeolojTlerTnT yansıtmakta ve eleştTrmektedTr. George Orwell’Tn 1984 (1949) adlı 

eserTnde otorTter rejTmlerT, Isaac AsTmov’un Ben, Robot (1950) adlı eserTnde teknolojT etTğTnT 

veya bu gTbT eserlerTn dışında Star Trek (1966-) gTbT televTzyon dTzTsTnde post-kapTtalTst 

geleceklerT keşfetmek olsun, bTlTmkurgu toplum TçTn hem bTr ayna hem de bTr büyüteç görevT 

görmektedTr (Bedggood, 2010).  

BTlTmkurgu, sadece “Ya eğer?” dTye sormakla kalmaz, aynı zamanda “Neden?” ve “KTm 

yararlanır?” gTbT sorular da sormaktadır. Güç yapılarını sorgular, ütopTk hayallerT ve dTstopTk 

korkuları araştırır, alegorT ve metafor yoluyla statükoya meydan okur. Soğuk Savaş 

kaygılarından yapay zekâ ve TklTm değTşTklTğT hakkındakT çağdaş kaygılara kadar, bTlTmkurgu 

dönemTnTn TdeolojTk mücadelelerTnT ele alarak okuyuculara ve TzleyTcTlere kendT dünyaları 

üzerTnde düşünmelerT TçTn bTr alan sunmaktadır (Schulz, 1987: 165-170). 

İdeolojT, gerçeklTğT nasıl yorumladığımızı şekTllendTrmektedTr; bTreylerT ve toplumları 

yönlendTren Tnançlar, değerler ve varsayımlar kümesTdTr. DerTnden spekülasyon ve dünya 
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Tnşasına dayanan bTr tür olarak bTlTmkurgu, bu TdeolojTk çerçevelerT Tncelemek, sorgulamak ve 

hatta parçalamak TçTn verTmlT bTr zemTn sağlamaktadır (Kelly, 1968). BTlTmkurgunun genellTkle 

toplumsal veya polTtTk çalkantı zamanlarında ortaya çıkması ve gelTşmesT tesadüf değTldTr. İster 

20.yüzyılın ortalarında nükleer yok olma korkusu (Dr. Strangelove, 1964), Tster kurumsal 

kontrol hakkındakT endTşeler (Blade Runner, 1982) veya sömürgecTlTk eleştTrTlerT (The Expanse, 

2015-2022) olsun bTlTmkurgu soyut TdeolojTk tartışmaları elle tutulur anlatılara 

dönüştürmektedTr (Slater, 2024: 1991-1993). 

 

BTlTmkurgu, hem yaratıldığı dönemTn TdeolojTk kaygılarını yansıtan bTr ayna hem de bu 

TdeolojTlerTn şekTllendTrdTğT olası geleceklerT gösteren bTr harTta olarak Tşlev görmektedTr. 1984 

(1949) ve Cesur YenT Dünya (1932) gTbT eserlerTn dTstopTk kabuslarında okuyucular totalTter 

kontörlün ve toplum rehavetTn yansımalarını görmektedTrler. Buna karşılık, Star Trek’Tn (1966-

) ütopTk vTzyonu, Tş bTrlTğTnTn açgözlülüğe galTp geldTğT kıtlık sonrası bTr dünyaya umut dolu bTr 

bakış sunar. Ancak bTlTmkurgu nadTren tarafsızdır. Her hTkâye güç, kTmlTk ve ahlak hakkında 

varsayımlar taşımaktadır (RTeder, 2015: 566-568). 

BTlTmkurguda TdeolojTnTn bTr dTğer krTtTk boyutu temsTldTr: “Gelecekte kTm var olacak?” 

Onlarca yıl boyunca ana akım bTlTmkurgu, Batı’nın Tlerleme ve fetTh TdeallerT etrafında 

şekTllenen anlatılarda günü kurtaran beyaz erkek kahramanlar tarafından domTne edTlmTştTr. 

Ancak tür, gTderek farklı sesler ve bakış açıları TçTn alan açmıştır (Marshment, 1978: 335-337). 

OctavTa E. Butler, Ursula K. Le GuTn ve N. K. JemTsTn gTbT yazarlar, ırk, cTnsTyet ve toplumsal 

adalet temalarını ön plana çıkararak bTlTmkurgunun sınırlarını yenTden tanımlamışlardır. 

Karanlığın Sol ElT (1969) gTbT hTkayeler, cTnsTyetTn akışkan kavramlarını araştırırken, KTndred 

(1979) zaman yolcuğu yoluyla kölelTğTn dehşetlerTyle yüzleşmektedTr. Bu eserler bTze 

TdeolojTnTn yalnızca büyük sTyasT anlatıları değTl aynı zamanda kTşTsel kTmlTklere ve TlTşkTlere 

de yerleştTğTnT hatırlatmaktadır.  

BTlTmkurgu ve TdeolojT tartışması, teknolojTye değTnmeden tamamlanmış sayılmaz. The 

MatrTx’Tn (1999) gözetleme durumunda Ex MachTna’nın (2014) yapay zekâ odaklı ahlakT 

TkTlemlerTne kadar bTlTmkurgu, sıklıkla teknolojT ve güç arasındakT kesTşTm noktasında 

boğuşmaktadır. TeknolojT sıklıkla hem bTr kurtarıcı hem de bTr baskıcı olarak tasvTr edTlmekte 

ve toplumun Tlerlemeyle olan çelTşen TlTşkTsTnT yansıtmaktadır (Bennett, 2023). 

BTlTmkurgu yalnızca bTr kaçış değTl aynı zamanda TdeolojTk düşünce TçTn de krTtTk bTr alandır. 

Dünyamıza başkalarının perspektTflerTnden bakmamızı, toplumsal ve sTyasal yapılarımızın 
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sınırlarını test etmemTzT ve farklı alternatTflerT hayal etmemTzT mümkün kılar (Leong, 2013: 

179-183). İster Açlık Oyunları’nın (2008-) baskıcı dTstopyaları, Tster Dune’un (1965) eko-

polTtTk uyarıları, Tster Becky Chambers’ın Wayfarers serTsTnTn hopepunk (umut çılgınlığı) 

dayanaklılığı olsun bTlTmkurgu süreklT olarak meydan okumakta, Tlham vermekte ve 

kışkırtmaktadır. Hızla değTşen teknolojTk dönüşümler, çevresel krTzler ve değTşen güç 

dTnamTklerT tarafından gTderek daha belTrgTn bTr şekTlde şekTllendTrTlen bTr dünyada bTlTmkurgu, 

geleceğT hayal etmek ve sorgulamak TçTn sahTp olduğumuz en önemlT araçlarında bTrT olmaya 

devam etmektedTr (MTchaud, 2021:167-169).  

a. BTlTmkurguda Ütopyalar ve DTstopyalar: BTlTmkurgu türünün TdeolojTk söyleme en 

kalıcı katkılarından bTrT, ütopyalar ve dTstopyaların tasvTrTnde yatmaktadır. Bu hayalT 

toplumlar, yazarların uç noktalara götürüldüklerTnde TdeolojTk sTstemlerTn sonuçlarını 

büyütmelerTne olanak tanıyan uyarıcı hTkayeler veya özelm dolu planlar olarak hTzmet 

etmektedTr (Moylan, 2014: 363). Ütopyalar (Ursula K. Le GuTn’Tn The DTspossessed 

(1974) adlı eserT gTbT) kolektTf refahın, eşTtlTğTn ve adaletTn öncelTklendTrTldTğT TdealTze 

edTlmTş toplumları araştırmaktadır. Ancak, genellTkle bu tür sTstemlerTn Tçsel kırılganlığı 

ve bunları sürdürmek TçTn gereken fedakarlıkları da ortaya koymaktadırlar. DTstopyalar 

(George Orwell’Tn 1984 (1949); Suzanne CollTns’Tn Açlık Oyunları (2008-), Margaret 

Atwood’un Damızlık Kızın Öyküsü (1985) adlı eserlerT gTbT) kontrolsüz güç, gözetTm, 

çevresel Thmal ve TdeolojTk fanatTzmTn tehlTkelerTnT vurgulayan kasvetlT uyarlar görevT 

görmektedTr. Hem ütopyalar hem de dTstopyalar ortak bTr amaca sahTptTr: mevcut 

sTstemlerler üzerTnde düşünmeyT teşvTk etmek ve “Tşler böyle yürüyor” varsayımına 

meydan okumak (Şeran, 2009: 16-18). 

b. BTlTmkurguda İdeolojT ve Uzaylı (ÖtekT): Uzaylılar ve dünya dışı uygarlıklar, 

bTlTmkurgu türünün en etkTlT metaforlarından bazılarıdır. Sıklıkla Tnsanlığın kaygılarını, 

önyargılarını ve beklentTlerTnT yansıtan ayna TşlevT görmektedTrler.  

• BTlTnmeyenTn Korkusu: H. G. Well’sTn Dünyalar Savaşı (1898) gTbT hTkayelerT, 

sömürge dönemTndekT Tşgal ve egemenlTk kaygılarını konu edTnmektedTr.  

• Irkçılık ve Yabancı Düşmanlığı: Yasak Bölge 9’da (2009) uzaylılar 

araştırılmakta ve ezTlmektedTr kT bu da ırkçılıkla benzerlTk kurar.  

• Farklılıkları BTrleştTrmek: Ted ChTang’ın ArrTval (2016) gTbT öykülerT türler arası 

anlayış ve Tş bTrlTğT potansTyelTnT araştırmaktadır. 
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BTlTmkurgu, uzaylılar aracılığıyla TdeolojTk sınırları sorgulamaktadır: “İnsan olmak ne 

demek?”, “Kararları kTm verTyor?” gTbT sorular genellTkle derTnlemesTne yerleşmTş 

toplumsal hTyerarşTlerT ve önyargıları açığa çıkarmaktadır (Rose, 1981: 123-124). 

c. BTlTmkurguda İdeolojT ve İnsan: BTlTmkurgu, sık sık TdeolojTnTn Tnsan vücudu, kTmlTğT 

ve özerklTğT algılarını nasıl şekTllendTrdTğTnT TncelemektedTr. STbernetTk gelTşmelerden 

klonlamaya ve genetTk mühendTslTğe kadar vücut hem bTr sembol hem de TdeolojTk 

çatışmanın bTr alanı halTne gelmTştTr (Raulerson, 2013: 182). 

• Beden ÖzerklTğT ve Kontrolü: Kazuo IshTguro’nun Never Let Me Go’su (2005) 

Tnsan bedenlerTnTn metalaştırılması hakkında ürpertTcT sorular ortaya 

koymaktadır.  

• TranshümanTzm ve PosthümanTzm: Ghost Tn the Shell (1995) ve Altered 

Carbon’da (2018) teknolojT, Tnsan ve makTne arasındakT sınırları 

bulanıklaştırarak kTmlTk, sınıf ve güç hakkında sorular ortaya koymuştur.  

• CTnsTyet ve Beden: Ursula K. Le GuTn’Tn Karanlığın Sol ElT (1969) ve Ann 

LeckTe’nTn Adelet (2013) gTbT hTkayeler, geleneksel cTnsTyet TkTlTklerTne meydan 

okuyarak kTmlTğT toplumsal normların ötesTnde TncelemektedTr. 

Bu anlatılar, bTzT bedenlerTn nasıl düzenledTğT, sömürüldüğü ve özgürleştTrTldTğT 

temelTne dayanan TdeolojTk varsayımlarla yüzleştTrmektedTr.  

d. BTlTmkurguda EkolojTk İdeolojT: İklTm değTşTklTğT zamanımızın tanımlayıcı krTzlerTnden 

bTrT halTne geldTkçe, bTlTmkurgu bTr dTzT eko-eleştTrTel anlatımla yanıt vermektedTr. Frank 

Herbert (Dune), KTm Stanley RobTnson (New York 2140) ve Margaret Atwood (Oryx 

and Crake) gTbT yazarlar, Tnsanlığın çevre, kapTtalTzm ve sürdürülebTlTrlTkle olan 

TlTşkTsTnT sorgulamaktadır. Bu yazarların bTzlere sunduğu hTkayeler genellTkle 

okuyucuları kaynak sömürüsü, çevresel ırkçılık ve anlamlı değTşTmT engelleyen 

TdeolojTk adalet hakkında rahatsız edTcT gerçeklerle karşı karşıya getTrmektedTr 

(Canavan, Klarr ve Vu, 2010: 17-19). Ayrıca, “İnsalık gezegenle sürdürülebTlTr bTr 

şekTlde bTr arada yaşama kapasTtesTne sahTp mTdTr?”, “Güç ve zengTnlTk çevresel 

çöküşten kTmTn sağ çıkacağını nasıl belTrler?”, “TeknolojT ekolojTk krTzlerT çözebTlTr mT 

yoksa sorunun bTr parçası mıdır?” gTbT soruları düşünmeye TtmektedTr (Otto, 2012: 99-

101). 
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e. BTlTmkurguda KapTtalTzm, Sınıf ve Emek: KapTtalTzm, özellTkle sTberpunk ve dTstopTk 

kurgu gTbT alt türlerde, bTlTmkurguda tekrar eden bTr temadır. SnowpTercer (2013), The 

Expanse (2011-2022), Neuromancer (1984) gTbT eserler, teknolojTk olarak gelTşmTş 

toplumlarda bTle kapTtalTst sTstemler tarafından sürdürülen çarpıcı eşTtsTzlTklerT ortaya 

koymaktadır (Hassler-Forest, 2016: 198-200). 

• Kurumsal DTstopyalar: Blade Runner (1982) ve AlTen’da (1979) mega şTrketler 

kontrolsüz bTr güç kullanır ve Tnsan hayatlarını harcanabTlTr metalara 

TndTrgemektedTrler. 

• Uzayda Sınıf MücadelelerT: The Expanse’de (2011-2022), sınıf ayrımları 

yıldızlara kadar uzanır ve asteroTt madencTlerT, zengTn elTtler tarafından 

sömürülmektedTr. 

• Otomasyon ve Emek: AndroTdler ElektrTklT Koyun Düşler MT? (1968) gTbT 

hTkayeler, emeğTn ve üretkenlTğTn Tnsanlığı tanımlayıp tanımlamadığını 

sorgular.  

BTr tür olarak bTlTmkurgu sadece eğlendTrmekle kalmaz gerçek dünyadakT değTşTme Tlham 

verme gücüne de sahTptTr. Star Trek’Tn (1966-) ütopTk vTzyonu teknolojTk Tlerlemelere ve 

toplumsal hareketlere Tlham verTrken, 1984 (1949) ve FahrenheTt 451 (1953) gTbT dTstopTk 

uyarılar otorTterlTk ve sansüre yönelTk güçlü eleştTrTler olmaya devam etmektedTr. Ancak bu 

güçle bTrlTkte sorumluluk da gelmektedTr. Yazarlar ve yaratıcılar, güçlendTrdTklerT veya meydan 

okudukları TdeolojTlerTn farkında olmalıdırlar. BTlTmkurgu boşlukta var olmaz; etrafındakT 

dünyayı şekTllendTrTr ve onun tarafından şekTllendTrTlTr (SteTnmuller, 2003: 175). 

İKİNCİ BÖLÜM: TOPLUMSAL CİNSİYET TEORİSİ 

Toplumsal cTnsTyet teorTsT, toplumların cTnsTyet kavramlarını nasıl Tnşa ettTğTnT, algıladığını ve 

bunlarla nasıl etkTleşTme gTrdTğTnT araştırmaktadır. GenellTkle bTyolojTk cTnsTyetle karıştırılsa da 

cTnsTyet geleneksel olarak erkek, kadın veya TkTlTnTn dışında olmakla TlTşkTlendTrTlen sosyal, 

kültürel ve psTkolojTk nTtelTklere ve rollere atıfta bulunur. Bu teorT, cTnsTyetTn tamamen doğal 

veya bTyolojTk olarak belTrlendTğT fTkrTne meydan okumakta ve bunun yerTne cTnsTyetT tarThsel, 

kültürel ve polTtTk bağlamlardan etkTlenen bTr toplumsal yapı olarak görmektedTr (Jule, 2022: 

1-4). 

Toplumsal CTnsTyet önemlT bTr kavramdır. CTnsTyete dayalı ayrımcılığı ve sTstemTk eşTtsTzlTğT 

anlamamıza yardımcı olmaktadır. Kapsayıcılığı ve eşTtlTğT teşvTk ederek toplumsal değTşTm TçTn 
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araçlar sağlar. Ayrıca transgender, TkTlT olmayan ve cTnsTyet uyumsuz bTreyler de dahTl olmak 

üzere marjTnalleştTrTlmTş toplulukların deneyTmlerTnT vurgulamaktadır. Toplumsal cTnsTyet 

teorTsT, bTzT cTnsTyetTn dünyamızı şekTllendTrme yollarını eleştTrel bTr şekTlde Tncelemeye davet 

etmekte ve daha kapsayıcı ve eşTtlTkçT bTr toplum hayal etmemTz TçTn bTzT teşvTk etmektedTr 

(Connell, 2009: 82-84). 

Toplumsal cTnsTyet teorTsT özünde toplumlarımızdakT cTnsTyetT çevreleyen derTnden yerleşmTş 

varsayımları çözmeyT amaçlar. CTnsTyetTn durağan veya evrensel bTr gerçek değTl; kültürel, 

tarThsel ve toplumsal güçler tarafından şekTllendTrTlen dTnamTk, gelTşen bTr yapı olduğunu 

vurgulamaktadır. Bu alan, cTnsTyetTn ırk, sınıf, cTnsellTk, yetenek ve yaş gTbT dTğer kTmlTk 

eksenlerTyle nasıl kesTştTğTnT vurgulayarak güç, kTmlTk ve temsTl üzerTne eleştTrel düşünmeyT 

sağlar. Erken femTnTst hareketler, erkekler ve kadınlar arasındakT sTstemTk eşTtsTzlTklerT ele 

almaya odaklanırken çağdaş cTnsTyet teorTsT konuşmayı TkTlT olmayan, transgender ve cTnsTyet 

uyumsuz kTmlTklerT de Tçerecek şekTlde genTşletTr, katı TkTlTklere meydan okur ve kTmlTğTn 

akışkan anlaşılmasını savunmaktadır (Wharton, 2009: 112-115). 

Toplumsal cTnsTyet teorTsT ayrıca, dTlTn, medyanın, eğTtTmTn, hukukun ve polTtTkanın geleneksel 

cTnsTyet rollerTnT sürdürmeye veya bozmaya nasıl katkıda bulunduğunu da TncelemektedTr. 

CTnsTyete TlTşkTn küresel bakış açılarını analTz eder ve kültürel bağlamların toplum arasında 

cTnsTyet normlarını benzersTz şekTllerde şekTllendTrdTğTnT kabul etmektedTr. Son yıllarda, dTjTtal 

platformların, küresel aktTvTzmTn ve dTsTplTnler arası çalışmaların yükselTşT, cTnsTyet teorTsTnTn 

kapsamını ve alaka düzeyTnT genTşletmTş ve onu çağdaş toplumsal hareketlerT ve kültürel 

değTşTmlerT anlamak TçTn önemlT bTr araç halTne getTrmTştTr (Çak, 2010: 104-107).  

Toplumsal cTnsTyet teorTsT sadece akademTk bTr uğraş değTl; bTreylerTn korku veya kısıtlama 

olmaksızın kTmlTklerTnT Tfade etmekte özgür olduğu daha eşTtlTkçT, kapsayıcı ve empatTk bTr 

dünya yaratmak TçTn bTr çerçevedTr. TemelTnde toplumsal cTnsTyet teorTsT, bTzT cTnsTyetTn hem 

kTşTsel kTmlTklerT hem de toplumsal yapıları, TlTşkTlerT ve güç sTstemlerTnT nasıl şekTllendTrdTğTnT 

görmemTzT sağlar (Topuz ve ErkanlT, 2016: 303-305). CTnsTyetTn yalnızca bTreysel bTr deneyTm 

değTl kültürel normlar, polTtTk sTstemler ve tarThsel bağlamlar tarafından şekTllendTrTlen kolektTf 

bTr gerçeklTk olduğunu vurgular. Bu teorT hem toplumun cTnsTyetT nasıl tanımladığına hem de 

bTreylerTn bu çerçeveler TçTnde cTnsTyet kTmlTklerTnT nasıl deneyTmledTklerTne ve müzakere 

ettTklerTne de odaklanır. Gücün cTnsTyete dayalı beklentTler aracılığıyla nasıl TşlendTğTnT, 

genellTkle hTyerarşTlerT güçlendTrdTğTnT ve eşTtsTzlTğT sürdüğünü vurgulamaktadır. Toplumsal 

cTnsTyet teorTsT akademT Tle sınırlı değTldTr; sanatı, edebTyatı, sTyasetT ekonomTyT ve teknolojTyT 

etkTlemektedTr (WTnders, 1991: 144-146).  
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Çağdaş dünyada toplumsal cTnsTyet teorTsT, Tnsan kTmlTklerTnTn ötesTne geçerek 

cTnsTyetlendTrTlmTş dTlTn yapay zekayı nasıl etkTledTğT, cTnsTyet rollerTnTn savaş ve krTz 

zamanlarında nasıl değTştTğT ve #MeToo, Onur ve cTnsTyet eşTtlTğT kampanyaları gTbT küresel 

hareketlerTn sTstemsel adaletsTzlTklere nasıl meydan okuduğu gTbT daha genTş temaları 

araştırmaktadır. ÖnemlTsT, toplumsal cTnsTyet teorTsT kapsayıcılığı ve kesTşTmsellTğT 

vurgulayarak transgender, TkTlT olmayan ve cTnsTyet uyumsuz bTreyler de dahTl olmak üzere 

marjTnalleştTrTlmTş seslerTn eşTtlTk ve adalet hakkındakT konuşmalarda merkezde olmasını sağlar 

(BusbrTdge, 2024: 243-244).  

Toplumlar gelTşmeye devam ederken toplumsal cTnsTyet teorTsT hem kültürel varsayımlarımızı 

yansıtan bTr ayna hem de bTzT daha adTl ve kapsayıcı bTr geleceğe yönlendTren bTr pusula görevT 

görmektedTr. Bu sadece cTnsTyetT anlamakla TlgTlT değTl aynı zamanda dünyamızı şekTllendTren 

sTstemlerT yenTden hayal etmekle TlgTlTdTr. Toplumsal cTnsTyet teorTsT sabTt bTr dTsTplTn değTldTr; 

dünyanın değTşen sosyal, kültürel ve polTtTk manzaralarına uyum sağlayan süreklT gelTşen bTr 

dTyalogdur (Hare MustTn vd., 1988). Gücü, günlük hayatımıza yerleşmTş normatTf varsayımları 

sorgulama yeteneğTnde yatar; nasıl gTyTndTğTmTz, konuştuğumuz, etkTleşTm kurduğum ve hatta 

kurumların nasıl TşledTğT gTbT. En temelde, toplumsal cTnsTyet teorTsT cTnsTyetTn doğuştan 

gelmedTğTnT tekrarlanan eylemler, kültürel beklentTler ve kurumsal sTstemler aracılığıyla 

öğrenTldTğTnT, gerçekleştTrTldTğT ve güçlendTrTldTğTnT savunmaktadır. Çocukların toplumsal 

cTnsTyet rollerTne göre sosyalleşme bTçTmTnden yetTşkTnlerTn TşyerlerTnde, sTyasette ve kTşTsel 

TlTşkTlerde nasıl hareket ettTğTne kadar cTnsTyet, Tnsan davranışını ve toplumsal örgütlenmeyT 

şekTllendTren güçlü bTr güç olmaya devam etmektedTr (MTller, 2016: 1-4). 

Toplumsal cTnsTyet teorTsT sömürge tarThlerTnTn, dTnT öğretTlerTn ve küreselleşmenTn farklı 

kültürel bağlamlarda erkeklTk, kadınlık ve dTğer cTnsTyet kTmlTklerT hakkındakT fTkTrlerT nasıl 

şekTllendTrdTğTnT ve şekTllendTrmeye devam ettTğTnT eleştTrel bTr şekTlde TncelemektedTr. 

FemTnTst aktTvTzm, LGBTQIA+ hakları savunuculuğu ve kesTşTmsel adalet çabaları gTbT çağdaş 

hareketlerde, toplumsal cTnsTyet teorTsT hem baskıcı sTstemlerT ortadan kaldırmak TçTn bTr araç 

takımı hem de kapsayıcı gelecekler Tnşa etmek TçTn vTzyoner bTr çerçeve olarak hTzmet 

etmektedTr (LevTtt, 2019: 288-290). Bazı toplumlar cTnsTyet eşTtlTğTnde TlerlemTş olsa da 

bTrçoğunun hala kültürel, dTnT ve polTtTk yapılarında derTn köklere sahTp sTstemTk engellerle 

karşı karşıya olduğunu kabul etmektedTr. Toplumsal cTnsTyet teorTsT kTmlTklerT veya davranışları 

reçete etmekle TlgTlT değTl, Tnsanların kısıtlayıcı normlardan ve zararlı klTşelerden uzak, otantTk 

bTr şekTlde var olabTleceklerT alanlar yaratmakla TlgTlTdTr. Her bTreydekT Tnsanlığı tanımak, 
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çeşTtlTlTğT kutlamak ve toplumu herkes TçTn eşTtlTk ve adalete doğru Ttmekle TlgTlTdTr (DelT, 2025: 

740-744) 

 

2.1.Fem+n+zmden Toplumsal C+ns+yete Tar+hsel B+r Perspekt+f 

Feminizmden toplumsal cinsiyet teorisine geçiş, akademisyenlerin ve aktivistlerin kimlik, güç 

ve eşitsizliği algılama biçiminden daha büyük bir değişimi ifade etmektedir. Kadın hakları 

kampanyası olarak başlayan bu süreç, toplumsal cinsiyetin toplumsal inşasını ve diğer güç 

sistemleriyle ilişkilerini eleştirel bir şekilde analiz eden çok yönlü bir araştırma alanına 

dönüşmüştür (Mohajan, 2022: 13-15). 

Feminizm, kadınların siyasal, toplumsal ve ekonomik alanlarda sistematik olarak 

ötekileştirilmesine tepki olarak ortaya çıkmıştır. İlk feminist hareketler yasal eşitliğin 

sağlanması, kadınların oy hakkı, mülkiyet hakları, eğitime erişim ve işyerinde haklar gibi 

konulara odaklanmıştır. Bu temel çabalar, sonraki on yıllarda ataerkilliğe ve cinsiyete dayalı 

baskıya yönelik daha geniş eleştirilerin temelini oluşturmuştur (Arizah, 2019: 511-512). 

Zamanla feminizm giderek daha çeşitli ve içe dönük bir hal almıştır. Düşünürler, ırk, sınıf, 

cinsellik ve uyruğun kadınlığa dair çeşitli deneyimleri etkilediğini vurgulayarak, "kadın"ın tek 

ve tutarlı bir kategori olduğu fikrini sorgulamaya başlamıştır. Çeşitliliğe yönelik artan bu ilgi, 

daha önce ağırlıklı olarak Batılı, beyaz ve orta sınıf deneyimlerini temsil eden feminist 

çerçevelerin eksikliklerini ortaya çıkaran kesişimsel ve ulus-aşırı feminist bakış açılarının 

ortaya çıkmasına yol açmıştır.Feminist düşünce geliştikçe dikkate değer bir değişim 

yaşanmıştır; sadece "kadınlar"a odaklanmaktansa toplumsal cinsiyet kavramının kendisini 

incelemeye doğru bir geçiş yaşanmıştır. Bu değişim, toplumsal cinsiyet kimliklerinin ve 

rollerinin toplum tarafından nasıl yaratıldığını, yürürlüğe konduğunu ve kontrol edildiğini 

inceleyen bir disiplin olan toplumsal cinsiyet teorisini ortaya çıkarmıştır (Mottier, 2004: 277-

279).  

Felsefe, sosyoloji, dilbilim ve psikanalizden alınan kavramları kullanan toplumsal cinsiyet 

teorisi, diyaloğu erkek ve kadın gibi basit kavramların ötesine taşımıştır. Cinsiyet 

sınıflandırmalarının kalıcılığı, kimliğin değişkenliği ve söylem ile gücün insan deneyimlerini 

şekillendirmedeki etkisine ilişkin temel soruları gündeme getirmiştir. Feminizmin toplumsal 

katılımından toplumsal cinsiyet teorisinin analitik eleştirisine kadar uzanan bu tarihsel ilerleme, 
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kimliğin karmaşık ve çeşitli karakterini anlamaya yönelik artan bir özveriyi göstermektedir. 

Aynı zamanda, yalnızca kadınları değil katı toplumsal cinsiyet sözleşmeleriyle ötekileştirilen 

tüm bireyleri etkileyen eşitsizlik sistemleriyle yüzleşmek ve onları ortadan kaldırmak için 

sürekli bir çabayı da ifade etmektedir (Waylen, 2012: 1-3). 

Birinci dalga feminizm, esas olarak 19. yüzyılın sonları ile 20. yüzyılın başları arasında, Batı 

dünyasında kadınların temel yurttaşlık haklarına erişim mücadelesi etrafında şekillenmiştir. Bu 

hareket, kadınların oy kullanma, mülkiyet edinme ve boşanma gibi temel yasal haklara erişimini 

talep eden politik bir seferberlik olarak ortaya çıkmıştır. O dönemde kadınlar, hem kamusal 

alandan dışlanmakta hem de medeni hukuk karşısında erkeklere bağımlı bireyler olarak 

konumlandırılmaktaydı. Bu bağlamda birinci dalga feministler, kadınların da erkekler gibi akıl 

sahibi ve bağımsız bireyler olduğu, dolayısıyla eşit yurttaşlık haklarına sahip olmaları gerektiği 

fikrini savunmuşlardır (Mohajan, 2022: 3–5). 

Kadınların oy hakkı, birinci dalga feminizmin merkezi taleplerindendir. Siyasal alanda temsil 

edilmeyen kadınlar, hem doğrudan kendilerini etkileyen yasaların yapım sürecine 

katılamamakta hem de toplumsal eşitsizliğin sürdürülmesine maruz kalmaktaydılar. 

İngiltere’de Emmeline Pankhurst öncülüğünde kurulan Women’s Social and Political Union 

(WSPU), “suffragette” hareketinin en militan örneklerinden biri olmuş; kamu binalarına 

saldırılar, protestolar ve açlık grevleri gibi doğrudan eylemlerle dikkat çekmiştir (Purvis, 1995: 

92–95). ABD’de ise Elizabeth Cady Stanton ve Susan B. Anthony, 1848 tarihli Seneca Falls 

Konvansiyonu’nda dile getirdikleri “Declaration of Sentiments” belgesiyle, Amerikan 

Bağımsızlık Bildirgesi’nden ilhamla kadınların eşit yurttaşlık haklarını ilan etmişlerdir 

(DuBois, 1998: 45–48). 

Kadınların eğitime erişimi, birinci dalga feminist düşüncenin bir diğer temel eksenini oluşturur. 

Mary Wollstonecraft, 1792 tarihli A Vindication of the Rights of Woman adlı eserinde, 

kadınların eğitilmemesinin hem bireysel hem de toplumsal açıdan büyük bir kayıp olduğunu 

savunmuş; aklın cinsiyetle sınırlı olmadığını vurgulamıştır. Wollstonecraft’a göre kadınlar 

yalnızca eş ve anne olarak değil, toplumsal üretkenliğe sahip bireyler olarak da 

değerlendirilmelidir (Wollstonecraft, 1792: 86–88). 

Kadınların evlilik sonrası mülkiyet haklarını kaybetmeleri, ekonomik bağımsızlıklarını da 

sınırlandıran önemli bir sorun alanıydı. Harriet Taylor Mill ve John Stuart Mill, 1869 tarihli 

The Subjection of Women adlı eserlerinde, kadınların yasal olarak erkeğe bağımlı olmasını 
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“modern kölelik” olarak nitelendirmiş ve evlilik hukukunun reforme edilmesini savunmuşlardır 

(Mill, 1869: 22–25). Bu dönemde kadınların miras hakkı, mülkiyet üzerinde tasarruf hakkı ve 

boşanma gibi medeni hakları da gündeme taşınmıştır. 

Birinci dalga feministler için kamusal alan, yalnızca siyasal temsil değil; aynı zamanda 

ekonomik ve mesleki katılım açısından da erişilmesi gereken bir alandır. Kadınların avukatlık 

yapabilmesi, üniversite eğitimi alabilmesi ya da kamu görevlerinde yer alabilmesi gibi talepler 

bu dönemde dile getirilmiştir. Bu talepler yalnızca eşitlik ilkesiyle değil, aynı zamanda bireysel 

özgürlük ve toplumsal adalet değerleriyle de temellendirilmiştir (Arizah, 2019: 511–512). 

Her ne kadar birinci dalga feminizm önemli kazanımlar elde etmiş olsa da, bu hareketin büyük 

ölçüde beyaz, orta sınıf ve heteroseksüel kadınların deneyimlerini temsil ettiği yönünde 

eleştiriler bulunmaktadır. Siyah kadınlar, işçi sınıfından gelen kadınlar veya sömürge 

coğrafyalarda yaşayan kadınların talepleri, bu hareketin söylemlerinde çoğu zaman yer 

bulamamıştır. Bu nedenle birinci dalga feminizm, kadınlık deneyimini evrensel ve yekpare bir 

bütün olarak tanımladığı gerekçesiyle eleştirilmiştir (Mohajan, 2022: 5–6). 

1960’lı yılların başlarında, Batı’da gelişen toplumsal hareketlerin ivmesiyle beraber feminizm, 

ikinci büyük dalgasına girmiştir. Bu dönem yalnızca kadınların hukuki hak talepleriyle sınırlı 

kalmamış, toplumsal yaşamın tüm alanlarında kadına uygulanan sistematik baskıların daha 

derinlemesine eleştirildiği bir süreci temsil etmiştir. İkinci dalga feminizm, kadınlığın biyolojik 

bir kader değil, toplumsal olarak inşa edilen bir kimlik olduğunu ileri sürmüş ve ataerkil 

ideolojiyi sistematik bir toplumsal örgütlenme biçimi olarak çözümlemeye başlamıştır 

(Whelan, 1995: 177–179). Bu süreç, feminist düşüncenin yalnızca siyasal değil, aynı zamanda 

epistemolojik, ekonomik ve kültürel alanlarda da yeni sorular sormaya başladığı bir dönemdir. 

Shulamith Firestone, The Dialectic of Sex (1970) adlı eserinde, üreme teknolojilerinin kadını 

biyolojik sınırlamalardan özgürleştirebileceğini savunarak, doğurganlığı ataerkinin en büyük 

denetim aracı olarak tanımlar (Firestone, 1970: 198–204). Silvia Federici, kadın bedeninin 

yeniden üretim emeği yoluyla denetim altında tutulduğunu ve kapitalist sistemin kadın emeğini 

görünmez kıldığını savunur (Federici, 2004: 8–16). 

“Kişisel olan politiktir” sloganı, Carol Hanisch’in 1969 tarihli makalesiyle popülerleşmiştir. Bu 

ifade, kadınların ev içi deneyimlerinin özel değil, sistematik baskı biçimlerinin yansıması 

olduğunu öne sürer (Hanisch, 1969: 76–78). Adrienne Rich, doğurganlık, annelik ve kadın 
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hafızası üzerine yaptığı çalışmalarla kadınların toplumsal hafızadaki yerini feminist bir 

perspektifle yeniden tanımlar (Rich, 1976: 11–35). 

Kadınların ev içi emeği görünmez kılınırken, iş gücü piyasasında sistematik olarak 

değersizleştirildikleri görülmektedir. Heidi Hartmann, patriyarka ile kapitalizmin iç içe 

geçtiğini ve kadının ucuz iş gücü olarak sömürüldüğünü öne sürer (Hartmann, 1981: 1–5). 

Federici (2004: 24–30) de ev içi ücretsiz emeğin sistemin sürdürülebilirliği açısından hayati 

olduğunu vurgular. 

Laura Mulvey’nin “Visual Pleasure and Narrative Cinema” (1975) adlı makalesi, sinemada 

kadının “erkek bakışı” yoluyla nasıl nesneleştirildiğini açıklar. Mulvey, klasik anlatı 

sinemasının kadını edilgen bir görsel nesne olarak sunduğunu ve bu temsillerin ataerkil 

ideolojiyi yeniden ürettiğini savunur (Mulvey, 1975: 6–10). Bu analiz, medya metinlerinin 

yalnızca eğlence değil, aynı zamanda ideolojik yeniden üretim alanları olduğunu göstermiştir. 

İkinci dalga feminizm, yalnızca mevcut yapıların eleştirisiyle sınırlı kalmamış, aynı zamanda 

alternatif kadın dayanışmaları ve ütopyaları da üretmiştir. bell hooks, ataerkiyle mücadelenin 

sadece cinsiyet eksenli değil, aynı zamanda sınıf ve ırk gibi tahakküm biçimleriyle birlikte 

düşünülmesi gerektiğini savunur (hooks, 1981: 15–22). Germaine Greer, The Female Eunuch 

(1970) adlı eserinde, kadının kültürel olarak bastırıldığını ve cinselliğinin yok sayıldığını ileri 

sürmüştür (Greer, 1970: 34–39). Simone de Beauvoir’ın “Kadın doğulmaz, kadın olunur” 

ifadesi ise, toplumsal cinsiyetin kültürel olarak inşa edilen bir kategori olduğunu ortaya 

koymuştur (de Beauvoir, 1949: 295). Toplumsal cinsiyet teorisinin doğuşuna katkı sunan bu 

görüş, yalnızca kadınların değil, tüm bireylerin kimliklerinin toplumsal olarak belirlendiği 

anlayışına zemin hazırlamıştır. 

1990’larla birlikte feminist düşünce, daha önceki dalgaların sınırlarını ve dışlayıcı yönlerini 

eleştiren, çok katmanlı bir sorgulama sürecine girmiştir. Üçüncü dalga feminizm olarak 

adlandırılan bu yeni dönem, kadınların deneyimlerini evrenselleştiren yaklaşımlara karşı 

çıkarak, kimlik, kesişimsellik ve farklılık kavramlarını merkezine almıştır. Bu yönüyle üçüncü 

dalga, yalnızca yeni hak mücadelelerini değil, aynı zamanda feminist hareketin kendi içinde 

süregelen iktidar ilişkilerini ve epistemolojik kabullerini de sorgulamıştır (Braithwaite, 2002: 

340–344). 
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Üçüncü dalga feminizmin en ayırt edici kavramlarından biri “kesişimsellik”tir. Kimberlé 

Crenshaw tarafından geliştirilen bu kavram, bireylerin yalnızca cinsiyet değil, aynı zamanda 

ırk, sınıf, cinsel yönelim, etnik köken, engellilik gibi birçok kimlik ekseni üzerinden eşzamanlı 

olarak ayrımcılığa maruz kalabileceğini savunur (Crenshaw, 1989: 139–167). Bu anlayış, kadın 

kimliğinin sabit ve yekpare bir biçimde tanımlanamayacağını, aksine tarihsel ve kültürel 

bağlamlarla şekillendiğini ileri sürer. Postmodern düşünceyle etkileşimli olarak, üçüncü dalga 

feminizm sabit kimlik kategorilerini eleştirir ve kimliği söylemsel olarak üretilen, akışkan bir 

yapı olarak kavramsallaştırır. 

Donna Haraway’in A Cyborg Manifesto (1991) adlı eseri, insan-makine-hayvan ayrımlarını 

sorgulayarak, sabit kimlikler yerine melezlik ve akışkanlık kavramlarını ön plana çıkarır 

(Haraway, 1991: 149–181). Bu metin, feminist düşüncenin teknoloji, dijitalleşme ve bilgi 

toplumuna dair eleştirilerle bütünleşmesini sağlamıştır. 

Judith Butler’ın Gender Trouble (1990) adlı eseri, toplumsal cinsiyetin doğuştan gelen bir öz 

değil, tekrarlanan söylemsel ve toplumsal pratiklerle inşa edilen bir performans olduğunu 

savunur (Butler, 1990: 25–34). Butler’a göre toplumsal cinsiyet kimlikleri “doğal” değildir; 

toplumsal ve kültürel pratikler yoluyla sürekli yeniden kurulur. Bu görüş, queer teorinin teorik 

temelini oluşturur. Queer teori, heteronormativiteyi, ikili cinsiyet sistemini ve sabit cinsel 

kimlikleri eleştirerek, kimliğin değişken ve toplumsal olarak yapılandırılmış bir süreç olduğunu 

savunur. 

Eve Kosofsky Sedgwick, Epistemology of the Closet (1990) adlı eserinde, Batı kültüründe 

cinsel kimliğin ikili karşıtlıklar (heteroseksüel/homoseksüel) etrafında düzenlendiğini ve bunun 

tüm toplumsal yapıları etkilediğini belirtmiştir (Sedgwick, 1990: 1–12). Bu anlayış, feminist 

düşüncenin erkek-kadın ikiliğinin ötesine geçmesini sağlamıştır. 

Üçüncü dalga feminizm, dijital medya ve sosyal ağların sunduğu imkanlarla daha da 

genişlemiştir. #MeToo, #YesAllWomen, #BlackLivesMatter gibi kampanyalar, kesişimsel 

feminist mücadelelerin görünürlüğünü artırmış; dijital aktivizmi feminist teorinin bir parçası 

haline getirmiştir (Siebler, 2012: 74–77). Ancak bu dijitalleşme aynı zamanda kadın 

düşmanlığı, toksik erkeklik ve transfobi gibi karşıt ideolojilerin de dijitalde örgütlenmesine 

olanak tanımıştır. Bu nedenle dijital alan hem fırsat hem de mücadele alanı olarak 

değerlendirilmektedir. 
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CTnsTyet teorTsT yalnızca kadınların maruz kaldığı ezTlmeyT analTz etmek yerTne, cTnsTyetTn 

kendTsTnT sorgulamaya çalışmıştır. Post-yapısalcı ve queer teorTden özellTkle JudTth Butler’ın 

çalışmalarıyla etkTlenen akademTsyenler, cTnsTyetTn sabTt bTr özellTk olmadığını, bTr performans 

olduğunu ve toplumsal normlar, dTl ve güç dTnamTklerT tarafından süreklT olarak yenTden 

şekTllenen bTr kTmlTk olduğunu savunmaya başlamışlardır (DTez-Bedmar, 2022: 2-3). 

Günümüzde cTnsTyet teorTsT, 21.yüzyılın hızla değTşen kültürel, polTtTk ve teknolojTk 

ortamlarıyla bTrlTkte gelTşmeyT sürdürmektedTr. AkademTk söylemTn sınırlarını aşarak kamusal 

tartışmalara dahTl olmuş, polTtTka meselelerTnT, eğTtTm uygulamalarını, medya temsTllerTnT ve 

toplumsal aktTvTzmT etkTlemTştTr. Transgender, TkTlT olmayan ve cTnsTyet uyumsuz bTreylerTn 

artan görünürlüğü, cTnsTyet kTmlTğT, bedensellTk ve haklar hakkında daha kapsamlı tartışmalara 

yol açmıştır. CTnsTyet teorTsT, bu karmaşıklarla etkTleşTme geçmek ve kTmlTğTn TkTlT, özcü 

anlayışlarını sürdüren sTstemlerT sorgulamak TçTn dTl ve analTtTk araçlar sunmaktadır (Clarsen, 

2014: 94-96). 

DTjTtal çağ, cTnsTyetTn Tfade edTlme, meydan okunma ve denetlenme bTçTmTnT de değTştTrmTştTr. 

Sosyal medya, küresel fTkTr alışverTşTne ve kapsayıcı toplulukların Tnşasına olanak tanıyan 

femTnTst ve queer aktTvTzm TçTn etkTlT bTr platform olmuştur. Aynı zamanda, cTnsTyet çeşTtlTlTğTne 

ve femTnTst Tlerlemeye karşı süregelen tepkTyT açığa çıkarmış ve dönüşüm Tle dTrenTş arasındakT 

süreklT gerTlTmT göstermTştTr (STebler, 2012: 74-77). Kadın hakları hareketlerTndekT 

kökenlerTnden cTnsTyet ve queer teorTsTndekT tezahürlerTne kadar, bu entelektüel ve polTtTk 

yolculuk süreklT olarak gTzlT güç yapılarını gün yüzüne çıkarmaya, kTmlTğTn sınırlarını 

genTşletmeye ve daha kapsayıcı ve eşTtlTkçT dünyalar hayal etmeye çalışmıştır. Bu tarThsel 

yörünge sonucunda, cTnsTyet hakkındakT fTkTrlerTn nasıl gelTştTğTne, hayatları nasıl 

şekTllendTrmeye devam ettTğTne ve bugün adalet ve toplumsal değTşTm mücadelelerTnTn 

merkezTnde neden kalmaya devam ettTğTne daTr daha derTn bTr anlayış elde edTlebTlTr (CannTng, 

2006: 82-84). 

2.2.Toplumsal C+ns+yet Kuramları 

CTnsTyet normları, tarafsız ya da TyT nTyetlT sosyal beklentTler olmaktan çok uzak, toplumların 

Tnsan yaşamını düzenledTğT, davranışları şekTllendTrdTğT ve ayrımcı güç ve ayrıcalığı 

derTnlemesTne yerleşmTş cTnsTyet ayrımcılığı hatları üzerTnden dağıttığı en güçlü ve sTnsT 

mekanTzmalar arasında yer almaktadır (Connell ve Pearse, 2014: 35-37). Bu normlar, bTreylerTn 

algılanan veya atanmış cTnsTyetlerTne dayalı olarak neyTn uygun, kabul edTlebTlTr ya da arzu 
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edTlebTlTr olduğuna daTr kültürel olarak üretTlen ve kurumsal olarak güçlendTrTlen Tnançlarla 

şekTllenmektedTr. İnsanların nasıl gTyTnmelerT, konuşmaları, duygularını nasıl Tfade etmelerT, 

başkalarıyla nasıl etkTleşTmde bulunmaları ve ebeveynlTk, lTderlTk, emek veya yakınlık gTbT 

belTrlT yaşam rollerTnT sürdürmelerT beklentTlerTnT düzenlerken, bu beklentTlerden sapmanın 

çeşTtlT toplumsal, yasal ve psTkolojTk yaptırım bTçTmlerTyle cezalandırılmasına yol açar. “Doğal” 

veya “bTyolojTk” cTnsTyet farklılıklarıyla olan kalıcı TlTşkTlerTne rağmen, cTnsTyet normları ne 

sabTttTr ne de evrenseldTr; toplumsal olarak Tnşa edTlmTş, tarThsel olarak değTşken olan ve süreklT 

bTr akış TçerTsTndekT daha genTş TdeolojT ve güç sTstemlerTnT yansıtan ve güçlendTren unsurlardır 

(NTelson vd., 2020: 525-527). 

Erken çocukluk dönemTnden TtTbaren bTreyler, çeşTtlT kurumlar aracılığıyla cTnsTyete dayalı 

koşullanmaya maruz kalmaktadırlar; aTle yapıları, eğTtTm sTstemlerT, medya temsTllerT, dTnT 

öğretTler ve hatta tTcarT pazarlama gTbT kavramlar kTşTnTn toplumsal olarak kabul edTlen erkeklTk 

ve kadınlık TdeallerTyle TlTşkTlendTrTlmTş benlTk algısını şekTllendTrmede etkTn bTr rol 

oynamaktadır (KTng vd., 2021). Auster ve Mansbach tarafından gerçekleştTrTlen bTr araştırma, 

kız oyuncaklarını süreklT olarak güzellTk, evcTmenlTk ve bakıcılık Tle TlTşkTlendTrTrken, erkek 

oyuncaklarının aksTyonu, saldırganlığı ve Tnşa etmeyT vurgulayan pazarlama stratejTlerT 

aracılığıyla çocuk oyuncaklarının cTnsTyetlendTrTlme bTçTmTnT analTz ederek bu olgunun önemTnT 

vurgulamaktadır. Bu görünüşte zararsız tüketTcT seçTmlerT, erken yaşlardan TtTbaren cTnsTyete 

özgü yeterlTlTklerT ve arzuları gelTştTrmeye yönelTk daha derTn toplumsal yatırımları yansıtır ve 

netTcede yaşam boyu meslekT ayrımcılığı toplumsal eşTtsTzlTğT pekTştTrTr (Auster ve Mansbach, 

2012: 376-378).  

CTnsTyet normlarının uzun vadelT etkTlerT yalnızca bTreysel kTmlTk gelTşTmTnde değTl aynı 

zamanda polTtTk, ekonomTk ve kültürel kurumlardakT makro düzeydekT eşTtsTzlTklerde de 

gözlemlenebTlmektedTr (Kafa, 2020: 429-432). Dünya EkonomTk Forumu’nun Küresel CTnsTyet 

Uçurumu Raporu’na (2023) göre, kalıcı cTnsTyet normları Tşgücüne katılım, ücret eşTtlTğT, 

lTderlTk rollerTne erTşTm ve sTyasT temsTlde sTstemTk eşTtsTzlTklere katkıda bulunmaya devam 

etmektedTr. Bu durum, bazı Tlerlemeler kaydedTlmTş olsa bTle, köklü kültürel beklentTlerTn hala 

dünya genelTnde kadınların TlerlemesTnT ve görünürlüğünü önemlT ölçüde kısıtladığını ortaya 

koymaktadır. Bu normal yalnızca soyut Tdealler değTl; somut sonuçları olan, kamusal ve özel 

hayatta kTmTn konuşacağını, lTderlTk edeceğTnT, kazanacağını ve güvenlT bTr şekTlde var 

olacağını şekTllendTren normlardır (Weforum, 2025). 
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CTnsTyet normlarını eleştTrel bTr şekTlde TncelemenTn entelektüel temellerT, kadınların polTtTk, 

ekonomTk ve eğTtTm hayatından dışlanmasına TtTraz ederek başlamış ve ataerkTl düzenTn cTnsTyet 

rollerTnT, emek bölümlerTnT ve cTnsel hTyerarşTlerT nasıl Tnşa ettTğTne daTr daha kapsamlı bTr 

eleştTrTnTn temelTnT atan ardışık femTnTst teorT dalgaları tarafından Tnşa edTlmTştTr. FemTnTst 

düşünce, cTnsTyetTn özel ya da bTreysel bTr mesele olmayıp; kamusal, sTstemTk bTr mesele 

olduğunu, dTl, mTmarT, hukuk ve TdeolojTde derTnlemesTne yerleşmTş olduğunu süreklT olarak 

vurgulamıştı (Buzzanell, 2019: 258-261). STmone de BeauvoTr’ın “Kadın doğulmaz, kadın 

olunur” TddTasından JudTth Butler’ın cTnsTyetT performatTf bTr bTçTmde radTkal olarak formüle 

etmesTne kadar femTnTst teorTsyenler, bTyolojTk determTnTzm mTtTnT çözmüş ve cTnsTyet 

normlarının kültürel olarak ne ölçüde koşullu olduğunu, rTtüelleştTrTlmTş performans aracılığıyla 

ne ölçüde dayatıldığını ve değTşen tarThsel koşullara yanıt olarak süreklT nasıl müzakere 

edTldTğTnT gözler önüne sermTştTr. Ancak femTnTst teorT hTçbTr zaman tek tTp olmamıştır. 

ÖzellTkle sTyah femTnTzm, postkolonyal femTnTzm ve kesTşTmsel teorTden gelen Tçsel eleştTrTler, 

ırk, sınıf, cTnsellTk, yetenek ve sömürge tarThTnTn cTnsTyetle kesTşerek karmaşık, genellTkle 

çelTşkTlT marjTnalleşme deneyTmlerT ürettTğTnT vurgulamada önemlT olmuştur (BeauvoTr, 2012: 

283).  

KTmberle Crenshaw’un kesTşTmsellTk kavramının net bTr şekTlde ortaya koyduğu gTbT cTnsTyet 

normları Tzole bTr bTçTmde Tşlemez, ancak bTrçok marjTnalleştTrTlmTş pozTsyonu Tşgal eden 

bTreylerTn dezavantajını artıran şekTllerde dTğer baskı sTstemlerTyle bTrlTkte Tşlev görmektedTr. 

ÖrneğTn, lTberal bTr kentsel bağlamda beyaz, orta sınıf bTr cTsgender kadının cTnsTyet uyumu 

veya uyumsuzluğu deneyTmT, muhafazakâr kırsal ortamda yapısal ırkçılık, transfobT ve 

ekonomTk güvencesTzlTkle mücadele eden sTyah trans bTr kadının deneyTmTnden büyük ölçüde 

farklı olacaktır. Bu nedenle kesTşTmsel analTz, cTnsTyet baskısının tek tTp açıklamalarını 

reddetmeye ve cTnsTyet normlarına uzay ve zaman boyunca değTşen güç matrTslerT TçTne gömülü 

olarak yaklaşmaya zorlamaktadır (Crenshaw, 1989: 155-160).  

CTnsTyet eşTtsTzlTğTne daTr femTnTst eleştTrTlerT tamamlayan erkeklTk çalışmaları alanı, 

20.yüzyılın sonlarında, katı ve hTyerarşTk cTnsTyet normlarının, erkeklerT ataerkTl güç sTstemlerT 

TçTndekT yapısal konumlarına rağmen nasıl kısıtladığı ve onlara nasıl zarar verdTğT konusuna 

odaklanarak ortaya çıkmıştır (Schrock ve Schwalbe, 2009: 288-290). Bu alanın merkezTnde 

erkeklTğT tekTl ve sabTt bTr kTmlTk olarak değTl, erkek egemenlTğTnT meşrulaştıran ve kültürel 

olarak TdealTze edTlmTş bTr erkek arketTpTnTn yüceltTlmesT yoluyla dTğer erkeklTklerT 

TkTncTlleştTren toplumsal cTnsTyete dayalı uygulamaların katmanlı bTr sTstemT olarak 

kavramsallaştırılan R. W. Connell’ın hegemonTk erkeklTk teorTsT bulunmaktadır. Bu arketTp, 
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duygusal dayanıklılık, heteroseksüel otorTte, fTzTksel güç ve ekonomTk egemenlTkle 

tanımlanmaktadır (Connell, 2005: 45-48). 

 

Connell’ın modelT, farklı erkeklTklerTn hegemonTk normlara uyum sağlama veya onlardan 

sapma durumuna bağlı olarak cTnsTyete dayalı güç yapıları TçTnde nasıl değTşken 

konumlandıklarını tanımlamak TçTn TşbTrlTkçT, madun ve marjTnal erkeklTkler gTbT çeşTtlT TlTşkTsel 

kategorTler belTrler. Bu Tdeal, bazılarını ayrıcalıklı hale getTrTrken, aynı zamanda erkeklerT 

kırılganlıklarını bastırmaya, duygusal yakınlığı reddetmeye ve öz değerlerTnT egemenlTk ve 

kontrolle eş tutmaya zorlayan zararlı beklentTlerT de dayatmaktadır kT bu da erkek TntThar 

oranlarının yükselmesT, madde bağımlılığı ve şTddetTn kültürel olarak normalleşmesT gTbT cTddT 

halk sağlığı problemlerTne yol açmaktadır (Connell ve MesserschmTdt, 2005: 830-832).  

Dolayısıyla erkeklTk çalışmaları, hegemonTk erkeklTğe karşı çıkmanın sadece femTnTst bTr kaygı 

değTl aynı zamanda erkeklerTn kendT özgürleşmelerT TçTn krTtTk bTr proje olduğunu ve ataerkTl 

sTstemlerTn erkeklerTn duygusal yaşamı tam olarak deneyTmleme, besleyTcT TlTşkTler kurma veya 

alternatTf varoluş bTçTmlerT hayal etme özgürlüğünü nasıl reddettTğTnT vurgulamaktadır. Bu alan 

özcü erkeklTk modellerTne gerT dönüşü savunmak yerTne erkeklTklerTn çoğulcu ve dönüştürücü 

bTr bTçTmde yenTden hayal edTlmesTnT talep etmektedTr (Hearn, 2004: 69-72). 

Queer teorTsT ve trans çalışmaları, toplumsal cTnsTyet Tle cTnsel deneyTmlerTn akışkanlığını ve 

çoğulluğunu gTzleyen toplumsal olarak Tnşa edTlmTş karşıtlıklar olan erkek/kadın, erTl/dTşTl ve 

heteroseksüel/homoseksüel TkTlT mantığını parçalayıp, toplumsal cTnsTyet analTzT alanını daha 

da genTşletmTştTr (Denton, 2023: 55-60). JudTth Butler’ın CTnsTyet Belası’nda (Gender Trouble, 

1990) Tfade ettTğT gTbT toplumsal cTnsTyet performatTflTğT kavramı, toplumsal cTnsTyetTn sabTt bTr 

kTmlTk olmadığını bunun yerTne söylemsel ve toplumsal normlar aracılığıyla süreklT olarak 

yenTden üretTlen bTr dTzT tekrar eden eylem, jest ve davranış olduğunu öne sürmektedTr. Bu 

durum, toplumsal cTnsTyet kategorTlerTnTn sabTt veya bTyolojTk olarak belTrlenmTş olduğu fTkrTnT 

köklü bTr şekTlde TstTkrarsızlaştırır ve bunun yerTne bunları kültürel üretTm ve TtTraz süreçlerTnTn 

bTr parçası halTne getTrTr (Butler, 1990:9-11).  

İkTlT olmayan cTnsTyet rollerTnTn tanınması yalnızca modern Batı bağlamlarıyla sınırlı değTldTr. 

BTrçok yerlT ve batı dışı kültür, uzun zamandır TkTlTlTğTn ötesTnde cTnsTyet anlayışlarını 

sürdürmüşlerdTr. ÖrneğTn, çeşTtlT AmerTkan yerlTlerTnTn geleneklerTnde, “İkT Ruh” olarak 

adlandırılan bTreyler hem erTl hem de dTşTl ruhları temsTl ettTklerT TçTn onurlandırılır ve genellTkle 

saygı gösterTlen ruhsal veya toplumsal roller üstlenTrler (DrTskTll, 2010: 80-92). Benzer şekTlde, 
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Güney Asya’da belTrlT ülkelerde yasal olarak üçüncü bTr cTnsTyet olarak tanınan “HTcra” 

topluluğu, tarThsel olarak erkek-dTşT TkTlTlTğTnTn ötesTnde törensel ve sosyal roller 

üstlenmTşlerdTr, ancak günümüzde HTcra bTreylerT genellTkle damgalanma ve sTstemTk 

marjTnalleşme Tle yüzleşmektedTrler. Bu örnekler, TkTlT cTnsTyet normlarının kültürel özellTğTnT 

vurgular ve daha çeşTtlT ve karmaşık cTnsTyet tanıma sTstemlerTnT ortadan kaldıran katı cTnsTyet 

çerçevelerTnTn sömürgecT dayatmalarına karşı bTr meydan okuma teşkTl etmektedTr (Reddy, 

2005: 207-208).  

Daha genTş bTr toplumsal düzeyde, geleneksel kategorTlere ve beklentTlere karşı çıkan genç 

nesTller arasında cTnsTyet normlarına TlTşkTn tutum değTşTklTklerT gTderek daha belTrgTn hale 

gelmektedTr. Pew Araştırma MerkezT’nTn 2024 tarThlT araştırmasında, ABD Hastalık Kontrol ve 

ÖnemlT MerkezlerT’nTn verTlerTne göre ABD’dekT lTse öğrencTlerTnTn %5’Tnden fazlasının ya 

transseksüel olduğunu ya da cTnsTyet kTmlTklerTnT sorguladıklarını göstermektedTr. Bu bağlamda 

AmerTkalı gençlere trans veya TkTlT olmayan cTnsTyette bTrTnT tanıyıp tanımadıkları sorulmuş ve 

her on kTşTden en az dördü tanıdıklarını söylemTştTr. Bunlardan %36’sı trans bTrTnT tanıdıklarını, 

%28 T’de TkTlT olmayan bTrTnT tanıdığını söylemektedTr. YetTşkTnlere göre AmerTkalı gençlerTn 

TkTlT olmayan bTrTnT tanıdıklarını söyleme olasılıkları daha yüksektTr (Pewresearch, 2025). Bu 

yalnızca artan görünürlük değTl, TkTlT çerçeveyT reddeden kTmlTklerTn artan kabulü anlamına 

gelmektedTr. Bu nesTl değTşTmT, okullarda ve Tş yerlerTnde kapsayıcı dTl ve zamTr kullanımının 

benTmsenmesTnden cTnsTyet onaylayan sağlık hTzmetlerT ve TkTlT olmayan bTreyler TçTn yasal 

tanıma konusundakT polTtTka tartışmalarına kadar kurumsal uygulamalardakT değTşTklere 

yansımaktadır (Inglehart, PonarTn ve Inglehart, 2017: 1313-1316). YTne de bu kültürel 

değTşTmler şTddetlT bTr dTrenTşle karşılaşmaktadır. 

Dünyanın bTrçok yerTnde, yasal kısıtlamalar, kültürel söylem ve cTnsTyet çeşTtlTlTğTnT toplumsal 

düzene, dTnT değerlere veya ulusal kTmlTğe yönelTk bTr tehdTt olarak çerçeveleyen popülTst 

söylem yoluyla geleneksel cTnsTyet hTyerarşTlerTnT yenTden TddTa etmeye çalışan gerTcT 

hareketlerTn yükselTşTne şahTt olmaktayız. Bu bağlamda, cTnsTyet normlarının TncelenmesT 

yalnızca teorTk bTr düşünce meselesT değTl aynı zamanda polTtTk mücadele ve etTk sorumluluk 

alanı halTne gelmektedTr (Bayraktar, 2018: 234-236). 

Toplumsal cTnsTyet normlarını kavramak, Tnsan olasılığını şekTllendTren yapılarla yüzleşmek 

demektTr: kTmlTklerTmTzTn nasıl şekTllendTğTnT, TlTşkTlerTmTzTn nasıl yönlendTrTldTğTnT ve 

geleceğTmTzTn bTze dayatılan beklentTler tarafından nasıl kısıtlandığını ya da şekTllendTrTldTğTnT 

araştırmak gTbT. Toplumsal cTnsTyet normları; femTnTst teorT, erkeklTk çalışmaları, queer ve trans 
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çalışmaları veya kesTşTmsel eleştTrT perspektTfTnden TncelendTğTnde kendTlerTnT doğanın 

kaçınılmaz gerçeklerT olarak değTl, tarThsel ve TdeolojTk olarak Tnşa edTlmTş oluşunlar olarak 

göstermektedTrler. Bu normlarla eleştTrel bTr şekTlde etkTleşTmde bulunarak toplumsal cTnsTyetTn 

zorunlu kılınmadığı, yaratıcılığı, özgünlüğü davet ettTğT bTr dünya olasılığını açmaktayız 

(hooks, 2000: 85-88).  

2.3.S+nema ve Toplumsal C+ns+yet İl+şk+s+ 

Sinema uzun bir süre boyunca hikâye anlatımının, kültürel ifadenin ve toplumsal normların 

şekillendirilmesi için etkili bir alan olmuştur. Hem bir sanat dalı hem de bir endüstri olarak 

cinsiyetle ilgili baskın görüşleri yansıtmakta ve pekiştirirken aynı zamanda bunları sorgulamak, 

altüst etmek veya yeniden hayal etmek için bir fırsat sunmaktadır. Bu nedenle, sinema ile 

cinsiyet arasındaki bağlantı derin bir şekilde iç içe geçmiştir. Bu, yalnızca cinsiyetin ekranda 

nasıl temsil edildiğini değil aynı zamanda bu temsilleri kimin yarattığını ve izleyicilerin bunları 

nasıl yorumladığını da kapsamaktadır (Farrimond, 2017: 150-152). 

Filmin ilk dönemlerinden itibaren cinsiyet rolleri, sinematik anlatıların temelinde yer almıştır. 

Rüzgâr Gibi Geçti (1939) ve Arka Pencere (1954) gibi ikonik filmler, kadınların sıklıkla sınırlı 

arketiplerle tasvir edildiği 20.yüzyıl ortası cinsiyet dinamiklerini göstermektedir. Bunlara sadık 

eş, femme fatale, sıkıntıdaki genç gibi örnekleri verilebilir. Klasik Hollywood genellikle 

kadınları pasif veya ev içi rollerde betimlerken erkekleri başkahraman, kahraman veya kurtarıcı 

olarak betimlemiştir. Bu tasvirler sadece toplumsal beklentileri yansıtmakla kalmamış aynı 

zamanda bunların inşa edilmesine ve normalleşmesine sebebiyet vermiştir (Young, 2006: 168-

170). 

Chantal Akerman (Jeanne Dielman, 23 quai du Commerce, 1080 Bruxelles, 1975) gibi 

yönetmenler, kadınların ev içindeki yaşamlarındaki görünmez emeği ve duygusal izolasyonu 

vurgulamak için deneysel film dilini kullanmışlardır. Benzer şekilde hem Fransız Yeni 

Dalgası’nın hem de feminist sinemanın önemli temsilcilerinden Agnés Varda, Cléo 5’ten 7’ye 

(1962) gibi filmlerinde kadınların yaşamlarına dair karmaşık portreler sunarak geleneksel anlatı 

yapılarına ve erkek merkezli hikâye anlatımına karşı durmuştur.  

1960’lı yıllardan TtTbaren dünya sTnemasında ortaya çıkan yenT sTnema hareketlerT, yalnızca 

estetTk ve anlatı teknTklerTnde bTr dönüşüm değTl, aynı zamanda toplumsal cTnsTyet temsTllerTnde 

de önemlT kırılmalar yaratmıştır. ÖzellTkle II. Dünya Savaşı sonrasının sosyo-polTtTk TklTmTnde 
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yükselen bu hareketler, geleneksel sTnema anlayışının kadın ve erkek kTmlTklerTnT çoğunlukla 

tek boyutlu, klTşe ve TdeolojTk kalıplar TçTnde sunduğunu sorgulamışlardır. Bu dönemde sTnema, 

yalnızca eğlence TşlevTyle değTl, aynı zamanda bTr toplumsal eleştTrT ve muhalefet alanı olarak 

görülmeye başlanmıştır. 

Fransız YenT Dalgası (Nouvelle Vague), bu dönüşümün öncü hareketlerTnden bTrT olmuştur. 

Jean-Luc Godard, FrançoTs Truffaut, Agnès Varda ve AlaTn ResnaTs gTbT yönetmenler, 

sTnemada klasTk anlatı kurallarını kırarken aynı zamanda kadın ve erkek TlTşkTlerTnT yenT 

bTçTmlerde tartışmaya açmışlardır. Godard’ın MasculFn FémFnFn (1966) fTlmT, erkeklTk ve 

kadınlık arasındakT güç dengesTzlTklerTnT, dönemTn gençlTk kültürü ve polTtTk hareketlerT 

bağlamında TrdelemTştTr. FTlmde kadın karakterler, klasTk sTnemanın pasTf fTgürlerT olmaktan 

çıkarak toplumsal değTşTmlerTn öznesT hâlTne gelTrken, erkek karakterler kendT kTmlTk krTzlerT 

ve ataerkTl rollerTnTn çatışmasıyla yüzleşmek zorunda kalmıştır (RobTn & Jaffe, 1999). Benzer 

şekTlde, Agnès Varda’nın Cléo de 5 à 7 (1962) fTlmT, kadın öznenTn gündelTk yaşamını, 

kaygılarını ve toplumsal baskılarla TlTşkTsTnT gerçek zamanlı bTr anlatı aracılığıyla görünür 

kılmıştır. 

YenT Alman STneması da toplumsal cTnsTyetTn temsTlTne eleştTrel bTr boyut kazandırmıştır. 

RaTner Werner FassbTnder, özellTkle queer kTmlTkler, marjTnal kadın karakterler ve toplumsal 

cTnsTyetTn kültürel Tnşası üzerTne yoğunlaşarak heteronormatTf sTnema dTlTne alternatTfler 

gelTştTrmTştTr. FassbTnder’Tn In a Year of 13 Moons (1978) fTlmT, trans bTr karakterTn yaşadığı 

yabancılaşmayı, toplumsal dışlanmayı ve cTnsTyet kTmlTğT krTzTnT merkezTne alarak ana akım 

sTnemada neredeyse hTç ele alınmamış bTr temayı gündeme taşımıştır. FassbTnder’Tn fTlmlerTnde 

kadın karakterler çoğunlukla baskıcı aTle, evlTlTk ve toplumsal kurumların kurbanı olarak değTl; 

bu kurumlarla çatışan, kTmT zaman dTrenen, kTmT zaman Tse trajTk bTr bTçTmde boyun eğmek 

zorunda kalan fTgürler olarak kurgulanmıştır. Bu durum, toplumsal cTnsTyetTn sabTt bTr kTmlTk 

değTl, tarThsel ve toplumsal koşulların şekTllendTrdTğT bTr süreç olduğunu gözler önüne 

sermektedTr. 

LatTn AmerTka’da aynı dönemde gelTşen Üçüncü STnema hareketT (Solanas & GetTno, 1969), 

toplumsal eşTtsTzlTklere, sömürgecTlTğe ve kültürel bağımlılığa karşı sTnemayı polTtTk bTr araç 

olarak konumlandırmıştır. Bu hareket TçTnde kadın temsTllerT de TdeolojTk bTr düzlemde yenTden 

tanımlanmıştır. Kadın karakterler yalnızca mağdur değTl; antT-kolonyal dTrenTşTn, polTtTk 

öznenTn ve kolektTf mücadelenTn aktörlerT olarak betTmlenmTştTr. ArjantTn ve Küba 

sTnemalarında kadın, hem ulusal bağımsızlık mücadelesTnTn sTmgesT hem de toplumsal 
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dönüşümün öznesT hâlTne gelmTştTr. Böylece, sTnemada cTnsTyet temsTllerT yalnızca bTreysel 

kTmlTk sorunlarıyla değTl, aynı zamanda emperyalTzm, sınıf mücadelesT ve kültürel dTrenTş 

bağlamında ele alınmaya başlanmıştır. 

ABD’de New Hollywood hareketT (1967–1980) Tse, klasTk stüdyo sTstemTnTn çözülmesTyle 

ortaya çıkan genç yönetmen kuşağı sayesTnde toplumsal cTnsTyetTn sTnemadakT temsTlTne daha 

karmaşık bTr boyut kazandırmıştır. MartTn Scorsese, FrancTs Ford Coppola, Robert Altman ve 

Stanley KubrTck gTbT yönetmenler, aTle, evlTlTk, erkeklTk ve kadınlık rollerTnT sorgulayan 

yapımlar üretmTşlerdTr. Robert Altman’ın 3 Women (1977) fTlmT, kadın kTmlTklerTnTn bTrbTrTne 

eklemlenmesTnT ve çözülmesTnT alegorTk bTr düzlemde sunarken, KubrTck’Tn A Clockwork 

Orange (1971) fTlmT erkek şTddetTnT ve kadın bedenTnTn sömürüsünü dTstopTk bTr alegorT 

üzerTnden tartışmaya açmıştır. New Hollywood fTlmlerTnde kadın temsTllerT hâlâ çelTşkTler 

barındırsa da toplumsal cTnsTyet rollerTnTn sorgulanabTlTr olduğunu göstermek açısından krTtTk 

bTr kırılma yaratmıştır. 

Türkçe lTteratürde 1960 sonrası yenT sTnema hareketlerTnTn TdeolojTk yönünü tartışan en önemlT 

TsTmlerden bTrT Ünsal Oskay’dır. Oskay, sTnemayı yalnızca estetTk bTr Tfade alanı değTl, aynı 

zamanda bTr kTtle TletTşTm ve TdeolojT aygıtı olarak ele alır. Ona göre sTnema, kTtle kültürünün 

en etkTlT taşıyıcılarından bTrT olmakla bTrlTkte, belTrlT tarThsel momentlerde bu kültürü kırma ve 

sorgulama potansTyelTne sahTp bTr araç hâlTne gelmTştTr (Oskay, 1982, s. 112-119). Bu açıdan 

1960 sonrası yenT sTnema hareketlerT, Oskay’ın deyTmTyle “görsel-TdeolojTk yabancılaştırma” 

TşlevT görmüş; TzleyTcTyT kendT gündelTk hayatındakT doğal kabul ettTğT toplumsal roller ve 

değerlerle yüzleştTrmTştTr. 

Oskay, özellTkle cTnsTyet rollerTnTn sTnemadakT yenTden üretTmT üzerTnde durur. Ona göre klasTk 

Hollywood ve benzerT ana akım sTnemalar, kadınları çoğunlukla edTlgen, romantTk, ev TçT 

rollerde yenTden üretTrken; yenT sTnema hareketlerT bu rollerT sorgulayan, hatta yıkan 

alternatTfler gelTştTrmTştTr. ÖrneğTn Fransız YenT Dalgası’nda kadın karakterlerTn daha öznellTklT 

ve gündelTk hayatın karmaşıklıklarıyla sunulması; YenT Alman STneması’nda queer ve marjTnal 

fTgürlerTn merkezTleştTrTlmesT; ya da Üçüncü STnema’da kadının ulusal dTrenTşTn sembolü hâlTne 

gelmesT, Oskay’ın vurguladığı bu “TdeolojTk kırılmalar”ın somut örneklerTdTr. 

Ayrıca Oskay, sTnemanın yabancılaştırma etkTsT Tle bTreylerT “haz odaklı edTlgen tüketTcT” 

konumundan çıkarıp, toplumsal gerçeklTkle eleştTrel bTr TlTşkT kurmaya yönlendTrdTğTnT savunur. 

Bu noktada BrechtçT yabancılaştırma estetTğTnT sTnemayla bTrlTkte düşünür: klasTk sTnemanın 
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akıcı anlatı yapısına karşı, yenT hareketler kopuşlar, süreksTzlTkler ve doğrudan polTtTk 

göndermelerle TzleyTcTnTn farkındalığını canlı tutmayı hedeflemTştTr. Böylece toplumsal cTnsTyet 

rollerTnTn de “doğal” değTl, tarThsel olarak üretTlmTş TdeolojTk kalıplar olduğu daha görünür hâle 

gelmTştTr (Oskay, 1982, s. 118-120). Ünsal Oskay, yenT sTnema hareketlerTnT değerlendTrTrken 

onları yalnızca sTnema tarThTndekT bTçTmsel devrTmler olarak değTl, aynı zamanda toplumsal 

cTnsTyet başta olmak üzere kültürel ve TdeolojTk yapıları dönüştürmeye yönelTk gTrTşTmler olarak 

yorumlamıştır. Bu yönüyle Oskay, TürkTye’de femTnTst fTlm teorTsTne doğrudan olmasa da 

önemlT bTr öncü çerçeve sağlamış; sTnemayı cTnsTyet, TktTdar ve TdeolojT üçgenTnde 

anlamlandırmanın yollarını açmıştır. 

Bu hareketler, sTnemada kadınların ve toplumsal cTnsTyet rollerTnTn daha karmaşık, polTtTk ve 

tarThsel bağlamlarda temsTl edTlmesTne Tmkân tanımış, sTnemayı TdeolojTk bTr mücadele alanı 

olarak yenTden tanımlamıştır. Bu tarThsel dönüşümler, akademTk alanda da yenT kuramsal 

yaklaşımların doğmasına yol açmış ve özellTkle femTnTst fTlm teorTsTnTn gelTşTmTnT 

hızlandırmıştır. Laura Mulvey’nTn femTnTst fTlm kuramına en güçlü katkısı, 1975 tarThlT “Görsel 

Haz ve Anlatı STneması” makalesTnde ortaya koyduğu “erkek bakışı” (male gaze) kavramıdır. 

Mulvey, psTkanalTtTk kuramı sTnema TncelemesTne uyarlayarak, klasTk Hollywood anlatısının 

yalnızca eğlence aracı olmadığını, aynı zamanda toplumsal cTnsTyet TdeolojTlerTnTn yenTden 

üretTldTğT bTr aygıt olarak TşledTğTnT TlerT sürer. Burada temel dayanak noktası Freud’un voyörFzm 

ve fetFşFzm kavramları Tle Lacan’ın ayna evresFdTr. Mulvey, erkek TzleyTcTnTn özdeşleşmesTnT 

Lacan’ın “eksTklTk” kavramıyla TlTşkTlendTrTr; kadın Tse kastrasyon tehdTdTnTn sTmgesT olarak 

anlamlandırılır ve bu tehdTt ya fetTşleştTrme yoluyla zararsızlaştırılır ya da anlatı TçTnde 

cezalandırma Tle bastırılır (Mulvey, 1975, s. 8-12). 

Bu noktada Mulvey’nTn ayrımı çarpıcıdır: sTnematTk haz TkT bTçTmde Tşler. İlkT skopofTlT, yanT 

bakma eylemTnden haz alma; TkTncTsT narsTsTstTk özdeşleşme, yanT seyTrcTnTn kahramanla 

özdeşleşerek kendT “benlTk” bütünlüğünü teyTt etmesT. SkopofTlT, özellTkle kadın bedenTnTn 

“seyTr nesnesT” olarak estetTze edTlmesTyle tetTklenTr. Yakın plan, ışıklandırma, kostüm ve 

kamera hareketlerT kadının bedenTnT parçalayarak “görsel tüketTm” nesnesT halTne getTrTr. 

NarsTsTstTk özdeşleşme Tse genellTkle erkek kahraman üzerTnden Tşler; seyTrcT aktTf, güçlü, 

kontrol sahTbT özneyle kendTsTnT özdeşleştTrTr (Mulvey, 1975, s. 12-14; OlTver, 2017, s. 452-

454). Böylece klasTk Hollywood, erkek TçTn aktTf özne konumunu, kadın TçTnse edTlgen nesne 

konumunu doğallaştırır. 
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Bu TkTlTk yalnızca soyut bTr teorT değTldTr; sTnemanın yıldızlık sTstemT de bu mantığı beslemTştTr. 

ÖrneğTn Marlene DTetrTch veya MarTlyn Monroe gTbT yıldızların bedenlerT, kameranın ışık ve 

kadraj oyunlarıyla süreklT fetTşleştTrTlmTştTr. Kadının yüzü, bacağı, bedenT parça parça 

gösterTlerek seyTrlTk haz yoğunlaştırılmış; buna karşılık Cary Grant ya da Humphrey Bogart 

gTbT erkek yıldızlar hareketTn, anlatının ve öznenTn taşıyıcıları olarak resmedTlmTştTr (Kaplan, 

1983, s. 25-27). 

Bu bağlamda Mulvey’nTn ortaya koyduğu “üç bakış” (kamera, karakterler, TzleyTcT) sTnemada 

TdeolojTk bTr uyum yaratır. HTtchcock’un VertFgo’su (1958), bu sTstemTn neredeyse şematTk 

örneğTdTr: erkek kahraman (ScottTe) kadın bedenTnT (MadeleTne/Judy) yenTden şekTllendTrmek, 

kontrol etmek ve arzusuna göre yenTden üretmek Tster. Bu süreç, erkek bakışının yaratıcı 

gücünü, kadının Tse pasTf bTçTmde “yenTden üretTlen Tmge” olduğunu açıkça gösterTr (Mulvey, 

1975, s. 17-19). 

Bu model, sTnemada beden temsTllerT tartışmasını da açığa çıkarır. Kadın bedenT, yalnızca 

fTzTksel bTr varlık değTl, aynı zamanda toplumsal cTnsTyet TdeolojTsTnTn çatıştığı bTr mekândır. 

CTnsel nesneleştTrme (sexual objectTfTcatTon) kavramı bu noktada kTlTttTr: kadın öznellTğTnden 

sıyrılarak arzu nesnesTne TndTrgenTr. Bu, kTmT zaman fetTş estetTğTyle (parıltılı yıldız TmgesT, 

kusursuz yüzeyler), kTmT zaman da cezalandırıcı anlatılarla sahnelenTr (Mulvey, 1975, s. 20-

22). Barbara Creed’Tn (1993, s. 27-31) “monströz dTşTl” kavramı, bedene daTr korku ve 

tekTnsTzlTğTn sTnematTk olarak nasıl üretTldTğTnT gösterTr. AlFen (1979)’dakT yaratık-doğum 

TmgelerT, kadın bedenTne daTr tarThsel korkuların projeksTyonudur. Benzer şekTlde CarrFe 

(1976)’de regl sahnesT, kadın bedenTnTn hem utanç hem de güç kaynağı olarak sunulmasını 

örnekler. 

TeknolojTk çağda beden temsTlT farklı bTçTmlerde yenTden yazılır. MetropolFs (1927)’te robot 

MarTa, emek ve arzunun bTrleştTğT yapay bTr beden olarak kurgulanırken, Ex MachFna (2014)’da 

Ava karakterT erkek arzusunun ürünü fantezT nesnesT olarak yaratılır. Her (2013)’te bedensTz 

bTr kadın sesT, özneleşemeyen ama “duygusal emek” üreten bTr fTgürdür. Donna Haraway’Tn 

(1991, s. 149-153) sTborg yaklaşımı, bu tür temsTllerTn bTyolojTk/cTnsel sınırları çözerek bedenT 

teknolojTk ve kültürel bTr Tnşa olarak düşündüğünü ortaya koyar. 

Mulvey’nTn teorTsT zamanla eleştTrTlmTş ve esnetTlmTştTr. KTmT femTnTst kuramcılar, kadın 

seyTrcTnTn yalnızca edTlgen olmadığını, özdeşleşmenTn erkek ve kadın konumları arasında 

salınımlı olabTleceğTnT savunmuştur (Mulvey, 1981; OlTver, 2017, s. 454-455). Queer fTlm 



 83 

kuramı Tse erkek bakışı modelTnT heteronormatTf sınırlarını aşarak yenTden değerlendTrmTştTr 

(Abbott, 2022, s. 193-196; Sen, 2022, s. 5-8). Böylece beden yalnızca kadın-erkek TkTlTğTnde 

değTl, aynı zamanda ırk, sınıf, cTnsellTk ve ulus bağlamında da nesneleştTrTlmTş veya yenTden 

temsTl edTlmTştTr (Cunha & Gomes, 2023, s. 3561-3563). Mulvey’nTn erkek bakışı modelT 

sTnema ve toplumsal cTnsTyet çalışmalarında dönüm noktasıdır. Hem klasTk Hollywood’un 

bakış rejTmTnT hem de modern/postmodern sTnemadakT beden temsTllerTnT çözümlemek TçTn hâlâ 

merkezT bTr teorTk araçtır. Kadının seyTr nesnesTne TndTrgenmesT, bedenTn fetTşleştTrTlmesT, 

monströz Tmgeler, teknolojTk beden tasarımları ya da sTborg tahayyüller – hepsT, sTnemanın 

cTnsTyet TdeolojTlerTyle nasıl Tç Tçe geçtTğTnT ortaya koyar. 

İlerleyen yıllarda, queer sTneması baskın normlara meydan okuyan bTr dTğer önemlT hareket 

olarak belTrmTştTr. JennTe LTvTngston’ın ParFs Fs BurnFng (1990) ve Todd Haynes’Tn PoFson 

(1991) gTbT fTlmlerT, queer kTmlTklerT ve alt kültürlerT gündeme getTrerek genellTkle ana akım 

medyanın heteronormatTf ve TkTlT cTnsTyet varsayımlarını eleştTrmTştTr (Aaron, 2004: 3-5). Daha 

yakın tarThlerde, Berry JenkTns’Tn MoonlFght (2016) ve CélTne ScTamma’nın PortraFt of a Lady 

on FFre (2019) fTlmlerT, kTmlTğTn toplumsal beklentT, arzu ve duygusal yakınlık tarafından nasıl 

şekTllendTrTldTğTnT Tnceleyen cTnsTyet ve cTnsellTğTn nüanslı tasvTrlerT nedenTyle takdTr 

toplamıştır (Wan, 2023: 39-40). 

Endüstriyel düzeyde, #MeToo ve Time’s Up gibi hareketler, Hollywood ve diğer film 

endüstrilerindeki sistematik cinsiyetçiliği gün yüzüne çıkararak işyerindeki tacizden eşitsiz 

ücrete ve kameranın arkasındaki temsil eksikliğine kadar varan sorunları ortaya koymuştur. Bu 

hareketler, kadınların, trans bireylerin ve ikili olmayan (non-binary) film yapımcılarının daha 

fazla dahil edilmesini ve ekranda daha özgün, çeşitli hikayelerin yer almasını hedeflemişlerdir 

(Garrido ve Zapsti, 2021: 22-26). Greta Gerwig (Lady Bird, 2017; Barbie, 2023), Ava 

DuVernay (Selma, 2014; When They See Us, 2019) ve Chloé Zhao (Nomadland, 2020) gibi 

güncel yönetmenler, marjinalleşmiş sesleri ön plana çıkararak ve kimlik, cinsiyet ve güç 

temalarını araştırarak sinematik manzarayı yeniden biçimlendirmektedirler. Aynı zamanda 

Suudi Arabistan’ın ilk kadın yönetmeni olan Haifaa al-Mansour (Wadjda, 2012) gibi 

uluslararası film yapımcıları, engelleri kırmaya başlamış ve kendi kültürel bağlamlarında 

cinsiyet normlarına karşı çıkan hikayeler anlatmışlardır. Bu örnekler, sinema ile cinsiyet 

arasındaki ilişkinin dinamik ve gelişmekte olduğunu göstermektedir (Chen, 2024: 168-171). 

Sinemada hem ekranda hem de kamera arkasında seslerin giderek daha fazla çeşitlenmesi, 

cinsiyetin nasıl anlaşıldığı ve tasvir edildiği konusundaki önemli bir değişimi göstermektedir. 
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Ana akım medya hala sıklıkla indirgeyici tasvirlere maruz kalsa da geleneklere meydan okuyan 

ve cinsiyet kimliğinin akışkan, kesişimsel doğasını araştıran anlatılara yönelme konusunda 

artan bir istek vardır. Yayın platformları ve bağımsız sinema bu değişimde belirleyici bir rol 

üstlenmiştir. Geçmişte az temsil edilen film yapımcılarına geleneksel engelleri aşmaları ve 

uluslararası izleyici kitlelerine ulaşmaları için fırsat sunmuşlardır (Verma ve Ansari, 2024: 228-

230). Steven Canals, Brad Falchuk ve Ryan Murphy tarafından yaratılan Pose (2018–2021) gibi 

diziler, her renkte trans kadınları odak noktası haline getirirken balo sahnesine benzeri 

görülmemiş bir görünürlük sağlamış, trans aktörlere ve sahne arkasında da trans ekip üyelerine 

iş sağlamıştır. Benzer şekilde, trans Filipinli film yapımcısı olan Isabel Sandoval tarafından 

yazılıp yönetilen Lingua Franca (2019), günümüz Amerika’sında aşk, hayatta kalma ve kimlik 

arasında yolculuk eden kimliksiz bir trans kadının karmaşık hayatını tasvir etmektedir (Abbott, 

2022: 193-196). 

Zaman ilerledikçe izleyiciler de değişim geçirmektedir; cinsiyetçi kalıpları giderek daha fazla 

sorgulamakta ve daha kapsayıcı, otantik ve saygılı temsiller talep etmektedirler. Sosyal medya 

ve dijital söylem, temsillerin anında eleştirilebileceği ve kutlanabileceği geri bildirim döngüleri 

oluşturmuş ve stüdyoların eşitlik taleplerine daha duyarlı hale gelmesine yol açmıştır. Yine de 

ileriye giden yol pürüzsüz olmaktan çok uzaktadır. Sinemada cinsiyet temsili hala eşitsiz 

kalmaya devam etmekte ve kurumsal engeller, kimin hikayeleri anlatacağını ve kimin 

hikayelerinin pazarlanabilir sayılacağını sınırlamaya devam etmektedir. Bu nedenle sinema ve 

cinsiyet arasındaki ilişki devam eden bir müzakeredir (Rajpal, 2025: 90-94). Sinema, baskın 

ideolojileri yeniden üretme gücüne sahip olduğu gibi bu ideolojilere karşı koyma gücüne de 

sahiptir; kimlik, deneyim ve topluluk için yeni vizyonlar yaratma alanı sağlamaktadır. 

Cinsiyetin film aracılığıyla nasıl inşa edildiğini, sorgulandığını ve yeniden hayal edildiğini 

analiz ederek yalnızca sinematik dil hakkında daha derin bir anlayış kazanmakla kalmaz aynı 

zamanda dünyamızı şekillendiren kültürel ve politik güçler hakkında bilgi ediniriz (Hole, 

Jelača, Kaplan ve Petro, 2016: 397-400). 

Sinemada cinsiyet analizinin merkezinde, cinsiyet kimliklerinin nasıl oluşturulup icra edildiği 

üzerinde inceleme yapan cinsiyet teorisi bulunmaktadır. Judith Butler’ın Cinsiyet Belası (1990) 

adlı eserine göre, cinsiyet doğuştan veya biyolojik olarak belirlenmiş bir şey değildir; bunun 

yerine tekrarlanan eylemler, davranışlar ve kültürel uygulamalarla icra edilir. Bu görüş 

doğrultusunda sinema, cinsiyet rollerinin genellikle bilinçsizce canlandırıldığı ve 

güçlendirildiği, fakat aynı zamanda altüst edilebileceği veya yeniden tanımlanabileceği etkin 
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bir alan olarak işlev görmektedir (Smelik, 2007: 499-501). Örneğin, Pedro Almodóvar’ın Talk 

to Her (2002) adlı eserinde cinsiyet ikili terimlerle değil akışkan ve karmaşık bir olgu olarak 

tasvir edilir ve geleneksel erkeklik ve kadınlık kavramlarına meydan okumaktadır. 

Almodóvar’ın sıklıkla cinsellik ve cinsiyet yelpazesindeki karakterleri, sinemanın normatif 

cinsiyet beklentilerinin ötesine geçme ve sorgulama konusunda nasıl bir olanak sağladığını 

vurgular. Almodóvar, cinsiyeti çok katmanlı hikâyeler ve alışılmadık ilişkilere aracılığıyla 

sunarak izleyicileri cinsiyet kimliği ve akışkanlığı hakkındaki kendi varsayımlarını yeniden 

değerlendirmeye davet etmektedir. Diğer yandan, Jean-Luc Godard’ın Masculin Féminin 

(1966) filmi, cinsiyetli kimlikler içindeki çelişkileri ve çatışmaları ele alarak 1960’ların 

Fransa’sındaki kültürel gerilimleri yansıtmaktadır. Godard’ın genç erkek ve kadınları politik ve 

cinsel özgürlük bağlamında tasviri, sinemanın cinsiyet rollerinin toplumsal inşası hakkında 

nasıl bir yorum yapabileceğini ve değişen normların hakim olduğu bir dönemde bu rollerin 

istikrarını nasıl sorgulayabileceğini ortaya koymaktadır (Robin ve Jaffe, 1999). 

Akademisyen Kimberlé Crenshaw (1989) tarafından tanımlanan kesişimsellik kavramı, ırk, 

sınıf, cinsellik ve diğer kimlik kategorilerinin filmdeki karakterlerin deneyimlerini nasıl 

etkilediğini cinsiyetle birlikte anlamak için önem arz etmektedir. Sinema, geçmişte beyaz, 

heteroseksüel ve erkek bakış açıları tarafından hakimiyet altına alınmıştır, fakat son dönem 

değişiklikleri daha çeşitli temsiller için baskı yapmaktadır (Cunha ve Gomes, 2023: 3561-

3563). Kesişimsel sinemanın önemli örneklerinden biri, ırkçılık ve homofobinin etkilediği bir 

toplumda kimliğiyle yüzleşen siyah, queer bir adamın hikayesini anlatan Barry Jenkins’in 

Moonlight (2016) adlı filmidir. Filmin baş karakteri Chiron’un karmaşık betimlemesi, onun 

cinsiyet kimliği ve cinsel yöneliminin ırkı ve sınıfından ayrılamayacağını vurgulamaktadır. 

Film sadece erkekliğin geleneksel temsil biçimlerine değil aynı zamanda marjinalleştirilmiş 

kimliklerin görülmemesi veya yanlış temsil edilmesi yönündeki daha geniş sinematik eğilime 

de karşı durmaktadır (Sen, 2022: 5-8). Benzer bir şekilde, Lulu Wang’ın The Farewell (2019) 

filmi, Çin-Amerikan bağlamında cinsiyet, kültürel beklentiler ve aile dinamikleri temalarını bir 

araya getirmektedir. Film, cinsiyet rollerinin ailevi ve kültürel değerlerden nasıl etkilendiğini 

incelemekte ve cinsiyetin etnik köken ve geleneğin kesişimi üzerinden nasıl farklı 

deneyimlendiğini vurgulamaktadır (Charlery ve Toulza, 2024: 3-7). 

Queer sTnema türü, cTnsTyet rollerTnTn ve cTnsellTğTn sorgulandığı, eleştTrTldTğT ve yenTden 

düşünülmeye başlandığı bTr dTğer önemlT alanıdır. Queer sTnemanın ana amacı, ana akım 

fTlmlere hâkTm olan heteronormatTf yapılara karşı çıkmaktır (Jones, 2009: 12-15). 1990’lardan 
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TtTbaren Todd Haynes’Tn Far from Heaven (2002) ve Gus Van Sant’ın MTlk (2008) gTbT 

yapımları sadece LGBQT+ bTreylerTn deneyTmlerTnT değTl aynı zamanda temsTl ve eşTt haklar 

TçTn verTlen çabaları da ön plana çıkarmıştır. Transgender sTnemanın yükselmesT, cTnsTyet 

TkTlTğTnT daha da karmaşık hale getTrerek cTnsTyet kTmlTğT ve TfadesT konusunda farklı bakış 

açıları sunmaktadır. Lana ve LTly WachowskT’nTn The MatrTx (1999) gTbT yapımları, özellTkle 

beden dönüşümü ve normatTf toplumsal rollerTn reddedTlmesT bağlamında transgender 

temalarının TncelenmesT olarak değerlendTrTlmTştTr. EllTot Del RosarTo’nun TangerTne (2015) ve 

RaTner Werner FassbTnder’ın In a Year of 13 Moons (1978) gTbT fTlmler de transgender 

kTmlTğTnTn karmaşıklıklarını araştırarak beden dTsforTsT, toplumsal dışlanma ve katı cTnsTyet 

normlarının egemen olduğu bTr dünyada özgünlük arayışı gTbT konuları TşlemTşlerdTr (Aaron, 

2004: 9-10) 

 

Yukarıda sunulan teorTk yaklaşımlar, sTnema metTnlerTnde cTnsTyetTn nasıl kurgulandığını, 

temsTl edTldTğTnT ve zaman zaman altüst edTldTğTnT anlamak TçTn önemlT bTr zemTn sunmaktadır. 

Bu doğrultuda, belTrlT fTlmler üzerTnden yapılan tematTk okumalar, cTnsTyetTn sTnema 

aracılığıyla nasıl polTtTkleştTrTldTğTnT, bedenselleştTrTldTğTnT ve dTrenTşe dönüştüğünü ortaya 

koymaktadır. Aşağıda beş ana tema etrafında bu TlTşkTler detaylandırılacaktır: 

• Beden, Üreme ve Kontrol: Kadın Bedeninin Politikleştirilmesi: Sinemada kadın bedeni, 

yalnızca biyolojik bir gerçeklik değil; ideolojik ve kültürel olarak şekillendirilmiş bir 

kontrol alanıdır. The Stepford Wives (1975) filminde, erkeklerin eşlerini robotik 

bireylerle değiştirdiği kasaba, kadının birey değil, idealize edilmiş ev içi hizmetkâr 

olarak kurgulanmasını eleştirir. Bu anlatı, Betty Friedan’ın ev kadınlığı mitine yönelik 

feminist eleştirisini sinemasal bir düzlemde yeniden üretir (Balsamo, 1996). Benzer 

biçimde, Alphaville (1965) filminde kadınların hafızalarının sistematik olarak silinmesi, 

toplumsal hafızanın kadın bedeni üzerinden yeniden yapılandırıldığını gösterir. 

Advantageous (2015) ise kadın bilincinin teknolojik araçlarla aktarımı üzerinden 

annelik, kimlik ve kadınlık gibi kavramları sorgular. Blade Runner 2049 (2017) 

filminde, yapay anıların taşıyıcısı olan kadın bedenleri, belleğin cinsiyetli yapısını ve 

özneleşme sürecinin erkek egemen teknolojiyle nasıl sınırlandığını gözler önüne serer 

(Creed, 1993). 

• Kadın Bilinci ve Toplumsal Hafıza: Kadınların sinemada özne olarak 

konumlandırılması, çoğu zaman bastırılmış bilinçlerin açığa çıkışıyla temsil edilir. 

Alien (1979) filmindeki Ellen Ripley karakteri, geleneksel erkek kahraman kalıplarını 
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yıkarak, kadının hem entelektüel hem fiziksel liderliğini ortaya koyar (Tasker, 1993). 

Yaratıkların doğum ve beden korkusunu temsil eden imgeleri ise, kadın bedeninin 

tarihsel olarak nasıl bir korku ve kontrol alanı hâline getirildiğine işaret eder. Bu tür 

temsiller, kadınların bilinçlenme süreçlerini sadece bireysel değil, aynı zamanda 

kolektif hafızayla da ilişkilendirir. Bedenin sinematik olarak hatırlaması ve travmaların 

dışavurumu, sinema perdesinde kadın kimliğinin yeniden inşası açısından belirleyicidir 

(Sobchack, 2004). 

• Emek, Makineleşme ve Kadın İmgesi: Teknolojinin ve dijitalleşmenin sinemadaki 

kadın temsilini nasıl dönüştürdüğü sorusu, özellikle yapay zekâ ve robot karakterler 

aracılığıyla gündeme gelir. Westworld (1973, 2016-) evreninde kadın robotlar hem 

cinsel nesne hem de hizmetkâr olarak programlanmıştır; bu durum, kadın emeğinin ve 

bedeninin patriyarkal düzende nasıl araçsallaştırıldığını ortaya koyar. Ex Machina 

(2014) filminde ise kadın yapay zekâ karakter, erkek arzusu doğrultusunda tasarlanmış 

bir fantezi nesnesi olarak temsil edilir (Dinello, 2005). Her (2013) filmindeki sanal 

kadın sesi, dijital emekle duygusal emeğin nasıl iç içe geçtiğini gösterir. Bu temaların 

tarihsel temeli, Metropolis (1927) filminde kadın bedeninin robotik bir ikiz aracılığıyla 

toplumsal kontrol nesnesi hâline gelmesine kadar uzanır (Gray, 2001). 

• Medya, Temsil ve “Erkek Bakışı”: Laura Mulvey’nin “erkek bakışı” (male gaze) 

kavramı, sinemadaki kadın temsillerini anlamak için temel bir teorik araç sunar. Blade 

Runner (1982) filmindeki dişi replikantlar, erkek arzusu doğrultusunda yaratılmış, 

kopyalanabilir, itaatkâr bedenler olarak betimlenir. Kadın burada kendi öznesi değil, 

erkek fantezisinin sinematik yansımasıdır (Mulvey, 1975). Bu temsil biçimine karşı 

çıkan Under the Skin (2013) ise bakışın yönünü ters çevirerek, erkek bedenini 

nesneleştirir ve sinemadaki geleneksel güç ilişkilerine meydan okur. Videodrome 

(1983) ve Perfect Blue (1997) gibi yapımlar ise, medyanın kadın bedenini nasıl 

manipüle ettiğini, şiddet ve cinsellikle nasıl iç içe geçirdiğini sorgular (Kaplan, 1983). 

• Distopya ve Feminist Direniş: Alternatif Gelecekler: Distopik sinema, ataerkil baskının 

uç örneklerini sergilerken, aynı zamanda feminist direnişin sahasına da dönüşmektedir. 

A Clockwork Orange (1971) ve A Boy and His Dog (1975) filmleri, kadın bedeninin 

yalnızca nesneleştirildiği değil, doğrudan sömürüldüğü karanlık geleceklere odaklanır. 

Buna karşılık, V for Vendetta (2005) filminde kadın karakterin politik uyanışı ve 

eylemi, direnişin öznesi hâline gelişiyle anlatılır (Baccolini & Moylan, 2003). Mad 

Max: Fury Road (2015) filminde kadınların erkek şiddetine karşı kolektif olarak direniş 

göstermesi, patriyarkal düzenin sinematik karşıtı olarak öne çıkar. Prospect (2018) ise 



 88 

bağımsız sinemanın gücüyle, genç bir kızın kapitalist sömürü altında özneleşme 

mücadelesini merkeze alır (Haraway, 1991). 

Sonuç olarak, sinema yalnızca cinsiyet rollerinin yeniden üretildiği bir alan değil, aynı zamanda 

bu rollerin sorgulandığı, dönüştürüldüğü ve dirençle karşılandığı bir kültürel pratik olarak 

karşımıza çıkmaktadır. Film örnekleri üzerinden yapılan tematik çözümlemeler, cinsiyetin 

biyolojik bir gerçeklikten çok toplumsal, politik ve kültürel bir inşa olduğunu bir kez daha 

ortaya koymaktadır. Kadınların, queer bireylerin ve marjinal kimliklerin sinemada daha 

görünür hâle gelmesi hem temsiliyetin demokratikleşmesine hem de toplumsal cinsiyet 

tartışmalarının derinleşmesine katkı sunmaktadır. Bu bağlamda, sinema yalnızca izlenen bir 

sanat değil; kimliğin, arzunun ve direnişin yeniden yazıldığı, toplumsal değişime aracılık 

edebilecek bir ifade alanıdır. 

ÜÇÜNCÜ BÖLÜM: DUNE FİLMLERİNİN KARŞILAŞTIRMALI ANALİZİ 

3.1.Dune F+lmler+n+n S+nemadak+ Yer+ 

3.1.1.F+lmler+n Künyes+ 

a. Dune (1984) – Dav+d Lynch 

Yönetmen: DavTd Lynch 

Yapım: DTno De LaurentTTs CorporatTon (dağıtım: UnTversal) 

Yapımcı: Raffaella De LaurentTTs (sunum: DTno De LaurentTTs) 

Senaryo (uyarlama): DavTd Lynch (kaynak eser: Frank Herbert, 1965) 

Görüntü YönetmenT: FreddTe FrancTs 

Kurgu: Antony GTbbs 

Yapım Tasarımı: Anthony Masters; Kostüm: Bob RTngwood 

MüzTk: Toto; “Prophecy Theme”: BrTan Eno 

Süre / Renk: 137 dk., TechnTcolor (Dolby Stereo) 

Dünya prömTyerT: 3 Aralık 1984, Kennedy Center (WashTngton, D.C.) 

 

b. Dune: Part One (2021) – Den+s V+lleneuve 

Yönetmen: DenTs VTlleneuve 

Yapım: Legendary / Warner Bros. PTctures 

Yapımcılar: Mary Parent, DenTs VTlleneuve, Cale Boyter, Joe CaraccTolo Jr. 
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Senaryo: Jon SpaThts, DenTs VTlleneuve, ErTc (ErTc/ErTch) Roth (kaynak eser: Frank 

Herbert, 1965) 

Görüntü YönetmenT: GreTg Fraser, ASC, ACS 

Kurgu: Joe Walker, ACE 

Yapım Tasarımı: PatrTce Vermette; Kostüm: JacquelTne West & Robert Morgan 

MüzTk: Hans ZTmmer 

3.1.2.F+lmler+n Kısa Özetler+ 

DavTd Lynch’Tn 1984 tarThlT Dune uyarlaması, Frank Herbert’ın 1965 tarThlT romanını tek 

fTlmde bütünleştTrme gTrTşTmT olarak, sTnema tarThTndekT “epTk bTlTmkurgu” deneylerTnTn en 

TddTalı fakat aynı zamanda en tartışmalı örneklerTnden bTrT olmuştur. FTlm, feodal yapının hâkTm 

olduğu galaktTk Tmparatorluk TçerTsTnde AtreTdes HanesT’nTn ArrakTs gezegenTnT yönetme 

görevTnT üstlenmesTyle başlar. Bu görev, aynı zamanda gezegenTn en değerlT kaynağı olan 

melanj (baharat) üzerTndekT ekonomTk ve polTtTk hegemonya mücadelesTnT de temsTl eder. 

İmparator ve Harkonnen HanesT’nTn komplosu sonucunda AtreTdes HanesT yıkıma uğrar; ancak 

varTs Paul AtreTdes, annesT Lady JessTca Tle Fremen halkının arasına sığınarak hem kehanetler 

hem de çevresel koşullar üzerTnden “seçTlmTş kTşT” mTtTnT yenTden üretTr. 

DenTs VTlleneuve’ün 2021 yapımı Dune: Part One fTlmT, Herbert’ın romanını TkT bölümlük bTr 

yapı TçerTsTnde ele alarak, özellTkle anlatısal sıkışıklık ve TdeolojTk yoğunluğu daha genTş bTr 

zamana yayma Tmkânı sunmuştur. FTlm, AtreTdes HanesT’nTn ArrakTs’e yerleşTmTnT, 

Tmparatorluk entrTkaları sonucu uğradığı Thanetle yaşadığı çöküşü ve Paul Tle Lady JessTca’nın 

çölde hayatta kalma mücadelesTnT konu edTnTr. VTlleneuve, hTkâyeyT Paul’ün Fremenlerle Tlk 

karşılaşmasına ve kaderTnTn yön değTştTrdTğT noktaya kadar taşır; bu bağlamda fTlm, 

tamamlanmamış bTr hTkâye duygusu yaratarak TzleyTcTyT TkTncT bölüme yönlendTrmektedTr. 

3.1.3.S+nemadak+ Yer+ 

Frank Herbert’ın Dune romanının sTnemaya uyarlanma serüvenT, yalnızca edebTyat-sTnema 

TlTşkTsT bağlamında değTl, aynı zamanda modern sTnema tarThTnTn “uyarlanamaz metTn” 

sorununu örnekleyen krTtTk vakalardan bTrTdTr. Romanın çok katmanlı yapısı; feodal 

hTyerarşTler, mTstTk kehanetler, ekolojTk alegorTler ve TdeolojTk gerTlTmler arasında örülmüş 

yoğun anlatısı, 20. yüzyılın TkTncT yarısında sTnemanın teknTk ve estetTk Tmkânlarını zorlayan 

bTr yapıyla karşı karşıya getTrmTştTr (Booker, 2020; CsTcsery-Ronay, 2008). Bu nedenle Dune, 

1970’lerden TtTbaren defalarca uyarlama gTrTşTmTne konu olmuş, ancak Alejandro Jodorowsky 
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ve RTdley Scott gTbT TsTmlerle bağlantılı projeler çeşTtlT nedenlerle yarım kalmıştır. ÖzellTkle 

Jodorowsky’nTn projesT, sTnema tarThTnde “çekTlemeyen fTlm” mTtosunun en bTlTnen örneğT 

olmuş ve Herbert’ın eserTnT çevreleyen aura, gTderek “Tmkânsızlık” kavramıyla özdeşleşmTştTr 

(PavTch, 2013; Brooker, 2009). İşte bu bağlamda DavTd Lynch’Tn 1984 tarThlT Dune uyarlaması, 

yalnızca Tlk tamamlanmış sTnema versTyonu değTl, aynı zamanda bu “uyarlanamazlık” mTrasının 

yükünü taşıyan bTr sTnemasal deney olarak önem kazanmaktadır (McNelly, 1984). 

DavTd Lynch, Dune projesTnT üstlendTğTnde henüz karTyerTnTn başında olmasına rağmen güçlü 

bTr auteur kTmlTğTyle tanınmaktaydı. Eraserhead (1977) Tle bağımsız sTnemanın kült 

yönetmenlerTnden bTrT hâlTne gelmTş; The Elephant Man (1980) Tle Tse hem eleştTrel başarı 

kazanmış hem de Hollywood’un dTkkatTnT çekmTştTr. Lynch’Tn sTnemasal üslubu, gerçeklTk Tle 

rüya arasındakT sınırların bulanıklaştırılması, gündelTk hayatın sıradan yüzeyTnTn altındakT 

tekTnsTzlTğTn görünür kılınması ve grotesk TmgelerTn bTlTnçaltı çağrışımlarla harmanlanması 

üzerTne kuruludur (ChTon, 1995; Rodley, 2005; NochTmson, 1997). Bu estetTk, sTnema 

kuramında “auteur teorTsT” bağlamında değerlendTrTldTğTnde, yönetmenTn her fTlmTnde kTşTsel 

bTr vTzyonu ve Tmzası olduğunu göstermektedTr. Truffaut ve SarrTs’Tn çTzdTğT çerçevede auteur, 

fTlmlerTne damgasını vuran yaratıcı kTşTlTk olarak tanımlanırken; Lynch’Tn sTnemasında bu 

damga, rüya mantığıyla gerçeklTğTn bTrleştTğT tekTnsTz atmosferde somutlaşmaktadır (SarrTs, 

1962; HTll, 2019). 

Ancak tam da bu özgünlük, Lynch’Tn Dune uyarlamasında büyük bTr gerTlTme yol açmıştır. 

Çünkü Hollywood stüdyo sTstemT, Herbert’ın romanından bTr “uzay operası” çıkarmayı ve Star 

Wars gTbT genTş kTtlelere hTtap eden bTr gTşe başarısı yakalamayı amaçlamaktaydı. Lynch’Tn 

sTnema dTlT Tse daha zTyade bTreysel bTlTnç, psTkolojTk derTnlTk ve sembolTk yoğunlukla 

TlgTlenmekteydT (Kolker, 2011). Dolayısıyla 1984 yapımı Dune, bTr yandan Herbert’ın karmaşık 

mTtolojTsTnT perdeye taşımaya çalışırken, öte yandan Lynch’Tn grotesk hayal gücünün ve stüdyo 

mantığının çatışmasına sahne olmuştur (Naremore, 2014). 

FTlm, anlatısal açıdan romanın bütününü tek fTlme sığdırma gTrTşTmTnde bulunmuş, bu nedenle 

yoğun bTr açıklama ve monolog kullanımına başvurmuştur. Prenses İrulan’ın açılışta seyTrcTye 

dünyayı tanıtan dTdaktTk anlatımı ve karakterlerTn Tç seslerTnTn fısıltıyla sunulması, romandakT 

Tçsel derTnlTğT sTnemaya taşımak TçTn gelTştTrTlmTş çözümler olarak öne çıkmıştır. Ancak bu 

çözümler eleştTrmenler tarafından sıklıkla “aşırı açıklayıcı” ve “yapay” bulunmuştur (MaslTn, 

1984; Sammon, 1997). Roger Ebert’Tn deyTmTyle fTlm, “bTr görsel kudret gösterTsT” olmasına 

rağmen, bütünlüğünü koruyamayan “soğuk ve dağınık” bTr yapı sergTlemTştTr (Ebert, 1984). 
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Burada ortaya çıkan sorun, bTr yandan Herbert’ın karmaşık metnTne sadakat arzusu, dTğer 

yandan sTnemasal anlatının süre ve rTtTm sınırlamaları arasındakT uyumsuzluktur (Lehman, 

2010; Toscano, 2021). 

Buna rağmen Lynch’Tn Dune’u, görsel ve estetTk düzlemde sTnema belleğTnde kalıcı Tmgeler 

yaratmıştır. ÖzellTkle Baron Harkonnen karakterTnTn grotesk ve abartılı tasvTrT, Lynch’Tn 

“tekTnsTz beden” anlayışının bTr tezahürü olarak okunabTlTr. Harkonnen’Tn bedenT, çürümenTn, 

TktTdarın yozlaşmasının ve şTddetTn somutlaştığı bTr görsel alegorTye dönüşmektedTr (Telotte, 

2001; Creed, 2005). Bu grotesk fTgür, BakhtTn’Tn karnavalesk kavramıyla TlTşkTlendTrTlebTlecek 

şekTlde, bedenTn toplumsal anlamlarla yüklenmTş bTr temsTlT olarak yorumlanabTlTr (BakhtTn, 

1984; Russo, 1994). Lynch’Tn hayal gücü, burada yalnızca Herbert’ın hTkâyesTnT aktarmakla 

kalmaz, aynı zamanda sTnema tarThTne özgün bTr Tmge repertuvarı armağan etmektedTr. Kum 

solucanlarının devasa görkemT, çölde yankılanan mTstTk atmosfer ve Bob RTngwood’un 

tasarladığı kostümlerTn ThtTşamı, fTlmTn görsel belleğe kazandırdığı ögeler arasında yer 

almaktadır (FTttTng, 2010; Cardullo, 1997). 

Bu estetTk katkılara rağmen, fTlmTn yapım sürecT büyük bTr gerTlTm alanı olmuştur. DTno De 

LaurentTTs’Tn prodüksTyonu altında gerçekleştTrTlen fTlm, başlangıçta dört saatlTk bTr anlatı 

olarak tasarlanmış; ancak stüdyo baskısıyla 137 dakTkaya TndTrTlmTştTr (Sammon, 1997; 

Nystrom, 2017). Bu süreçte Lynch, yaratıcı kontrolünü büyük ölçüde kaybetmTş, montaj 

aşamasında stüdyonun müdahalesTne maruz kalmıştır. YönetmenTn televTzyon TçTn hazırlanan 

uzun versTyonda adını “Alan SmTthee” mahlasıyla gTzlemesT, Hollywood’dakT “yaratıcı 

özerklTk” tartışmalarında sıklıkla referans verTlen sembolTk bTr olay hâlTne gelmTştTr (Rodley, 

2005; Naremore, 2014). Lynch’Tn kendT TfadelerTyle “en büyük pTşmanlığı” olarak 

nTtelendTrdTğT bu deneyTm, auteur sTnemasının stüdyo sTstemT karşısındakT kırılganlığını gözler 

önüne sermTştTr (NochTmson, 1997; Kolker, 2011). 

Burada dTkkat çekTlmesT gereken nokta, Lynch’Tn Dune Tle yaşadığı deneyTmTn yalnızca bTreysel 

bTr başarısızlık değTl, aynı zamanda auteur teorTsTnTn sınırlarının görünür kılınmasıdır. Andrew 

SarrTs’Tn kavramsallaştırdığı bTçTmTyle auteur, endüstrTyel kısıtlamalara rağmen kendT kTşTsel 

üslubunu fTlmlerTne yerleştTren yönetmen olarak tanımlanır (SarrTs, 1962; HTll, 2019). Lynch, 

Dune’da bu kTşTsel üslubunu yerleştTrmeye çalışmış, ancak stüdyo sTstemT tarafından bu üslup 

törpülenmTştTr. Bununla bTrlTkte, fTlmTn grotesk estetTğT, tekTnsTz atmosferT ve abartılı karakter 

tasarımları, yönetmenTn Tmzasını hâlâ görünür kılmaktadır (ChTon, 1995; ŽTžek, 2000). Bu 

nedenle Dune (1984), bTr yandan “başarısız” bTr uyarlama olarak etTketlenmTş, öte yandan 



 92 

Lynch’Tn auteur kTmlTğTnTn sınırlarını tartışmaya açan bTr metTn TşlevT görmüştür (Newman, 

2019). 

DenTs VTlleneuve’ün 2021 tarThlT Dune: Part One uyarlaması, Lynch’Tn 1984 versTyonundan 

yaklaşık kırk yıl sonra, bambaşka bTr endüstrTyel ve kültürel bağlamda üretTlmTştTr. 1980’ler, 

Hollywood’da gTşe başarısının belTrleyTcT olduğu ve bTlTmkurgu türünün Star Wars sonrasında 

popülerleştTğT bTr dönemken (Sobchack, 1999; Telotte, 2004), 2020’ler hem streamTng 

platformlarının yükselTşT hem de pandemT koşulları nedenTyle sTnemanın endüstrTyel yapısının 

köklü bTçTmde değTştTğT bTr zamana denk gelmTştTr (Tryon, 2013; Lobato, 2019). Bu nedenle 

VTlleneuve’ün fTlmT yalnızca bTr uyarlama değTl, aynı zamanda sTnemanın günümüzdekT krTzTne 

verTlmTş estetTk ve polTtTk bTr cevaptır. Warner Bros.’un fTlmT eş zamanlı olarak hem sTnema 

salonlarında hem de HBO Max platformunda yayımlama kararı, yönetmenTn büyük tepkTsTnT 

çekmTş; VTlleneuve, “Dune yalnızca sTnemada Tzlenmek TçTn yapılmıştır” dTyerek, eserTn büyük 

perde deneyTmTnTn önemTne vurgu yapmıştır. Bu tartışma, 2020’lerde sTnema Tle streamTng 

arasındakT gerTlTmTn sembolTk olaylarından bTrT hâlTne gelmTştTr (Thompson, 2022; Debruge, 

2021). 

VTlleneuve, Herbert’ın romanını TkT bölüme ayırarak anlatısal yoğunluğu genTşletmTş ve 

Lynch’Tn fTlmTnde görülen “hTkâyeyT sıkıştırma” sorununu aşmıştır. Part One, yalnızca romanın 

Tlk yarısını kapsar; AtreTdes HanesT’nTn ArrakTs’e gelTşT, Tmparatorluk komplosuyla çöküşü ve 

Paul Tle Lady JessTca’nın çölde hayatta kalışı üzerTne odaklanır. Bu tercTh, romanın sosyo-

polTtTk boyutlarının daha ayrıntılı aktarılmasını sağlamış ve seyTrcTye ArrakTs’Tn kültürel-

ekolojTk dokusunu tanıma fırsatı vermTştTr (Booker, 2020; CsTcsery-Ronay, 2008). Bu anlamda 

VTlleneuve, Herbert’ın metnTnT yalnızca bTr hTkâye olarak değTl, bütünlüklü bTr “dünya Tnşası” 

(world-buFldFng) olarak sTnemaya taşımayı hedeflemTştTr (Wolf, 2012; JenkTns, 2006). 

Bu dünya Tnşasında özellTkle GreTg Fraser’ın görüntü yönetmenlTğT ve Hans ZTmmer’ın özgün 

müzTklerT öne çıkmaktadır. Fraser’ın IMAX kameralarıyla yakaladığı genTş çöl manzaraları, 

ArrakTs’Tn ekolojTk gerçeklTğTnT neredeyse fenomenolojTk bTr deneyTme dönüştürmektedTr 

(Sobchack, 1992; Harper, 2021). İzleyTcT, yalnızca bTr anlatıya tanıklık etmez; aynı zamanda 

çölün sessTzlTğTnT, kumun dokusunu ve gökyüzünün sonsuzluğunu hTsseder. ZTmmer’ın 

müzTklerT Tse geleneksel orkestrasyondan uzaklaşarak farklı kültürel enstrümanlar, deneysel 

sesler ve Tnsan sesTnT ön plana çıkarmaktadır (Lehman, 2021; Buhler, 2022). ÖzellTkle vokal 

kullanımı, fTlme hem mTstTk hem de bedensel bTr atmosfer katmıştır. EleştTrmenlerTn de 
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vurguladığı üzere, fTlm yalnızca anlatısıyla değTl, seyTrcTye sunduğu bedensel ve TşTtsel 

deneyTmle de sTnema tarThTnde özgün bTr yere yerleşmTştTr (Bradshaw, 2021; STms, 2021). 

VTlleneuve’ün Dune uyarlaması, toplumsal temsTller açısından da dTkkat çekTcTdTr. Herbert’ın 

romanında belTrgTn olan oryantalTst öğeler, fTlmde de güçlü bTçTmde hTssedTlmektedTr. Çölün 

estetTğT, Arap coğrafyalarına yapılan göndermeler ve Fremen kültürünün doğrudan Orta Doğu 

ve İslamî Tmgelere yaslanması, Edward SaTd’Tn kavramsallaştırdığı “oryantalTzm” çerçevesTnde 

okunabTlTr (SaTd, 1978; Shohat & Stam, 1994). Bu bağlamda fTlm, bTr yandan Batılı seyTrcTye 

“ötekT”nTn egzotTk dünyasını sunarken, dTğer yandan “beyaz kurtarıcı” anlatısını yenTden 

üretmektedTr (Gupta, 2021; The ConversatTon, 2021). Paul AtreTdes’Tn Fremenler tarafından 

mesTh fTgürü olarak kabul edTlTşT, Batı’nın Doğu üzerTnde kurduğu kurtarıcı fantezTsTnTn 

sTnemadakT yenTden üretTmlerTnden bTrT olarak yorumlanabTlTr (Nama, 2008; 

RamasubramanTan, 2016). Ancak VTlleneuve, bu tartışmalı boyutlara rağmen Lady JessTca 

karakterTnT daha belTrgTn bTr öznellTk Tle sahneye çıkararak dTşTl karakterTn rolünü 

güçlendTrmTştTr. Rebecca Ferguson’un canlandırdığı JessTca, yalnızca Paul’ün annesT değTl, aynı 

zamanda Bene GesserTt’Tn stratejTk temsTlcTsT, polTtTk bTr aktör ve duygusal yoğunluk taşıyan 

bTr özne olarak kurgulanmıştır (Tasker, 1993; Butler, 1990). Bu durum, femTnTst fTlm kuramı 

açısından önemlT bTr dönüşüm olarak değerlendTrTlebTlTr (hooks, 2000; Creed, 2005). 

VTlleneuve’ün Dune uyarlamasının bTr dTğer önemlT özellTğT, auteur kuramı bağlamında 

yönetmenTn öncekT fTlmlerTyle kurduğu süreklTlTktTr. VTlleneuve, ArrFval (2016) ve Blade 

Runner 2049 (2017) fTlmlerTnde de genTş ölçeklT bTlTmkurgu anlatılarını felsefT ve duygusal 

yoğunlukla bTrleştTrmeyT başarmıştır. ArrFval, zamanı lTneer olmayan bTr bTçTmde deneyTmleme 

fTkrTnT dTl ve TletTşTm üzerTnden Tşlerken (Telotte, 2014; Sobchack, 2017); Blade Runner 2049, 

kTmlTk, hafıza ve yapay zekâ temalarını şTTrsel bTr görsellTkle sunmuştur (KlTnger, 2018; 

Brooker, 2019). Dune: Part One, bu çTzgTnTn devamı nTtelTğTndedTr: büyük ölçeklT bTr evrenTn 

Tnşası Tle bTreysel öznenTn kaderT arasındakT gerTlTmT aynı anda görünür kılmaktadır. Bu 

anlamda VTlleneuve, çağdaş sTnemada auteur teorTsTnTn güncellenmTş bTr versTyonunu temsTl 

etmektedTr (Grant, 2008; HTll, 2019). EndüstrT Tle uyumlu çalışabTlmesTne rağmen, fTlmlerTne 

kendT felsefT Tmzasını bırakabTlmektedTr. Bu durum, Lynch’Tn yaşadığı başarısızlıktan farklı 

olarak, auteur kTmlTğTnTn stüdyo sTstemT TçTnde yenTden tanımlanabTleceğTnT göstermektedTr 

(Kolker, 2011; Naremore, 2014). 

VTlleneuve’ün fTlmT, aynı zamanda pandemT sonrası sTnema endüstrTsTnTn yenTden yapılanma 

sürecTnde özel bTr yere sahTptTr. 2021 yılında vTzyona gTren fTlm hem sTnema salonlarında hem 
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de HBO Max üzerTnden yayımlanmış, buna rağmen 400 mTlyon doları aşan gTşe başarısı elde 

etmTştTr (Box OffTce Mojo, 2022). Bu durum, sTnema deneyTmTnTn hâlâ güçlü bTr çekTm gücü 

olduğunu, özellTkle büyük ölçeklT fTlmlerTn seyTrcTde “salonda Tzleme” ThtTyacı uyandırdığını 

göstermTştTr (Tryon, 2013; Lobato, 2019). Ayrıca fTlm, 6 dalda Oscar kazanarak estetTk ve 

teknTk başarısını taçlandırmıştır (Debruge, 2021; Thompson, 2022).  

DavTd Lynch’Tn 1984 tarThlT Dune uyarlaması Tle DenTs VTlleneuve’ün 2021 tarThlT Dune: Part 

One fTlmT, yalnızca aynı edebTyat eserTnTn sTnema versTyonları değTl, aynı zamanda farklı 

tarThsel dönemlerde, farklı endüstrTyel koşullarda ve farklı estetTk yaklaşımlarla üretTlmTş TkT 

ayrı sTnemasal paradTgma olarak değerlendTrTlebTlTr (Booker, 2020; CsTcsery-Ronay, 2008). Bu 

nedenle bu TkT fTlm arasındakT farkları Tncelemek, sTnema tarThTnde Dune’un yerTnT anlamak TçTn 

krTtTk önemdedTr. 

Her şeyden önce, Lynch ve VTlleneuve arasındakT fark auteur kTmlTğTnTn stüdyo sTstemTyle 

TlTşkTsT üzerTnden okunabTlTr. Lynch, güçlü bTr hayal gücüne sahTp, sürrealTst estetTkle çalışan 

bTr auteur olarak, stüdyo sTstemTnTn tTcarT beklentTlerTyle doğrudan çelTşmTştTr. Onun grotesk 

karakter tasarımları, tekTnsTz atmosferlerT ve anlatıdakT rüya-mantığına yaslanan tercThler, 

1980’lerTn Hollywood’unda “fazla tuhaf” bulunmuş ve tTcarT potansTyelT sınırlı görülmüştür 

(Rodley, 2005; ChTon, 1995). Stüdyo baskısıyla fTlmTn süresTnTn kısaltılması ve anlatısal 

yoğunluğun törpülenmesT, auteur vTzyonu Tle endüstrTyel mantığın çatışmasının somut bTr 

örneğT olmuştur (Sammon, 1997). Bu nedenle Dune (1984), auteur teorTsTnTn sınırlarını 

gösteren bTr “negatTf model” olarak değerlendTrTlebTlTr: yönetmen Tmzası fTlmTn estetTk 

yüzeyTnde hTssedTlse de endüstrTyel müdahaleler bu Tmzanın bütünlüğünü zedelemTştTr 

(NochTmson, 1997; Naremore, 2014). 

VTlleneuve’ün Dune (2021) uyarlaması Tse auteur teorTsTnTn güncellenmTş bTr versTyonunu 

temsTl eder. VTlleneuve, ArrFval ve Blade Runner 2049 fTlmlerTyle zaten bTlTmkurgu türünde 

felsefT ve şTTrsel bTr sTnema dTlT kurmuştu. Dune: Part One’da da bu Tmzasını sürdürmüş, ancak 

aynı zamanda stüdyo sTstemTyle uyumlu bTr şekTlde çalışmayı başarmıştır. FTlm, büyük bütçelT 

bTr prodüksTyonun gerektTrdTğT görsel ThtTşamı ve küresel gTşe başarısını sağlarken, aynı 

zamanda yönetmenTn kTşTsel vTzyonunu da taşıyabTlmTştTr (KTng, 2000; CorrTgan, 2015). Bu 

durum, auteur kTmlTğTnTn 21. yüzyıl Hollywood’unda nasıl yenTden tanımlandığını 

göstermektedTr: Artık auteur, stüdyoya rağmen değTl, stüdyoyla Tş bTrlTğT TçTnde kendT Tmzasını 

bırakabTlen yönetmen olarak var olabTlmektedTr (HTll, 2019; Grant, 2008).  
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İkT fTlm arasındakT bTr dTğer önemlT fark, estetTk ve teknTk tercThler bağlamında ortaya çıkar. 

Lynch’Tn fTlmT, dönemTn teknolojTk Tmkânlarına yaslanan pratTk efektler, devasa setler ve 

maketlerle Tnşa edTlmTştTr. RambaldT’nTn tasarladığı kum solucanları, yüzlerce fTgüranın 

kullanıldığı savaş sahnelerT ve grotesk dekor tasarımları, fTlmTn “dokunsal” bTr dünyaya sahTp 

olmasını sağlamıştır (Sammon, 1997; McNelly, 1984). Ancak bu görsellTk, anlatısal bütünlükle 

uyumlu olamamış ve sıklıkla abartılı bulunmuştur (Ebert, 1984). VTlleneuve’ün fTlmT Tse dTjTtal 

teknolojTlerTn sağladığı Tmkânlarla hem gerçek mekân çekTmlerTnT hem de CGI efektlerTnT 

başarıyla harmanlamıştır. IMAX kameralarının sunduğu genTş ölçek, çöl peyzajını neredeyse 

fenomenolojTk bTr deneyTme dönüştürürken (Sobchack, 1992), CGI efektlerT doğal çevreyle 

bütünleşmTş, yapaylıktan uzak bTr atmosfer yaratmıştır (Bradshaw, 2021). Böylece VTlleneuve, 

21. yüzyılın teknTk olanaklarını kullanarak Herbert’ın evrenTnT “Tnandırıcı” bTr sTnemasal 

gerçeklTk hâlTne getTrmTştTr (Buhler, 2022). 

TemsTller açısından da TkT fTlm arasında belTrgTn farklılıklar vardır. Lynch’Tn uyarlaması, 

karakterlerT büyük ölçüde arketTpsel fTgürlere TndTrgemTştTr. Paul AtreTdes, kaderT belTrlenmTş 

kahraman olarak çTzTlmTş; Lady JessTca Tse çoğunlukla annelTk rolüyle sınırlı kalmıştır. Bu 

temsTl bTçTmT, 1980’lerTn sTnemasında yaygın olan patrTyarkal anlatının bTr yansımasıdır 

(Doane, 1991; Tasker, 1993). VTlleneuve’ün uyarlamasında Tse karakterler daha derTnlTklT 

TşlenmTştTr. Paul, yalnızca kahraman fTgürü değTl, aynı zamanda kaderTnTn ağırlığını taşımakta 

zorlanan bTr genç olarak resmedTlmTştTr (Nama, 2008). Lady JessTca Tse Bene GesserTt’Tn 

stratejTk hedeflerTnT bTlen, polTtTk oyunlarda aktTf rol oynayan bTr özne olarak ön plana 

çıkarılmıştır. Bu durum, femTnTst fTlm kuramı açısından önemlT bTr gelTşme olarak 

değerlendTrTlebTlTr: dTşTl özne, pasTf bTr fTgür olmaktan çıkarılmış ve anlatının merkezTne 

yerleştTrTlmTştTr (Butler, 1990; hooks, 2000; Creed, 2005). 

İdeolojTk açıdan bakıldığında, her TkT fTlm de Herbert’ın romanındakT oryantalTst motTflerT 

yenTden üretmTştTr. ArrakTs’Tn çöl estetTğT, FremenlerTn kültürel kodları ve “mesTh kurtarıcı” 

anlatısı, Batı’nın Doğu’ya daTr fantezTlerTnT besleyen öğeler olarak yorumlanabTlTr (SaTd, 1978; 

Shohat & Stam, 1994). Lynch’Tn fTlmTnde bu öğeler daha yüzeysel bTçTmde yer alırken, 

VTlleneuve’ün fTlmTnde daha estetTk bTr cTddTyetle sahnelenmTştTr. Ancak sonuçta her TkT fTlm 

de oryantalTst temsTl kalıplarından tam olarak kurtulamamıştır (Gupta, 2021). Bu bağlamda 

Dune, sTnemadakT “beyaz kurtarıcı” anlatısının bTr versTyonu olarak okunabTlTr 

(RamasubramanTan, 2016). Fakat VTlleneuve’ün fTlmT, bu tartışmaya daha bTlTnçlT bTr bTçTmde 

dâhTl olmuş; JessTca gTbT karakterlere daha fazla öznellTk vererek, temsTl sTyasetTnT kısmen 

dönüştürmüştür (Melzer, 2006). 
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Dune uyarlamaları, yalnızca Herbert’ın romanını sTnemaya taşıma gTrTşTmlerT değTl, aynı 

zamanda bTlTmkurgu türünün kanonTk gelTşTmTnde dönüm noktaları olarak da 

değerlendTrTlmelTdTr. Çünkü her TkT uyarlama da yapıldıkları dönemde türün sınırlarını zorlamış, 

estetTk ve TdeolojTk olarak kalıcı tartışmalar üretmTştTr (Telotte, 2001; VTnt, 2021). 

ÖncelTkle, 1984 tarThlT Lynch uyarlaması, bTlTmkurgu sTnemasında “uzay operası” türünün Star 

Wars (1977) Tle kazandığı popülarTteyT yenTden üretme gTrTşTmlerTnden bTrT olarak görülmüştür. 

George Lucas’ın Star Wars’u, bTlTmkurguyu epTk bTr anlatıya dönüştürerek küresel ölçekte gTşe 

başarısı yakalamış; stüdyolar TçTn bu tür fTlmler büyük bTr yatırım alanı hâlTne gelmTştTr (Telotte, 

2004; Booker, 2020). DTno De LaurentTTs’Tn Dune projesT de tam olarak bu tTcarT beklentTyle 

şekTllenmTştTr. Ancak Lynch’Tn sürrealTst estetTğT, grotesk karakter anlayışı ve romanın yoğun 

felsefT boyutlarını perdeye taşıma arzusu, fTlmT Star Wars’un eğlencelT uzay macerası 

formülünden ayırmış ve gTşe başarısızlığına yol açmıştır (Rodley, 2005). Bu durum, bTlTmkurgu 

türünde “gTşe beklentTsT” Tle “sanatsal vTzyon” arasındakT gerTlTmTn çarpıcı bTr örneğT olmuştur 

(ŽTžek, 2000). Dune (1984) bu nedenle, başarısızlığına rağmen, türün endüstrTyel-polTtTk 

boyutunu tartışmaya açan bTr fTlm olarak önemlT bTr yere sahTptTr (Newman, 2019). 

VTlleneuve’ün 2021 tarThlT uyarlaması Tse, Blade Runner 2049 (2017) Tle modern 

bTlTmkurgunun “prestTj blockbuster” kategorTsTnT güçlendTren bTr yapım olmuştur. Blade 

Runner (1982), cyberpunk estetTğTyle türün yönünü değTştTrmTş, felsefT sorularla gTşe sTneması 

arasında köprü kurmuştu (Sobchack, 1999). VTlleneuve’ün Dune’u da bu çTzgTyT sürdürerek, 

büyük bütçelT bTr prodüksTyonu arthouse estetTğTyle buluşturmuştur. Bu açıdan fTlm, MatrFx 

(1999) gTbT türün hem popüler hem de felsefT boyutlarını bTrleştTren yapımlarla aynı kanonTk 

çTzgTye oturur (Bould & VTnt, 2011). Dune: Part One, gTşe başarısı ve Oscar ödüllerTyle bTrlTkte 

türün gelecektekT estetTk standartlarını belTrleyen bTr örnek hâlTne gelmTştTr (STms, 2021; 

Bradshaw, 2021). 

İdeolojTk bağlamda bakıldığında, Dune uyarlamaları bTlTmkurgu sTnemasının ekolojTk ve 

postkolonyal tartışmalarına da katkıda bulunur. ArrakTs’Tn çöl gezegenT, hem ekolojTk kıtlığın 

hem de doğal kaynak sömürüsünün alegorTsT olarak okunabTlTr (Canavan, 2014; Booker, 2020). 

Baharat (melanj), yalnızca uzay seyahatT TçTn gereklT bTr madde değTl, aynı zamanda kapTtalTst 

sTstemTn kaynak tekelT üzerTne kurulu yapısını sTmgeler (Jameson, 2005; Kaya, 2016). Bu 

bağlamda Dune, Immanuel WallersteTn’ın dünya-sTstem teorTsT çerçevesTnde çekTrdek-çevre 

TlTşkTlerTnTn bTlTmkurgu ölçeğTnde bTr yenTden üretTmT olarak yorumlanabTlTr (WallersteTn, 1974; 

Arslan, 2019). Lynch’Tn fTlmTnde bu ekolojTk ve ekonomTk temalar arka planda kalırken, 
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VTlleneuve’ün uyarlamasında daha görünür bTr bTçTmde sahneye taşınmıştır. Çölün sertlTğT, 

suyun kıtlığı ve baharatın stratejTk önemT, fTlmde yalnızca bTr arka plan değTl, polTtTk 

entrTkaların ana eksenTdTr (Bradshaw, 2021; D’Alessandro, 2021). 

Ayrıca Dune, sömürgecTlTk ve dTrenTş TlTşkTsTnT görünür kılar. AtreTdes ve Harkonnen 

hanedanları arasındakT TktTdar mücadelesT, aslında Tmparatorluk güçlerTnTn sömürge topraklar 

üzerTndekT hâkTmTyet kavgasının bTr metaforudur (CsTcsery-Ronay, 2008; Freedman, 2000). 

Fremenler Tse sömürgeleştTrTlmTş halkların dTrenTşTnT temsTl eder. Lynch’Tn fTlmTnde Fremenler 

daha egzotTk ve TkTncTl bTr halk olarak resmedTlmTşken, VTlleneuve’ün fTlmTnde onların kültürü, 

rTtüellerT ve polTtTk öznellTğT daha fazla görünürlük kazanmıştır (Kolker, 2011; Gupta, 2021). 

Ancak yTne de Paul AtreTdes’Tn bTr “beyaz kurtarıcı” olarak yükselmesT, Batı merkezlT kurtuluş 

anlatısının devamı olarak eleştTrTlmektedTr (SaTd, 1978; The ConversatTon, 2021). Bu açıdan 

Dune, postkolonyal teorT açısından tartışmalı bTr örnek oluşturur: hem sömürge karşıtı dTrenTşT 

görünür kılar, hem de Batılı kahramanı merkezTleştTrerek oryantalTst kalıpları yenTden üretTr 

(Shohat & Stam, 1994; RamasubramanTan, 2016). 

Toplumsal cTnsTyet temsTllerT bağlamında da TkT fTlm arasındakT fark belTrgTndTr. Lynch’Tn 

uyarlamasında Lady JessTca’nın rolü daha çok annelTk ve Ttaatkârlık çerçevesTnde çTzTlmTş, 

Bene GesserTt’Tn stratejTk gücü yeterTnce açılmamıştır (Kaplan, 1983; Tasker, 1993). 

VTlleneuve’ün fTlmTnde Tse JessTca hem polTtTk bTr aktör hem de duygusal bTr özne olarak ön 

plana çıkarılmıştır (hooks, 2000; Butler, 1990). Bu temsTl bTçTmT, femTnTst fTlm kuramı 

açısından önemlT bTr dönüşüm olarak değerlendTrTlebTlTr: dTşTl özne, pasTf bTr fTgür olmaktan 

çıkarılmış ve anlatının merkezTne yerleştTrTlmTştTr (Creed, 2005; Melzer, 2006). Ayrıca Bene 

GesserTt’Tn sTnematTk temsTlT, patrTyarkal düzenTn arkasındakT “gTzlT dTşTl güç” fTkrTnT görünür 

kılarak, toplumsal cTnsTyet tartışmalarına yenT bTr boyut kazandırır (Doane, 1991; Negra, 2009). 

3.2.Çalışmanın Amacı 

Bu çalışmanın temel amacı, Frank Herbert’Tn 1965 tarThlT aynı adlı bTlTmkurgu romanından 

uyarlanan TkT sTnema fTlmT — Dune (1984) ve Dune (2021) — üzerTnden toplumsal cTnsTyet 

temsTllerTnT karşılaştırmalı bTr bakışla analTz etmektTr. Her TkT fTlm de yalnızca sTnemasal 

anlatının dönüşümünü değTl aynı zamanda toplumsal cTnsTyet normlarının kültürel bağlamda 

nasıl temsTl edTldTğTnT ve yenTden üretTldTğTnT göstermesT bakımından önem taşımaktadır 

(FarrTmond, 2017: 150-152; Mulvey, 1975: 6-10). Aynı edebT metnT temel almalarına rağmen, 

bu TkT yapımın üretTldTğT tarThsel bağlam, kültürel değerler sTstemT ve TdeolojTk yaklaşımlar 
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bakımından farklılaşması, toplumsal cTnsTyet temsTllerTnde de belTrgTn bTr ayrışmaya neden 

olmuştur. 

BTlTmkurgu sTneması, gerçeklTğTn sınırlarını zorlayan spekülatTf anlatılarıyla yalnızca geleceğe 

daTr senaryolar üretmekle kalmaz; aynı zamanda toplumsal yapılar, cTnsTyet rollerT ve TdeolojTk 

normlar üzerTne düşünsel bTr zemTn sunmaktadır (CsTcsery-Ronay, 2008: 3-5; Booker, 2020: 

24-28). Bu bağlamda, kadınlık ve erkeklTk temsTllerT, bTreysel kTmlTklerTn ötesTnde, TdeolojTk 

aygıtların yönlendTrdTğT sosyal Tnşalar olarak sTnemasal düzlemde yenTden kurgulanmaktadır 

(Butler, 1990).  

Bu çalışma, Dune fTlmlerTnT bTrer kültürel metTn olarak ele alarak, onların toplumsal cTnsTyet 

rollerTnT hangT bTçTmlerde temsTl ettTğTnT çözümlemeyT hedeflemektedTr. Yalnızca karakter 

bazında değTl, aynı zamanda anlatı yapısı, sTnematografTk tercThlerT, görsel kodları ve TdeolojTk 

çerçevesT üzerTnden de ele alınmalıdır. FemTnTst fTlm teorTsT, erkeklTk çalışmaları ve queer 

kuram gTbT dTsTplTnlerarası kuramsal yaklaşımlar, bu çözümlemeye kuramsal bTr zemTn 

sağlamaktadır. ÖzellTkle JudTth Butler’ın toplumsal cTnsTyetTn performatTf doğasına TlTşkTn 

görüşlerT (1990), Raewyn Connell’Tn hegemonTk erkeklTk kavramı (2005), bell hooks’un 

ataerkTllTk eleştTrTsT (2000) ve Laura Mulvey’nTn “erkek bakışı” (male gaze) teorTsT (1975), bu 

çalışmanın çözümleme çerçevesTnT oluşturmaktadır. 

Bu bağlamda, sTnema yalnızca bTr eğlence aracı değTl, aynı zamanda TdeolojTk üretTmTn güçlü 

bTr mecrası olarak değerlendTrTlmektedTr. Althusser’Tn TdeolojTk aygıtlar kuramından da yola 

çıkarak (Althusser, 1971: 121-126), sTnemanın toplumsal cTnsTyetT doğallaştıran, yenTden üreten 

ve kTmT zaman dönüştüren bTr araç olduğu kabul edTlmektedTr. Dune fTlmlerT bu bağlamda, 

bTlTmkurgu türünün sunduğu alternatTf evrenler ve anlatı bTçTmlerT aracılığıyla mevcut TdeolojTk 

yapıların sorgulanmasına olanak tanımaktadır. 

Bu çalışmanın amaçlarından bTrT de toplumsal cTnsTyetTn tarThsel dönüşümünü görsel temsTller 

üzerTnden takTp etmektTr. 1980’lT yılların soğuk savaş sonrası mTlTtarTst ve otorTter erkeklTk 

modelTne dayanan sTnemasal anlatılar Tle 2020’lT yılların postmodern, çoklu kTmlTklerT ve 

kırılgan öznellTklerT odağına alan anlatılar arasında belTrgTn bTr paradTgma değTşTmT söz 

konusudur (Jeffords, 1994: 25-30; Negra, 2009: 55-59). Bu fark yalnızca anlatı düzeyTnde değTl, 

aynı zamanda temsTllerTn Tşlevsel bağlamlarında da görülmektedTr.  

Bu bağlamda araştırma şu sorulara yanıt aramayı hedeflemektedTr: 
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• Dune (1984) ve Dune (2021) fTlmlerT toplumsal cTnsTyet rollerTnT nasıl temsTl 

etmektedTr?  

• KarakterlerTn güç TlTşkTlerT, öznellTk düzeylerT ve TşlevlerT bakımından nasıl bTr dönüşüm 

gözlemlenmektedTr? 

• Aynı edebT metne dayanan TkT uyarlamanın, farklı tarThsel dönemlerde üretTlmTş 

olmaları toplumsal cTnsTyet temsTllerTnde ne tür değTşTklTklere yol açmıştır? 

 

Sonuç olarak, bu çalışmanın temel amacı, Dune evrenT üzerTnden sTnema ve toplumsal cTnsTyet 

arasındakT TlTşkTlerT eleştTrel ve karşılaştırmalı bTçTmde Tncelemek; sTnema anlatısının cTnsTyet 

kTmlTklerT üzerTndekT kurucu etkTsTnT açığa çıkarmak; bTlTmkurgu gTbT çoğunlukla erTl bakış 

açısına dayanan bTr türde kadınlık, erkeklTk ve öznellTk kavramlarının nasıl üretTldTğTnT ve 

yenTden yazıldığını tartışmaktır. Bu analTz, yalnızca TkT fTlm arasındakT tematTk farkları değTl 

aynı zamanda toplumsal cTnsTyetTn kültürel üretTm süreçlerTndekT değTşkenlTğTnT de göz önüne 

sermeyT hedeflemektedTr. 

3.3.Çalışmanın Önem+ 

Bu çalışmanın önemT, bTlTmkurgu sTnemasının toplumsal cTnsTyet temsTllerTyle kurduğu TlTşkTyT 

derTnlemesTne Tnceleyen dTsTplTnler arası bTr yaklaşım benTmsemesTnden kaynaklanmaktadır. 

BTlTmkurgu türü çoğunlukla teknolojTk Tlerleme, uzay yolculukları ve alternatTf gerçeklTkler gTbT 

konularla özdeşleşmTş olsa da bu anlatılar aynı zamanda belTrlT tarThsel dönemlerTn, kültürel 

kodların ve TdeolojTk formasyonların yansımalarını da TçermektedTr (CsTcsery-Ronay, 2008: 3-

5; Booker, 2020: 24-28). STnema Tse bu tür anlatıların hem üretTldTğT hem de yenTden dolaşıma 

sokulduğu bTr mecra olarak, toplumsal cTnsTyet rollerTnTn temsTl ve Tnşa sürecTnde kTlTt rol 

oynamaktadır (FarrTmond, 2017: 150-152). 

ÖzellTkle bTlTmkurgu gTbT tarThsel olarak erkek merkezlT bTr türde, kadın karakterlerTn temsTllerT 

sıklıkla annelTk, duygusal destek, kehanet gTbT geleneksel rollerle sınırlandırılmıştır (Tasker, 

1993: 84-88; Negra, 2009: 55-58). Bu temsTller, toplumsal cTnsTyetTn doğallaştırılmış ve 

değTşmez bTr yapı olarak kurgulandığını ve sTnemasal düzlemde yenTden üretTldTğTnT 

göstermektedTr. Ancak günümüzde femTnTst fTlm teorTsT, queer kuram ve post-yapısalcı 

yaklaşımlar sayesTnde bu temsTllere yönelTk eleştTrel bakışlar artmış; sabTt kalıpların 

sorgulanmasına, çoğulculuk ve temsTl çeşTtlTlTğTnTn artmasına olanak sağlanmıştır (Butler, 

1990: 25-34; hooks, 2000: 17-21; Halberstam, 2011: 124-129). 
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Bu bağlamda, bu çalışmanın bTlTmkurgu sTnemasını eleştTrel bTr perspektTfle TncelemesT ve 

toplumsal cTnsTyet boyutunu merkeze alarak çözümleme yapması hem sTnema lTteratürüne hem 

de toplumsal cTnsTyet çalışmalarına önemlT bTr katkı sunmaktadır. Dune (1984) ve Dune (2021) 

fTlmlerTnTn karşılaştırmalı bTçTmde analTz edTlmesT, aynı edebT metne dayanmalarına rağmen 

farklı tarThsel, kültürel ve TdeolojTk bağlamlarda üretTlmTş olmaları nedenTyle anlamlıdır. 1984 

yapımı fTlm, Soğuk Savaş dönemT polTtTkalarının ve ataerkTl lTderlTk anlayışlarının TzlerTnT 

taşırken; 2021 yapımı uyarlama, postmodern kTmlTk polTtTkaları, kırılgan öznellTkler ve 

duygusal yoğunluk gTbT çağdaş anlatı dTnamTklerTnT barındırmaktadır (Jeffords, 1994: 25-30; 

Connell, 2005: 76-81). 

Bu farklılık yalnızca karakterlerTn temsTllerTnde değTl; sTnematografTk tercThlerde, kameranın 

bakış açısında (gaze), anlatının rTtmTnde ve karakterler arası güç TlTşkTlerTnde de 

gözlemlenmektedTr. Laura Mulvey’nTn (1975) “erkek bakışı” (male gaze) kavramı bu noktada 

krTtTk bTr referans sunmakta; kadın karakterlerTn nasıl nesneleştTrTldTğTnT ve anlatının erTl bTr 

perspektTfle nasıl yapılandığını anlamamıza olanak tanımaktadır. 

Çalışmanın bTr dTğer önemT, femTnTst fTlm kuramı, erkeklTk çalışmaları ve queer teorT gTbT 

kuramsal yaklaşımları somut fTlm çözümlemelerTyle TlTşkTlendTrmesTdTr. JudTth Butler’ın 

toplumsal cTnsTyetTn performatTf doğasına TlTşkTn düşüncesT (1990), Raewyn Connell’Tn 

hegemonTk erkeklTk kuramı (2005), bell hooks’un ataerkTllTk ve beyaz femTnTzm eleştTrTlerT 

(2000) Tle bu çözümlemelere teorTk bTr zemTn sağlamaktadır. Bu çerçevede toplumsal cTnsTyet 

yalnızca TçerTk düzeyTnde değTl, anlatı yapısı, görsel kodlar ve karakterler arası TlTşkTler 

üzerTnden de ele alınmaktadır. 

Ayrıca bu çalışma, nTtel çözümleme yöntemlerTnTn sTnema analTzlerTnde nasıl 

uygulanabTleceğTnT göstermesT açısından metodolojTk bTr katkı da sunmaktadır. TematTk analTz 

yöntemT, sTnemasal anlatıdakT tekrar eden anlam örüntülerTnT ortaya çıkarırken, fTlmlerTn 

yalnızca sahnelerTnTn betTmlenmesTnT değTl; sahnelerTn arkasında Tşleyen TdeolojTk yapının 

çözümlenmesTnT mümkün kılmaktadır (Nowell, NorrTs, WhTte & Moules, 2017: 3-4). 

Bu çalışmanın sunduğu katkı yalnızca akademTk alana sınırlı değTldTr. Toplumsal cTnsTyet 

eşTtlTğT konusunda farkındalık yaratmayı hedefleyen sTvTl toplum örgütlerT, medya yapımcıları, 

kültürel eleştTrmenler ve öğrencTler gTbT genTş bTr hedef kTtle TçTn de önemlT bTr kaynak TşlevT 

görebTlTr. Kadın temsTllerT, erkek karakterlerTn TktTdarla kurduğu TlTşkTler ve alternatTf toplumsal 

yapı arayışlarının bTlTmkurgu sTnemasında nasıl kurgulandığını anlamak, sanatsal olduğu kadar 
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polTtTk bTr meseledTr. Bu nedenle çalışmanın çıktıları, kültürel çalışmalar, medya sosyolojTsT ve 

toplumsal cTnsTyet lTteratürü açısından da dönüştürücü bTr potansTyele sahTptTr. 

Sonuç olarak, bu çalışma bTlTmkurgu sTnemasının sıklıkla görmezden gelTnen toplumsal cTnsTyet 

boyutunu femTnTst, erkeklTk ve queer kuramları ışığında analTz ederek sTnemanın TdeolojTk 

yapısını açığa çıkarmayı amaçlamaktadır. Dune gTbT kültleşmTş bTr metnTn farklı dönemlerdekT 

sTnemasal yenTden üretTmlerTnTn karşılaştırılması, sTnemanın toplumsal cTnsTyetT nasıl 

kurduğunu, meşrulaştırdığını ya da dönüştürdüğünü gözler önüne sermektedTr. Böylece 

çalışma, bTlTmkurgu sTnemasının erkek egemen yapısını görünür kılmakta ve temsTlTn polTtTk 

doğasına daTr eleştTrel bTr farkındalık gelTştTrmektedTr. 

3.4.Çalışmanın Yöntem+ 

Bu çalışma, nTtel araştırma paradTgması çerçevesTnde yapılandırılmıştır ve Frank Herbert’Tn 

aynı adlı romanından uyarlanan Dune (1984) Tle Dune (2021) fTlmlerTnde toplumsal cTnsTyet 

temsTllerTnT karşılaştırmalı olarak TncelemeyT amaçlamaktadır. NTtel araştırmalar, toplumsal 

gerçeklTğTn bTreyler ve metTnler üzerTnden nasıl anlamlandırıldığını derTnlemesTne keşfetmeye 

yönelTk yorumlayıcı ve bağlamsal yaklaşımları esas almaktadır (DenzTn & LTncoln, 2018: 6-

12). Bu doğrultuda bu çalışma, sTnema gTbT kültürel üretTm alanlarında yer alan temsTllerT 

çözümlemek, bu temsTllerTn ardında yatan TdeolojTk yapıların TzTnT sürmek amacıyla eleştTrel bTr 

nTtel yöntemle kurgulanmıştır.  

Bu çalışmada, nTtel araştırma desenTne uygun olarak döküman analTzT yöntemT kullanılmıştır. 

Döküman analTzT, araştırma konusu Tle TlgTlT yazılı, görsel ya da dTjTtal materyallerTn sTstematTk 

bTçTmde TncelenmesTnT ve yorumlanmasını Tçeren bTr nTtel verT toplama teknTğTdTr. Bu yöntem, 

tarThî belgelerden güncel medya TçerTklerTne kadar genTş bTr yelpazede yer alan metTnlerTn 

analTzTnT mümkün kılmaktadır (Yıldırım & ŞTmşek, 2018: 187-190). ÖzellTkle sosyal bTlTmlerde 

sıkça başvurulan döküman analTzT, araştırmacının Tnceleme konusu olan olgu ya da olaylara 

TlTşkTn anlamları çözümlemesTnT sağlar (Bowen, 2009: 30-33). 

Döküman analTzT, TçerTk analTzT ve tematTk analTz gTbT yöntemlerle bTrlTkte kullanılabTldTğT gTbT, 

bu çalışmada olduğu gTbT, belTrlT bTr kuramsal çerçeveye dayalı olarak yapılandırılmıştır. Bu 

bağlamda, analTz sürecTnde fTlmler yalnızca anlatı düzeyTnde değTl, aynı zamanda temsTllerTn 

TdeolojTk arka planları ve toplumsal cTnsTyet normlarıyla olan TlTşkTlerT bakımından da 

değerlendTrTlmTştTr. 
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Bu çalışmanın dökümanları, 1984 ve 2021 yapımı Dune fTlmlerTdTr. Bu TkT fTlm, aynı romanın 

farklı dönemlerde yapılmış sTnemasal uyarlamaları olmaları bakımından karşılaştırmalı analTz 

TçTn elverTşlT bTrer görsel metTn sunmaktadır. FTlmler, toplumsal cTnsTyet temsTllerT bakımından 

TncelenmTş; karakter Tnşaları, görsel anlatım teknTklerT, dTyaloglar, mekânsal organTzasyonlar 

ve kamera kullanımı gTbT unsurlar analTz edTlerek anlamlandırılmıştır. 

Bu Tnceleme sürecT, Bowen’ın (2009) önerdTğT aşamalar uyarlanarak şu şekTlde yürütülmüştür: 

1. Dökümanların Seç+lmes+: Araştırma soruları doğrultusunda, 1984 ve 2021 yapımı 

Dune fTlmlerT Tnceleme kapsamına alınmıştır. 

2. Ver+ler+n Okunması/İzlenmes+ ve Not Alınması: FTlmler bTrden çok kez TzlenmTş; 

anlatı yapısı, karakterler arası TlTşkTler, dTyaloglar, görsel estetTk ve sTnematografTk 

tercThler hakkında ayrıntılı notlar tutulmuştur. 

3. Temat+k Çerçeven+n Bel+rlenmes+: FemTnTst fTlm teorTsT, hegemonTk erkeklTk kuramı 

ve queer teorT doğrultusunda tematTk eksenler önceden belTrlenmTştTr. 

4. Sahneler+n Çözümlenmes+: FTlmlerden seçTlen sahneler, belTrlenen teorTk-tematTk 

çerçeveler ışığında ayrıntılı bTçTmde çözümlenmTştTr. 

5. Yorumlama ve Karşılaştırmalı Sonuç: Her TkT fTlmdekT toplumsal cTnsTyet temsTllerT 

karşılaştırmalı olarak tartışılmış; farklı tarThsel ve kültürel bağlamların anlatıya ve 

temsTl bTçTmlerTne etkTlerT değerlendTrTlmTştTr. 

Döküman analTzTnTn kullanımı, araştırmanın geçerlTlTk ve güvenTrlTğTnT artırmak açısından 

önemlTdTr. Bu yöntemTn sunduğu sTstematTk yaklaşım, özellTkle kurmaca metTnlerdekT temsTl 

bTçTmlerTnT açığa çıkarmak TçTn etkTlT bTr araç sunar. Ayrıca, dTjTtal araçlarla desteklenmTş 

döküman analTzT, nTtel araştırmaların nesnellTğTnT ve yenTden üretTlebTlTrlTğTnT 

güçlendTrmektedTr (Nowell vd., 2017: 4-7). 

 

3.5.Çalışmanın Ver+ Anal+z Yöntem+ 

Bu çalışmada, nTtel araştırma paradTgması çerçevesTnde tematTk analTz yöntemT benTmsenmTştTr. 

TematTk analTz, belTrlT bTr verT setTnde tekrar eden örüntülerT tanımlamak, organTze etmek ve 

yorumlamak amacıyla kullanılan esnek bTr nTtel analTz yaklaşımıdır (Braun & Clarke, 2006: 77-

78). Yöntem, araştırmacıya verTdekT anlamlı yapıları keşfetme Tmkânı tanırken, aynı zamanda 

belTrlT kuramsal yaklaşımlarla uyumlu bTçTmde uygulanabTlmesT sayesTnde hem açıklayıcı hem 

de yorumlayıcı bTr çözümleme sunar. Bu çalışmada tematTk analTz yöntemT, femTnTst fTlm 
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kuramı, hegemonTk erkeklTk kuramı ve queer teorT gTbT kuramsal çerçeveler doğrultusunda 

yapılandırılmıştır. 

AnalTz sürecTnde Dune (1984) ve Dune (2021) fTlmlerT defalarca TzlenmTş; karakterlerTn temsTl 

bTçTmlerT, anlatı yapısı, sTnematografTk tercThler, mekân kullanımı ve dTyaloglar ayrıntılı 

bTçTmde TncelenmTştTr. Bu süreçte amaç, her TkT fTlmdekT toplumsal cTnsTyet temsTllerTnTn 

tarThsel, kültürel ve TdeolojTk bağlamlarıyla bTrlTkte değerlendTrTlmesTdTr. Böylece fTlmler 

yalnızca estetTk ürünler olarak değTl, aynı zamanda belTrlT dönemlerTn toplumsal ve TdeolojTk 

dTnamTklerTnT yansıtan kültürel metTnler olarak ele alınmıştır. 

AnalTz aşamasında, femTnTst fTlm teorTsT, hegemonTk erkeklTk çalışmaları ve queer teorT 

çerçevesTnde temalar belTrlenmTştTr. Bu temalar, fTlmlerde gözlemlenen tekrar eden anlatı 

örüntülerTne ve temsTl bTçTmlerTne dayanarak araştırmacı tarafından yorumlayıcı bTçTmde 

oluşturulmuştur. Bu temalar, fTlmlerdekT sahnelerTn çözümlemesTnde temel analTtTk çerçeve 

olarak Tşlev görmüştür. BöylelTkle analTz hem verTye dayalı hem de kuramsal açıdan 

temellendTrTlmTş bTr yapıya kavuşmuştur (Patton, 2002: 453-455; Thomas, 2006: 238-240). 

Yorumlama sürecTnde her temanın sTnemasal bağlamı, temsTl bTçTmT ve TdeolojTk yönelTmT 

ayrıntılı bTçTmde değerlendTrTlmTş; toplumsal cTnsTyetTn anlatı TçTnde nasıl Tnşa edTldTğT ve bu 

Tnşanın hangT kültürel ve tarThsel dTnamTklerle TlTşkTlT olduğu tartışılmıştır. Yorumlamalar 

yalnızca anlatının TçerTğTyle sınırlı kalmamış, aynı zamanda üretTldTklerT dönemTn sosyo-polTtTk 

bağlamları ve TdeolojTk eğTlTmlerTyle TlTşkTlendTrTlmTştTr. Böylece analTz, betTmleyTcT bTr düzeyTn 

ötesTne geçerek eleştTrel ve dönüştürücü bTr perspektTfle gerçekleştTrTlmTştTr. 

Bu çalışmanın yöntemT, yalnızca betTmleyTcT bTr çözümleme yapmakla kalmayıp, sTnema 

metTnlerTnTn TdeolojTk doğasını da açığa çıkarmayı hedefleyen eleştTrel nTtel araştırma geleneğT 

TçerTsTnde konumlanmaktadır. EleştTrel nTtel araştırmalar, toplumsal eşTtsTzlTklerTn, normatTf 

yapıların ve temsTlTn TdeolojTk süreçlerle nasıl Tç Tçe geçtTğTnT görünür kılmayı amaçlar 

(KTncheloe & McLaren, 2002: 90-94). Bu bağlamda Dune fTlmlerT, yalnızca anlatısal bTrer 

kurgu değTl, aynı zamanda belTrlT dönemlerTn TdeolojTk eğTlTmlerTnT, cTnsTyet normlarını ve 

kültürel yapıları taşıyan sembolTk metTnler olarak değerlendTrTlmTştTr (Bould & VTnt, 2011: 2-

5). 

Sonuç olarak bu çalışmanın verT analTz yöntemT, sTnemanın yalnızca estetTk bTr alan olmadığını, 

aynı zamanda TdeolojTk söylemlerTn üretTldTğT ve toplumsal cTnsTyet normlarının yenTden 

üretTldTğT bTr temsTl alanı olduğunu göstermeye yönelTktTr. TematTk analTz Tle femTnTst ve queer 
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kuramsal yaklaşımların entegrasyonu, toplumsal cTnsTyetTn sTnemasal düzlemde nasıl 

kurgulandığını, üretTldTğTnT ve zamanla nasıl dönüşüme uğradığını açığa çıkarmak açısından 

güçlü bTr yöntemsel çerçeve sunmaktadır. 

3.6.Bulgular 

Bu bölümde, araştırmanın nTtel verT analTzT sürecTnde elde edTlen bulgular ayrıntılı bTçTmde 

sunulmaktadır. Çalışmada, Frank Herbert’Tn aynı adlı romanından uyarlanan 1984 ve 2021 

yapımı Dune fTlmlerT, toplumsal cTnsTyet temsTllerT açısından karşılaştırmalı olarak 

TncelenmTştTr. AnalTz sürecT, tematTk analTz yöntemT doğrultusunda gerçekleştTrTlmTş; fTlmler 

defalarca TzlenmTş ve sahnelerdekT karakter temsTllerT, dTyaloglar, kamera açıları, görsel 

semboller, ışık kullanımı ve anlatı rTtmT gTbT sTnemasal unsurlar ayrıntılı bTçTmde 

değerlendTrTlmTştTr. 

Araştırmada kullanılan TkT fTlm, yalnızca anlatısal düzeyde değTl, aynı zamanda temsTllerTn 

TdeolojTk arka planları ve toplumsal cTnsTyet normlarıyla olan TlTşkTlerT bakımından ele 

alınmıştır. Bu bağlamda, femTnTst fTlm kuramı, hegemonTk erkeklTk çalışmaları ve queer teorT 

doğrultusunda belTrlenen temalar çerçevesTnde karşılaştırmalı çözümleme yapılmıştır. 

Bu temalar, her TkT fTlmden seçTlen sahnelerTn analTzT aracılığıyla görünür kılınmış ve toplumsal 

cTnsTyetTn sTnemasal düzlemde nasıl Tnşa edTldTğT, yenTden üretTldTğT ve dönüştürüldüğü ortaya 

konmuştur. Temaların belTrlenmesTnde fTlmlerde tekrar eden anlatı motTflerT ve temsTl bTçTmlerT 

esas alınmış; her bTr tema, hem 1984 yapımı fTlmTn hem de 2021 yapımı uyarlamanın sunduğu 

farklı anlatı stratejTlerTyle TlTşkTlendTrTlmTştTr. 

Her tema bağlamında yapılan Tncelemeler, toplumsal cTnsTyetTn yalnızca TçerTk düzeyTnde değTl, 

aynı zamanda sTnematografTk tercThler, kamera bakışı, anlatının rTtmT ve karakterler arası güç 

TlTşkTlerT aracılığıyla da nasıl kurgulandığını göstermektedTr. Böylece bulgular, fTlmlerTn 

TdeolojTk yönelTmlerTnT ve tarThsel bağlamlarının temsTl bTçTmlerTne yansımalarını 

karşılaştırmalı bTçTmde ortaya koymuştur. Çalışmada belTrlenen temaların açıklamaları 

alanyazın Tle karşılaştırılarak aşağıda sunulmuştur. Ardından TkT fTlmde de yer alan 

sTnematografTk öğelere ayrı olarak yer verTlmTştTr. Tabloda Tse genel bTr çerçeve sunması 

açısından temalar ve alt temalara yer verTlmTştTr:  
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TEMALAR ALT TEMALAR 

Tema 1: Hegemon+k Erkekl+k ve Sınanma 

Anlatısı 

 

Alt Tema 1.1: Gom Jabbar Test+ 

Alt Tema 1.2: Erkekl+ğ+n Meşrulaştırılması 

Alt Tema 1.3: Kadınların Konumlandırılması 

Tema 2: Kehanet, Kad+m B+lg+ ve D+ş+l 

Öngörü 

 

Alt Tema 2.1: Paul’ün Kehanet+ ve Rüyaları 

Alt Tema 2.2: Kehanet+n İdeoloj+k İşlev+ 

Alt Tema 2.3: Kadın B+lg+s+n+n Tems+l+ 

Alt Tema 2.4: Kehanet ve Mes+h Anlatısı 

Alt Tema 2.5: Kadın B+lg+s+n+n Mes+h 

Anlatısındak+ Rolü 

Alt Tema 2.6: İdeoloj+k Çerçeve ve Sey+rc+ 

Tema 3: Kadın Özneleşmes+, Hayatta 

Kalma ve Dönüşüm 

 

Alt Tema 3.1: Jess+ca’nın Kumda Kaçışı ve 

Paul’le Yolculuğu 

Alt Tema 3.2: Doğa, Çöl ve Kadın Beden+n+n 

Tems+l+ 

Alt Tema 3.3: Kadın Karakter+n Özneleşmes+ 

Alt Tema 3.4: Fem+n+st Kuram Bağlamında 

Karşılaştırma 

Alt Tema 3.5: Erkekl+ğ+n Dönüşümü 

Tema 4: Er+l İkt+dar, Ötek+ ve Toplumsal 

Kabul 

 

Alt Tema 4.1: St+lgar ve Fremenlerle İlk 

Karşılaşma 

Alt Tema 4.2: Kolonyal tems+l ve “Ötek+”n+n 

İnşası 

Alt Tema 4.3: Kadın F+gürü ve Kolonyal 

Söylem 

Alt Tema 4.4: İdeoloj+k Katmanlar 

Tema 5: Mes+h Anlatısı, Pol+t+k İkt+dar ve 

Kadının Konumu 

 

Alt Tema 5.1: Paul’ün L+derl+ğe Yüksel+ş+ ve 

Kadının Tems+l+ 
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Alt Tema 5.2: Mes+h Anlatısının D+n+ ve 

İdeoloj+k Kökenler+ 

Alt Tema 5.3: Kadınların Mes+h Anlatısındak+ 

Yer+ 

Alt Tema 5.4: İdeoloj+k Farklar ve Sey+rc+ 

Tema 6: Beden+n Pol+t+kası ve Ş+ddet+n 

Tems+l+ 

 

Alt Tema 6.1: Baron Harkonnen’+n Beden+ ve 

Ş+ddet+n Görselleşt+r+lmes+ 

Alt Tema 6.2: Paul’ün Beden+n+n D+s+pl+n+ ve 

Erkekl+ğ+n İnşası 

Alt Tema 6.3: Kadın Karakterlerle 

Karşılaştırma 

Alt Tema 6.4: İdeoloj+k Çözümleme 

Tema 7: Annel+k, Duygusal Emek ve 

Pol+t+kleşme 

 

Alt Tema 7.1: Jess+ca’nın Paul’le İl+şk+s+: 

Annel+k ve Pol+t+kleşme 

Alt Tema 7.2: Annel+k F+gürünün 

Pol+t+kleşmes+ ve Otor+teye Yüksel+ş+ 

Tema 8: Çevre, Ekoloj+ ve Toplumsal 

C+ns+yet 

 

Alt Tema 8.1: Çöl ve Hayatta Kalma 

Mücadeles+ 

Alt Tema 8.2: Baharat, Ekonom+ ve C+ns+yet 

Alt Tema 8.3: Kum Solucanlarının (Sha+-

Hulud) Tems+l+ ve C+ns+yet İmgelemler+ 

 

Tema 9: Teknoloj+, Araçlar ve C+ns+yet 

Kodları 

 

Alt Tema 9.1: “Vo+ce” Teknoloj+s+: D+l+n 

İkt+darı 

Alt Tema 9.2: Orn+thopter Kullanımı: Mekân, 

Hareket ve Erkekl+k 

Alt Tema 9.3: K+ş+sel Kalkanlar: Savunma 

Teknoloj+s+ ve Erkekl+k Anlatısı 

 

Tablo 1: Temalar ve alt temaların genel çerçevesT 
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TEMALAR 

Tema 1: Hegemon+k Erkekl+k ve Sınanma Anlatısı 

Bu tema, erkek karakterlerTn zThTnsel ya da fTzTksel olarak sınandığı sahnelerde, erkeklTğTn nasıl 

TdealleştTrTldTğTne odaklanmaktadır. ÖzellTkle acıya dayanıklılık, Trade gücü ve kontrol becerTsT 

gTbT nTtelTkler, hegemonTk erkeklTk yapısının ana bTleşenlerT olarak öne çıkmaktadır (Connell, 

2005: 77–80). Aynı zamanda bu sahnelerde kadın karakterlerTn özne değTl, gözlemcT veya 

yardımcı konumunda yer alması, erkeklTğTn kurulumuna eşlTk eden sessTz dTşTl temsTllerT de 

görünür kılar. Bu çerçevede, erkeklTk yalnızca fTzTksellTkle değTl, zThTnsel sınavlarla da 

meşrulaştırılan bTr kTmlTk olarak sunulmaktadır. 

Alt Tema 1.1: Gom Jabbar Test+ 

DavTd Lynch’Tn yönettTğT 1984 yapımı Dune fTlmTnde yer alan Gom Jabbar testT sahnesT, Paul 

AtreTdes’Tn Bene GesserTt rahTbesT GaTus Helen MohTam tarafından zThTnsel bTr dayanıklılık 

testTne tabT tutulduğu, sembolTk anlamlar bakımından yoğun bTr anlatı bölümüdür. Bu sahne, 

yalnızca bTreysel bTr sınavın temsTlT olarak değTl, aynı zamanda erkeklTğTn TdeolojTk olarak 

yenTden üretTldTğT bTr anlatı anı olarak Tşlev görmektedTr. HegemonTk erkeklTk burada fTzTksel 

güçten zTyade zThTnsel kontrol, acıya dayanıklılık ve Trade gücü üzerTnden kurgulanmakta; bu 

durum Connell’Tn (2005) hegemonTk erkeklTk modelTnTn çok boyutlu doğasına karşılık 

gelmektedTr. 

Paul’ün annesT Lady JessTca, bu sınav sürecT boyunca endTşelT, sessTz ve TzleyTcT konumunda 

bTr fTgür olarak yer almaktadır. Bene GesserTt örgütünün bTr üyesT olarak bTlgT, stratejT ve polTtTk 

farkındalıkla donanmış olmasına rağmen, anlatı TçerTsTnde yalnızca annelTk kTmlTğTyle 

tanımlanır. JessTca’nın bu temsTlT, bell hooks’un (2000) vurguladığı bTçTmde, kadın karakterTn 

bTreysel özne olma hâlTnden zTyade erkek karakterTn duygusal gelTşTmTne hTzmet eden bTr 

yardımcı fTgür konumuna TndTrgenmesTne örnek teşkTl etmektedTr. Benzer bTçTmde Kaplan 

(1983: 28–29) ve Doane (1991: 49), kadın karakterlerTn sTnemasal anlatılarda duygusal 

nesnelere dönüştürülmesTnTn, onların özne konumlarını zayıflattığını belTrtmektedTr. Bu 

bağlamda JessTca’nın sahnedekT varlığı, erkek kahramanın dönüşümüne eşlTk eden, ancak kendT 

öznellTğT bastırılmış bTr kadın fTgürü olarak okunabTlTr. 

GaTus Helen MohTam karakterT Tse kadın bTlgTsTnTn temsTlTnde merkezT bTr konuma sahTptTr. 

Bununla bTrlTkte bu bTlgT, güçle TlTşkTlendTrTlmekle beraber aynı zamanda tehdTt unsuru olarak 
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çerçevelenTr. Melzer’Tn (2006: 5) belTrttTğT üzere, dTşTl bTlgTnTn tarThsel olarak mTstTkleştTrTlmesT 

ve tehlTkelT görülmesT, burada da yenTden üretTlmektedTr. Kadın bTlgTsT bTr yandan TktTdar 

potansTyelT taşıyan bTr unsur olarak konumlanırken, dTğer yandan kontrol edTlmesT gereken bTr 

tehdTt olarak sunulmaktadır. Bu durum, Tasker’ın (1993: 84–86) Tfade ettTğT şekTlde, femTnTst 

çözümlemelerde sıklıkla karşılaşılan ambTvalanslı kadın TmgelerTnTn bTr devamı nTtelTğTndedTr. 

Laura Mulvey’nTn (1975) “erkek bakışı” kavramı, sahnede bTçTmsel düzeyde tersyüz edTlmTş 

görünse de, anlatı yapısında erTl merkezlTlTk sürdürülmektedTr. Olayların odağında Paul’ün 

kahramanlık yolculuğu yer almakta; kadın karakterler Tse bu dönüşümün etrafında konumlanan 

tamamlayıcı fTgürler olarak temsTl edTlmektedTr. Bu nedenle kadın karakter, özne konumundan 

çıkarılarak erkek öznenTn hTkâyesTne eşlTk eden bTr tanığa dönüştürülmektedTr. 

DenTs VTlleneuve’ün 2021 yapımı uyarlamasında aynı sahne, farklı bTr anlatı stratejTsTyle 

yenTden Tnşa edTlmTştTr. Bu versTyonda Lady JessTca, Bene GesserTt’Tn polTtTk aklını ve 

bTlgelTğTnT temsTl eden bTr fTgür olarak öne çıkmakla bTrlTkte, aynı zamanda yoğun bTr duygusal 

kırılganlıkla da betTmlenmektedTr. Onun dua edTşT ve korkusunu bastırma çabası, yüzeyde 

annelTk kaygısı olarak görünse de, Bene GesserTt dTsTplTnT aracılığıyla korku ve endTşeyT kontrol 

altına alma stratejTsTnTn bTr yansımasıdır. JudTth Butler’ın (1990) toplumsal cTnsTyetTn 

performatTflTğT kuramı bağlamında değerlendTrTldTğTnde, JessTca’nın bu temsTlT, kadınlığın 

yalnızca duygusal kırılganlıkla değTl, aynı zamanda stratejTk bTr özneleşme bTçTmTyle 

üretTldTğTnT göstermektedTr. Bu yönüyle fTlm, annelTğTn duygusal yoğunluğunu hem görünür 

kılmakta hem de bu yoğunluğu polTtTk bTr araca dönüştürmektedTr. 

VTlleneuve’ün uyarlamasında GaTus Helen MohTam karakterT, bTlgTnTn karanlık ve dTsTplTne 

edTcT bTr yüzünü temsTl etmektedTr. Melzer’Tn (2006) Tşaret ettTğT femTnTst bTlTmkurgu 

yaklaşımının aksTne, burada kadın bTlgTsT yapı kurucu bTr unsur olarak değTl, otorTtenTn ve 

sınamanın kaynağı olarak kurgulanmaktadır. Bu durum, kadın bTlTncTnTn dönüştürücü bTr 

güçten zTyade dTsTplTne edTcT bTr otorTte olarak temsTlTne Tşaret etmektedTr. 

Paul AtreTdes’Tn Gom Jabbar testT, bTreysel bTr sınavın ötesTnde, erkeklTğTn toplumsal ve 

kültürel olarak nasıl Tnşa edTldTğTne daTr alegorTk bTr anlatı olarak okunabTlTr. Joseph 

Campbell’ın (2008: 30–35) “kahramanın yolculuğu” modelTnde bu sahne, kahramanın “Tlk 

sınavı”na karşılık gelmektedTr. Paul, çocukluk Tle yetTşkTnlTk, edTlgenlTk Tle TktTdar, sıradanlık 

Tle mesThlTk arasında konumlanmış bTr lTmTnal alanda yer almaktadır. VTctor Turner’ın (1969: 
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94–96) “lTmTnal alan” kavramı çerçevesTnde değerlendTrTldTğTnde bu deneyTm, Paul’ün bTr geçTş 

rTtüelTnden geçerek kTmlTğTnT yenTden tanımladığı bTr süreç olarak yorumlanabTlTr. 

Lynch’Tn 1984 uyarlamasında bu lTmTnal deneyTm, teatral bTr yoğunlukla aktarılmakta; 

JessTca’nın endTşelT bekleyTşT, Paul’ün sınavının yalnızca bTreysel değTl, ataerkTl bTr anlatının 

kolektTf onayına bağlı bTr geçTş rTtüelT olduğunu düşündürmektedTr. Kadın karakter, kahramanın 

dönüşümüne tanıklık eden ve duygusal yükü üstlenen bTr fTgür olarak Tşlev görmektedTr (Doane, 

1991; hooks, 2000). 

VTlleneuve’ün 2021 versTyonunda Tse JessTca’nın duruşu, annelTğTn duygusal kırılganlığının 

ötesTne geçerek stratejTk bTr güç ve zThTnsel dTsTplTn bTçTmTnde yenTden tanımlanmaktadır. 

Butler’ın (1990: 33–35) toplumsal cTnsTyetTn performatTflTğT kuramı açısından 

değerlendTrTldTğTnde, JessTca’nın kaygısını bastırması ve kendTsTnT güçlü bTr özne olarak 

sunması, toplumsal cTnsTyetTn kültürel olarak Tnşa edTlmTş bTr performans olduğunu açık 

bTçTmde ortaya koymaktadır. 

Alt Tema 1.2: Erkekl+ğ+n Meşrulaştırılması 

Her TkT versTyonda da Paul’ün testT geçmesT, hegemonTk erkeklTğTn onaylandığı bTr anı temsTl 

eder. Connell’Tn (2005: 78–80) hegemonTk erkeklTk kavramına göre erkeklTk, yalnızca bTyolojTk 

değTl, toplumsal olarak süreklT yenTden üretTlen bTr TktTdar konumudur. Paul’ün sınavı, bu 

TktTdar konumunun genç bTr erkek özneye aktarılması anlamına gelTr. Ancak 1984 versTyonunda 

bu aktarım daha tek boyutlu, kahramanın “acıya rağmen dTrenme” yetTsT üzerTnden 

kurgulanırken; 2021 versTyonunda bu aktarım, duygusal çatışma, korku ve tereddütle bTrlTkte 

sunulur. Böylece hegemonTk erkeklTk mutlak bTr TktTdar bTçTmT olmaktan çıkıp, kırılganlıkla 

bTrlTkte yenTden tanımlanır. 

Alt Tema 1.3: Kadınların Konumlandırılması 

Kadın karakterlerTn bu sahnedekT konumları, sTnemanın toplumsal cTnsTyet temsTllerTnT anlamak 

açısından krTtTk öneme sahTptTr. Lynch’Tn versTyonunda JessTca’nın edTlgenlTğT, MohTam’ın Tse 

tehdTtkâr ve mTstTk konumlandırılışı, kadın bTlgTsTnTn ya duygusallaştırılarak zayıflatılması ya 

da demonTze edTlerek korkutucu hâle getTrTlmesT gTbT TkT uç arasında gTdTp gelTr. Bu TkTlT temsTl, 

sTnemada kadınların tarThsel olarak sık sık maruz kaldığı ambTvalanslı fTgürleştTrme eğTlTmTnT 

açıkça gösterTr (Kaplan, 1983; Melzer, 2006). VTlleneuve’ün fTlmTnde Tse kadın karakterlerTn 

konumları çok daha dengelT kurulmuştur. JessTca yalnızca bTr anne değTl, polTtTk ve stratejTk bTr 
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özne olarak görünür; MohTam Tse cTnsTyetle özdeşleştTrTlmemTş bTr bTlgT taşıyıcısıdır. Bu durum, 

femTnTst fTlm teorTsTnTn son yıllarda vurguladığı temsTl çeşTtlTlTğT ve kadın bTlgTsTnTn 

merkezTleştTrTlmesT yönündekT eğTlTmlerle uyumludur (Mulvey, 2015; Negra, 2009). 

 

Görsel 1. Dune (1984) – Gom Jabbar sahnesF 

 

Görsel 2. Dune (1984) – JessFca’nın endFşelF bakışı 

 

Görsel 3. Dune (1984) – RahFbe MohFam’ın tehdFtkâr duruşu 
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Görsel 4. Dune (2021) – JessFca’nın dua edFşF ve göz yaşları 

 

Görsel 5. Dune (2021) – RahFbe MohFam’ın Paul’e bakışı 

 

Görsel 6. Dune (2021) – Gom Jabbar sahnesF 
 

Tema 2: Kehanet, Kad+m B+lg+ ve D+ş+l Öngörü 

Bu tema, sTnemasal anlatıda sezgT, rüya ve gelecek öngörüsü gTbT yapılar aracılığıyla temsTl 

edTlen kadın bTlgelTğTne odaklanmaktadır. Kadın karakterlerTn sezgTsel kapasTtelerT çoğunlukla 

kahraman erkek fTgürün gelTşTm sürecTne hTzmet eden bTrer araç olarak kurgulanırken, bu bTlgT 

çoğu zaman mTstTk ve soyut bTr çerçevede sunularak nesneleştTrTlTr (hooks, 2000: 40–41; 
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Melzer, 2006: 5). ÖzellTkle erkek rüyalarında kadın fTgürün erotTze edTlmTş ya da sessTz bTr 

Tmgeye TndTrgenmesT, Laura Mulvey’Tn (1975: 11) “male gaze” kuramında belTrttTğT 

nesneleştTrme pratTğTnT destekler. Ancak çağdaş temsTl bTçTmlerT, kadının sezgTsel gücünü pasTf 

bTr aktarıcı değTl, özneleşen ve kaderT şekTllendTren bTr bTlgT üretTcTsT olarak yenTden 

tanımlamaya başlamaktadır. 

Alt Tema 2.1: Paul’ün Kehanet+ ve Rüyaları 

DavTd Lynch’Tn 1984 yapımı Dune fTlmTnde Paul AtreTdes’Tn kehanet ve rüya sahnelerT, bulanık 

görsel Tmgeler, Tçsel monologlar ve stTlTze edTlmTş hızlı kesmelerle sunulur. Rüyalar, Paul’ün 

kahramanlık yolculuğunun metafTzTk bTr ön TşaretT olarak Tşlev görür. Kum solucanları, çöl, 

savaş ve TktTdar sembollerTyle dolu bu vTzyonlar, Campbell’ın (2008: 30–35) “kahramanın 

yolculuğu” şemasına uygun bTçTmde, kahramanın gelecektekT mesThsel rolünü meşrulaştırır. 

Böylece kehanet, erkeklTğTn metafTzTk düzlemde kutsanması TçTn kullanılan bTr araç hâlTne gelTr 

(BaTnbrTdge, 2009: 215). 

Bu rüyalarda kadın fTgürler Tse genellTkle pasTf ve nesneleştTrTlmTş hâlde görünür. ÖzellTkle 

ChanT, Paul’ün vTzyonlarında erotTze edTlmTş bTr sTluet olarak belTrTr; konuşmaz, yönlendTrmez, 

yalnızca görünür olur. Mulvey’Tn (1975) “erkek bakışı” teorTsT açısından bu, erkeğTn görsel haz 

dünyasına hTzmet eden bTr kadın fTgürleştTrme stratejTsTdTr. ChanT, kahramanın yolculuğunda 

aktTf bTr bTlgT taşıyıcısı değTl, yalnızca ödül ya da erotTk Tlham kaynağıdır (Kaplan, 1983: 30; 

hooks, 2000: 41). JessTca’nın sezgTsel gücü de benzer şekTlde sınırlandırılır; onun kehanetle 

kurduğu bağ, annelTk kaygısı ve koruyuculuk duygusuyla TlTşkTlendTrTlTr. Bu temsTl, kadın 

bTlgTsTnTn patrTyarkal anlatılarda yalnızca erkek özneye hTzmet ettTğT ölçüde 

meşrulaştırılmasının örneğTdTr. 

DenTs VTlleneuve’ün 2021 yapımı uyarlamasında Tse kehanet sahnelerT daha çok katmanlı, 

şTTrsel ve psTkolojTk açıdan derTnleştTrTlmTş bTr anlatı formuna sahTptTr. Paul’ün rüyaları, 

yalnızca geleceğTn TşaretlerT değTl, aynı zamanda onun duygusal kırılganlıklarını ve ahlakT 

çatışmalarını açığa çıkaran Tçsel bTr yolculuk olarak Tşlev görür. Bu versTyonda erkeklTk, 

hegemonTk bTr soğukkanlılık modelTyle değTl, korku, merak ve duygusal yoğunlukla bTrlTkte 

kurgulanır (Connell, 2005: 79–80). 

En önemlT farklardan bTrT ChanT’nTn temsTlTyle TlgTlTdTr. 2021 uyarlamasında ChanT, rüyalarda 

Paul’e yol gösteren aktTf bTr fTgürdür. Bu kırılma, Melzer’Tn (2006: 6) belTrttTğT femTnTst 

bTlTmkurgu anlatılarında görülen kadın bTlgTsTnTn merkezTleştTrTlmesT eğTlTmTyle örtüşmektedTr. 
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ChanT, artık yalnızca görünür bTr Tmge değTl, kahramanın kaderTnT şekTllendTren özne 

konumundadır. JessTca’nın da bu bağlamda temsTlT farklılaşır: yalnızca annelTk kTmlTğTyle değTl, 

Bene GesserTt’Tn kadTm bTlgelTğTnTn taşıyıcısı olarak rüyaların anlamını çözümleyen bTr 

fTgürdür. Butler’ın (1990: 34) toplumsal cTnsTyetTn performatTflTğT kuramı çerçevesTnde 

JessTca’nın bu konumu, kadınlığın sabTt kalıplarla değTl, süreklT yenTden kurulan 

performanslarla üretTldTğTnT görünür kılar. 

EstetTk açıdan da sahneler TkT fTlm arasında önemlT farklılıklar taşır. Lynch’Tn fTlmTnde rüyalar 

hızlı kesmelerle dramatTze edTlTrken, VTlleneuve’ün fTlmTnde genTş kadrajlar, yumuşak renk 

paletT ve uzun planlar tercTh edTlmTştTr. Bu görsel tercThler, rüyaların yalnızca Paul’ün 

kahramanlık yolunu Tşaret eden araçlar değTl, aynı zamanda cTnsTyet temsTllerTnTn dönüşüm 

alanları olduğunu ortaya koyar. Kadın fTgürlerTn rüyalarda özneleşmesT, erkek karakterTn 

kırılganlığının görünür kılınması ve erTl bakışın kırılması, femTnTst fTlm kuramının çağdaş 

sTnemadakT yansımalarıdır (Jeffords, 1994: 30; Negra, 2009: 55–58). 

Alt Tema 2.2: Kehanet+n İdeoloj+k İşlev+ 

BTlTmkurgu sTneması, kehanet ve kadTm bTlgTnTn temsTlTnde çoğunlukla ataerkTl TdeolojTyT 

yenTden üretTr. Paul’ün rüyaları ve vTzyonları, erkeklTğTn kaderle kutsanmasının bTr aracı olarak 

Tşlev görür. BaTnbrTdge’Tn (2009: 215–217) belTrttTğT gTbT, “kehanet” anlatı TçTnde kahramanın 

seçTmlerTnT haklılaştıran ve onun TktTdarını meşrulaştıran bTr tür “doğaüstü onay 

mekanTzması”dır. Bu bağlamda rüyalar yalnızca bTreysel bTlTnçdışı süreçlerT değTl, toplumsal 

cTnsTyet TdeolojTsTnTn yenTden üretTmTnT de taşır.  

1984 uyarlamasında bu TdeolojTk Tşlev çok daha açıktır. Paul’ün rüyaları, onun “KwTsatz 

Haderach” olarak doğaüstü bTr kaderT yerTne getTreceğTnT Tşaret eder. Böylece erkek kahraman, 

yalnızca kTşTsel özellTklerTyle değTl, “önceden belTrlenmTş bTr yazgının” taşıyıcısı olarak da 

yüceltTlTr. Bu yapı, hegemonTk erkeklTğTn yalnızca toplumsal bağlamda değTl, metafTzTk 

düzeyde de kutsanmasına hTzmet eder. Kadın karakterlerTn bTlgTsT, bu kaderT desteklemek TçTn 

TkTncTl bTr konuma yerleştTrTlTr: JessTca annelTk kaygısıyla, ChanT Tse erotTze edTlmTş bTr vTzyon 

fTgürü olarak Tşlev görür.  

2021 uyarlamasında Tse kehanetTn bu tek yönlü TşlevT sorgulanır. Paul’ün rüyaları, onun 

kaderTyle TlgTlT belTrsTzlTklerT ve korkularını açığa çıkarır. Kehanet, yalnızca kahramanın 

TktTdarını meşrulaştıran bTr araç değTl, aynı zamanda ahlakT bTr sorumluluk ve yük olarak temsTl 

edTlTr. Paul’ün rüyalarında şTddet, ölüm ve yıkım TmgelerT, kahramanlığın bedelTnT Tşaret eder. 
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Bu durum, hegemonTk erkeklTğTn sorgulanmasına ve alternatTf erkeklTk bTçTmlerTnTn görünür 

kılınmasına Tmkân tanır. Kadın karakterler de bu rüyaların edTlgen objelerT olmaktan çıkarak, 

yorumlayıcı ve yönlendTrTcT fTgürler hâlTne gelTrler. 

Alt Tema 2.3: Kadın B+lg+s+n+n Tems+l+ 

Kadın bTlgTsTnTn kehanetle özdeşleştTrTlmesT, sTnemada uzun bTr geleneğe sahTptTr. Kaplan’ın 

(1983: 29–32) belTrttTğT gTbT, kadın fTgür sıklıkla “doğayla uyumlu, sezgTsel bTlgTye sahTp, ama 

aynı zamanda Trrasyonel ve kontrol dışı” bTr özne olarak temsTl edTlTr. Bu temsTl bTçTmT, kadın 

bTlgTsTnT mTstTk ve belTrsTz alanlara hapsederek, erkek bTlgTsTnTn “rasyonel” ve “bTlTmsel” 

alanıyla karşıtlık TçTnde tanımlar. 

Lynch’Tn fTlmTnde bu temsTl doğrudan gözlemlenTr. JessTca’nın sezgTsel gücü, oğlunun kaderTnT 

değTştTrecek stratejTk bTr araç olarak değTl, annelTk kaygısıyla sınırlı bTr sezgT olarak sunulur. 

ChanT’nTn Paul’ün rüyalarındakT sessTzlTğT ve erotTk varlığı, kadının bTlgTsTnT erkeğTn 

bTlTnçdışına TndTrger. Böylece kadın fTgürün bTlgelTğT değTl, “görünüşü” önem kazanmaktadır 

(Mulvey, 1975: 12–14). 

VTlleneuve’ün fTlmTnde Tse kadın bTlgTsTnTn temsTlTnde daha dönüşümsel bTr yaklaşım vardır. 

JessTca’nın rüyalara daTr yorumları, onun Bene GesserTt’Tn stratejTk bTlgTsTnT taşıyan bTr aktör 

olduğunu gösterTr. ChanT Tse rüyalarda aktTf olarak konuşan, Paul’ü sorgulayan ve yönlendTren 

bTr özneye dönüşür. Bu kırılma, bell hooks’un (2000: 42–44) vurguladığı kadın bTlgTsTnTn 

patrTyarkal söylemlerde bastırılmasına karşı güçlü bTr temsTlT Tşaret eder. 

Alt Tema 2.4: Kehanet ve Mes+h Anlatısı 

Kehanet sahnelerT yalnızca bTreysel vTzyonlar değTl, aynı zamanda mesTh anlatısının temel yapı 

taşlarıdır. Frank Herbert’Tn romanında Paul AtreTdes’Tn “KwTsatz Haderach” olarak kehanet 

edTlmTş bTr kurtarıcı fTgürüne dönüşmesT, Batı kültüründekT HrTstTyan mesTh mTtTyle, Doğu 

mTstTsTzmTnTn peygamberlTk ve kader anlatılarıyla Tç Tçe geçer. BTlTmkurgu sTnemasında bu tür 

mesTh fTgürlerT, genellTkle hegemonTk erkeklTk bTçTmlerTnTn yüceltTlmesTyle beraber temsTl 

edTlTr (Booker, 2020: 178–182). 

1984 uyarlamasında Paul’ün rüyaları, onun kaçınılmaz olarak bTr “seçTlmTş kTşT” olduğunu 

Tşaret eder. Böylece rüyalar, Campbell’ın (2008: 34–36) “kahramanın yolculuğu” anlatısının 

kehanet evresTne karşılık gelTr. Kahramanın kaderT, kehanet aracılığıyla önceden belTrlenmTş ve 

bu kader onun TktTdarını doğaüstü bTr haklılıkla pekTştTrmTştTr. Bu bağlamda kehanet, erkek 
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kurtarıcı fTgürün doğaüstü meşruTyetTnTn bTr göstergesT olur. Kadın karakterlerTn rolü Tse bu 

yazgıyı onaylamak ve desteklemektTr. JessTca, oğlunun “doğru yolda” olduğunu sezgTlerTyle 

teyTt ederken; ChanT, rüyaların erotTze edTlmTş bTr fTgürü olarak erkek kurtarıcıya yöneltTlmTş 

“ödül” TşlevT görür. 

2021 uyarlamasında Tse mesTh anlatısı çok daha sorgulayıcı bTr bTçTmde kurgulanır. Paul’ün 

rüyaları, yalnızca kurtarıcılığını değTl, aynı zamanda bu kurtarıcılığın getTreceğT yıkım ve 

şTddetT de Tşaret eder. VTlleneuve’ün fTlmT, Paul’ün “mesTh” konumunu dramatTk bTr zafer olarak 

değTl, bTr tür trajedT ve ahlakT TkTlem olarak resmeder. Bu açıdan kehanet, yalnızca kutsal bTr 

onay mekanTzması değTl, aynı zamanda kahramanın sorumluluklarını ağırlaştıran bTr “lanet” 

gTbT Tşlev görür. Burada mesTh mTtT, hegemonTk erkeklTk fTgürünün eleştTrel bTçTmde yenTden 

düşünülmesTne kapı aralar (Halberstam, 2011: 128–130). 

Alt Tema 2.5: Kadın B+lg+s+n+n Mes+h Anlatısındak+ Rolü 

Kehanet ve mesTh anlatısı, kadın bTlgTsTnTn patrTyarkal yapılarda nasıl araçsallaştırıldığını da 

açığa çıkarır. 1984 fTlmTnde JessTca’nın bTlgTsT, Bene GesserTt’Tn kadTm stratejTlerTyle TlTşkTlT 

olsa da nThayetTnde Paul’ün kaderTnT teyTt eden bTr araç konumuna TndTrgenTr. ChanT’nTn 

rüyalardakT sessTzlTğT, erkek kurtarıcı fTgürün yolculuğunda kadın bTlgTsTnTn 

edTlgenleştTrTlmesTne Tşaret eder. Bu durum, hooks’un (2000: 42–44) kadın bTlgTsTnTn yalnızca 

erkek özneye hTzmet ettTğT ölçüde meşru kılındığına daTr tespTtlerTnT doğrular. 

2021 uyarlamasında Tse JessTca’nın bTlgTsT, kehanetTn yorumlanmasında belTrleyTcT hâle gelTr. 

Onun Bene GesserTt geçmTşT, mesTh anlatısını yalnızca teyTt eden değTl, aynı zamanda 

dönüştüren bTr unsur olarak Tşlev kazanır. ChanT de bu bağlamda aktTf bTr fTgür olarak, Paul’ün 

kehanetlerTnT yorumlamasında rol oynar. Böylece kadın bTlgTsTnTn mesTh anlatısındakT rolü 

edTlgen destekçTlTkten aktTf yorumculuğa evrTlTr. Bu dönüşüm, femTnTst fTlm teorTsTnTn son 

dönemde altını çTzdTğT “kadın öznenTn merkeze alınması” eğTlTmTyle uyumludur (Negra, 2009: 

112–115; Melzer, 2006: 6). 

Alt Tema 2.6: İdeoloj+k Çerçeve ve Sey+rc+ 

KehanetTn mesTh mTtTyle TlTşkTsT, fTlmlerTn TzleyTcTye sunduğu TdeolojTk çerçevede de farklılaşır. 

Lynch’Tn fTlmTnde seyTrcT, Paul’ün kahramanlık yolculuğunu ve kehanetle kutsanmasını 

kaçınılmaz bTr zafer olarak deneyTmler. VTlleneuve’ün fTlmTnde Tse seyTrcTye süreklT bTr 

belTrsTzlTk, kuşku ve kaygı aktarılır: kehanet yalnızca bTr zaferTn değTl, aynı zamanda felaketTn 
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de habercTsTdTr. Böylece TzleyTcT, erkek kurtarıcı fTgürün mutlaklaştırılmasına değTl, 

sorgulanmasına yönlendTrTlTr. Bu TdeolojTk kayma, postmodern sTnemanın karakter merkezlT ve 

eleştTrel anlatı stratejTlerTyle de uyumludur (Elsaesser, 2005: 152–153). 

 

Görsel 7. Dune (1984) – Paul’ün rüyasında kum solucanı ve çöl vFzyonu 

 

Görsel 8. Dune (1984) – Paul’ün rüyasında ChanF’nFn FmgesF 

 

Görsel 9. Dune (2021) – Paul’ün rüyasında ChanF’nFn FmgesF 
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Görsel 10. Dune (2021) – Paul’ün rüyasında bıçaklandığını görmesF 

 
Tema 3: Kadın Özneleşmes+, Hayatta Kalma ve Dönüşüm 

Bu tema, kadın karakterlerTn yalnızca bakım veren ya da duygusal destek sunan fTgürler değTl, 

aynı zamanda hayatta kalma stratejTlerT gelTştTren, dTrenç gösteren ve özneleşen aktörler olarak 

temsTl edTldTklerT sahnelerT kapsamaktadır. Kadın bedenTnTn yalnızca cTnsTyetlT bTr yapı olarak 

değTl, doğayla mücadele eden, stratejTk kararlar alan ve lTderlTk sergTleyen bTr unsur olarak 

kurgulanması, femTnTst fTlm kuramı açısından klasTk sTnemadakT “kırılgan kadın” mTtTne güçlü 

bTr karşı-duruş nTtelTğT taşır (Haraway, 1991: 150–151; Butler, 1990: 140). Kadın bTlgTsTnTn bu 

bağlamda erkek karakterTn dönüşümünde de etkTlT olması, hegemonTk erkeklTk normlarının 

kırıldığı anlatı anlarını görünür kılar (Jeffords, 1994: 28–30). 

Alt Tema 3.1: Jess+ca’nın Kumda Kaçışı ve Paul’le Yolculuğu 

DavTd Lynch’Tn 1984 yapımı Dune fTlmTnde, Harkonnen saldırısının ardından Paul ve annesT 

JessTca’nın çölde hayatta kalma mücadelesT, hızlı ve Tşlevsel sahnelerle aktarılır. Bu sekans, 

kadın karakterTn potansTyel özneleşmesT TçTn önemlT bTr fırsat sunmasına rağmen, anlatıda 

Paul’ün doğaçlama lTderlTğT ön plana çıkarılır. JessTca’nın Bene GesserTt kökenlT zThTnsel ve 

fTzTksel becerTlerT çoğunlukla arka planda kalır. Onun sesTnT kullanarak muhafızları etkTsTz hale 

getTrdTğT kısa an dışında, stratejTk ya da bedensel gücü anlatıda yeterTnce merkezTleştTrTlmez. 

Bu durum, JessTca’nın karakter olarak özneleşme kapasTtesTnT törpüler (Doane, 1991: 49–50). 

Çölün temsTlTnde erTl bTr sembolTzm dTkkat çeker. Doğa, düşmanca ve sert bTr alan olarak 

resmedTlTr; kadın bedenT bu ortamda korunması gereken bTr “yük” konumuna TndTrgenTr. 

JessTca, oğlunun fTzTksel korumasına muhtaç, kırılgan bTr fTgür olarak gösterTlTr. Bu temsTl 

bTçTmT, annelTğT yalnızca bTyolojTk bağlılık ve duygusal kaygıyla sınırlandırır. Nancy 

Chodorow’un (1978) annelTk analTzTnde belTrttTğT gTbT, bu tür Tmgeler kadını bakım veren ama 
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karar alma süreçlerTnde etkTsTz pasTf bTr aktör hâlTne getTrTr. Paul’ün aktTflTğT, JessTca’nın 

edTlgenlTğTyle keskTn bTr karşıtlık oluşturur. 

DenTs VTlleneuve’ün 2021 yapımı Dune fTlmTnde Tse aynı sahne dramatTk ve temsTlT açıdan çok 

daha zengTn bTr düzeyde Tnşa edTlmTştTr. JessTca burada yalnızca bTr anne değTl; hayatta kalma 

becerTlerTne sahTp, stratejTk kararlar verebTlen ve zThTnsel kontrolünü koruyabTlen çok boyutlu 

bTr özne olarak sunulur. Bene GesserTt eğTtTmTnTn etkTlerT belTrgTn bTçTmde görünür: sesTyle 

muhafızları etkTsTz hale getTrmesT, çölde yön bulma becerTsT ve doğayla kurduğu sezgTsel uyum, 

onun yalnızca fTzTksel değTl, entelektüel bTr güce sahTp olduğunu da gösterTr (Melzer, 2006: 4). 

JessTca’nın oğluna rehberlTk edTşT, yalnızca duygusal değTl, aynı zamanda stratejTk ve polTtTk 

düzlemdedTr. bell hooks’un (2000: 43–44) “annelTğTn polTtTkleşmesT” kavramı bağlamında 

JessTca, bakım veren bTr fTgür olmanın ötesTnde, karar verTcT ve yönlendTrTcT bTr aktör olarak 

temsTl edTlTr. Böylece annelTk, duygusal bağlılıkla sınırlı kalmayıp, TktTdar ve lTderlTk boyutuyla 

yenTden tanımlanır. Bu temsTl, toplumsal cTnsTyet rollerTnT dönüştüren ve femTnTst sTnema 

kuramında sıkça vurgulanan kadın özneleşmesTnTn güçlü bTr örneğTnT sunar. 

Çölün 2021 versTyonundakT estetTk temsTlT de bu dönüşümü destekler. Doğa artık yalnızca 

düşman bTr alan değTl, karakterlerTn kTmlTklerTnT yenTden kurdukları lTmTnal bTr mekân hâlTne 

gelTr (Turner, 1969: 94–95). Bu geçTş alanı, JessTca’nın özneleşmesT TçTn bTr sembolTk sahne 

TşlevT görür. Kamera, JessTca’nın yüzünü yakın planlarla göstererek onun karar anlarını, 

korkularını ve kararlılığını görünür kılar. Bu görsellTk, JudTth Butler’ın (1990: 140–142) 

toplumsal cTnsTyetTn bedensel performanslarla Tnşa edTldTğT fTkrTnT somutlaştırır: JessTca 

yalnızca anne değTl, lTder, stratejTst ve hayatta kalıcıdır. 

Paul’ün annesTnden etkTlenmesT de önemlT bTr anlatı kırılmasıdır. 1984 versTyonunda Paul, 

lTderlTkte annesTnT gölgede bırakırken; 2021 versTyonunda onun bTlgelTğTnden, sezgTlerTnden ve 

stratejTk becerTlerTnden öğrenTr. Connell’Tn (2005: 80–81) hegemonTk erkeklTk modelTnTn 

ötesTne geçen bu temsTl, erTl TktTdarın kadın bTlgTsTnden beslenen alternatTf bTr bTçTme 

dönüşebTleceğTnT gösterTr. Böylece aTle TçTndekT toplumsal cTnsTyet rollerT yenTden 

yapılandırılır; erTl TktTdarın yerTne karşılıklı öğrenme ve ortaklık TlTşkTsT geçer. 

Alt Tema 3.2: Doğa, Çöl ve Kadın Beden+n+n Tems+l+ 

BTlTmkurgu sTnemasında doğa, sıklıkla erkek kahramanın sınandığı bTr mekân olarak temsTl 

edTlTr. Çöl Tse bu bağlamda en uç sınama alanıdır: susuzluk, ölüm, bTlTnmezlTk ve tehlTke, 

kahramanın TradesTnT sınar. 1984 yapımı Dune fTlmTnde çöl, erTl kahramanlık anlatısını 
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pekTştTren bTr sahneye dönüşür. Paul, çölün ortasında lTderlTk özellTklerTnT sergTlerken, JessTca 

daha çok korunması gereken, “yük” olarak kurgulanır. Bu temsTl bTçTmT, doğayı erTl kahramanla 

özdeşleştTren, kadını Tse doğaya karşı kırılgan bTr varlık olarak konumlandıran ataerkTl sTnema 

kalıplarını yenTden üretTr (Ortner, 1974: 72–73). 

VTlleneuve’ün 2021 uyarlamasında Tse doğa yalnızca erkek kahramanın sınav alanı değTl, kadın 

karakterTn de güç ve özneleşme sahnesT hâlTne gelTr. JessTca, çölün tehlTkelerTne yalnızca maruz 

kalan değTl, onlarla başa çıkan, hayatta kalma becerTlerTnT sergTleyen bTr fTgürdür. Bu temsTl, 

kadın bedenTnTn doğayla özdeşleştTrTlmesTnTn “kırılganlık” üzerTnden değTl, “dayanıklılık” ve 

“uyum” üzerTnden yenTden tanımlandığı bTr kırılmaya Tşaret eder. Donna Haraway’Tn (1991: 

151–152) sTber-femTnTst yaklaşımı çerçevesTnde, kadın bedenT burada pasTf bTr doğa TmgesT 

değTl, aktTf bTr hayatta kalma aracıdır. 

Alt Tema 3.3: Kadın Karakter+n Özneleşmes+ 

JessTca’nın özneleşme sürecT, 2021 fTlmTnde özellTkle kamera kullanımıyla desteklenTr. Çölde 

yön bulmaya çalıştıkları sahnelerde kamera sık sık JessTca’nın yüzünde, karar anlarında ve 

bedensel hareketlerTnde odaklanır. Bu yakın plan çekTmler, kadın karakterTn Tçsel dünyasını 

görünür kılar. Laura Mulvey’Tn (1975: 12) “erkek bakışı” teorTsTnTn tersTne, JessTca burada 

yalnızca Tzlenen bTr nesne değTl, anlatıyı yönlendTren özne olarak sahneye çıkar. 

1984 fTlmTnde Tse JessTca’nın özneleşme ThtTmalT sınırlıdır. Muhafızları sesTyle etkTsTz hale 

getTrdTğT kısa an dışında, çoğunlukla Paul’ün kararlarını Tzler ve duygusal tepkTler verTr. Bu 

temsTl, Kaplan’ın (1983: 29) belTrttTğT “kadının edTlgenlTğT” temasının tTpTk bTr yansımasıdır. 

Kadın bTlgTsT ya bastırılır ya da yalnızca erkek karakterTn yolculuğuna hTzmet eden TkTncTl bTr 

unsur olarak kurgulanır. 

Alt Tema 3.4: Fem+n+st Kuram Bağlamında Karşılaştırma 

hooks’un (2000: 43–45) Tşaret ettTğT üzere, ataerkTl anlatılarda kadın karakterler sıklıkla “erkek 

özneye eşlTk eden duygusal yük taşıyıcıları” olarak konumlandırılır. Lynch’Tn fTlmTnde JessTca 

tam da bu konuma TndTrgenmTştTr. VTlleneuve’ün fTlmTnde Tse JessTca’nın temsTlT, bu kalıbı 

kırar: o yalnızca annelTk duygularıyla değTl, stratejTk zekâsı, sezgTsel bTlgelTğT ve fTzTksel 

dayanıklılığıyla da anlatının merkezTnde yer alır. 

JudTth Butler’ın (1990: 140–142) toplumsal cTnsTyetTn performatTflTğT kuramı bağlamında 

JessTca’nın 2021’dekT performansı, cTnsTyetTn sabTt kalıplarla tanımlanamayacağını açığa 
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çıkarır. O hem anne hem lTder hem de hayatta kalıcıdır. Bu çok katmanlı kTmlTk, toplumsal 

cTnsTyetTn farklı bağlamlarda farklı performanslarla üretTldTğTnT gösterTr. 

Alt Tema 3.5: Erkekl+ğ+n Dönüşümü 

JessTca’nın özneleşmesT yalnızca onun karakter gelTşTmTyle sınırlı değTldTr; aynı zamanda 

Paul’ün erkeklTğTnTn yenTden tanımlanmasına da katkı sağlar. 1984 versTyonunda Paul, lTderlTğT 

annesTnTn üzerTnde konumlandırarak hegemonTk erkeklTk normlarını yenTden üretTr. Ancak 

2021 versTyonunda Paul’ün annesTnden öğrenmesT, onun bTlgelTğTne güvenmesT ve lTderlTğTnT 

tanıması, erTl TktTdarın yenTden yapılandığı bTr anlatı kırılmasına Tşaret eder. Connell’Tn (2005: 

80–81) hegemonTk erkeklTk modelTne alternatTf bTr erkeklTk bTçTmT burada görünür olur: erkek 

özne yalnızca babasından değTl, annesTnden de öğrenTr, onun bTlgelTğTyle dönüşür. 

 

Görsel 11. Dune (1984) – JessFca’nın çölde FşlevsFz bırakıldığı sahne 

 

Görsel 12. Dune (1984) – JessFca’nın Paul Fle çölde yolculuğu 
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Görsel 13. Dune (2021) – JessFca’nın Paul Fle çölde yolculuğu 

 

Görsel 14. Dune (2021) – JessFca’nın çöldekF endFşelF halF 

 
Tema 4: Er+l İkt+dar, Ötek+ ve Toplumsal Kabul 

Bu tema, erkeklTğTn topluluk TçTnde nasıl sınandığını, lTderlTğTn hangT değerler üzerTnden 

meşrulaştırıldığını ve kadın karakterlerTn bu erTl yapı TçerTsTnde nasıl arka planda bırakıldığını 

Tnceler. Aynı zamanda, “ötekT”nTn sTnemada temsTlT ve yerlT halkın kolonyal anlatılarla 

TlTşkTlendTrTlmesT de bu temanın odak noktasıdır. Erkek kahramanın topluluk tarafından kabul 

edTlTşT, genellTkle fTzTksel güç, cesaret ve lTderlTk özellTklerTyle ölçülürken; kadın karakterlerTn 

görünürlüğü çoğunlukla erkek karakterle olan TlTşkTlerT üzerTnden belTrlenTr (Connell, 2005: 78–

79; Shohat & Stam, 1994: 22–23). Postkolonyal femTnTst yaklaşımlar Tse kadın karakterlerTn bu 

yapılar TçTnde kültürel arabulucular olarak Tşlev gördüğünü ve bTlgT taşıyıcılarına dönüştüklerTnT 

vurgular (TrTnh, 1989: 57–59). 

Alt Tema 4.1: St+lgar ve Fremenlerle İlk Karşılaşma 

1984 yapımı Dune fTlmTnde Paul ve JessTca’nın çölde hayatta kalmalarının ardından 

Fremenlerle karşılaşmaları, erTl TktTdarın kabTlevT düzende nasıl kurulduğunu gözler önüne 
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serer. StTlgar karakterT, otorTter, sert ve fTzTksel olarak güçlü bTr erkek lTder olarak temsTl edTlTr. 

Bu uyarlamada Paul’ün Fremen topluluğuna kabulü doğrudan bTr düello sahnesT üzerTnden 

değTl; daha çok kehanet, mesThlTk söylemlerT ve Paul’ün “ötekT” olarak bTlgelTğT sayesTnde 

gerçekleşTr. Extended versTyonda Paul’ün JamTs Tle düellosu yer almakla bTrlTkte, bu çalışmada 

esas alınan sTnema salonu (theatrTcal) versTyonunda söz konusu sahne bulunmamaktadır. 

Dolayısıyla Paul’ün kabul sürecT, fTzTksel bTr sınavdan zTyade sembolTk ve söylemsel 

göstergelerle Tnşa edTlmTştTr. Bu kabul bTçTmT, Connell’Tn (2005: 79–80) hegemonTk erkeklTk 

modelTnde vurgulanan güç ve kontrol öğelerTnTn dolaylı yollarla yenTden üretTldTğTnT gösterTr. 

Buna karşın JessTca, bu karşılaşmada Fremenler tarafından hemen “SayyadTna” olarak kabul 

edTlTr. Ancak bu kabul, güçlü bTr polTtTk veya dTnT lTderlTk Tnşasına değTl, daha çok Bene 

GesserTt’Tn mTstTk Tmajına ve Paul’ün annesT olma statüsüne dayanır. Dolayısıyla 1984 

versTyonunda JessTca’nın SayyadTna unvanı yüzeysel bTçTmde verTlmTş, kadın öznellTğT arka 

planda bırakılmıştır. 

Toplumsal cTnsTyet temsTllerT bu sahnede ataerkTl hTyerarşT doğrultusunda şekTllenTr. ÖzellTkle 

ChanT, neredeyse hTç konuşmayan, egzotTk ve gTzemlT bTr fTgür olarak sunulur. Bu temsTl, 

Edward SaTd’Tn (1978: 188–190) oryantalTst bakış kuramı bağlamında, “ötekT”nTn erotTze 

edTlmTş ve sessTzleştTrTlmTş bTçTmTyle örtüşür. ChanT, Batılı erkek özne Paul TçTn anlam kazanır; 

bTlgTsT görünmez, ama egzotTk varlığı onu cazTp kılar (Shohat & Stam, 1994: 22–26).  

2021 yapımı Dune fTlmTnde aynı sahne çok daha dönüşümsel bTçTmde ele alınır. StTlgar hâlâ 

topluluğun lTderTdTr; ancak lTderlTk yalnızca fTzTksel güce değTl, doğayla uyum, kolektTf 

sorumluluk ve stratejTk bTlgelTk üzerTne kurulur. Paul’ün kabulü burada JamTs Tle yaptığı düello 

üzerTnden gerçekleşTr. Bu düello, Connell’Tn hegemonTk erkeklTk modelTnde yer alan güç, 

kontrol ve fTzTksel üstünlük unsurlarını doğrudan sahneye taşır. Bununla bTrlTkte VTlleneuve’ün 

yorumu, bu sahneyT yalnızca bTr güç gösterTsT olmaktan çıkarıp anlatının merkezTne yerleştTrTr: 

Paul’ün Fremen topluluğuna katılımı, gelecektekT mesThsel rolünün ve lTderlTk yolculuğunun 

en krTtTk dönüm noktası olarak sunulur. Böylece düello, yalnızca bTreysel bTr sınav değTl, 

kültürel kabulün, topluluk aTdTyetTnTn ve TktTdarın meşruTyetTnTn sahnelendTğT bTr rTtüele 

dönüşür. Paul’ün JamTs’T öldürmek zorunda kalması, onun hem ölüm ve yaşam döngüsüne 

katıldığını hem de FremenlerTn gözünde gerT dönülmez bTçTmde konumlandığını gösterTr. 

Dolayısıyla bu sahne, erkeklTk anlatısının bedensel şTddet üzerTnden yenTden üretTldTğT kadar, 

Paul’ün yenT bTr toplumsal düzenTn öznesT hâlTne geldTğTnT de ortaya koyar. Bu kabul sürecT, 

yalnızca kaba kuvvetle değTl; Paul’ün topluluğa ve onun kültürüne duyduğu saygıyla da 

TlTşkTlendTrTlTr (Jeffords, 1994: 29–32; BaTnbrTdge, 2009: 215–217).  
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Bu versTyonda ChanT pasTf bTr güzellTk fTgürü değTl, topluluk TçTnde güçlü bTr yerlT özne olarak 

temsTl edTlTr. Paul Tle kurduğu göz teması, dTyalogları ve yönlendTrTcT tavırları, onun anlatının 

aktTf bTr öznesT olduğunu gösterTr. Laura Mulvey’Tn (1975: 14) “erkek bakışı” kuramının 

tersTne, ChanT burada yalnızca Tzlenen değTl, anlatıyı yönlendTren bakışın sahTbT hâlTne gelTr. 

JessTca da bu karşılaşmada edTlgen bTr fTgür olmaktan çıkıp, Bene GesserTt bTlgTsTnT kullanan 

bTr rehber fTgür konumuna evrTlTr. TrTnh MTnh-ha’nın (1991: 94–96) belTrttTğT gTbT, bu tür 

temsTller kadınların kültürel arabuluculuk rolünü görünür kılar. 

STnematografTk tercThler de bu farkı pekTştTrTr. 1984 versTyonunda kamera erkek kahramana 

odaklanırken, 2021 versTyonunda kadın karakterlerTn yüz TfadelerT, beden dTllerT ve bakışları da 

görünür kılınır. Böylece kadın fTgürler yalnızca çevresel “arka plan” değTl, topluluğun aktTf 

bTreylerT olarak temsTl edTlTr (Doane, 1991: 50–52). Paul’ün topluluğa kabulü yalnızca bTr 

dövüşle değTl; bTlgTye, kültüre ve kadın fTgürlerTn rehberlTğTne gösterdTğT saygıyla da 

TlTşkTlendTrTlTr. Bu durum, hegemonTk erkeklTğTn dönüştürülmesTne olanak tanır (Connell, 2005: 

78–79). 

Alt Tema 4.2: Kolonyal tems+l ve “Ötek+”n+n İnşası 

BTlTmkurgu sTneması, özellTkle uzay operası türünde, sömürgecTlTk ve “ötekT”nTn temsTlTyle sıkı 

sıkıya bağlantılıdır. Fremen halkı da Dune evrenTnde hem sömürgeleştTrTlmTş bTr toplumun hem 

de “ötekT”nTn arketTpTk temsTlTdTr. Edward SaTd’Tn (1978: 188–190) Tşaret ettTğT gTbT, oryantalTst 

söylem Doğu’yu egzotTk, gTzemlT ve Trrasyonel olarak konumlandırırken Batı’yı rasyonel, 

modern ve yönetmeye muktedTr bTr özne olarak tanımlar. Lynch’Tn 1984 uyarlamasında bu 

ayrımın TzlerT belTrgTndTr: Paul, Batılı “kurtarıcı” fTgürü olarak Fremenler üzerTnde lTderlTk 

kurarken; Fremenler egzotTk, mTstTk ama aynı zamanda barbar özellTklerle kodlanır. 

Bu bağlamda ChanT’nTn 1984 fTlmTnde neredeyse sessTz kalması ve egzotTk bTr güzellTk unsuru 

olarak Tşlev görmesT, ötekTnTn kadın üzerTnden temsTl edTlmesTne tTpTk bTr örnektTr. Kadın 

karakter, bTlgT veya özneleşme kapasTtesTyle değTl, erkek öznenTn arzusuna hTtap eden “gTzemlT 

yerlT” fTgürü olarak anlam kazanır. Bu temsTl, Shohat & Stam’ın (1994: 22–26) belTrttTğT 

kolonyal sTnemadakT yerlT kadın stereotTplerTyle doğrudan örtüşmektedTr: sessTzlTk, erotTzasyon 

ve kültürel bTlgTsTzleştTrme. 

VTlleneuve’ün 2021 uyarlaması Tse bu kolonyal temsTlT daha eleştTrel bTr noktadan ele alır. 

ChanT, yalnızca egzotTk bTr “ötekT” değTl, kültürel bTlgTye, polTtTk bTlTnce ve stratejTk role sahTp 

bTr aktör olarak sunulur. Onun Paul Tle kurduğu TlTşkT, romantTk bTr fetTşTzmTn ötesTne geçer; 
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ChanT, Paul’ün kaderTnT sorgulayan ve ona meydan okuyan bTr fTgür hâlTne gelTr. Bu durum, 

TrTnh MTnh-ha’nın (1989: 56–59) “kadının kültürel arabuluculuğu” fTkrTyle TlTşkTlTdTr: kadın, 

kolonTze edTlen topluluğun sessTz fTgürü değTl, kültürün taşıyıcısı ve yorumlayıcısıdır. 

Alt Tema 4.3: Kadın F+gürü ve Kolonyal Söylem 

Kadın fTgürü kolonyal söylemlerde sıklıkla TkT uçta temsTl edTlTr: ya “kurtarılmaya muhtaç” 

pasTf kadın ya da “tehdTtkâr egzotTk” kadın. Lynch’Tn fTlmTnde ChanT Tlk tTpe yaklaşır: kurtarıcı 

erkek (Paul) tarafından seçTlen, onun kaderTnT onaylayan ve sessTz güzellTğTyle erkeğTn 

yolculuğuna eşlTk eden bTr fTgürdür. Bu temsTl hem ataerkTl hem de kolonyal söylemTn 

bTrleşTmTdTr: erkek Batılı özne, kadın “ötekT” üzerTnden TktTdarını pekTştTrTr. 

2021 fTlmTnde Tse bu temsTl kırılır. ChanT, Paul’ün rüyalarında olduğu gTbT karşılaşma 

sahnesTnde de aktTf söz alır, gözlemlerTnT paylaşır ve polTtTk bTr duruş sergTler. Onun 

bakışlarının kamera aracılığıyla görünür kılınması, Laura Mulvey’nTn (1975: 14) erkek bakışı 

kuramının ters yüz edTlmesT anlamına gelTr: burada kadın yalnızca Tzlenen değTl, Tzleyen ve 

anlamlandıran bTr özne konumundadır. 

JessTca’nın konumu da kolonyal söylem bağlamında farklılaşır. 1984 fTlmTnde JessTca, 

Fremenler tarafından hemen “SayyadTna” olarak kabul edTlTr; ancak bu kabul, onun bTreysel 

bTlgelTğTnden çok Paul’ün annesT olma statüsüyle TlTşkTlendTrTlTr. Böylece ataerkTl sTstem TçTnde 

değerT yTne erkek özneyle bağı üzerTnden tanımlanır. 2021 fTlmTnde Tse JessTca henüz SayyadTna 

olmaz; burada Bene GesserTt bTlgelTğTyle oğlunun hayatta kalmasına katkı sunan, ama Fremen 

topluluğu TçTnde polTtTk-dTnT bTr otorTteye henüz yükselmeyen bTr fTgürdür. Bu temsTl, 

postkolonyal femTnTst sTnemanın kadını yalnızca “erkek kahramanın annesT/eşT” değTl, kendT 

başına bTlgT taşıyıcısı ve stratejTk aktör olarak yenTden kurgulama eğTlTmTyle uyumludur (MTnh-

ha, 1991: 94–96). 

Alt Tema 4.4: İdeoloj+k Katmanlar 

1984 uyarlaması, Soğuk Savaş’ın gölgesTnde üretTlmTş bTr metTn olarak, Batı’nın ötekT 

üzerTndekT lTderlTk TddTasını yenTden üretTr. Paul’ün “Batılı kurtarıcı” konumu hem Fremenler 

hem de kadın karakterler üzerTnde hegemonTk bTr TktTdarı meşrulaştırır. 2021 uyarlaması Tse 

postmodern kTmlTk polTtTkalarının etkTsTyle, bu lTderlTk konumunu sorgular. Paul’ün 

Fremenlerce kabulü yalnızca fTzTksel üstünlüğe değTl, kültürel uyuma, dTyaloga ve kadın 

fTgürlerTn rehberlTğTne dayandırılır. Bu farklılık, erkek TktTdarının yalnızca kaba kuvvetle değTl, 
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topluluk TçT karşılıklı öğrenme ve farklılıkların tanınmasıyla yenTden kurgulandığını 

göstermektedTr (BaTnbrTdge, 2009: 215–217; Jeffords, 1994: 29–32). 

 

Görsel 15. Dune (1984) – StFlgar’ın Paul Fle karşılaşması 

 

Görsel 16. Dune (1984) – ChanF’nFn sessFz kalışı, kadın fFgürün edFlgen temsFlF 

 

Görsel 17. Dune (2021) – Paul’ün JamFs Fle yaptığı düello sahnesF 
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Görsel 18. Dune (2021) – ChanF’nFn Paül Fle JamFs’Fn düellosunu FzledFğF sahne 

Tema 5: Mes+h Anlatısı, Pol+t+k İkt+dar ve Kadının Konumu 

Bu tema, anlatının merkezTnde yer alan erkek kurtarıcı fTgürün yükselTşT ve bu süreçte kadın 

karakterlerTn nasıl temsTl edTldTğTne odaklanır. Paul AtreTdes’Tn Fremenler arasında lTderlTğe 

yükselmesT, klasTk kahraman anlatısına uygun bTçTmde hegemonTk erkeklTk performanslarıyla 

çerçevelenTrken; kadın karakterler çoğunlukla bu yükselTşe duygusal ya da rTtüel destek 

sağlayan fTgürler olarak sunulmaktadır. Bu durum, erkeklTğTn kahramanlık ve TktTdar üzerTnden 

yüceltTlmesTnT, kadınların Tse TkTncTl rollerle sınırlandırılmasını beraberTnde getTrTr (Tasker, 

1993: 92–94; BaTnbrTdge, 2009: 148–150). Ancak çağdaş uyarlamalar, bu mutlak erkek 

merkezlTlTğT sorgulayarak kadın karakterlerT yalnızca kahramanın “eşlTkçTsT” değTl, polTtTk 

ortakları olarak yenTden tanımlama eğTlTmT taşır (Butler, 1990: 33–35; Melzer, 2006: 182–183). 

Alt Tema 5.1: Paul’ün L+derl+ğe Yüksel+ş+ ve Kadının Tems+l+ 

DavTd Lynch’Tn 1984 yapımı Dune fTlmTnde Paul AtreTdes’Tn FremenlerTn lTderT ve dTnT 

kurtarıcısı olarak yüceltTlmesT, klasTk kahraman anlatısının neredeyse bTrebTr yenTden 

üretTmTdTr. Paul, hem fTzTksel hem de zThTnsel sınavlardan geçerek “KwTsatz Haderach” 

konumuna ulaşır; bu süreçte onun erkeklTğT, TktTdar, kontrol ve duygudan arınmışlık üzerTnden 

tanımlanır. Connell’Tn (2005: 77–78) hegemonTk erkeklTk modelT açısından bakıldığında, 

Paul’ün erkeklTğT doğaüstü bTr kader ve kahramanlıkla bTrleşerek meşrulaştırılır. Kadın 

karakterler Tse bu yükselTşTn etrafında yer alır, ama merkeze taşınmazlar. JessTca, oğlunun 

yükselTşTne tanıklık eden ama polTtTk sürece doğrudan müdahTl olmayan bTr annedTr; ChanT Tse 

kahramanın yanında duran “güzel eş” konumundadır. Laura Mulvey’Tn (1975: 14) erkek bakışı 

kuramı bağlamında değerlendTrTldTğTnde, ChanT’nTn sessTzlTğT ve edTlgenlTğT, kadının yalnızca 

erkek özne TçTn anlam kazandığı bTr temsTle Tşaret eder. 
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Bu anlatı, aynı zamanda hegemonTk erkeklTğTn duygusuzlukla özdeşleştTrTlmesTnT de TçerTr. 

Paul, TktTdarını pekTştTrTrken duygularını bastırır; kahramanlık, sertlTk ve soğukkanlılık 

üzerTnden kurgulanır. Jeffords’un (1994: 25–28) Tşaret ettTğT gTbT, bu tür temsTller duygusallığı 

“kadınsı” bTr özellTk olarak dışlar, TktTdarı Tse “duygudan arınmışlıkla” özdeşleştTrTr. Böylece 

erkek kurtarıcı mTtT, ataerkTl TdeolojTnTn yenTden üretTm alanına dönüşür. 

DenTs VTlleneuve’ün 2021 yapımı Dune fTlmTnde Tse Paul’ün lTderlTğe yükselTşT hâlâ anlatının 

merkezTnde olsa da bu süreç daha dramatTk, sorgulayıcı ve çok katmanlı bTçTmde ele alınır. 

Paul’ün mesTh konumu yalnızca bTr zafer olarak değTl, aynı zamanda bTr yük ve trajedT olarak 

sunulur. Rüyalarında gördüğü savaş ve ölüm TmgelerT, onun kurtarıcılığının bedelTnT Tşaret eder. 

Böylece hegemonTk erkeklTk fTgürü, mutlak bTr kahramanlık değTl, etTk sorumluluk ve Tçsel 

çatışmalarla şekTllenen daha kırılgan bTr erkeklTk olarak temsTl edTlTr (Halberstam, 2011: 129–

132). 

Bu versTyonda JessTca yalnızca annelTk konumuyla değTl, aynı zamanda dTnT ve polTtTk bTr fTgür 

olarak öne çıkar. Ancak 1984 uyarlamasının aksTne, henüz Fremenler tarafından “SayyadTna” 

olarak kabul edTlmez. VTlleneuve’ün fTlmTnde JessTca, Bene GesserTt bTlgelTğT ve stratejTk 

aklıyla Paul’ün hayatta kalışına ve toplulukla kurduğu TlTşkTye katkı sunar; bu yönüyle kendT 

bTlgelTğT ve otorTtesTyle değer kazanır. TrTnh MTnh-ha’nın (1989: 65–66) vurguladığı kadınların 

“kültürel arabuluculuğu” burada potansTyel olarak görünür kılınır, ancak topluluk TçTndekT 

ruhanT lTderlTk unvanına henüz ulaşmaz. 

ChanT’nTn temsTlT de belTrgTn bTr dönüşüm gösterTr. 1984 versTyonundakT sessTz, egzotTk fTgür 

yerTne, bu kez konuşan, sorgulayan ve polTtTk bTr ortak olarak sahneye çıkar. Paul Tle TlTşkTsT 

romantTk boyutu aşarak stratejTk bTr ortaklığa evrTlTr. Bu, bell hooks’un (2000: 45–46) 

kadınların patrTyarkal anlatılarda yalnızca “erkeğTn aşk nesnesT” olarak konumlandırılmasına 

karşı gelTştTrdTğT eleştTrTnTn sTnemadakT bTr karşılığıdır. 

STnematografTk açıdan da önemlT farklar göze çarpar. Lynch’Tn fTlmTnde kamera süreklT Paul’ün 

yükselTşTnT merkeze alırken; VTlleneuve’ün fTlmTnde JessTca ve ChanT yakın planlarla görünür 

kılınır. ÖzellTkle ChanT’nTn Paul’e baktığı kamera açıları, Mulvey’Tn (1975) erkek bakışı 

kuramını tersTne çevTrTr: bu kez erkek özne, kadının bakışıyla değerlendTrTlen bTr fTgür hâlTne 

gelTr. Böylece kadın karakterlerTn özneleşmesT, erkek kahraman anlatısının mutlak hâkTmTyetTnT 

kırar. 

Alt Tema 5.2: Mes+h Anlatısının D+n+ ve İdeoloj+k Kökenler+ 
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Frank Herbert’Tn Dune romanı ve sTnemadakT uyarlamaları, mesTh mTtTnTn evrensel 

arketTplerTnden yoğun bTçTmde beslenTr. Paul AtreTdes’Tn “KwTsatz Haderach” olarak 

betTmlenmesT hem Batı’dakT HrTstTyan mesTh anlayışına hem de İslam’dakT MehdT Tnancına 

göndermeler TçerTr (Booker, 2020: 178–182). BTlTmkurgu sTnemasında bu tür mesTh fTgürlerT, 

genellTkle sömürgecTlTk, TktTdar ve kurtarıcı erkeklTk söylemlerTnT pekTştTren bTr TdeolojTk 

çerçeveyle Tşlev görür. 

1984 uyarlamasında bu dTnT-TdeolojTk bağlam çok daha belTrgTndTr. Paul’ün lTderlTğe yükselTşT 

yalnızca Fremenler üzerTnde değTl, neredeyse tüm galaksT üzerTnde “kutsanmış bTr kader”Tn 

gerçekleşmesT olarak aktarılır. Kahramanın yolculuğu Campbell’ın (2008: 34–36) tanımladığı 

“kurtarıcı kahraman” modelTnT Tzler: seçTlmTşlTk, sınanma, kehanetTn gerçekleşmesT ve nThaT 

zafer. Bu yapı, hegemonTk erkeklTğT yalnızca toplumsal değTl, metafTzTk düzlemde de 

meşrulaştırır. Paul’ün TktTdarı hem polTtTk hem de dTnT bTr onayla pekTştTrTlTr. Kadın karakterler 

Tse bu süreçte rTtüel fTgürler veya duygusal destek unsurları olarak yer alır; onların bTlgTsT, 

erkeğTn kutsallığını teyTt eden yan unsurlara TndTrgenTr. 

2021 uyarlaması Tse bu mesTh anlatısına çok daha eleştTrel yaklaşır. VTlleneuve’ün fTlmTnde 

Paul’ün rüyaları yalnızca kurtuluşu değTl, aynı zamanda yıkımı ve şTddetT de Tşaret eder. 

Böylece mesTh anlatısı bTr “kurtarıcı mTtT” olmaktan çıkıp, aynı zamanda bTr “lanet” ya da “yük” 

hâlTne gelTr. Paul, lTderlTğe yükselTrken aynı zamanda mTlyonların ölümüyle sonuçlanabTlecek 

bTr “cThad”ın öncüsü olabTleceğTnT görür. Bu anlatı tercThT, erkek kurtarıcı fTgürün yalnızca 

kutsanmış bTr kahraman değTl, aynı zamanda trajTk ve etTk TkTlemlerle dolu bTr özne olarak 

yenTden düşünülmesTnT sağlamaktadır (Halberstam, 2011: 129–132). 

Alt Tema 5.3: Kadınların Mes+h Anlatısındak+ Yer+ 

DTnT/TdeolojTk bağlam, kadın karakterlerTn konumunu da doğrudan etkTlemektedTr. Lynch’Tn 

fTlmTnde JessTca, dTnT rTtüellerde oğlunun yükselTşTne eşlTk eden bTr fTgürdür. Onun “annelTğT” 

ve Bene GesserTt bTlgTsT, Paul’ün kaderTnT destekleyen ama dönüştürmeyen bTr unsur olarak 

temsTl edTlTr. ChanT Tse Paul’ün kehanetlerTnTn gerçekleşmesTnde erotTze edTlmTş bTr “ödül” veya 

sembolTk eş konumundadır. Bu durum, bell hooks’un (2000: 42–45) eleştTrdTğT üzere, kadın 

karakterlerTn erkek öznenTn anlatısında yalnızca “duygusal taşıyıcı” veya “destekleyTcT rTtüel 

fTgürü” olarak Tşlev görmesTne örnek teşkTl eder. 

VTlleneuve’ün fTlmTnde Tse kadınların dTnT/TdeolojTk bağlamdakT temsTlT önemlT ölçüde 

farklılaşır. JessTca, bu versTyonda yalnızca anne kTmlTğTyle değTl; Bene GesserTt bTlgelTğT, 



 129 

sezgTsel gücü ve polTtTk stratejTlerTyle ön plana çıkar. 1984 uyarlamasının aksTne, henüz 

Fremenler tarafından “SayyadTna” olarak kabul edTlmez; ancak potansTyel olarak böyle bTr 

rolün TşaretlerT verTlmTştTr. Bu temsTl, kadın bTlgTsTnTn ve spTrTtüel otorTtenTn patrTyarkal yapı 

TçTnde yalnızca destekleyTcT değTl, yönlendTrTcT bTr güç olarak görünür kılındığını gösterTr. ChanT 

de bu bağlamda yalnızca bTr eş fTgürü değTl, Paul’ün vTzyonlarını sorgulayan, onun kaderTnT 

şekTllendTren aktTf bTr özneye dönüşür. Bu dönüşüm, dTnT-TdeolojTk mesTh anlatılarının yalnızca 

erkek özneyT kutsayan bTr yapı olmaktan çıkıp, kadın karakterlerT de özneleştTren bTr anlatıya 

evrTlmesTnT sağlar (Melzer, 2006: 182–183; TrTnh, 1989: 65–66). 

Alt Tema 5.4: İdeoloj+k Farklar ve Sey+rc+ 

1984 uyarlaması, Soğuk Savaş’ın kültürel TklTmTnde üretTlmTş bTr metTn olarak, güçlü erkek 

lTderTn “kurtarıcı” fTgürüne duyulan ThtTyacı yansıtır. Paul, erTl TktTdarın doğal ve kaçınılmaz 

taşıyıcısı olarak sunulur. SeyTrcTye aktarılan TdeolojTk mesaj, kurtuluşun güçlü bTr erkek fTgür 

tarafından sağlanabTleceğTdTr. 

2021 uyarlaması Tse postmodern kTmlTk polTtTkalarının etkTsTyle bu TdeolojTk çerçeveyT 

sorgulamaktadır. Paul’ün mesTh konumu, yalnızca kurtuluş değTl, aynı zamanda büyük bTr 

felaketTn de kaynağı olarak temsTl edTlTr. SeyTrcTye sunulan TdeolojTk mesaj, “erkek kurtarıcı” 

fTgürünün mutlakTyetTne kuşku düşürür: kahramanlık yalnızca güç değTl, aynı zamanda 

sorumluluk, ahlakT belTrsTzlTk ve trajedT TçerTr. Böylece fTlm, TzleyTcTyT erkek kahraman mTtTnT 

sorgulamaya yönlendTrmektedTr (Elsaesser, 2005: 152–153; Negra, 2009: 112–114). 

 

Görsel 19. Dune (1984) – Paul’ün Fremenlere hFtap ettFğF sahne 
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Görsel 20. Dune (1984) – ChanF’nFn edFlgen duruşu 

 

Görsel 21. Dune (2021) – Paul’ün JamFs’F düelloda öldürerek yenmesF sonucunda Fremen 
halkına kabul edFlmesF 

 

Tema 6: Beden+n Pol+t+kası ve Ş+ddet+n Tems+l+ 

Bu tema, erkeklTk, TktTdar ve şTddet arasındakT TlTşkTnTn, bedenTn temsTl edTlme bTçTmlerT 

üzerTnden nasıl kurulduğunu Tnceler. BTlTmkurgu sTnemasında beden yalnızca bTyolojTk bTr yapı 

değTl; TktTdarın, dTsTplTnTn ve TdeolojTk kodların taşıyıcısıdır (Foucault, 1977: 136–138). Erkek 

bedenTnTn şTddetle özdeşleştTrTlmesT, kadın bedenTnTn Tse ya kırılganlık ya da doğurganlıkla 

temsTl edTlmesT, ataerkTl anlatıların süreklTlTğTnT sağlar. Bununla bTrlTkte çağdaş temsTller, 

bedenT yalnızca TktTdarın alanı değTl, dTrenTşTn ve dönüşümün mekânı olarak da yenTden 

kurgulamaktadır (Butler, 1993: 18–20). 

Alt Tema 6.1: Baron Harkonnen’+n Beden+ ve Ş+ddet+n Görselleşt+r+lmes+ 

1984 yapımı Dune fTlmTnde Baron VladTmTr Harkonnen’Tn grotesk bedenT, şTddetTn ve 

yozlaşmış TktTdarın görsel bTr alegorTsT olarak resmedTlTr. ŞTşmTş, yağlı ve hastalıklı bedenT, 

kötülüğün bedenselleştTrTlmTş hâlTdTr. Bu temsTl, BakhtTn’Tn (1984: 317–320) “karnavalesk 
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beden” kavramıyla TlTşkTlendTrTlebTlTr: bedenTn abartılı, grotesk ve sınırları aşan hâlT, toplumsal 

normların çarpıtılmasını sTmgeler. Lynch’Tn estetTğTnde Harkonnen’Tn bedenT, TzleyTcTye tTksTntT 

ve korku uyandırarak erkek şTddetTnTn aşırılığını görsel bTr spektakle dönüştürür. Bu anlatım 

bTçTmT, şTddetT hem lanetleyen hem de görsel bTr haz nesnesT hâlTne getTren çelTşkTlT bTr 

stratejTdTr (Tasker, 1993: 45–46). 

1984 yapımı fTlmde kadın karakterler şTddetTn pasTf tanıkları ya da dolaylı mağdurları olarak 

kalırken, Harkonnen’Tn doğrudan şTddetT genç erkek bedenlerT üzerTnde görünür hâle 

gelmektedTr. Bu temsTl, grotesk erkek bedenTnTn hem TktTdar hem de sapkınlıkla 

özdeşleştTrTlmesTne hTzmet etmektedTr. Burada beden, patrTyarkal TktTdarın en uç bTçTmde 

kontrol ettTğT ve nesneleştTrdTğT bTr alan hâlTne gelTr (hooks, 2000: 41–42). 

2021 yapımı Dune fTlmTnde Tse Harkonnen’Tn bedenT hâlâ grotesk bTr şekTlde sunulsa da bu 

grotesklTk daha alegorTk ve stTlTze bTr düzlemde TşlenTr. VTlleneuve’ün fTlmTnde Harkonnen’Tn 

bedenT, yalnızca tTksTntT uyandıran bTr düşman değTl; aynı zamanda TktTdarın çürümesTnTn 

metaforu hâlTne gelTr. ŞTddet, bTreysel bTr sapkınlıktan çok, sTstematTk bTr TktTdar bTçTmT olarak 

görselleştTrTlTr. Bu bağlamda JessTca, TktTdarın tehdTdT karşısında edTlgen bTr kurban değTl; Bene 

GesserTt dTsTplTnTnT kullanarak hayatta kalan ve dTrenTşTn öznesT hâlTne gelen bTr karakter olarak 

temsTl edTlmektedTr (Bould & VTnt, 2011: 4–5). 

Alt Tema 6.2: Paul’ün Beden+n+n D+s+pl+n+ ve Erkekl+ğ+n İnşası 

BTlTmkurgu sTnemasında erkek kahramanın bedenT, sıklıkla hem sınanma hem de TktTdarın 

kurucu unsuru olarak temsTl edTlTr. Dune uyarlamalarında da Paul’ün bedenT yalnızca bTreysel 

bTr varlık değTl, toplumsal cTnsTyet normlarının Tnşa edTldTğT bTr TdeolojTk alan hâlTne gelTr. 

Foucault’nun (1977: 136–138) “dTsTplTncT TktTdar” kavramı bağlamında, Paul’ün bedenT 

üzerTnden toplumsal düzenTn normları TşlenTr: acıya dayanma, duygularını bastırma, kontrol 

altında tutma. 

1984 yapımı Dune fTlmTnde bu dTsTplTn en açık şekTlde Gom Jabbar testTnde somutlaşır. Paul’ün 

elTnT kutuya sokarak dayanılmaz acıya katlanması, onun bedenTnT TktTdarın taleplerTne göre 

şekTllendTrmesTnT sTmgeler. Burada erkeklTk, fTzTksel değTl, zThTnsel dayanıklılık üzerTnden 

kurgulanır. Beden, acının nesnesTdTr; erkeklTk Tse bu acıya karşı gösterTlen Trade gücüdür. Bu 

durum Connell’Tn (2005: 77–78) hegemonTk erkeklTk kuramıyla uyumludur: erkeklTğTn 

bedensel performansı, yalnızca güçle değTl, kontrol ve dTsTplTnle tanımlanır. 
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2021 uyarlamasında Tse Paul’ün bedenT yalnızca dTsTplTnTn değTl, aynı zamanda kırılganlığın da 

mekânı olarak gösterTlTr. VTlleneuve’ün kamerası Paul’ün terleyen alnına, tTtreyen ellerTne ve 

soluk alıp verTşTne odaklanarak, erkek bedenTnTn kırılganlığını görünür kılar. Bu temsTlde beden 

yalnızca TktTdarın dayattığı dTsTplTnTn aracı değTl; aynı zamanda duyguların, korkuların ve TnsanT 

kırılganlıkların taşıyıcısıdır. Böylece erkeklTk, hegemonTk soğukkanlılık mTtTyle sınırlı kalmaz; 

bedensel zayıflık ve duygusal geçTrgenlTk de anlatının bTr parçası hâlTne gelTr (BaTnbrTdge, 

2009: 216–217). 

Alt Tema 6.3: Kadın Karakterlerle Karşılaştırma 

Paul’ün bedenTnTn dTsTplTne edTlmesT, kadın karakterlerTn bedensel temsTllerTyle 

karşılaştırıldığında daha da anlam kazanır. 1984 versTyonunda JessTca’nın bedenT, çölün 

sertlTğTne karşı kırılgan, korunmaya muhtaç bTr yapı olarak resmedTlTrken; Paul’ün bedenT 

sınavlardan geçen ve güçlenen bTr özne olarak temsTl edTlTr. Bu karşıtlık, ataerkTl sTnemanın 

klasTk kodlarını yenTden üretTr: erkek = dayanıklı beden, kadın = korunmaya muhtaç beden. 

2021 versTyonunda Tse bu TkTlTk daha dengelT bTr şekTlde kırılır. JessTca’nın da bedenT hem 

dTsTplTne edTlmTş hem de hayatta kalma becerTlerTyle donatılmış olarak sunulur. Paul Tle çölde 

yürürken onun nefes teknTklerTnT, ses gücünü ve sezgTlerTnT kullanarak hayatta kalışı, kadın 

bedenTnT kırılganlığın değTl, dTrencTn mekânı hâlTne getTrTr. Böylece Paul’ün bedenT yalnız 

başına dTsTplTnTn sembolü olmaktan çıkar; annesTyle bTrlTkte hayatta kalma stratejTlerTnTn bTr 

parçası olarak temsTl edTlTr. Bu, Butler’ın (1993: 18–20) toplumsal cTnsTyetTn bedensel 

performanslarla üretTldTğT fTkrTnT somutlaştırır. 

Alt Tema 6.4: İdeoloj+k Çözümleme 

Paul’ün bedenTnT dTsTplTne edTşT, mesTh anlatısının temel yapıtaşlarından bTrTdTr. 1984 fTlmTnde 

bu dTsTplTn, lTderlTğTn kaçınılmazlığını ve erkek kurtarıcı fTgürün meşruTyetTnT pekTştTrTr. Beden, 

TktTdarın ve kehanetTn aracı hâlTne gelTr. 2021 fTlmTnde Tse bu dTsTplTn daha sorgulayıcı bTçTmde 

sunulur: Paul’ün bedenT yalnızca kahramanlığın değTl, aynı zamanda yükün ve travmanın da 

taşıyıcısıdır. Böylece TzleyTcTye erkeklTğTn yalnızca bTr güç performansı değTl, aynı zamanda 

kırılganlık ve sorumluluk yükü olduğu aktarılır (Halberstam, 2011: 129–132). 
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Görsel 22. Dune (1984) – Baron Harkonnen’Fn grotesk bedenF, kötülüğün bedenselleştFrFlmesF 

 

Görsel 23. Dune (1984) – Baron Harkonnen’Fn erkek beden üzerFndekF şFddetF 

 

Görsel 24. Dune (2021) – Baron Harkonnen’Fn karanlık beden temsFlF, FktFdarın çürümesF 
metaforu 
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Görsel 25. Dune (2021) – Baron Harkonnen’Fn uyguladığı şFddet sahnesF 

 

Tema 7: Annel+k, Duygusal Emek ve Pol+t+kleşme 

Bu tema, annelTğTn yalnızca bTyolojTk bTr rol veya duygusal bağlılık olarak değTl, aynı zamanda 

polTtTk ve stratejTk bTr güç olarak temsTl edTlme bTçTmlerTnT ele almaktadır. BTlTmkurgu 

sTnemasında annelTk fTgürü çoğunlukla kahramanın duygusal gelTşTmTnT destekleyen pasTf bTr 

rol olarak kurgulansa da femTnTst fTlm kuramı annelTğTn polTtTkleşmTş ve dönüşümcü bTr alan 

olarak TncelenmesT gerektTğTnT vurgulamaktadır (hooks, 2000: 44–46; Kaplan, 1983: 31–32). 

Bu bağlamda Dune uyarlamalarında JessTca karakterT, annelTğTn farklı temsTl bTçTmlerTnT bTr 

arada barındıran merkezT bTr fTgürdür. 

Alt Tema 7.1: Jess+ca’nın Paul’le İl+şk+s+: Annel+k ve Pol+t+kleşme 

1984 yapımı Dune fTlmTnde Lady JessTca, çoğunlukla annelTk rolüyle tanımlanır. Onun Paul’le 

olan TlTşkTsT şefkat, korku ve koruma dürtüsü etrafında şekTllense de Bene GesserTt geçmTşT ve 

stratejTk yönelTmT arka planda kalır. JessTca, daha çok Paul’ün kader yolculuğuna eşlTk eden bTr 

fTgür olarak resmedTlTr. Kadın bTlgTsT, erkek kahramanın yükselTşTne hTzmet eden bTr gölgeye 

TndTrgenTr. Chodorow’un (1978: 45–47) belTrttTğT üzere, patrTyarkal anlatılarda annelTk 

genellTkle bTyolojTk ve duygusal boyuta sıkıştırılarak kadın öznenTn toplumsal ve polTtTk boyutu 

sTlTkleştTrTlTr. 

2021 yapımı Dune fTlmTnde Tse JessTca’nın annelTğT çok daha polTtTk bTr düzeyde yenTden 

kurgulanır. JessTca’nın gözyaşları, fısıltıları ve duaları, annelTğTn yalnızca duygusal emekle 

sınırlanmadığını; aynı zamanda Bene GesserTt dTsTplTnTyle bTrleşen bTr polTtTk ve ruhanT güç 

olarak Tşlev gördüğünü ortaya koyar. Onun Paul’e olan bağlılığı yalnızca şefkat ve korku 

üzerTnden değTl, stratejTk düşünce, TdeolojTk yönlendTrme ve polTtTk akıl üzerTnden de TşlenTr. 
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JessTca, Paul’ün yalnızca annesT değTl, aynı zamanda kaderTnT yönlendTren, ona “seçTlmTşlTk” 

bTlTncTnT aşılarken aynı zamanda bunun yüklerTnT de hatırlatan bTr rehberdTr. Böylece annelTk, 

polTtTkleşmTş bTr alan hâlTne gelTr. bell hooks’un (2000: 45) “annelTğTn polTtTkleştTrTlmesT” 

kavramı bu bağlamda doğrudan karşılık bulur: kadın yalnızca çocuk yetTştTren değTl, aynı 

zamanda kültür, TdeolojT ve TktTdar üreten bTr fTgürdür. 

Lynch’Tn fTlmTnde JessTca’nın temsTlT daha melodramatTk görsel kodlarla Tnşa edTlTr. Yakın 

planlarda gözyaşları ve yüz TfadelerT, onun annelTk fTgürünü yalnızca duygusal yoğunlukla 

tanımlar. VTlleneuve’ün fTlmTnde Tse kamera JessTca’nın yüzüne yalnızca korku anlarında değTl, 

karar anlarında da odaklanır. Böylece JessTca, yalnızca duygusal değTl, aynı zamanda stratejTk 

ve polTtTk bTr özne olarak görünür kılınır. Butler’ın (1990: 140–142) toplumsal cTnsTyetTn 

performatTflTğT teorTsTyle okunacak olursa, JessTca’nın annelTk performansı yalnızca bTyolojTk 

değTl; polTtTk, TdeolojTk ve stratejTk boyutları da TçerTr. 

Alt Tema 7.2: Annel+k F+gürünün Pol+t+kleşmes+ ve Otor+teye Yüksel+ş+ 

2021 yapımı Dune fTlmTnde Lady JessTca’nın annelTk rolü, yalnızca bTyolojTk ve duygusal 

boyutlarla sınırlı kalmaz; polTtTk ve stratejTk bTr güce de evrTlTr. JessTca, Bene GesserTt 

eğTtTmTyle kazandığı bTlgelTğT ve sezgTsel gücü kullanarak Fremen toplumu TçTnde otorTte 

kazanır. Onun annelTğT artık yalnızca Paul’e yönelmTş bTr şefkat değTl; tüm topluluğun TdeolojTk 

geleceğTnT etkTleyen bTr rehberlTk bTçTmTne dönüşür. Bu temsTl, annelTğTn yalnızca özel alanla 

sınırlı olmadığı, kamusal ve polTtTk alana da taşındığını gösterTr (hooks, 2000: 45–46). 

Bu sahnelerde JessTca, stratejTk bTlgelTğTnT ve sezgTsel gücünü kullanarak annelTğT polTtTkleşmTş 

bTr kTmlTk hâlTne getTrTr. Böylece annelTk, yalnızca bTreysel bTr bağlılık değTl; topluluk üzerTnde 

kültürel değerler ve TdeolojTk yönelTmler üreten bTr toplumsal rol olarak Tşlev görür. 

Chodorow’un (1978: 47–49) belTrttTğT üzere, annelTk sosyalleştTrTcT ve kültürel aktarımın en 

güçlü alanlarından bTrTdTr. VTlleneuve’ün fTlmTnde bu kuramsal çerçeve somutlaşır: JessTca, 

annelTğT üzerTnden yalnızca oğlunu değTl, aynı zamanda çevresTndekT topluluğu da dönüştüren 

bTr aktöre dönüşür. 

1984 yapımı Dune fTlmTnde Tse JessTca bu noktada doğrudan “SayyadTna” olarak kabul edTlTr. 

YanT Fremenler ona spTrTtüel ve polTtTk bTr konum atfeder; ancak bu konum bTle esasen Paul’ün 

annesT olmasından kaynaklıdır. Onun bTreysel bTlgelTğT veya polTtTk kapasTtesT gerT planda 

bırakılır. Bu temsTl, ataerkTl anlatının kadını yalnızca erkek özneyle bağı üzerTnden tanımlayan 

yapısına örnektTr (Kaplan, 1983: 31–32). 
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Sonuç olarak, VTlleneuve’ün fTlmTnde annelTk, özel alanla sınırlı bTr rol olmaktan çıkarak 

TktTdarın merkezTne taşınır. JessTca’nın lTderlTk özellTklerT, polTtTk kararları ve dTnT-TdeolojTk 

otorTtesT, annelTğTn polTtTkleşmesTnT görünür kılar. Bu dönüşüm, Butler’ın (1990: 141) 

toplumsal cTnsTyetTn performatTflTğT teorTsTyle açıklanabTlTr: JessTca’nın annelTk performansı 

sabTt bTr kTmlTk değTl; bağlama göre değTşen, stratejTk olarak yenTden üretTlen bTr toplumsal 

roldür. 

 

Görsel 26. Dune (1984) – JessFca’nın annelFk rolü 

 

Görsel 27. Dune (2021) – JessFca’nın Paul’e verdFğF eğFtFmF hatırlatması 

 

Tema 8: Çevre, Ekoloj+ ve Toplumsal C+ns+yet 

Bu tema, ArrakTs gezegenTnTn ekolojTk koşullarının ve doğa Tle kurulan TlTşkTnTn toplumsal 

cTnsTyet temsTllerTyle nasıl bağlantılı olduğunu ele almaktadır. Dune anlatısı genel olarak doğa 

ve ekolojT üzerTnden kurulmuş polTtTk bTr alegorT nTtelTğTndedTr; ancak bu ekolojTk yapı aynı 

zamanda erkeklTk ve kadınlık kurgularının Tnşasına da aracılık eder. Çölün sertlTğT, hayatta 

kalmanın zorlukları ve “baharat”ın (melanj) hayatT önemT, karakterlerTn cTnsTyet rollerTnTn nasıl 
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temsTl edTldTğTnT doğrudan etkTler. EkofemTnTst okumalar, doğa Tle kadın arasında tarThsel olarak 

kurulan sembolTk bağın sTnemada yenTden üretTldTğTnT ya da dönüştürüldüğünü göstermektedTr 

(Gaard, 1993: 11–14; Mellor, 1997: 23–25). 

Alt Tema 8.1: Çöl ve Hayatta Kalma Mücadeles+ 

1984 yapımı Dune fTlmTnde çöl, çoğunlukla düşmanca ve erTl bTr mekân olarak temsTl edTlTr. 

Çölün vahşTlTğT, erkek kahramanın sınanacağı bTr alan olarak sunulur. Paul’ün lTderlTk 

yolculuğu, bu düşmanca mekânı fethetme ve kontrol altına alma üzerTnden kurgulanır. Kadın 

karakterler Tse bu mücadelede genellTkle kırılgan, korunması gereken fTgürler olarak yer alır. 

Lady JessTca’nın çölde bayılması ya da su ThtTyacını karşılamakta zorlanması, çölün erTl 

sertlTğTne karşı kadın bedenTnTn kırılganlığını vurgular. Bu temsTl, doğa Tle kadın arasında 

kurulan “korunmaya muhtaçlık” TlTşkTsTnTn yenTden üretTmTdTr (Ortner, 1974: 9–11). 

2021 yapımı Dune fTlmTnde Tse çöl, yalnızca düşman değTl, aynı zamanda öğrenTlmesT, uyum 

sağlanması gereken bTr yaşam alanı olarak resmedTlTr. Bu fark, toplumsal cTnsTyet temsTllerTne 

de yansır. JessTca ve ChanT gTbT kadın karakterler çölü yalnızca bTr tehdTt değTl, bTr bTlgT alanı 

olarak deneyTmlerler. JessTca’nın Bene GesserTt dTsTplTnlerT sayesTnde çölde yön bulması ve 

hayatta kalma becerTlerTnT göstermesT, kadın bedenTnT kırılganlığın ötesTne taşıyarak dTrencTn 

ve bTlgTnTn mekânı hâlTne getTrTr. ChanT’nTn çölde rahat hareket edebTlmesT, su tasarrufu ve 

solunum teknTklerTnT bTlmesT, ekofemTnTst okumaların Tşaret ettTğT kadın-doğa bağını 

güçlendTrTcT bTr temsTl sunar (Haraway, 1991: 152–154). 

Alt Tema 8.2: Baharat, Ekonom+ ve C+ns+yet 

Baharat, Dune evrenTnde hem ekolojTk hem ekonomTk bTr kaynak olarak merkezî bTr rol oynar. 

1984 fTlmTnde baharat çoğunlukla erkeklerTn TktTdar mücadelesTnTn nesnesT olarak TşlenTr. Çöl 

ve baharat arasındakT TlTşkT, erTl hırsların bTr uzantısı hâlTne gelTr; kadın karakterler bu kaynakla 

doğrudan bTr TlTşkT kurmaz, yalnızca erkeklerTn mücadelesTnTn yan unsurları olarak temsTl edTlTr. 

2021 fTlmTnde Tse bu temsTl kısmen dönüşür. ChanT, Paul’ün vTzyonlarında ve gerçeklTkte 

baharatın yalnızca bTr TktTdar kaynağı değTl, aynı zamanda kültürel ve ekolojTk bTr yaşam bTçTmT 

olduğunu ona hatırlatan fTgürdür. Bu durum, kadının doğayla özdeşleştTrTlmesTnT yenTden üretse 

de aynı zamanda bu özdeşleşmenTn bTlgT, stratejT ve toplumsal örgütlenme bTçTmlerTyle Tç Tçe 

geçTrTlmesTnT sağlar. Bu bağlamda kadın karakter, doğanın pasTf sTmgesT olmaktan çıkarak 

ekolojTk bTlgTnTn taşıyıcısı konumuna yükselTr (Gaard, 1993: 13; Mellor, 1997: 24). 
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1984 uyarlaması, ekolojTyT erkek kahramanın sınav alanı olarak çerçevelerken; 2021 

uyarlaması, ekolojTyT cTnsTyetler arası ortak bTr öğrenme ve dönüşüm alanı olarak sunar. Erkek 

kahramanın TktTdarı, doğayı fethetmekten çok doğayla uyum kurmak üzerTnden temsTl edTlTr. 

Bu dönüşüm, hegemonTk erkeklTğTn doğa üzerTndekT hâkTmTyetTnT kırar ve ekofemTnTst bTr 

bakışın sTnemaya yansımasını sağlar. Kadın karakterlerTn bTlgT ve sezgTlerTnTn öne çıkarılması, 

doğanın temsTlTnT daha kapsayıcı ve dönüşümcü bTr düzleme taşır. 

Alt Tema 8.3: Kum Solucanlarının (Sha+-Hulud) Tems+l+ ve C+ns+yet İmgelemler+ 

ArrakTs’Tn ekolojTk yapısının en güçlü sembolü olan kum solucanları, yalnızca gezegenTn 

doğasını değTl, aynı zamanda TktTdar, korku ve dönüşüm temalarını da taşır. Hem 1984 hem de 

2021 uyarlamalarında ShaT-Hulud, doğanın hem yüceltTlmTş hem de tehlTkelT gücünü temsTl 

eden fTgürlerdTr. Kum solucanları, doğa Tle kültür, beden Tle TktTdar arasındakT gerTlTmT 

sTnematTk düzlemde görünür kılar. 

1984 yapımı Dune fTlmTnde kum solucanları, erkek kahramanın fethetmesT gereken “doğal 

engel” olarak temsTl edTlTr. Paul’ün Tlk kez solucana bTnmesT, kahramanlık yolculuğunun doruk 

noktalarından bTrTdTr. Bu sahne, doğayı erkek bedenTnTn kontrol altına aldığı bTr rTtüel olarak 

kurgulanır. Solucan, erkek kahramanın gücünü ve hâkTmTyetTnT kanıtladığı bTr sınavdır. Bu 

temsTl, doğa üzerTnde tahakküm kurmayı, erkeklTğTn ve TktTdarın bTr göstergesT hâlTne getTrTr 

(SuvTn, 1979: 45–47). Kadın karakterler bu sahnede gözlemcT konumundadır; doğa Tle 

özdeşleştTrTlseler de doğa üzerTndekT TktTdarı ele geçTrme hakkı yalnızca erkek özneye tanınır. 

2021 yapımı Dune fTlmTnde Tse solucanların temsTlT çok daha nüanslıdır. VTlleneuve’ün 

fTlmTnde Paul’ün solucanla karşılaşması, doğayı fethetmekten çok doğayla uyum kurmak 

üzerTne Tnşa edTlTr. Kamera, devasa solucanın büyüklüğünü Tnsan bedenTnTn kırılganlığıyla 

karşılaştırarak, doğa karşısında Tnsanın sınırlılığını görünür kılar. Paul’ün solucanla Tlk 

karşılaşmasında yaşadığı korku ve hayranlık, doğa karşısında Tnsanın özne değTl, öğrenen ve 

uyum sağlayan bTr varlık olduğunu Tşaret eder. Bu anlatım, ekofemTnTst bakış açısıyla örtüşür: 

doğa yalnızca “fethedTlecek bTr alan” değTl, aynı zamanda bTlgelTğTn ve dayanıklılığın 

kaynağıdır (Gaard, 1993: 15; Haraway, 1991: 154). 
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Görsel 28. Dune (1984) – Kadın karakterlerFn kırılgan betFmF 

 

Görsel 29. Dune (2021) – JessFca’nın çölde kendFnden emFn duruşu 

 

 

Görsel 30. Dune (1984) – Paul’ün solucana bFnmesF, doğaya hâkFmFyetFn erkeklFk üzerFnden 
kurulması 
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Görsel 31. Dune (2021) – Paul’ün solucanla Flk defa karşılaşması 

 

Tema 9: Teknoloj+, Araçlar ve C+ns+yet Kodları 

Bu tema, Dune uyarlamalarında teknolojTnTn toplumsal cTnsTyetle nasıl TlTşkTlendTrTldTğTnT 

TncelemektedTr. BTlTmkurgu sTnemasında teknolojT yalnızca bTr araç değTl; TktTdar, kontrol ve 

kültürel normların üretTldTğT bTr temsTl alanıdır (Haraway, 1991: 149–152). Erkek karakterlerTn 

teknolojTyle TlTşkTsT genellTkle güç, hâkTmTyet ve savaş üzerTnden kurgulanırken; kadın 

karakterlerTn teknolojTyle TlTşkTsT daha çok sezgT, bTlgT ve stratejTk kullanım bTçTmlerT üzerTnden 

tanımlanır. Bu bağlamda özellTkle Bene GesserTt’Tn “VoTce” (Ses) gücü ve ornTthopter 

sahnelerT, teknolojTnTn cTnsTyetlendTrTlmTş kullanımını en görünür hâle getTren örneklerdTr. 

Alt Tema 9.1: “Vo+ce” Teknoloj+s+: D+l+n İkt+darı 

1984 yapımı Dune fTlmTnde Bene GesserTt’Tn “voTce” yeteneğT, doğaüstü ve gTzemlT bTr güç gTbT 

sunulur. Paul’ün bu yeteneğT öğrenme sürecT, annesT JessTca’nın bTlgelTğTnTn erkek özneye 

aktarılması şeklTnde temsTl edTlTr. Burada kadın bTlgTsTnTn erkek kahramanın yükselTşTnT 

pekTştTren bTr “geçTş aracı” olarak Tşlev görmesT dTkkat çekTcTdTr. JessTca rehberlTk eder, ama 

asıl özneleşen Paul’dür. Bu anlatı, Kaplan’ın (1983: 28–29) belTrttTğT gTbT, kadın bTlgTsTnTn 

erkek kahramanın TktTdarını kurmak TçTn kullanılmasının tTpTk bTr örneğTdTr. 

2021 yapımı Dune fTlmTnde Tse “voTce” çok daha TncelTklT bTr anlatımla sahneye konur. JessTca, 

oğluyla bTrlTkte esaret altındayken ses gücünü stratejTk bTçTmde kullanarak hem kendTsTnT hem 

de Paul’ü kurtarır. Burada kadın fTgür, yalnızca aracılık eden değTl, aktTf özneleşen bTr karakter 

olarak resmedTlTr. SesTn kullanımı, Butler’ın (1990: 33–34) toplumsal cTnsTyetTn performatTflTğT 

kuramı bağlamında değerlendTrTldTğTnde, cTnsTyetTn doğuştan değTl, öğrenTlen ve dTsTplTne 
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edTlen bTr performans olduğunu açığa çıkarır. Böylece JessTca’nın bTlgTsT, erkek 

kahramanınkTnden daha güçlü bTr özneleşme bTçTmT kazanır. 

Alt Tema 9.2: Orn+thopter Kullanımı: Mekân, Hareket ve Erkekl+k 

1984 fTlmTnde ornTthopter sahnelerT çoğunlukla erkek karakterlerTn kontrolünde resmedTlTr. 

Paul’ün aracı kullanışı, teknolojTyT erkeklTğTn doğal bTr uzantısı olarak temsTl eder. Kadın 

karakterler Tse bu sahnelerde pasTf yolcular olarak konumlandırılır; teknolojTye erTşTmlerT 

yoktur. Bu durum, teknolojTnTn erTl TktTdarın göstergesT hâlTne geldTğTnT ortaya koyar. 

2021 fTlmTnde Tse ornTthopter sahnelerTnde de JessTca doğrudan pTlotluk yapmaz; aracı süren 

Paul’dür. Ancak JessTca bu sahnelerde pasTf bTr yolcu değTldTr. Fırtına sırasında oğluna Bene 

GesserTt dTsTplTnTnden gelen stratejTk yönlendTrmelerle destek olur, dualarıyla onun zThTnsel 

kontrolünü pekTştTrTr ve karar alma süreçlerTnde rehberlTk eder. Böylece JessTca, teknolojTyT 

bTzzat kullanan özne olmasa da teknolojTk TktTdarın Tnşasında dolaylı fakat krTtTk bTr aktör hâlTne 

gelTr. Bu temsTl, Haraway’Tn (1991: 152) Tşaret ettTğT femTnTst bTlTmkurgu yaklaşımıyla örtüşür: 

kadın yalnızca teknolojTyT kullanan değTl, onun kullanımı üzerTnde etkTlT olan, bTlgT ve stratejT 

üreten bTr özne olarak görünür kılınır. 

1984 uyarlamasında teknolojT, erkek karakterlerTn TktTdarını pekTştTren ve kadın bTlgTsTnT onlara 

devreden bTr alan olarak sunulur. OrnTthopter sahnelerTnde araçların kontrolü tamamen 

erkeklere aTttTr; kadınlar bu sahnelerde pasTf yolcular olarak yer alır. Böylece teknolojT, erTl 

TktTdarın göstergesT olarak temsTl edTlmektedTr. 

2021 uyarlamasında Tse teknolojT daha farklı bTr bağlama taşınır. JessTca doğrudan ornTthopterT 

kullanmaz; fakat Bene GesserTt “VoTce” teknTğTyle askerlerT yönlendTrmesT, Paul’ün pTlotajına 

stratejTk katkıları ve krTz anlarında zThTnsel gücüyle hayatta kalma sürecTne aktTf bTçTmde 

katılması, teknolojTyT yalnızca erkeklerTn değTl, kadınların da özneleştTğT bTr alan hâlTne getTrTr. 

Bu sahneler, bTlTmkurgunun geleneksel “teknolojT = erkeklTk” kodunu kırarak, teknolojTyT kadın 

öznenTn de TktTdar ve bTlgT ürettTğT bTr alan olarak yenTden tanımlar (Bould & VTnt, 2011: 6–7). 

Alt Tema 9.3: K+ş+sel Kalkanlar: Savunma Teknoloj+s+ ve Erkekl+k Anlatısı 

Dune evrenTnde kTşTsel kalkanlar, savaşın doğasını değTştTren bTr teknolojTdTr. Bu kalkanlar, 

hızlı saldırıları engelleyTp yavaş darbelerTn TçerT geçmesTne TzTn verTr. Dolayısıyla kalkan 

kullanımı yalnızca teknTk bTr becerT değTl, aynı zamanda dTsTplTn, sabır ve stratejTk düşünce 



 142 

gerektTrTr. Bu özellTkler, sTnemasal anlatıda toplumsal cTnsTyet normlarıyla TlTşkTlendTrTlerek 

temsTl edTlTr. 

DavTd Lynch’Tn fTlmTnde kalkan sahnelerT, özellTkle Paul’ün Duncan Idaho ve dTğer savaşçılarla 

yaptığı talTmlerde öne çıkar. Görsel efektlerTn dönemsel sınırlılıkları nedenTyle kalkanlar kaba 

ve köşelT dTjTtal şekTller olarak resmedTlse de anlatı düzeyTnde kalkanın TşlevT erkek kahramanın 

savaşçı dTsTplTnTnT öğrenmesTyle TlTşkTlendTrTlTr. Paul’ün kalkanla dövüşmeyT öğrenmesT, 

babasının mTrasını devralan bTr erkek lTder olarak yetkTnleşmesTnT sTmgeler. Bu sahneler, 

Connell’Tn (2005: 77–78) hegemonTk erkeklTk modelTnde vurgulanan “savaşçı dTsTplTn” ve 

“kontrollü güç” özellTklerTyle uyumludur. Kadın karakterler bu sahnelerde yer almaz; teknolojT, 

bütünüyle erkekler arasındakT hTyerarşT ve TktTdar TlTşkTlerTnTn aracı olarak kurgulanır. 

DenTs VTlleneuve’ün uyarlamasında kalkanlar çok daha sofTstTke görsel efektlerle tasarlanır. 

Kırmızı ve mavT renk geçTşlerT, saldırıların kalkanı nasıl zorladığını TzleyTcTye net bTçTmde 

gösterTr. Burada kalkan yalnızca savaş teknolojTsT değTl, aynı zamanda bTr tür metafor TşlevT 

görür: Paul’ün erkeklTğTnTn Tnşası, kontrol ve sabır gerektTren bTr süreçtTr. ÖzellTkle Gurney 

Halleck Tle yaptığı talTm sahnesTnde Paul’ün kalkanı kullanışı, gençlTğTn acelecTlTğT Tle lTderlTğTn 

gerektTrdTğT dTsTplTn arasındakT gerTlTmT açığa çıkarır. 

Bu sahnelerde JessTca’nın doğrudan yer almaması dTkkat çekTcTdTr; ancak Paul’ün dTsTplTn 

öğrenme sürecTnTn Bene GesserTt bTlgTsTyle dolaylı olarak çakıştığı görülür. Paul, annesTnden 

zThTnsel dTsTplTn ve “voTce” gücünü öğrenTrken, babasından ve erkek eğTtmenlerTnden kalkan 

dTsTplTnTnT öğrenTr. Bu TkTlT eğTtTm, erkek kahramanın “hem anneden bTlgT hem babadan güç 

devralması” şeklTnde cTnsTyetlendTrTlmTş bTr TktTdar aktarımını temsTl eder. 

1984 versTyonunda kalkan tamamen erkekler arası bTr teknolojTk pratTk olarak temsTl edTlerek 

kadınların teknolojTyle bağını sTlTkleştTrTr. Bu, ataerkTl sTnemanın “teknolojT = erkeklTk” kodunu 

pekTştTrTr. 

2021 versTyonunda Tse teknolojT yalnızca kaba güç değTl, sabır, dTkkat ve stratejTk düşünce Tle 

bağdaştırılır. Bu bağlamda kalkan, hegemonTk erkeklTğT yenTden üreten bTr araç olmanın 

yanında, erkeklTğTn dönüşümüne de alan açar: Paul, gücünü yalnızca hızlı saldırılardan değTl, 

sabır ve denge arayışından öğrenTr. Bu, erkeklTğTn çok boyutlu ve performatTf bTr yapı olarak 

yenTden temsTl edTlmesTne olanak tanır (Butler, 1990: 33–34). 
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Görsel 32. Dune (1984) – Paul’ün “VoFce” gücünü kullanarak annesFne yardım etmesF 

 

Görsel 33. Dune (2021) – JessFca’nın gemFden kurtulmak FçFn “VoFce” gücünü kullanışı 

 

Görsel 34. Dune (1984) – Dune (1984) – Paul’ün ornFthopterF kullanması, teknolojFnFn erFl 
FktFdar olarak temsFl edFlmesF 
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Görsel 35. Dune (2021) – Paul’ün ornFthopher kullandığı sahne 

 

Görsel 36. Dune (1984) – Paul’ün Duncan Idaho Fle yaptığı talFm sahnesF 

 

Görsel 37. Dune (2021) – Paul’ün Gurney Halleck Fle yaptığı talFm sahnesF 

 
S+nematograf+k Öğeler 

Dune uyarlamalarında sTnematografTk öğeler, yalnızca anlatının görsel bTçTmTnT belTrlemekle 

kalmaz; aynı zamanda cTnsTyet, TktTdar ve özneleşme süreçlerTnTn nasıl temsTl edTldTğTnT de 

belTrleyen TdeolojTk bTr katman oluşturur. Rüyaların estetTk temsTlT, sessTzlTk, müzTk, bakış ve 

ışık kullanımı aracılığıyla TkT fTlm arasındakT fark, toplumsal cTnsTyetTn sTnemadakT 
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görünürlüğünü yenTden tanımlar. Bu bağlamda, 1984 yapımı Dune daha çok ataerkTl kodlara 

yaslanan bTr sTnema dTlTyle kadın bTlgTsTnT mTstTk, tehdTtkâr ve erotTk bTçTmlerde sunarken; 2021 

yapımı Dune sessTzlTk, bakış ve müzTk aracılığıyla alternatTf bTr temsTl stratejTsT gelTştTrTr ve 

hegemonTk erkeklTk kalıplarını kırar. 

Rüyaların estetTk kurgusu, her TkT fTlmde de kadın bTlgTsTnTn sTnemadakT konumunu belTrleyen 

önemlT bTr unsurdur. Lynch’Tn 1984 yapımında rüyalar, hızlı kesmeler, yoğun ses efektlerT ve 

bulanık görsellerle aktarılır; bu, kadın fTgürlerTn “hayal” boyutunda nesneleştTrTlmesTne yol 

açar. Kamera, kadın bedenTnT erotTze eden kısa planlarla sunarak erTl bakışı yenTden üretTr. Buna 

karşılık VTlleneuve’ün 2021 uyarlamasında rüyalar, genTş planlar, pastel tonlar ve şTTrsel bTr 

anlatım dTlTyle aktarılır. Kamera yalnızca Paul’ün yüzüne değTl, ChanT’nTn bakışlarına da 

odaklanır. Bu görsel tercTh, erTl bakışın kırıldığı ve kadın fTgürün özneleştTğT bTr temsTl 

stratejTsTne dönüşür (Jeffords, 1994: 30–32; Negra, 2009: 112–114). 

Lynch’Tn fTlmTnde şTddet, abartılı kan efektlerT, grotesk makyaj ve teatral jestlerle görsel bTr 

aşırılık olarak resmedTlTr. Bu estetTk, 1980’lerTn bTlTmkurgu ve korku sTnemasıyla uyumlu 

bTçTmde, TzleyTcTde hem tTksTntT hem de görsel merak uyandırır (Rodley, 2005: 201–202). 

VTlleneuve Tse mTnTmalTst ama yoğun bTr atmosfer yaratır: sessTzlTkler, karanlık mekânlar ve 

nefes seslerT aracılığıyla şTddetTn psTkolojTk boyutunu görünür kılar. Bu yaklaşım, bedenT 

yalnızca bTr görüntü değTl, aynı zamanda ses ve sessTzlTk üzerTnden kurulan bTr anlatı aracı 

hâlTne getTrTr. 

KlasTk Hollywood sTnemasında erkeklTk genellTkle rasyonalTte, kontrol ve duyguların 

bastırılması üzerTnden kurgulanırken; kadınlık, duygusallık ve kırılganlıkla özdeşleştTrTlTr 

(Jeffords, 1994: 25–27; Negra, 2009: 54–56). Lynch’Tn fTlmTnde bu kodlar, Tç ses (voTce-over) 

teknTğTyle pekTşTr: erkek karakterlerTn duyguları soyut, zThTnsel bTr düzlemde aktarılırken; kadın 

duygusallığı melodramatTk jestlerle sahnelenTr (Kaplan, 1983: 29–31). Buna karşın 

VTlleneuve’ün fTlmTnde sessTzlTk ve yakın plan yüz çekTmlerT, erkek duygusallığını bastırmak 

yerTne görünür kılar. Paul’ün korku ve tereddüt anları, hegemonTk erkeklTğTn duygusuzluk 

mTtTnT kırar. Kadın karakterler Tse sessTzlTklerTyle edTlgenleşmek yerTne, bakışları ve 

varlıklarıyla anlatıya yön veren özneler hâlTne gelTr (Mulvey, 1975: 12–13). 

Bakış stratejTlerT de TkT fTlm arasında belTrgTn bTçTmde farklılaşır. Lynch’Tn fTlmTnde kamera, 

çoğunlukla Paul’ün perspektTfTnT merkezTleştTrTr; kadın bakışları korku (JessTca) ya da erotTk 

gTzem (ChanT) düzeyTnde Tşlev görür. Buna karşılık VTlleneuve, anlatıyı hem Paul’ün hem de 
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ChanT’nTn gözünden kurar. ChanT’nTn bakışı, erkek kahramanı nesneleştTrerek kadın öznenTn 

aktTf konumunu güçlendTrTr. Böylece Mulvey’Tn (1975: 14) “erkek bakışı” tersTne çevrTlTr; 

erkek, kadının bakışıyla anlam kazanan bTr nesneye dönüşür (hooks, 2000: 41–42). 

SessTzlTk de bu dönüşümün önemlT bTr aracıdır. Lynch’Tn fTlmTnde sessTzlTk, Tç seslerle bölünür 

ve karakterTn kırılganlığı bastırılır; hegemonTk erkeklTk bütünlüğünü korur. VTlleneuve Tse 

sessTzlTğT duygusal yoğunluğun alanı hâlTne getTrTr. Kamera uzun süre Paul’ün yüzünde sabTt 

kalarak nefes ve göz hareketlerTyle duygusal karmaşayı görünür kılar. Bu, Halberstam’ın (2011: 

131) “queer zaman” kavramıyla TlTşkTlendTrTlebTlecek bTçTmde, kahramanlık anlatısının 

doğrusal TlerleyTşTnT kesTntTye uğratır. Erkek kahramanın yükselTşT değTl, tereddüt ve kırılganlığı 

merkeze alınır. Böylece erkek duygusallığı, heteronormatTf kalıpların ötesTnde, alternatTf bTr 

özneleşme bTçTmT olarak sunulur. 

ChanT’nTn bakışları da queer bTr yoruma açıktır. Erkek özne, bu bakışla pasTf bTr “görülen” 

hâlTne gelTr. 1984 uyarlaması erkek duygusallığını bastıran ve kadın sessTzlTğTnT pasTflTğe 

TndTrgeyen bTr yapı kurarken; 2021 uyarlaması, bu kodları ters yüz ederek erkeklTk mTtTnT 

queerleştTrTr. 

Görsel anlatımda ışık da cTnsTyetTn temsTlTne yön verTr. Lynch’Tn fTlmTnde GaTus MohTam 

karakterT sert ışık-gölge kontrastlarıyla karanlık, tehdTtkâr ve mTstTk bTr fTgür olarak sunulur. 

Buna karşılık JessTca, yumuşak ışıkla aydınlatılarak edTlgenlTk ve duygusallıkla özdeşleştTrTlTr. 

Bu, dTşTl bTlgTnTn tarThsel olarak demonTze edTlmesTyle paralel bTr temsTldTr (Melzer, 2006: 5). 

Kadın bTlgTsT hem güç hem tehdTt olarak çerçevelenTr. 

MüzTk kullanımı da fTlmlerTn TdeolojTk tonunu belTrler. 1984 fTlmTnde Toto’nun bestelerT ve 

BrTan Eno’nun “Prophecy Theme” müzTğT, kehanet ve kahramanlık temalarını yücelten epTk bTr 

atmosfer yaratır. 2021 fTlmTnde Tse Hans ZTmmer’Tn müzTklerT sessTzlTk, nefes ve etnTk tınılarla 

bTrleşerek hem bTreysel hem kolektTf duygulara alan açar. ÖzellTkle ChanT’nTn göründüğü 

sahnelerdekT vokaller, kadın sesTnT anlatının taşıyıcısı hâlTne getTrTr (Melzer, 2006: 6–7). 

JessTca’nın Bene GesserTt duaları da bu bağlamda dTkkat çekTcTdTr. Lynch’Tn fTlmTnde bu dualar, 

annelTk kaygısını yansıtırken; VTlleneuve’ün fTlmTnde zThTnsel güç ve dTrencTn sTmgesTne 

dönüşür. Haraway’Tn (1991: 150–151) “sTber-femTnTst” yaklaşımıyla da TlTşkTlendTrTlebTlecek 

bTçTmde, kadın sesT burada kültürel ve polTtTk bTr güç olarak Tşlev kazanır. Böylece ses, anlatıda 

yalnızca bTr duygusal eşlTk unsuru değTl, TdeolojTk bTr Tfade alanı hâlTne gelTr. 
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Sonuç olarak 1984 yapımı Dune, duyguları cTnsTyetlendTren, erkek kahramanlığı yücelten ve 

kadın bTlgTsTnT mTstTkleştTren bTr sTnema dTlTyle Tnşa edTlTr. Buna karşın 2021 uyarlaması, 

sessTzlTk, bakış ve müzTk aracılığıyla hegemonTk erkeklTğT kırar; kadın bakışını ve sesTnT 

özneleştTrTr. Lynch’Tn fTlmTnde duygular bastırılırken ve kadın sessTzlTğT pasTflTğe TndTrgenTrken, 

VTlleneuve’ün fTlmTnde kırılganlık, tereddüt ve duygusal açıklık yenT bTr erkeklTk formuna alan 

açar. 

Bu sTnematografTk dönüşüm, yalnızca teknTk bTr estetTk fark değTl, aynı zamanda cTnsTyetTn 

sTnemadakT temsTl polTtTkalarına daTr TdeolojTk bTr yenTden yazımdır. Dune’un 2021 uyarlaması, 

kamerayı, müzTğT ve sessTzlTğT erkek kahramanlığın değTl, çoklu öznelTklerTn alanı hâlTne 

getTrerek, sTnemada cTnsTyetTn görsel ve TşTtsel düzeyde yenTden tanımlanabTleceğTnT gösterTr 

(BaTnbrTdge, 2009: 214–217). 

3.6.Tartışma 

Bu çalışmada, 1984 ve 2021 yapımı Dune fTlmlerT karşılaştırmalı olarak analTz edTlerek, 

toplumsal cTnsTyet temsTllerTnTn her TkT yapımda nasıl kurulduğu, hangT anlatı stratejTlerTyle 

desteklendTğT ve bu stratejTlerTn hangT TdeolojTk arka planlara dayandığı detaylı bTçTmde 

TncelenmTştTr. Yapılan tematTk çözümlemeler, TkT fTlm arasında toplumsal cTnsTyetTn temsTlTnde 

dTkkat çekTcT farklar bulunduğunu ortaya koymuştur. Bu farklar yalnızca karakter temsTllerTyle 

sınırlı kalmayıp, aynı zamanda anlatı yapısı, sTnematografTk tercThler, görsel dTl, kurgu mantığı 

ve polTtTk temsTller açısından da derTnleşmektedTr (Benshoff & GrTffTn, 2009: 220-225; Tasker, 

1993: 76-81). Ortaya çıkan dokuz tema, fTlmlerTn yalnızca karakter temsTllerTnde değTl, aynı 

zamanda TdeolojTk, estetTk ve polTtTk boyutlarında da önemlT ayrışmalar sunduğunu 

göstermektedTr. 

1984 uyarlamasında Paul’ün Gom Jabbar testTnde gösterdTğT dayanıklılık —örneğTn Tema 1’de 

vurgulandığı gTbT— erkeklTğTn acıya dTrenç, sabır ve Trade gücüyle özdeşleştTrTldTğTnT ortaya 

koymaktadır. JessTca bu sahnede yalnızca oğlunun sınavına kaygılı gözlerle tanıklık eden, 

edTlgTn bTr fTgür olarak temsTl edTlTr. ErkeklTk Connell’Tn (2005) hegemonTk erkeklTk modelTyle 

uyumlu bTçTmde, rasyonel kararlar, bedensel dTsTplTn ve duyguların bastırılması üzerTnden 

tanımlanır. Bu temsTl, Soğuk Savaş bağlamında mTlTtarTst ve otorTter söylemlerle bTrleşerek, 

güçlü erkek fTgürünün toplumsal TdealleştTrTlmesTnT desteklemektedTr. Oysa 2021 

uyarlamasında aynı sahne Paul’ün kırılganlık ve korkularıyla yüzleşmesTnT görünür kılar. 

ErkeklTk artık yalnızca fTzTksel dayanıklılıkla değTl, duygusal açıklık, empatT ve etTk 

sorumlulukla tanımlanır. Paul hem güçlü hem de korkularıyla yüzleşebTlen bTr fTgürdür. Bu 
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farklılık, erkeklTk çalışmaları lTteratüründe (KTmmel, 1996; Edwards, 2006) vurgulanan 

dönüşümle paralel bTçTmde, hegemonTk erkeklTk anlatısının sorgulanmasına Tmkân verTr. 

Böylece Dune, farklı tarThsel bağlamlarda erkeklTğTn nasıl yenTden üretTldTğTnT gösteren bTr 

kültürel metTn hâlTne gelmektedTr. 

Kehanet ve bTlgT aktarımı da TkT fTlm arasında cTnsTyetlendTrTlmTş farklılıklarla sunulur. 1984 

yapımında Bene GesserTt’Tn bTlgTsT ve kehanet, erkek kurtarıcı mTtTnT destekleyen bTr araç TşlevT 

görür; JessTca’nın varlığı yalnızca oğlunun kaderTnT gerçekleştTrmesTne hTzmet etmektedTr. 

Kadın bTlgTsT TkTncTl bTr unsur hâlTne getTrTlerek erkek öznenTn yüceltTlmesT TçTn TşlevselleştTrTlTr. 

Bu durum dTnT anlatıların ataerkTl boyutunu pekTştTrTr. Buna karşılık 2021 uyarlamasında 

kehanet, —örneğTn Tema 2’de tartışıldığı gTbT— kadın öznenTn polTtTkleşmesTne olanak tanır. 

JessTca, yalnızca anne değTl, kehanetT yönlendTren stratejTk bTr özne olarak temsTl edTlTr. Böylece 

kadın bTlgTsT erkeğe hTzmet eden edTlgTn bTr unsur olmaktan çıkarak aktTf bTr sTyasT araç hâlTne 

gelTr. Bu fark femTnTst kuramın (hooks, 2000; Kaplan, 1983) kadının bTlgT ve temsTl üzerTnden 

özneleşmesTne daTr vurgularıyla TlTşkTlendTrTlebTlTr. Dolayısıyla 2021 versTyonu, kehanetT 

ataerkTl söylemden kurtararak kadın bTlgTsTnT kolektTf polTtTk bTr güç olarak resmetmektedTr. 

Çöl sahnelerT, kadınların özneleşmesTnTn nasıl temsTl edTldTğTnT göstermesT bakımından krTtTk 

önemdedTr. 1984 fTlmTnde JessTca çölde annelTk kTmlTğTne sıkıştırılır; hayatta kalma 

mücadelesTnde onun rolü Paul’e destek olmakla sınırlıdır. ChanT Tse egzotTk, erotTze edTlmTş bTr 

sevgT nesnesT olarak kurgulanır; onun sesT ve düşüncelerT görünmezdTr. Bu durum, kadın 

karakterlerTn özneleşme kapasTtesTnTn ortadan kaldırıldığını gösterTr. Oysa 2021 uyarlamasında 

JessTca, Bene GesserTt bTlgTsTnT stratejTk bTçTmde kullanarak Paul’ün kaderTnT yönlendTren aktTf 

bTr fTgür hâlTne gelTr. ChanT Tse yalnızca bTr aşk nesnesT değTl, bağımsız düşüncelerT, eleştTrel 

tavırları ve dTrenTşçT ruhuyla öne çıkan bTr karakterdTr. Kadınların özneleşme sürecT —örneğTn 

Tema 3’te de vurgulandığı gTbT— hayatta kalmaya pasTf bTçTmde eşlTk etmekten öte, doğrudan 

hayatta kalma stratejTlerTnT belTrlemek üzerTnden gerçekleşmektedTr. hooks’un (2000) kadın 

özneleşmesT kavramı açısından değerlendTrTldTğTnde, 2021 uyarlaması kadınların yalnızca yan 

fTgür değTl, anlatıyı yönlendTren özne hâlTne geldTğTnT kanıtlamaktadır. 

Fremenlerle karşılaşma sahnelerT, ötekTnTn temsTlTnde toplumsal cTnsTyetTn rolünü açığa çıkarır. 

1984 fTlmTnde Fremenler, Batı merkezlT kolonyal bakışın bTr ürünü olarak resmedTlTr; erkek 

kahraman onlara üstünlüğünü dayatır, kadın fTgürler Tse bu toplumsal yapının dışında bırakılır. 

Bu, SaTd’Tn (1978) oryantalTzm kavramıyla açıklanabTlecek bTr bakışın sTnemadakT 

yansımasıdır. Kadınlar bu sahnelerde toplumsal kabulün öznesT olamaz, yalnızca kültürel 
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dekorun bTr parçası hâlTne gelTr. 2021 uyarlamasında Tse Fremen toplumu daha eşTtlTkçT bTr yapı 

TçTnde temsTl edTlTr. Kadın karakterler topluluğun aktTf üyelerT ve karar verTcTlerT olarak görünür 

hâle gelTr. Bu durum —örneğTn Tema 4’te açığa çıktığı gTbT— postkolonyal femTnTst 

okumaların Tşaret ettTğT, toplumsal cTnsTyetTn ötekT’nTn TnşasındakT krTtTk rolünü gösterTr. 2021 

versTyonu bu anlamda hem kolonyal bakışı hem de ataerkTl tahakkümü sorgulayan daha 

kapsayıcı bTr estetTk sunmaktadır. 

Paul’ün lTderlTğe yükselTşT, TkT fTlm arasında TdeolojTk açıdan önemlT farklılıkların sergTlendTğT 

bTr süreçtTr. 1984 yapımında bu yükselTş, erTl kurtarıcı mTtTnTn en açık örneğTdTr. Paul mutlak 

otorTteye sahTp, duygusuz ve stratejTk bTr lTder olarak yüceltTlTr; kadın karakterler Tse onun 

hTkâyesTne edTlgTn bTçTmde eşlTk eden yan fTgürlerdTr. Bu temsTl, ataerkTl lTderlTk TdeolojTsTnT 

yenTden üretTr. Oysa 2021 uyarlamasında JessTca’nın stratejTk aklı ve ChanT’nTn eleştTrel sesT 

mesTh anlatısına entegre edTlTr. Kadın fTgürler lTderlTk sürecTnde yalnızca destekçT değTl, karar 

verTcT aktörler olarak rol oynar. Bu fark —örneğTn Tema 5’Tn de Tşaret ettTğT gTbT— femTnTst ve 

queer kuramın erkek kurtarıcı mTtTnT sorgulayan yaklaşımıyla uyumludur. LTderlTk fTgürü artık 

tek başına erkeklTğe özgü bTr ayrıcalık değTl; toplumsal cTnsTyetTn çok katmanlı bTçTmde temsTl 

edTldTğT bTr alan hâlTne gelTr. Böylece 2021 versTyonu, polTtTk TktTdarı cTnsTyetlendTrTlmTş bTr 

ayrıcalık olmaktan çıkarır ve farklı öznelere açık hâle getTrTr. 

1984 uyarlamasında bedenTn polTtTk anlamı oldukça açık bTçTmde ortaya konur. Baron 

Harkonnen’Tn grotesk ve abartılı bedenT, kötülüğün ve TktTdarın karTkatürTze edTlmTş bTr temsTlT 

olarak Tşlev görürken, bu beden aynı zamanda erTl TktTdarın korkutucu bTr metaforuna dönüşür. 

Kadın bedenT Tse çoğunlukla erotTze edTlmTş bTr nesne olarak, pasTf ve edTlgen bTr bTçTmde 

ekrana yansır. Paul’ün bedenT Tse dTsTplTne edTlmesT gereken, acıya dayanıklılığıyla erTllTğT 

kanıtlayan bTr mekân olarak temsTl edTlTr. Bu yapı, erkek bedenTnT TktTdar ve kontrolün sembolü 

hâlTne getTrTrken, kadın bedenTnT arzu nesnesTyle sınırlar. Oysa 2021 uyarlamasında beden 

polTtTkaları çok daha katmanlı bTr şekTlde TşlenTr. Paul’ün bedenT yalnızca dayanıklılığın değTl, 

kırılganlık ve etTk sorumluluğun da mekânı olarak kurgulanır. JessTca’nın bedensel varlığı da 

annelTk ve polTtTk güç arasında aracılık eden bTr temsTl kazanır. Baron Harkonnen’Tn bedenT 

grotesk kalmaya devam etse de onun temsTlT 1984’tekT kadar tek boyutlu değTldTr; beden, 

TktTdarın yozlaşmış doğasını görünür kılan bTr alegorTye dönüşür. Bu fark —örneğTn Tema 6’da 

tartışıldığı gTbT— bedenTn yalnızca bTyolojTk bTr gerçeklTk değTl, TdeolojTk olarak şekTllenen bTr 

alan olduğunu ve toplumsal cTnsTyet TlTşkTlerTnTn doğrudan bedensel temsTller üzerTnden 

kurulduğunu ortaya koyar. 
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JessTca karakterT TkT fTlm arasında annelTk üzerTnden radTkal bTçTmde farklı temsTl edTlTr. 1984 

uyarlamasında JessTca, Paul’ün annesT olarak bTyolojTk bağa ve duygusal desteğe 

TndTrgenmTştTr. Onun varlığı, oğlunun yolculuğuna şefkat ve kaygıyla eşlTk eden edTlgTn bTr 

annelTk fTgüründen öteye gTtmez. Bu yaklaşım, Chodorow’un (1978) vurguladığı gTbT, 

patrTyarkal anlatılarda annelTğTn yalnızca bTyolojTk bTr Tşlevle sınırlandırıldığı tTpTk bTr örnektTr. 

Oysa 2021 uyarlamasında JessTca’nın annelTğT çok daha polTtTk ve stratejTk bTr boyut kazanır. 

Bene GesserTt bTlgTsTyle oğlunun kaderTne doğrudan müdahTl olan JessTca, yalnızca sevgT dolu 

bTr anne değTl, aynı zamanda polTtTk bTr özne, stratejTst ve lTder olarak Tşlev görür. Bu temsTl, 

annelTğTn duygusal emek olmaktan çıkıp TktTdar alanına dönüşmesTnT sağlar. Böylece —örneğTn 

Tema 7’de görüldüğü gTbT— annelTk, ataerkTl bTr sınırlama değTl, kadın öznenTn 

polTtTkleşmesTne Tmkân tanıyan bTr araç olarak temsTl edTlTr. FemTnTst kuramın kadın deneyTmTnT 

çok boyutlu olarak ele alan yaklaşımı, 2021 uyarlamasındakT JessTca’nın dönüştürücü temsTlTyle 

bTrebTr örtüşür. 

Doğanın temsTlT, fTlmler arasındakT TdeolojTk farklılıkları sergTlemek açısından dTkkat çekTcTdTr. 

1984 yapımında çöl, erTl TktTdarın fethedTlmesT gereken bTr alan olarak kurgulanır; doğa erkek 

kahramanın gücünü sınayan bTr engel ve baharat Tse yalnızca galaktTk ekonomTyle 

TlTşkTlendTrTlen bTr meta TşlevT görür. Bu yaklaşım, doğayı sömürülecek ve hâkTmTyet altına 

alınacak bTr kaynak olarak gören ataerkTl kapTtalTst bakışla uyumludur. Buna karşılık 2021 

uyarlamasında doğa çok daha farklı bTr bTçTmde temsTl edTlTr. Çöl ve baharat, kadın bTlgTsTnTn 

ve hayatta kalma stratejTlerTnTn bTr parçası olarak kurgulanır. JessTca’nın ve ChanT’nTn doğayla 

kurduğu bağ, doğayı dTrenTşTn ve dönüşümün mekânı hâlTne getTrTr. Böylece ekolojT, kadın 

öznenTn güçlenmesTne hTzmet eden bTr alan olarak resmedTlTr. Bu fark —örneğTn Tema 8’de 

tartışıldığı gTbT— ekofemTnTst kuramın doğa Tle kadın arasındakT bağa daTr sunduğu eleştTrel 

çerçeveyle örtüşür. Doğa artık yalnızca sömürülecek bTr alan değTl, kolektTf bTr dTrenTşTn ve 

femTnTst özneleşmenTn sembolü hâlTne gelmektedTr. 

BTlTmkurguda teknolojT genellTkle erTl TktTdarın doğal bTr uzantısı olarak kurgulanır. 1984 

uyarlamasında da bu kalıp açıkça gözlenTr: ornTthopterler, kalkanlar erkek karakterlerTn 

hâkTmTyetTndedTr. Paul, teknolojTyT denetleyen ve yöneten fTgür olarak sunulur; kadın 

karakterler Tse bu teknolojTlerTn dışında bırakılır, yalnızca pasTf yolcular hâlTnde görünür. Bu, 

teknolojTnTn erkeklTk Tle özdeşleştTrTlmesTnTn tTpTk bTr örneğTdTr. Oysa 2021 uyarlamasında 

teknolojTye daTr kodlar önemlT ölçüde dönüştürülür. JessTca’nın “voTce”u etkTn bTçTmde 

kullanması, kadınların teknolojTk alanlara erTşTm sağlaması ve bu araçlarla özneleşmesT erkeklTk 

Tle teknolojT arasındakT doğal bağın kırılmasını sağlar. Bu fark —örneğTn Tema 9’da 
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vurgulandığı gTbT— bTlTmkurgu sTnemasında teknolojTye TlTşkTn ataerkTl kodların çözülmesTne 

ve daha eşTtlTkçT bTr temsTlTn Tnşasına Tşaret eder. FemTnTst bTlTmkurgu teorTsyenlerTnTn (Bould 

& VTnt, 2011) Tşaret ettTğT üzere, teknolojT yalnızca erkek ayrıcalığının sahası değTl, kadın 

öznenTn de güçlendTğT bTr alan olarak yenTden kurgulanır. 

STnematografTk tercThler, toplumsal cTnsTyetTn temsTlTnde en az anlatı kadar belTrleyTcTdTr. 1984 

versTyonunda sessTzlTk ve bakış, erkek kahramanın Tçsel gücünü yüceltmek TçTn araçsallaştırılır. 

Kadın karakterlerTn duygusal deneyTmlerT ya görünmez kılınır ya da arka planda kalır. Kamera 

çoğunlukla erkek özneyT takTp eder, kadın karakterlerTn yüz TfadelerT ve sessTzlTklerT görmezden 

gelTnTr. Buna karşılık 2021 uyarlamasında sessTzlTk ve bakış çok katmanlı bTr bTçTmde TşlenTr. 

Kadın karakterlerTn yüz TfadelerT, bakışları ve sessTzlTklerT anlatının merkezTne taşınır; kamera 

onların duygularını ve karar anlarını görünür kılar. Böylece sessTzlTk artık edTlgTnlTğTn değTl, 

özneleşmenTn bTr TfadesTne dönüşür. Bu fark queer okumalara açık bTr estetTk üretTr; toplumsal 

cTnsTyet yalnızca TçerTkte değTl, görsel estetTkte de dönüştürülür. Böylece TzleyTcT kadın 

karakterle duygusal bağ kurar ve sTnema yalnızca erkek öznenTn bakışıyla sınırlı kalmaz. 

Sonuç olarak, bu tartışma bölümü göstermektedTr kT yalnızca bTreysel temsTller değTl, sTnemanın 

dönüşen estetTk ve TdeolojTk kodları da fTlmler arası farkların temelTnT oluşturmaktadır. 1984 

yapımı fTlm, klasTk anlatı yapısının ve ataerkTl TdeolojTnTn bTr ürünü olarak kadın karakterlerT 

pasTfleştTrTp erTl kurtarıcı mTtTnT yenTden üretTrken; 2021 yapımı fTlm hem kadın öznenTn 

görünürlüğünü artırmakta hem de erkek karakterTn çok katmanlı Tnşasıyla geleneksel 

maskülenlTğT sorgulayan bTr çerçeve sunmaktadır. Dokuz tema üzerTnden yapılan bu 

tartışmalar, çağdaş sTnemada toplumsal cTnsTyet temsTllerTne yönelTk artan duyarlılığın ve 

eleştTrel farkındalığın güçlü bTr göstergesT olarak değerlendTrTlebTlTr. 
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SONUÇ VE ÖNERİLER 

Bu tez çalışması, bTlTmkurgu sTnemasının toplumsal cTnsTyet temsTllerTnT nasıl kurduğu, yenTden 

ürettTğT ya da dönüştürdüğü sorusuna odaklanarak, Frank Herbert’Tn 1965 tarThlT Dune 

romanının TkT farklı sTnema uyarlamasını –1984 ve 2021 yapımı fTlmlerT– karşılaştırmalı bTr 

yaklaşımla TncelemTştTr. Bu analTz, toplumsal cTnsTyete bağlamında belTrlenen dokuz ana tema 

ve bunlara bağlı alt temalar üzerTnden yürütülmüş; her TkT yapımda toplumsal cTnsTyet temsTllerT 

femTnTst teorT, erkeklTk çalışmaları ve sTnema kuramı ışığında detaylı bTçTmde çözümlenmTştTr. 

Elde edTlen bulgular, TkT fTlmTn aynı edebT kaynağa dayansa da bTrbTrTnden oldukça farklı 

toplumsal, kültürel ve TdeolojTk bağlamlara seslendTğTnT ve buna bağlı olarak cTnsTyet 

temsTllerTnde köklü farklılıklar taşıdığını göstermektedTr. 1984 yapımı Dune, dönemTn sTnema 

anlayışına uygun bTçTmde, erkek kahraman mTtT üzerTne kurulu klasTk bTr anlatı yapısı 

sunmakta; kadın karakterlerT arka planda tutan, onları erkek karakterTn gelTşTm çTzgTsTnde 

TşlevselleştTren bTr temsTl mantığı benTmsemektedTr. JessTca karakterT annelTk TdeolojTsTyle 

tanımlanmakta, ChanT Tse sessTz, egzotTk ve edTlgen bTr sevgT nesnesT olarak anlatıya dâhTl 

edTlmektedTr. Paul karakterT Tse duygularını bastıran, kontrolü elTnde tutan, fTzTksel yeterlTlTğTyle 

lTderlTğe yükselen klasTk hegemonTk erkeklTk modelTnTn somutlaşmış halTdTr. Bu temsTl 

stratejTsT, Mulvey’Tn (1975) “erkek bakışı” kuramı ve Connell’Tn (2005) hegemonTk erkeklTk 

modelTyle bTrebTr örtüşmektedTr. 

Buna karşılık, 2021 yapımı Dune, daha çoğulcu, eleştTrel ve temsTl çeşTtlTlTğTne açık bTr anlatı 

yapısı sunmaktadır. JessTca yalnızca annelTk üzerTnden değTl, aynı zamanda spTrTtüel bTr fTgür, 

polTtTk bTr aktör ve karar alıcı olarak görünür kılınmıştır. ChanT Tse pasTf bTr sevgT nesnesT 

olmaktan çıkarılıp Paul Tle eşTt düzeyde TlTşkT kurabTlen, topluluğun bTlgTsTne sahTp bTr özneye 

dönüşmüştür. Paul karakterT Tse mutlak lTderlTğe ulaşan Tdeal erkek fTgürü olmaktan çok, Tçsel 

çatışmalarıyla yüzleşen, kaderTnTn ağırlığını sorgulayan ve sorumluluklarıyla baş etmeye 

çalışan çok boyutlu bTr özne olarak temsTl edTlmTştTr. Bu yapı, hegemonTk erkeklTğTn sabTt bTr 

kTmlTk değTl, müzakereye açık ve kırılgan bTr süreç olduğunu göstermektedTr. Bu bağlamda, 

2021 yapımı fTlm, erkeklTğe daTr tekTl ve otorTter temsTllerT aşarak post-erkeklTk tartışmalarına 

da katkı sunmaktadır. 

STnematografTk tercThler de bu TkT fTlmTn cTnsTyet temsTllerTnT bTçTmlendTrme açısından oldukça 

belTrleyTcTdTr. 1984 fTlmTnde kadın karakterler çoğunlukla gölgede, edTlgen, yüzü ve duyguları 

görünmeyen bTçTmlerde temsTl edTlmekteyken; 2021 fTlmTnde kadın karakterler çerçevenTn 
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merkezTne alınmakta, jest ve mTmTklerTyle, karar anlarıyla ve duygusal tepkTlerTyle aktTf 

bTçTmde görünür kılınmaktadır. Bu tercThler yalnızca teknTk değTl, aynı zamanda TdeolojTk bTr 

müdahaledTr. SeyTrcT artık yalnızca erkek özne Tle özdeşleşmeye zorlanmaz; kadın karakterlerle 

de duygusal, bTlTşsel ve etTk bağ kurmaya yönlendTrTlTr. Bu durum, sTnemanın toplumsal 

cTnsTyete daTr temsTl bTçTmlerTnTn değTşen toplumsal duyarlılıklarla ne kadar yakından TlTşkTlT 

olduğunu açıkça ortaya koymaktadır. 

Yapılan tematTk analTzler, bu farklı temsTl bTçTmlerTnT detaylı bTr bTçTmde açığa çıkarmıştır. 

1984 yapımı fTlmde kadınların söylem hakkı yokken, 2021 yapımı fTlmde kadın karakterler 

yalnızca duygusal değTl, polTtTk, etTk ve epTstemolojTk aktörler olarak temsTl edTlmektedTr. 

Benzer şekTlde, Paul karakterT 1984 versTyonunda kontrol ve güç üzerTnden anlamlandırılırken, 

2021 versTyonunda duygusal karmaşaları, ahlakT sorgulamaları ve lTderlTğTn getTrdTğT yükle ele 

alınmaktadır. Bu, yalnızca karakter gelTşTmT açısından değTl, aynı zamanda erkeklTğTn sTnematTk 

temsTlT açısından da önemlT bTr dönüşüme Tşaret etmektedTr. 

Bu çalışmanın katkılarından bTrT de toplumsal cTnsTyet analTzTnT yalnızca kadın temsTlTyle 

sınırlandırmayıp, erkeklTk ve erkek kahramanlık anlatılarını da eleştTrel bTr bakışla 

TncelemesTdTr. ErkeklTk çalışmaları Tle femTnTst sTnema kuramı arasında köprü kurarak, 

sTnematTk anlatıların cTnsTyetlendTrTlmTş yapısını çok yönlü bTr çerçevede değerlendTrmek 

mümkündür. Bu bağlamda, Paul AtreTdes’Tn karakterT hem hegemonTk erkeklTk normlarının bTr 

ürünü hem de bu normların sorgulandığı bTr fTgür olarak TkT yönlü bTr temsTl taşımaktadır. 

ÖzellTkle 2021 yapımı fTlm, erkeklTğTn sadece güçle değTl, sorumlulukla, duygusallıkla ve etTk 

seçTmlerle de tanımlanabTleceğTnT öne sürmektedTr. Bu, sTnemada erkeklTğTn yenTden Tnşasına 

daTr umut verTcT bTr gelTşmedTr 

Bu tez, bTlTmkurgu sTnemasının yalnızca teknolojTk ya da dTstopTk temalarla değTl; aynı 

zamanda toplumsal normların, cTnsTyet rollerTnTn ve TdeolojTk yapının yenTden üretTldTğT ya da 

sorgulandığı güçlü bTr anlatı alanı olduğunu göstermTştTr. Dune gTbT kült bTr metnTn TkT farklı 

dönemdekT yorumları, sTnemanın toplumsal cTnsTyete daTr refleksTyonlarını anlamak TçTn 

verTmlT bTr karşılaştırma zemTnT sunmaktadır. Bu bağlamda, çalışmanın hem bTlTmkurgu türüne 

hem de toplumsal cTnsTyet çalışmalarına özgün katkılar sunduğu söylenebTlTr. 

Gelecekte yapılacak araştırmalar, bu karşılaştırmalı yaklaşımı farklı tür fTlmlerTyle ya da aynı 

döneme aTt farklı yapımlarla genTşleterek, sTnemanın cTnsTyet temsTllerTndekT dönüşümünü daha 

kapsamlı bTçTmde ortaya koyabTlTr. Ayrıca bu çalışmada yalnızca görsel metTn çözümlemesT 
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yapılmışken; TlerTde yapılacak TzleyTcT alımlama çalışmaları, yapım sürecTne daTr röportaj 

analTzlerT ya da oyunculuk performanslarının cTnsTyetlendTrTlmesT gTbT alanlar üzerTnden farklı 

metodolojTk yaklaşımlar gelTştTrTlebTlTr. ÖzellTkle dTjTtal platformlar üzerTndekT bTlTmkurgu 

yapımlarının TzleyTcTye ulaşma hızı ve küresel erTşTmT düşünüldüğünde, bu tür çalışmalar 

sTnemanın toplumsal etkTsTne daTr daha derTn bTr kavrayış sunacaktır. 
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