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ETIK KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ve kurallara
uygun davrandigimi; bu calisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler igin
kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakc¢ada yer verdigimi; bu ¢alismanin Ege
Universitesi tarafindan kullanilan ‘bilimsel intihal tespit programi’ ile tarandigini ve

hicbir sekilde ‘intihal igermedigini’ beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, calismamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun
saptanmasi1 durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuclara raz1 oldugumu

bildiririm.
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ONSOZ

Tirk resim sanatinda kadin imgesinin ele alinma bigimi, donemsel ve toplumsal
kosullara gore degisiklik gostermistir. Toplumsal cinsiyet rollerini yansitan arastirma
alanlarindan biri olan sanat, ayn1 zamanda bu rolleri etkilemistir. Osmanli doneminin
ilk yillarinda kadinin daha mahrem bir nesne olarak, 6zel alanlara yerlestirilmis sekilde
resmedilmesi ve ozellikle, ge¢ donem Osmanli toplumunda ve Cumhuriyet’in ilk
yillarinda kadin imgesinin modernlesmenin simgesi olarak kullanilmasi, sanat
araciligiyla bu rollerin nasil etkilendigine dair 6nemli Ornekler olarak karsimiza

cikmaktadir.

Bu c¢aligma kapsaminda, Tiirk resim sanatinda kadin imgesinin yalnizca donemsel ve
tarihsel kosullardan degil; sanat¢inin cinsiyet kimliginden de etkilendigi varsayimiyla
yola ¢ikilarak tarihsel bir aragtirma yapilmistir. Bu baglamda, yapilan literatiir taramasi
sonrasinda, sanattaki farkli donemleri temsilen kadin ve erkek sanatgilar se¢ilmis; bu
sanat¢ilarin kadin imgesini ne sekilde ele aldigina bakabilmek i¢in kadin imgesini
konu aldiklar1 eserleri karsilagtirmali olarak incelenmistir. Yapilan ¢alisma tarihsel

olarak Osman Hamdi Bey’den Fahrelnissa Zeid’e kadar olan donemi kapsamaktadir.

Bu konuya ilgim, yiiksek lisans egitimim boyunca, danismanim Dog. Dr. Dilek Yeliz
Maktal Canko’dan almis oldugum Toplumsal Cinsiyet ve Sanat Tarihi ve ozellikle
Tiirk resmine daha ¢ok odaklandigimiz Tarihsel Siirecte Sanat ve Kadin dersleri
araciligiyla sekillenmis; inceledigim farkli kaynaklar ve yaptigim arastirmalar
sonucunda, kadin imgesinin tarth boyunca nasil degistigini anlamaya calisirken, bu
degisimin sanat¢inin cinsiyetiyle de baglantili oldugunu gozlemlemek merakimi

arttirmistir.

Sanata ve kadina anlaml bir katk: saglamasini diliyorum.

[zmir, 2025 Necla CENGIZ
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OZET

Tirk resim sanati, tarihsel siire¢ icerisinde toplumsal yapidaki dontistimleri yansitan
onemli bir kiiltiirel alandir. Osmanli donemindeki geleneksel sanat anlayisindan Bati
etkisindeki resme gegisle birlikte, resim sanatinda bireysel ifade bigimleri ve islenen
konulardaki cesitlilik artmigtir. Tiirk resim sanatinda kadin imgesi, hem sanatgilarin
bireysel bakis ac¢ilarina hem de i¢inde bulunduklar1 donemin toplumsal degerlerine

gore farkli bigimlerde ele alinmustir.

Osmanli’nin son doneminden itibaren kadin imgesi, bazen geleneksel bazen de
modern ve soyut bi¢imlerde resimlerde yer bulmustur. Bu imgeler yalnizca estetik
degil, toplumsal ve ideolojik anlamlar da tagimaktadir. Tiirk resim sanatinda kadin
imgesinin yer aldig1 eserlere bakildiginda, bu figiirlerin estetik kaygilarin Gtesinde
sanat¢inin toplumsal cinsiyet algisinin bir yansimasi oldugu goriilmektedir. Erkek
sanat¢ilar kadin imgesini ¢ogunlukla idealize edilmis ya da nesnelestirilmis bigimde

yansitirken, kadin sanatgilar bu temaya daha igsel ve kisisel bir yaklasim getirmistir.

Yapilan ¢alismanin konusu, Osman Hamdi Bey’den Fahrelnissa Zeid’e uzanan siirecte
sanatcilarin kadin imgesine yaklasim bi¢imlerinin incelenmesidir. Bu baglamda, Tiirk
resim sanati, kadinlarin sanattaki ve toplumdaki yeri ile kadin sanatgilar ¢aligmanin
kapsamini olusturmaktadir. Calismanin amaci, kadin imgesinin sanatg¢inin biyolojik
cinsiyetine gore farklilasip farklilasmadigini ortaya koymak ve sanat tarihindeki
toplumsal cinsiyet ¢aligmalarma katki saglamaktir. Bu dogrultuda, konuya iliskin
genis bir literatiir taramasi yapilmis; birgok sanat¢inin eserleri iizerinden kadin
imgesinin doniisiimiine odaklanmilmigtir. Literatiir 6zeti, calismanin temelini
olusturmakta ve inceleme bdliimlerine yon vermektedir. Tarihsel aragtirma yontemiyle
hazirlanan ¢alismada, segilen eserler karsilastirilmis ve ulasilan sonuglar sistematik bir

bigimde yaziya dokiilmiistiir.

Anahtar kelimeler: Tiirk Resim Sanati, Sanatta Kadin Imgesi, Kadin Sanatgilar,

Toplumsal Cinsiyet



ABSTRACT

Turkish painting is an important cultural field that reflects the transformations in social
structure throughout history. With the transition from the traditional artistic approach
of the Ottoman period to Western-influenced painting, both individual expression and
thematic diversity increased. In Turkish painting, the image of women has been
handled in different ways depending on the artist’s personal perspective and the social

values of the period in which they lived.

Since the late Ottoman period, the female figure has appeared in artworks in
traditional, modern, and abstract forms. These representations carry not only aesthetic
qualities but also social and ideological meanings. When examining artworks that
include female imagery, it becomes evident that these figures go beyond aesthetic
concerns and reflect the artist’s perception of gender. While male artists have generally
portrayed women in idealized or objectified ways, female artists have approached the

subject with a more personal and introspective perspective.

The subject of this study is the examination of how artists, from Osman Hamdi Bey to
Fahrelnissa Zeid, have approached the image of women in their work. In this context,
Turkish painting, the role of women in art and society, and female artists are within
the scope of the research. The aim is to explore whether the representation of women
in Turkish painting varies depending on the artist’s biological sex and to contribute to
gender-focused art historical studies. Accordingly, an extensive literature review has
been conducted, focusing on the transformation of the female image through the works
of various artists. This review forms the foundation of the study and guides the analysis
sections. Using the historical research method, selected artworks were compared based

on relevant sources, and the findings were systematically presented in written form.

Keywords: Turkish Art of Painting, Image of Women in Art, Women Artists, Gender
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GIRIS

Toplumsal cinsiyet rolleri, kisinin biyolojik cinsiyetini temel alarak ona toplumsal
birtakim anlamlar, gérev ve sorumluluklar yiliklenmesi ve belli sinirliliklar getirilmesi
anlamina gelmektedir. Kadin ya da erkek olmanin toplumsal bir deneyim haline
getirildigi bu yaklagimda, kisilerin rolleri belirli bir ¢ergeve icerisinde hazirlanmis olup
kisilerin bu cercevenin disia ¢ikmamasi beklenmektedir. Onceden hazirlanmis ve
cogunluk tarafindan yillarca kabul edilmis bu kurallara uymayan kisiler toplumsal bir
yargl ya da dislanma ile karsilagabilmektedir. Toplumsal cinsiyet rolleri, 6zellikle
kadin1t her alanda ikinci plana yerlestirmesi ve onun goriiniirligiinii kisitlamasi
bakimindan ciddi bir sorundur. Insanin hak ve 6zgiirliikk arayisinin yiikselise gectigi
donemde, kadinlar da bu soruna bir ¢6ziim bulabilmek adina feminist hareketleri

gerceklestirmislerdir.

Diinyada ve iilkemizde kadin hareketleri baglaminda pek c¢ok etkinlik
gerceklestirilmistir. Hukuk, egitim, ekonomi, saglik, kariyer vb. alanlarda kadinlarin
durumlarim1 iyilestirmeye yonelik ¢alismalar yapilmistir. Kadin hareketleri
baglaminda pek ¢ok farkli goriis ortaya atilmis; bu goriisler hem birbirinden etkilenmis
hem de birbirini elestirmistir. Tezin ilk boliimiinde Toplumsal Cinsiyet Rolleri ile Ilgili
Kuramsal Yaklasimlar ve Toplumsal Cinsiyet Eyitsizligine Yonelik Feminist

Yaklasimlar basgliklar altinda detayl bilgi verilmis ve 6rneklerle agiklanmistir.

Tarih boyunca toplumsal cinsiyet rollerinin en ¢ok etkiledigi alanlardan biri de sanat
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kadinlar bu alanda hem sanatin konusu hem de iireticisi
olarak sorun yasamislardir. Sanatci kadinlarin goriiniirliigii, sanat tarihi yazimindaki
erkek merkezli bakis acis1 nedeniyle kisith kalmis; sanata konu olan kadin imgesi ise
erkekler tarafindan hem mahrem hem de seyirlik bir nesne olarak ele alinmistir. Tlk
boliimiin devaminda, Toplumsal Cinsiyet ve Sanat baghigi altinda, kadin hareketleri ile
ilgili hem Osmanli toplumunda hem de Cumhuriyet doneminde yapilmis toplumsal

calismalar ve bu ¢alismalarin sanata yansimalari ele alinmistir.

Caligmanin konusu olan Tiirk resim sanati ile ilgili literatiir taramasi yapilmis ve Tiirk
Resim Sanati ve Toplumsal Cinsiyet baghgi altinda yaziya dokiilmiis; bu arastirmanin
sonucunda kadinlarin resmedilme seklinin zaman i¢inde ve gelenek dogrultusunda

degisiklik gosterdigi goriilmiistiir. Bu durumu daha iyi aciklayabilmek adina, ikinci



boliimde, tarihsel aragtirma yontemi kullanilarak Tiirk resim sanatindaki donemler
yine literatiir taramasi ile incelenmis ve kronolojik olarak yaziya dokiilmiistiir. Bu
baglamda, Minyatiir Sanatinda Kadin Imgesi bashg ile baslayarak, Cagdas Tiirk
Resim Sanati basligima kadar olmak {izere, 1900’lerin sonlarina kadar olan donem ele

alimustir.

Bunun yani sira, tezin temelini olusturan, sanat¢inin biyolojik cinsiyetinin kadin
imgesini ele alma bigimine nasil etki ettigi incelenmek istenmis; bu baglamda ikinci
boliimiin devaminda Tiirk Resim Sanatcilarimn Eserlerinde Kadin Imgesi bashg
altinda karsilagtirmali bir analiz yapilmistir. Bu ¢alismada, kadin imgesine eserlerinde
ozellikle yer veren ve farkli donemleri temsil eden kadin ve erkek sanatgilar tercih
edilmistir. Bu sayede, kadin figiirlinlin tarihsel siire¢ i¢cinde nasil bir doniisiim
gecirdigi, ayrica sanatcilarin biyolojik cinsiyetinin bu temsilde nasil bir rol oynadigi
incelenme firsat1 bulunmustur. Boylece eserler, hem doénemlerin toplumsal kosullari
hem de sanat¢inin kisisel bakis agis1 birlikte degerlendirilmistir. Analiz sonuglari, bir
biitiin halinde, Tiirk Resim Sanatinda Kadin Imgesinin Tarih Iginde Degerlendirilmesi

ve Sonug boliimlerinde yer almistir.



1. TOPLUMSAL CINSIYET VE SANAT

Toplumsal cinsiyet, kadin ve erkek rollerinin sadece biyolojik farklardan degil,
toplumun beklentilerinden ve kiiltiirel yapilarindan kaynaklandigini ifade eder. Kadin
ya da erkek olmak, zaman i¢inde O0grenilen ve toplumsal degerlerle sekillenen bir
stirectir. Bu nedenle toplumsal cinsiyet kavrami, sadece bireylerin kimligini degil,
toplumdaki yerini ve diinyaya bakisin1 da etkiler. Toplumsal cinsiyet, sanatla ilgili

caligmalarda da 6nemli bir yaklasim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu baslik altinda, ilk olarak, toplumsal cinsiyet olgusunun detayl1 tanim1 ve agiklamasi
yapilacak; daha sonra tarih boyunca toplumsal cinsiyet baglaminda ortaya atilmis olan
kuramlar ve feminist yaklasimlar incelenecektir. Farkli kuramsal yaklasimlarin
aciklandig1 boliimde, toplumsal cinsiyet rollerinin neden ve ne sekilde ortaya ¢iktigi
ile alakali goriisler incelenecektir. Feminist kuramlar kisminda ise tarihsel olarak
feminizmin ortaya ¢ikisi, olgusal olarak gecirdigi tarihsel siire¢ ve bu siiregler
baglaminda ortaya atilan feminist kuramlar ele alinacaktir. Devam eden bdliimde,
toplumsal cinsiyetin sanata yansimalarina odaklanilacak ve hem Osmanli toplumunda
hem de Tiirkiye Cumhuriyeti’nde kadin hareketlerinin kendini nasil gosterdigi ve bu

toplumsal hareketlerin sanata ne sekilde etki ettigi ele alinacaktir.

1.1. TOPLUMSAL CIiNSIYET OLGUSU

Toplumdaki kadin ve erkek bireyleri biyolojik bakimdan ayiran cinsiyet kavrami,
yalmizca fiziksel farkliliklart degil; ayn1 zamanda sosyal anlamlar1 da kapsamaktadir.
Ingilizcede kisilerin biyolojik cinsiyetini tanmimlamak i¢in kullanilan sex sozciigii,
toplumsal cinsiyeti tanimlamak i¢in ise gender sozcligli kullanilmaktadir. (D6kmen,
2009: s. 11) Toplumsal cinsiyet kavramu, kisilerin dogumdan itibaren -hatta dogumdan
da 6nce, biyolojik cinsiyet 68renildigi andan itibaren- biyolojik cinsiyetlerine atfedilen
kiiltiirel 6zellik ve rol kaliplarma verilen isimdir. Ornegin; ebeveynler belirli renklerde
kiyafetler satin almaya ya da ¢ocuklarinin odalarini belirli renklere boyamaya; dogum
sonras1 kullanilacak esyalardan sec¢ilen oyuncaklara kadar birgok ogeye heniiz
dogmamis cocuklarimin biyolojik cinsiyetlerine gore karar vermektedir. Biyolojik
cinsiyet dogustan gelen ve kolay degistirilemeyen (tip biliminin ilerlemesine bagl
olarak bu durum degisiklik gosterebilir) bir durumu ifade ederken, toplumsal cinsiyet
kavrami zaman ve kiiltiir igerisinde insanlar tarafindan insa edilmis ve kabul edilmistir.

(Vatandas, 2007: s. 30)



Toplumsal cinsiyet kavraminin feminist literatiire girisi 1972 yilinda Ann Oakley
tarafindan hazirlanan akademik bir ¢alisma sayesinde olmustur. Cinsiyet, Toplumsal
Cinsiyet ve Toplum (1972) isimli eserinde, toplumdaki kadinlarin ikinci siif olarak
goriilmesinin sebebini biyolojik cinsiyetlerine degil, sosyal nedenlere dayandirmistir.
Bu baglamda toplumsal cinsiyet; toplumun kiiltiirel yapisi, dini inanglar, geleneksel
normlar ve egitim gibi unsurlar dogrultusunda kadin ve erkeklere yiiklenen roller,
sorumluluklar ve ayricaliklarla sekillenir. Kadin ve erkek bireylere bu sekilde anlamlar
yuklenmesine de toplumsal insa denmektedir. Bu roller ve sorumluluklar
toplumsallagma yolu ile 6grenilmekte, bir bagka deyisle iki cinsiyete de yine toplum
tarafindan dayatilmaktadir. Toplumdaki cinsiyet temelli rol dagilimlarin1i ve bu
dagilimlarin dogurdugu gii¢ iliskilerini ¢oziimlemeye imkan tanimasi, s6z konusu
kuramin sosyal bilimler agisindan Onemini artirmaktadir. Bu kavramin ortaya
atilmastyla bu toplumsal esitsizligin nedeni hakkinda yeni bir pencere agilmis ve her
iki cinse atfedilen biyolojik 6zelliklerin toplumsal esitsizlikleri mesrulastiramayacagi

fikrine temel olusturmustur. (Ecevit, 2021: s. 9)

Toplumsal cinsiyet baglaminda bu zamana kadar yapilmis tiim ¢aligmalar, giiniimiize
kadar siiregelmis bu toplumsal kaliplarin 6zellikle kadinlar1 olumsuz etkiledigine,
cinsiyete dayali ayrimciligt yeniden fiirettigine ve kadinin toplumdaki ikincil
konumunu pekistirdigine dikkat ¢cekmektedir. Bu ¢aligmalarin degindigi bir diger
nokta ise kadinin kendi aleyhine olan bu duruma katki saglamadaki 6grenilmis ve aktif
roliidiir. Cinsiyetle 1ilgili kaliplar, kisinin toplumsallagsma siireci araciligiyla
kazanilmakta ve icinde bulundugu tarihsel siireg, kiiltiir yapisi ve sosyal ¢evre gibi
olgular ile cesitlilik kazanmaktadir. Ayrica, bireyler bu kaliplar1 zaman iginde farkli
sekillerde yeniden igsellestirmektedir. (Zeybekoglu Diindar, 2012: s. 124) Kadina ve
erkege atfedilen cinsiyet rollerinde gii¢, kuvvet ve yonetme yetenegi erkege uygun
goriiliirken zayiflik, yonetilme, boyun egme ve pasiflik gibi 6zellikler kadinin payina
diismektedir. Ayrimciliga neden olan bu tiir geleneksel yaklasimlarin devamliligi,
kadinin toplumun hemen her alaninda dezavantajli duruma diismesine neden

olmaktadir. (Akalin ve Bas, 2018: s. 113)

Cinsiyet kaliplarina iligkin rollere goz atildiginda, zamana ve kiiltiire bagli cok da fazla
degisiklik yasanmadig1 goriilmektedir. Genel anlamda kadinin toplumsal rolii daha
anag, bakim veren, hizmet eden, evi ve ¢ocuklari ile ilgilenen, sessiz, sakin, fedakar,

duygusal vb. olarak kabul edilmisken; erkek eve ekmek getiren, esini ve ¢ocuklarini

4



koruyup kollayan, ev disindaki isleri halleden, ev i¢cinde de tamirat gibi gii¢ gerektiren
isleri halleden, daha sert, cesur ve mantikli kararlar veren konumdadir. (Sarag, 2013:
s. 28) Bu kalip yargilara uygun hareket edildiginde kadinin egitim, is, sosyal yasam,
politika ve ekonomi gibi toplumsal her alanda erkekten daha geri planda, dezavantajhi
durumda kalmasi kaginilmazdir. Kadinin c¢alisan konumda oldugu durumlara
bakildiginda ise bu toplumsal rol kaliplarindan dolay1, kamusal alanda da kadinlardan
beklentinin yine erkeklerden farkli oldugu goriilmektedir. Erkekler daha ¢ok giic
gerektiren, mantik gerektiren ya da rekabet igeren mesleklere yonelirken; kadinlardan
daha cok ev islerinin uzantisi ya da kadinlara atfedilen ozellikleri daha fazla
kullanabilecekleri hostes, O0gretmen, temizlik gorevlisi, hemsire gibi meslekler
secmeleri beklenmektedir. Bu toplumsal rol beklentileri, kadinlarin is diinyasinda
siyasi ve idari roller iistlenmesi gibi imkanlarim1 kisitlamaktadir. Bu sekilde
bakildiginda dogru olmadig1 agik¢a goriilse de toplumun, kadinlarin da dahil oldugu
biiylik bir kismi1 bu rolleri i¢ten i¢ce benimsemis ve devam ettirmistir. Ciinkii cinsiyet
kalip yargilar1 zamana ve kiiltiire gore cok az degisim gostermektedir. Yalnizca meslek
secimleri degil; ise alinma siirecinde ve is yerlerinde de kadinlara yonelik ayrimci
durumlar yaganmaktadir. Bazi is kollar1 kadinlara agik olmadig1 goriilebilmekte, ayni
151 yapan kadin bir erkege gore daha az iicret alabilmekte ya da evli-gocuklu olma gibi
durumlar1 kadinin ise alinma siirecinde etkili bir unsur olarak karsimiza
cikabilmektedir. Benzer sekilde bu kadinlar erkeklere gore daha kolay bir sekilde isten
cikarilabilmektedir. (Sarag, 2013: s. 29)

Cinsiyet rol kaliplarinin ayrimcilia yol agarak etki gdsterdigi bir diger alan ise ikili
iligkilerdir. Kadinin toplumsal beklentilere uygun bir yasam siirmesi, hem sosyal
iligskilerinde hem de ikili iligkilerinde daha ¢ok kabul gérmesini saglamaktadir. Erkegin
evlilik dncesi sevgilisinin olmasi1 ya da cinsel iliski yasamasi toplum tarafindan kabul
gormekte hatta kiiciik yaslardan itibaren tesvik edilmekte iken; kadinlarin kiiciik
yaslardan itibaren sosyallikleri daha kisitli olmakla birlikte bir erkekle arkadas olarak
iliski kurmalar1 bile kabul gdérmeyebilmektedir. Evlilik yasi, bosanma sonrasi
toplumsal konum, toplum tarafindan belirlenmis yasinda evlenemediginde ya da
evlendigi kisi ile bosanma karar1 aldiginda bu kisiler i¢in dilde kullanilan ifadeler, kilik
kiyafet, duygu ve diislincelerini ifade etme sekilleri gibi pek ¢cok konu da kadinlarin
toplumda cinsiyet ayrimciligina maruz kaldigmi gosteren olgulara 6rnek olarak

gosterilebilmektedir. Tiim bu durumlar kadini toplumda erkege karsi pasif bir konuma



yerlestirmistir. Sonug olarak erkeklere dogustan atfedilmis olan hak ve ayricaliklara
karsilik, kadinlar bu tiir haklara erisebilmek adina devamli bir miicadele i¢cinde yer

almak zorunda kalmstir. (Sarag, 2013: s. 29)

Cinsiyet rollerinin kadina ve erkege yiikledigi rol ve sorumluluklardan, kadinlarin ¢gok
daha olumsuz etkilendigi ve toplumda dezavantajli konuma geldikleri goriilmektedir.
Cinsiyet esitliginin saglanabilmesi icin bireylere, biyolojik cinsiyetleri fark etmeksizin
kendi potansiyellerinin farkina varmalar1 ve 6zgiir iradeleriyle hareket edebilmeleri
icin esit haklar saglanmasi1 ve bu haklarin uygulanabilmesinin de toplumsal olarak
saglanmas1 gerekmektedir. Ancak toplumsal cinsiyet kavrami ve buradan yola ¢ikarak
kendini gosteren cinsiyet ayrimciligi ortadan kalkmadigi siirece cinsiyetler arasi

esitligin saglanmasi oldukc¢a zor goriinmektedir. (Sarag, 2013: s. 30)

1.2. TOPLUMSAL CINSIiYET ROLLERi iLE ILGIiLI KURAMSAL
YAKLASIMLAR

Toplumsal yapiy1 olusturan bireyler toplumsal diizende devamliliginin saglanmasi i¢in
belirli roller benimsemektedir. Bu roller kazanilmis ve atfedilmis roller olarak
siniflandirilabilirler. Atfedilmis roller arasinda cinsiyet, akrabalik gibi olgular
sayilabilirken kazanilmis rollerdeki temel etken bireysel cabadir. Birey kendi
performansina dayali olarak bir statii kazanmaktadir. Atfedilmis roller arasinda sayilan
cinsiyet rolleri ise kadin ve erkek olarak kategorize edilerek iki farkli pozisyon isgal
etmektedir. Bu roller bir taraftan da karsilikli olarak birbirine baglidir ve birbirinin de
dolayli yoldan devamliligini saglamaktadir. Kisiler, toplumsal yasamda nasil
davranmalar1 gerektigini cogu zaman agik bir sekilde degil, dolayli yollarla 6grenirler.
Bu da onlar1, toplumsal cinsiyetlerine gore sekillenmis belirli rollerin i¢ine yerlestirir.
(Ozgiir, 2010: s. 10) Bu kisilerin yine toplumda kabul gérebilmesi i¢in bu cinsiyet
rollerine kesin olarak uyum saglamasi beklenir. Uyum saglamadiklarinda toplumsal
olarak bu rolleri siirdiiren kisi ve kurumlar tarafindan yargilanma ya da diglanma gibi

olumsuz durumlar yasayabilmektedirler.

Bu noktada, toplumsal cinsiyet rollerinin neden ve nasil olustugunu agiklamak {izere
cesitli kuramsal yaklagimlar gelistirilmigtir. Bu kuramlar, toplumsal cinsiyetin

yalnizca biyolojik bir olgu olmadigini, ayn1 zamanda toplumsal, kiiltiirel ve psikolojik



stireclerle sekillendigini savunmaktadir. Asagida, toplumsal cinsiyetin farkli

boyutlarini ele alan baglica kuramsal yaklasimlar detaylandirilacaktir.

1.2.1. Biyolojik Kuram

Insan davramglarinin ne sekilde yapilandigi ile ilgili ortaya ¢ikan en erken
anlayislardan biri biyolojik yaklasimdir. Noam Chomsky ve Jean Piaget’in onciilitkk
ettigi yaklasimlar; daha sonralarn ise Sosyobiyolojik Teori’yi ortaya atan Edward
Wilson, davraniglarin belirlenmesinde dogustan gelen eril ya da disil 6zelliklerin
biiylik rol oynadigini savunmuslardir. (Keskin ve Ulusan, 2016: s. 51) Bireylerin
zihinsel siirecleri ve davraniglart arasindaki farkliliklarin  sebebini biyolojik
cinsiyetlerine dayandiran biyolojik kuram, bu farklarin dogustan geldigini savunur. Bu
kurama gore, temel biyolojik farkliliklarimiz zihinsel yapimizi da etkilemekte ve
psikolojik farkliliklara yol agmaktadir. Bu kuramin ilgi alani, dogumdan itibaren iki
biyolojik cinsiyette farkli olarak salgilanan hormonlar, ergenlik gibi kritik gelisme
donemlerinde yasanan hormon degisikliklerindeki farkliliklar ve temel olarak

beyindeki islevsel ve yapisal farkliliklardir. (Anar, 2011: s. 20)

Tarih boyunca cinsiyetler arasindaki farkliliklar, 6zellikle biyoloji ve tip alanlarinda
calisan arastirmacilarin dikkatini ¢ekmis ve bu konuya yonelik cesitli yorumlar
tiretilmesini saglamistir. Aristoteles, kadina atfedilen erkege gore daha sevecen olma,
kiskanclik, utanma, kandirma gibi Ozelliklerin viicutlarindaki bir ¢esit salgidan
kaynaklandigin1 savunmustur. Benzer sekilde annelik icgiidiisliniin de beynin bir
boliimiinde ya da iireme organlarinda yer aldig1 6ne siiriilmiistiir. (D6kmen, 2009: s.

48)

19. yilizyiln ortalarmma gelindiginde, beyin yapisi lizerinden cinsiyetler arasi
farkliliklar1 anlamak amaciyla g¢alismalar yapilmistir. Bu caligmalar sonucunda,
kadinlarin daha kiiciik 6n loblara sahip oldugu ve buna bagl olarak daha karmagik
biligsel islevlerde erkeklere gore dezavantajli olduklari iddia edilmistir. Hatta bazi
bilim insanlar1 bu cinsiyet farkliliklarinin beyne yansimasinin fetiislerde bile
goriilebildigini iddia etmistir. Bu durum erkege atfedilen bir 6zellik olan zekanin ve
karar verme yeteneginin biyolojik aragtirmalarla desteklenmesine ve toplumsal olarak
kabul edilmesine sebep olmustur. Sonraki yapilan arastirmalarda ise bu bilgiler

degismis; aslinda yan loblarin karmasik zihinsel islemlerin merkezi olarak kabul



edildigi, 6n loblarin ise daha basit ve daha az 6nemli zihinsel siireglerle baglantili
oldugu kabul edilmistir. Bu siirecte, bahsedilen aragtirmalar tam tersine donmiis;
kadinlarin 6n loblariin daha biiyiik ve yan loblarinin daha az gelismis oldugu
yoniindeki iddialarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Aslinda erkegin liderlik ve
karar verme gibi 6zelliklerine bilimsel bir yolla vurgu yapilmak istendigi ve bu amagla
aragtirma sonuclarinin manipiile edildigi sOylenebilmektedir. 20. yiizyilin son
ceyreginde ortaya atilan bazi goriisler, erkeklerin yaratic1 ve teknik alanlardaki bazi
meslek gruplarinda daha basarili olmasinin sebebinin erkeklerin hormonal ve zihinsel
yapisi ile baglantili olabilecegini savunmustur. (Dokmen, 2009: s. 49) Bilimsel
arastirmalar referans gosterilerek, bir sekilde kadinlarin zihinsel algilama bakimindan
erkeklerden daha asagida oldugu ve daha az mantiksal olduklar1 vurgulanmaya
calisilmigtir. Toplumda bu alg1 yerlestirildiginde kadmin ikincil ve erkege bagimli
konumu mesrulastirilacak; erkegin dogustan gelen dstiin biyolojik nitelikleri

yiiceltilecektir.

Biyolojik yaklasimin cinsiyetler arasindaki farklar 6zelindeki agiklamalarinin bir
baska dayanagi ise dogurganlik islevinin kadinlara 6zgii olmasidir. Biyologlar
toplumsal cinsiyet konusundaki farkliliklarin temelinde bu ayrimin yattigim
savunmaktadir. Dogum yapabilme yeteneginin bir sonucu olarak kadinlar, yerlesik ve
topluluk halinde hayata gegilen ilk zamanlardan beri ev i¢i islerden sorumlu
tutulmuglardir. Erkekler ise dis diinyadaki miicadeleden sorumlu olmustur. Ancak
toplumsal yasam gelistik¢e bu roller arasindaki fark oldukca azalmustir. Insanlarin zor
doga sartlarinda gii¢ gerektiren isler yapma zorunlulugu azalmis; dogum kontrol
yontemleri gelistirilmis; cekirdek aile yayginlasmaya baslamis ve kadinin sosyal
hayattaki goriintirligii, egitim ve is hayatindaki varlig1 zaman i¢inde artmigstir. Bununla
birlikte David Buss (1995), kadinlar ve erkekler arasinda ciddi bir psikolojik ayrim
oldugundan bahsetmektedir. Ona gore iki cinsiyet arasindaki biyolojik farkliliklarin
sebebi evrimsel psikolojiye dayanmaktadir. Temel olarak yasamlarini siirdiirme ve
tiirlerinin devamini saglama i¢giidiisii ile hareket eden organizmalar, milyonlarca yillik
bir evrimsel siireci meydana getirmektedir. Bu yaklasima gore, erkekler ve kadinlar,
tarth boyunca birbirinden farkli uyum sorunlariyla karsilagsmis; dolayisiyla psikolojik
olarak da farkl sekillerde evrimlesmislerdir. (Keskin ve Ulusan, 2016: s. 52)

Biyolojik yaklagimlara destek olan ya da ona karsi duran arastirma sonuclar1 da

mevcuttur. Ornegin; Benbow ve Lubinski’nin ortaya attig1 goriise gore (1972), erkek
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Ogrencilerin matematik alanindaki basarilar1 beyin yapilarindaki farkli isleyisler ile
iligkilendirilmistir. Fakat bu iddia, Hyde’in yiriittiigli ¢alismalarla (1997)
sorgulanmistir. Hyde, genis 6rneklemli analizlerine dayanarak, cocukluk doneminde
cinsiyete bagli bir matematiksel yetenek ayrimi olmadigini, farkin ancak ileri egitim
seviyelerinde ve ¢ok sinirl diizeyde ortaya c¢iktigini sdylemistir. Yine Reinisch ve
arkadaglar1 (1997) bebekler iizerinde yaptiklar1 arastirmada biyolojik cinsiyet
faktoriiniin birkag giinliik de olsa gelisimde rol oynadigin1 ve toplumsal cinsiyet
farkliliklarinda bu biyolojik farkliliklarin rol oynayabilecegini belirtmistir. Ancak daha
sonra Carli (1997) tarafindan dile getirilen alternatif bir goriise gore, bu gelisim
farklilig1 kiz ve erkek cocuklarina yonelik sosyal tutumlarin degisiklik gdstermesinden
kaynaklanmaktadir. Ona gore kiiciik yaslardan itibaren belli bir sekilde farklh
yetistirilen cocuklar ilerleyen yaslarda farkli kisilik 6zellikleri kazanacaktir. (Dokmen,

2009: s. 50)

Feministler biyolojik ve evrimsel kuramlara uzun siire slipheyle yaklasmislardir;
bununla birlikte bazi evrimsel psikologlar feminist yaklagimlar1 kiiciimsemektedir.
Birgok feminist, herhangi bir konunun biyolojiyle agiklanmasina temkinli
yaklagmakta; ciinkii biyolojinin, cogu zaman mevcut diizeni korumak i¢in bir bahane
olarak kullanildigina inanmaktadir. Sosyobiyologlar, erkeklerin daha agresif ve baskin
olmasmin cinsel secilim nedeniyle genetik oldugunu savunmaktadir. Buna gore,
erkeklerin genetik olarak iistiin oldugu ve kadinlarin daha diisiik bir statiide kalmasinin
devam etmesi gerektigi disliniilmektedir. Bu diisiince, statiiniin degisebilecegine
inanan feministler i¢in problemli bir yaklasimdir. Sosyobiyologlar ¢evresel faktorleri
tamamen g6z ardi etmezler, ancak doga ve yetistirme arasindaki tartigmada
sosyobiyologlar biyolojiye, feministler ise ¢cevresel faktorlere daha fazla Gnem verirler.

(Else-Quest ve Hyde, 2022: s. 44)

Tim evrimsel teorisyenler, cinsiyet farkliliklarinin dogal segilimle ortaya ¢iktigini
diisiinmemislerdir. Ornegin, evrimsel biyolog Patricia Gowaty (2018), sosyobiyoloji
ve evrimsel psikolojiye karsi bir alternatif olarak cinsiyet-ndtr bir evrim teorisi
onermistir. Gowaty, sosyobiyoloji ve evrimsel psikolojinin "biyoloji kaderdir" fikrine
karst ¢ikmaktadir. Bu gorlis, milyonlarca yil siiren evrimin davranislarimizi ve
ozellikle cinsiyetler arasindaki farklar1 belirledigini savunmaktadir. Gowaty,
insanlarin bulunduklar1 ¢evrelerin ¢ok farkli olabildigini ve bu farklarin hem cografi

olarak hem de bir kisinin yasami boyunca degisebilecegini sdylemektedir. Bu nedenle,
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insanlarin evrimsel olarak belirlenmis sabit davranislar sergilemeleri her zaman
miimkiin olmayacaktir. Ayrica, cinsiyetler arasinda sabit davranig farkliliklart
olmamalidir. Bunun yerine, bireylerin davranislarinda esnek olmalar1 daha uyumlu
olmalarin1 saglamaktadir ve evrim de tam olarak bunu istemektedir: esneklik ve uyum
saglama. Bir birey, bazi durumlarda daha erkeklere atfedilen davranislar
sergileyebilmekte; baska bir durumda ise daha kadmnlara atfedilen sekilde
davranabilmektedir. Esnek bir strateji boyle bir durumda daha basarili olabilecektir.
Bu teorinin kanitlari, su ana kadar, matematiksel modelleme ve ¢evreye gore es segme
davraniglarint uyumlu sekilde degistirebilen bireylerin daha basarili tiredigini gosteren
kanitlarla desteklenmektedir. Bunun disinda, teori heniiz ¢ok yeni oldugu i¢in tam
olarak degerlendirilmesi miimkiin olmasa da dikkat edilmesi gereken bir nokta vardir;
bu teori, yalnizca erkek ya da kadin davranislarina dayanmadigi icin transgender ve

nonbinary bireyleri de kapsayabilmektedir. (Else-Quest ve Hyde, 2022: s. 47-48)

1.2.2. Psikanalitik Kuram

Toplumsal cinsiyet konusuna yonelik ilk teorik yaklagimlar Sigmund Freud tarafindan
yapilmigtir. Daha sonradan onun yaklagimlar1 gézden gecirilmis ve cinsiyet gelisimi
konusu hakkinda cesitli diizenlemeler yapilmistir. Freud bu konularda bazi
arastirmacilar tarafindan desteklenirken bazilar1 tarafindan sert bir sekilde
elestirilmistir. Toplumsal cinsiyetin nasil sekillendigine dair Freud’un yaklagimi,
libido adi verilen cinsel enerjiyi merkeze alir. Bu enerji hem biyolojik cinsiyetle
iligkilendirilir hem de toplumsal rollerin olusumunda etkili oldugu kabul edilir. Ancak
Freud bu enerjiyi aciklarken fallik donemi merkeze almis ve erkek cinselligi lizerinden
yorum yapmustir. (Dokmen, 2009: s. 42) Yalnizca bu yaklasimindan bile Freud’un

erkek temelli bir bakis agis1 oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Psikanalitik kuramin temelinde, Spinoza’nin gelistirmis oldugu “nedensellik” kavrami
yer almaktadir. Bu yaklagim, gosterilen davranislarin rastgele ortaya ¢ikmadigini, tim
davraniglarin ardinda mutlaka bir neden oldugunu savunur. Davranislarin yalnizca
cevresel faktorlerle agiklanamayabilecegini ve bazen bu nedenlerin bireyin kendi i¢
diinyasinda sakli olabilecegini ifade eden nedensellik, psikanalitik kuramin
gelisiminde biiylik bir 6neme sahiptir. Freud, davraniglarin altinda yatan nedenleri
incelerken, topografik kuram kapsaminda biling, bilingéncesi ve bilingdist

kavramlarina yogunlasmis; bu kavramlar1 derinlemesine ele alarak insan zihnine dair
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yeni haritalar olusturmustur. Ayrica, bireylerin dogustan getirdigi giidiiler ile
psikoseksiiel  gelisim  evrelerinin, davraniglarin  ve  kisilik  olusumunun

sekillenmesindeki roliinii vurgulamistir. (Saglik, 2021: s. 438)

Freud’un en 6nemli katkilarindan biri, insan kisiliginin gelisiminin yasamin ilk bes y1l1
icinde sekillendigini One siirmesidir. Ona gore, bireyin yetiskinlik donemindeki
kisiligi, ¢ocukluk doneminde yasadigi deneyimlerin bir sonucudur ve 6zellikle erken
cocukluk yillarinda kazanilan deneyimler belirleyici bir rol oynamaktadir. Freud,
bireyin kisilik gelisimini agiklamak amaciyla, bireyin farkli dénemlerde belirli erojen
bolgelere odaklandigi bir psikoseksiiel gelisim kurami gelistirmistir. Bahsedilen erojen
bolgeler arasinda dudaklar, agiz, anal bolge ve genital organlar yer almaktadir. (Else-

Quest ve Hyde, 2022: s. 28)

Freud, kisiligin gelismesi i¢in bireyin dogumdan itibaren bes psikoseksiiel asamadan
geemesi gerektigini belirtmis ve bu asamalari oral, anal, fallik, gizil ve genital asamalar
olarak adlandirmistir. Bireyin bu asamalarin her birinde doyuma ulasmasi, kisilik
gelisimi i¢in Onemlidir. Birey herhangi bir asamadaki temel gereksinimlere karsi
doyuma ulagsamazsa ya da asir1 doyuma ulasip bagimlilik gelistirirse i¢inde bulundugu
bu doneme saplanmaktadir. Bu durum da yetiskinlik dénemini olumsuz
etkilemektedir. Freud, ruhsal bozukluklarin temelinde de bu psikoseksiiel asamalarda
yasanan basarisizliklar oldugunu iddia etmektedir. Ona gore, ¢ocukluk doneminde
yasanan bu sorunlar bilingdisina itilmekte ve c¢oziimii ancak psikanaliz ile

olabilmektedir. (Duyan, 2018: s. 89)

Freud’a gore, psikoseksiiel gelisimin ilk evresi olan oral donemde (0-1 yas), bebek
temel hazzi emme ve beslenme yoluyla elde etmekte ve ¢evresini agiz yoluyla
kesfetmektedir. Bunu takip eden anal evrede (1-3 yas), bireyin haz kaynag: digkilama
eylemine yonelmektedir. Freud, hem kiz hem de erkek c¢ocuklarinin bu iki evreyi
benzer sekilde deneyimledigini belirtmistir. Ancak 3 ile 6 yas arasina denk gelen fallik
evrede, cinsiyetler arasindaki gelisimsel farkliliklarin belirginlestigini 6ne stirmiistiir.
Fallik evrede erkek ¢ocuk, kendi cinsel organina ilgi duymaya baslamakta ve bu bolge,
onun i¢in haz ve merak kaynagi haline gelmektedir. Freud, bu donemde erkek
cocuklarmin "Oidipus kompleksi" olarak adlandirilan psikolojik bir siire¢ yasadigini
Oone slrmiistiir Freud, erkek cocugun annesine karsi bilingdist bir cinsel arzu

gelistirdigini ve ona giiclii bir duygusal bag ile yoneldigini savunmaktadir. Ancak bu
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stirecte cocuk, babasini annesi i¢in bir rakip olarak gérmekte ve onun varligini bir
tehdit olarak algilamaktadir. Bunun sonucunda, babasi tarafindan cezalandirilma ve
hadim edilme korkusu yasamaktadir. Freud’a gore, erkek cocuk bu kaygiy1 bastirmak
amaciyla annesine yonelik arzularindan vazgecerek babasiyla 6zdeslesme siirecine
girmektedir. Bu 0zdeslesme, cocugun babasinin temsil ettigi toplumsal normlari,
ahlaki degerleri ve otoriteyi igsellestirmesiyle sonuglanmakta ve siiperegonun
(tistbenligin) olusumunda kritik bir rol oynamaktadir. Ayn1 zamanda, babayla kurulan
0zdeslik, erkek cocugun kendi cinsiyet kimligini gelistirmesine ve geleneksel erkeklik
ozelliklerini benimsemesine katkida bulunmaktadir. (Else-Quest ve Hyde, 2022: s. 28)
Gizil donemde (6-12 yas) cinsel dirtiiler kendini gostermemektedir. Bu donem,
ebeveynlerin getirdigi yasaklar ve siiperegonun gelisiminin hiz kazanmasiyla birlikte,
cinsel arzularin bastirilmasina ve bir 6nceki doneme ait anilarin unutulmasina sebep
olmaktadir. Bu donemde bireyin ilgisi cinsellik dis1 alanlara yogunlagmakta ve oyun
oynama, okuma, ara¢ gereglerin kullanimi gibi aktivitelerin 6grenilmesi ile birey,
toplumun bir parcast haline gelme yolunda ilerlemektedir. Bu déonemde birey, karsi
cinsiyete olan ilgisini kaybetme ve kendi cinsiyetinden olan kisilerle vakit gecirme
egilimi gostermektedir. Genital donem (12-15 yas) gelisim ddnemlerinin
sonuncusudur ve ergenlik yillarin1 kapsamaktadir. Ergenlik donemi ile birlikte tireme
organlar1 gelismekte ve bu durum, bireyin ilgisinin genital organlara yonelmesine
sebep olmaktadir. Her iki cinsiyette de artan cinsel hormonlar sonucunda bireylerin
kars1 cinsle olan etkilesimi gelismektedir. Boylece birey, duygular1 ve cinsel organlar
arasinda baglanti kurmaya baslamaktadir. Onceki evrelerde gelisimsel bir sorun
yasanmamissa, birey bu asamada kars1t cinsle olgun cinsel faaliyetlere

katilabilmektedir. (Duyan, 2018: s. 92-93)

Oral ve anal donemleri iceren ilk gelisim doneminde, dogumdan itibaren iki cinsiyetin
de cinsiyet ve toplumsal cinsiyet deneyimleri aynidir. Erkek cocuklar, hayatlarina
erkek biyolojik yapisi ile baslamaktadir; bu nedenle libidolar1 da erkek cinsel organi
tizerinden tanimlanir. Bu baglamda, erkek ¢ocuklarin anneleri ile kurduklar iliski,
kars1 cinse yonelik ilk iliski Oriintlisii olarak kabul edilir. Kiz ¢ocuklar ise Freud
tarafindan baslangicta iki cinsiyetli kabul edilmistir. Bu noktada klitoris, erkeklik
organi olarak ele alinmaktadir. Ancak baslangicta deneyim olarak yanizca klitorisleri
yer almaktadir ve bu baglamda libidolar1 da erkektir. Buradan yola ¢ikarak kiz

cocuklarmin kiigiiklilkte anne ile olan iliskisine yine karsi cins iliskisi olarak
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bakilmaktadir. Bu kurama gore, bu donemde kiz ¢ocuklari da erkek ¢ocuklar1 da

toplumsal deneyim agisindan erkek olarak kabul edilmektedir. (Dékmen, 2009: s. 43)

Cocuklarin kadin ve erkek arasindaki ayrimi anlamaya bagladig1 fallik donemin ilk
evresi genellikle 18-24 aylik doneme denk gelir. Yaklasik 5 yaslarinda cinsel
kimliklerinin gelisimi tamamlanir. Freud’a gore bu asamada yine erkeklik kavrami
onceliklidir ve erkek cocuklarda sevgi odagi annedir. Ciinkii ¢ocuklar yalnizca tek bir
cinsiyetin bilgisine sahiptir, o da erkektir. Cocuklara gore cinsiyet farki, erkek cinsel
organinin olup olmamasidir. Erkek ¢ocuklar, kiz ¢ocuklarin kendilerinin sahip oldugu
penise sahip olmadiklarin1 gordiiklerinde kendileri de bunu kaybetmekten korkarlar.
Freud’a gore erkek ¢ocuklar, babalarini hem fiziksel hem de cinsel olarak iistiin bir
figiir olarak algilamaktadir. Bu nedenle, annelerine olan ilgileri fark edilirse
cezalandirilacaklar1 korkusunu yasarlar. Ote yandan, kiz ¢ocuklarinin bu dénemdeki
gelisimi daha karmasik bir seyir izler. Kiz ¢ocuklari, kendilerinde bir penis olmadigi
icin bir yoksunluk duygusuna kapilirlar ve bu durum, annelerine kars1 kiskanglik ve

babalarina yonelme seklinde kendini gosterir. (Dokmen, 2009: s. 43-44)

Odipal asamada, erkek ¢ocuklar annelerine ydnelik duygulari sebebiyle babalar ile
miicadele etmeye baslarlar ancak hadim edilme korkusuyla cinsel ilgilerini anneden
uzaklastirirlar ve kendilerini babalar ile 6zdeslestirirler. Boylece sosyal diinyada
kendilerine uygun sekilde erkek olarak varlik gdstermeye baslarlar. Odipal catismanin
¢oziilmesi ile birlikte siiperego gelisiminde 6nemli bir agsama kaydedilir. Kiz ¢ocuklari
babalariyla kurduklar1 bagda, eksik oldugunu diisiindiikleri cinsel kimlik 6zelliklerini
tamamlayabileceklerini umarlar; ¢linkii baba onlar i¢in de gii¢c simgesidir. Ancak daha
sonra bu istekten ve saldirgan tutumlardan vazgecerler ve babalariyla daha pasif,
kadinsi bir iligki i¢ine girmeyi ve ondan bir bebek sahibi olmay1 istemeye baglarlar.
Kiz c¢ocuklarinin babalar1 i¢in anneleri ile miicadele ettikleri siiregte, erkek
cocuklarinda olan hadim edilme korkusu mevcut degildir ¢iinkii zaten penisleri yoktur.
Anne figiiriniin etkisi zaten kisithdir. Freud’un kuramina goére kiz cocuklar1 anneleri
ile tam olarak 6zdeslesmek zorunda degildir ve bu nedenle siiperego gelisimleri erkek
cocuklara kiyasla daha sinirli kalabilir. Freud, bu durumu, kiz ¢ocuklarinin ahlaki ve
cinsel alanlardaki gelisimleri agisindan erkeklere paralel bir noktada olamayacaklari
seklinde yorumlamistir. (D6kmen, 2009: s. 44-45) Freud’un bu arastirmasi birgok

bilimsel siirece kaynak olsa da gegerliligi giiniimiizde hala tartisilmaktadir.
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1.2.3. Sosyal Rol Kurami

Sosyal 6grenme kuramini benimseyen kisiler biyolojik cinsiyetler arasindaki
farkliliklar1 kabul ederler ancak cinsiyetler arasindaki tutum farkliliklarini toplumsal
cinsiyet kavrami ile agiklarlar. Bu kurama gore iki farkli cinsiyetin toplum iginde
sosyallesme siirecleri farklidir. Bireyler sosyalizasyon siirecinde kendilerine uygun
goriilen rolii benimsemektedir. Buradan yola ¢ikarak toplumun eril ve disil kodlarin
bireylere islenmesinde en 6nemli etken oldugu sdylenebilir. (Ozgiir, 2010: s. 16) Bu
kodlardan yola ¢ikarak kisiler toplumda kendilerine bir yer edinebilmek i¢in biyolojik

cinsiyetlerine uygun olacak sekilde belli sosyal ozellikler gelistirirler.

Toplumsal yasamda kadinlar ve erkekler farkli davraniglar sergilemektedir. Bunun
sebebi toplumsallagma ile birlikte kiiglik yaslardan itibaren G8renilen cinsiyet rol
kaliplaridir. Sosyal 6grenme kuramina gore bireyler, sosyal ortamlarda gordiikleri
kendi biyolojik cinsiyetlerinden olan kisilerin davramiglarii  taklit ederek
ogrenmektedir. Yani kiicilikliikten itibaren cevrelerinde gordiikleri anne, baba,
Ogretmen gibi kisileri 6rnek alarak davranis kodlarin1 benimsemekte ve kendi cinsiyet

davranislarini olusturmaktadir. (imanger, 2000: s. 18)

Sosyal 6grenme yaklasimina gore, insanlar yasamlarinin akisinda pasif olmaktan
ziyade etkin ve katilimei bir tutum sergilerler. insanlar gevresel olaylara yalnizca pasif
bicimde taniklik etmekle kalmaz, ayn1 zamanda bu olaylara tepki verir ve anlamlar
yukler. Bu siiregte duygu durumlari, hareket sistemleri ve zihinsel yapilari, amag
odakli davraniglarin sekillenmesinde kritik rol oynar. Bilissel siiregler yalnizca beyin
temelli islevlerle sinirli kalmayip, karar verme ve degerlendirme gibi iist diizey zihinsel
faaliyetlerde de etkili olmaktadir. Insanin zihni yalnizca tepki verici degil; yaratici,
iiretici, proaktif ve kendini yansitic1 dzellikler de tasimaktadir. Insanlar bu bilissel
ozellikleri kullanarak gelecek hareketlerini planlarlar; hareketlerin islevsel yonlerini
degerlendirirler; stratejik olarak secilen tercihleri organize ederler ve karar verdikleri
hareketin muhtemel sonuglar1 {izerine yorum getirirler. (Bayrake¢i, 2007: s. 200)
Buradan yola ¢ikarak bireylerin biligsel olarak ¢evrelerinden 6grendikleri davraniglari
kendilerine uyarlayarak bir sonraki hareketlerinin ne olacagina karar verdikleri
sOylenebilir. Toplumsal olarak belirlenmis rol kaliplar1 da bu taklit ile 6grenme

stirecinin bir pargast olurlar.
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Her toplumda cinsiyetlere atfedilen roller farklilik gostermekle birlikte, bu rollere
uygun belirli tutum ve davranis kaliplar1 da bireylerden beklenmektedir. Ornegin, pek
cok kiiltiirde ¢cocuklara bakim verme sorumlulugunu kadin iistlenmek durumundadir.
Annelik i¢gldiisii hala tartisilan bir konudur. Toplumsal cinsiyetle ilgili kaliplar,
bireylerin giindelik yasam pratikleri lizerinden sekillenir. Devamli olarak belirli
davraniglar1 sergileyen gruplarin, bu eylemlerle 6zdeslestigi ve grubun buna uygun
kisilik ozelliklerine sahip oldugu varsayilir. Bu genellemeye bagh olarak, kadinlarin
cocuklara bakim verme Ornegine geri donecek olursak, bu davranistan hareketle
kadinlarin sicak, sefkatli ve bakim veren Ozellikler tagidigi sonucuna varilacaktir.
Erkekler ¢ocuk bakimi ile ilgilenmiyorlarsa bunun sebebi bu 6zelliklerin onlarda
olmamasidir. Bu 6rnekte oldugu gibi pek ¢ok etkinlik sosyal rol ve sorumluluklara
gore belirlenir ve bu etkinliklerden yola ¢ikarak iki farkli cinsiyete de belli kalip
ozellikler atfedilir. Ayrica diizenin devami i¢in kisilerin bu sekilde davranmalarini
saglamak adina sosyal baskilar da uygulanir. Oregin, evli bir kadmin ev igi isler ile
ilgili sorumluluklar1 {istlenmesi ic¢in basta kendi annesinden olmak {iizere
arkadaslarindan, ¢evresinden, esinden ve komsularindan baski gérmesi s6z konusudur.
Bu sorumluluklarint yerine getirmedigi takdirde ise elestirilir ve bu durum da kendini

suclu hissetmesine neden olur. (Dokmen, 2009: s. 82)

1.2.4. Bilissel Gelisim Kuram

Bu yaklasima gore cinsiyet ayrimi, cocuklarin zihinsel gelisim siirecinde baz1 evrensel
asamalar1 izleyerek sekillenir. Oncelikle kendi cinsiyetlerini fark eden ¢ocuklar,
zamanla diger bireylerin cinsiyetlerini de ayirt etmeye baslarlar. Yani, 6nce iki farkli
cinsiyet kategorisi oldugunun farkina varirlar; ardindan kendilerini bu kategorilerden
biriyle iligkilendirirler. Siire¢ ilerledik¢e ise bu iki cinsiyeti birbirinden ayiran
ozellikleri kesfederler. Cinsiyet ile ilgili kaliplasmis tutumlarin, yani hangi cinsiyet
icin hangi davranis beklentisinin bulundugunun farkina varan ¢ocuklar, buna uygun

olarak cinsiyet damgali davraniglar gostermeye baglarlar. (Citak, 2008: s. 14)

Bu yaklasgimin temeline gore, bireylerin zihinsel olarak tutarlili bir benlik algisi
gelistirmeye ihtiyaglar1 vardir. Cocuklar bu tutarlilig1 saglamak i¢in toplumun cinsiyet
rollerine iliskin beklentilerine gore davranmaktadir. Ornegin, kendini kiz olarak
tanimlayan bir ¢cocuk, genellikle toplumsal olarak kadins1 kabul edilen ilgi alanlarina

ve tutumlara yonelirken; erkek c¢ocuklar da benzer bigcimde erkeksi olarak
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nitelendirilen faaliyetleri tercih edebilirler. (D6kmen, 2009: s. 65) Bu yaklagima gore,
cocuklar, benimsedikleri toplumsal cinsiyet kimligi dogrultusunda davraniglar
sekillendirirler. Kendilerine iligkin cinsiyet bilgisini edinen g¢ocuklar, diisiince ve
davranig diizeyinde bu kimlige uyum saglama egilimine girerler. Bu siire¢ sonunda,
bireyde sabit bir cinsiyet algis1 yerlesir ve yasamina bu algiya gore yon vermeye baslar;
yeteneklerini de toplumsal beklentilere gore yapilandirir. Bu yaklagim, sosyal 6grenme
kuramindan farkli olarak, ¢ocuklarin belirli cinsiyet 6zelliklerini benimsemelerinin
temel nedenini digsal bir onay ihtiyaci ile degil, i¢sel bir aidiyet duygusu ile agiklar.

(Giildi ve Ersoy-Kart, 2009: s. 105)

Cocuklarin yasaminda bilissel tutarliligin 6nemi yalnizca kadin ve erkek arasindaki
farki anlamaya ¢aligmalarindan bile gozlenebilmektedir. Kiiclik yastaki ¢ocuklar, bir
kisinin dis goriiniisii degismesine ragmen cinsiyet kimliginin sabit kalmasinu
anlamakta giicliik ¢ekebilirler. Ornegin, 4 yasinda bir cocuk i¢in bir kadinin saclarini
cok kisa kestirmesi ve yine kadin olarak kalmas1 ya da bir erkegin elbise giymesi ancak
yine erkek olarak kalmasi tutarsizdir. Bu ¢ocuk elbise giyen erkegin kadin
olabilecegine, sacini kisa kesen kadinin ise erkek olabilecegine kolaylikla inanabilir.
Ciinkii bu yastaki ¢ocuklar toplumsal cinsiyet kaliplarimin kiiltiirden kaynaklandigini
idrak edemezler. Onlara gore iki cinsiyet i¢in belli kaliplar vardir ve bu kaliplara uygun
hareket edildigi siirece o cinsiyete ait olunmaktadir. Kadinlik ya da erkeklik kavramlar
cocuklar tarafindan bu bi¢imde anlasilir. Zihinsel uyum saglama ihtiyacinin bir sonucu
olarak, cinsiyetle ilgili kaliplar1 esnek olmayan ve sabit kurallar olarak benimserler.
Bunu ahlak anlayisi ile iligkilendirirler ve bu kaliplarin disina ¢ikan kisileri ayiplayarak
bu kisilerin cezalandirilmalar1 gerektigini disiiniirler. Bu toplumsal baski erkek
cocuklar1 6zelinde daha kuvvetlidir. Erkek roliine uygun davranislar sergileyen ya da
erkek c¢ocuklartyla oynayan kiz ¢ocuklari yasiti olan kizlar tarafindan dislanmazken;
kiz gibi davranan ya da kiz ¢ocuklariyla kiz oyunlar1 oynayan erkek ¢ocuklarinin yasiti

erkek arkadaslar1 arasinda statiilerinin diismesi olasidir. (Dokmen, 2009: s. 66)

Cocuklarin cinsiyet rollerinin gelisimi, Kohlberg tarafindan ii¢ doneme ayrilmigtir.
Bunlar; erken ¢ocuklukta baslayan cinsiyet etiketleme donemi, ardindan gelen cinsiyet
kararlili§1 ve son olarak cinsiyet degismezligi asamasidir. Bu siireclerin ilki olan
etiketleme doneminde ¢ocuklar, bireyin iki farkli cinsiyete ait olabilecegini kavrarlar.
Ancak ilk zamanlarda diger kisilerin cinsiyetlerini her zaman dogru bilemeyebilirler.

Cocuklar bu evrede cinsiyetin sabit bir 6zellik oldugunu tam olarak kavrayamazlar.
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Ornegin, bir kiz cocugu gelecekte baba olabilecegini diisiinebilir. Cinsiyet kararlilig
doneminde ise bireyin cinsiyetinin yasam boyu degismedigi anlasilmaya baslanir,
ancak fiziksel nitelikler algilamay1 etkilemeye devam edebilir. Cinsiyet degismezligi
asamasinda ¢ocuklar, cinsiyetin degismedigini ve digsal goriiniimden etkilenmedigini
kavramis olurlar. Bu evrede, cinsiyet rollerine uygun tutum ve davranislar benimseyen
cocuklar; bunlar ddiillendirilme beklentisiyle degil, cinsiyetleriyle tutarli oldugunu

diistindiikleri i¢in yaparlar. (Dokmen, 2009: s. 67)

1.2.5. Toplumsal Cinsiyet Semasi1 Kurami

Cinsiyet semas: yaklasimi, insanlarin cinsiyetle ilgili bilgileri islemeye egilimli
olduklarii ve bu egilimin, cinsiyetle iligkilendirilmis 6zelliklere dayanan semalarla
baglantili oldugunu 6ne siirmektedir. Bu teori, cinsiyet rollerine uygun davranislarin,
bireylerin kendilerini cinsiyet semasma gore tanimlamalarindan kaynaklandigini
belirtmektedir. Yani, cinsiyetle tiirdeslesmis kisiler, kendilerine dair bilgileri de
cinsiyetle ilgili semalar {izerinden islemektedirler. Yapilan arastirmalar, bu kisilerin,
kendileriyle ilgili bilgileri de cinsiyetle baglantili kaliplara gore islemeye meyilli
olduklarmi gostermistir. Bu egilimin, toplumun cinsiyetin iki ayr1 kategori olarak
varligina siirekli vurgu yapmasindan kaynaklanabilecegi diistiniilmektedir. Cinsiyet
semasi teorisinin toplumsal ve politik ¢ikarimlari tizerinde de durulmakta ve teorinin,
her iki cinsiyeti de bilinyesinde barindiran androjinlik kavrami ile iligkisi
tartisilmaktadir. (Bem, 1981: s. 354) Bu kuramda bilissel gelisim ile sosyal 6grenme
kuramlar1 kullanilarak rollerin nasil kazanildigi aciklanmaya calisilmistir. Sosyal
o0grenme kuramindan faydalanilmasiin sebebi, iki farkli cinsiyete dayali rollerin
bireyler tarafindan nasil 6grenildigini agiklayabilmektir. Biligsel gelisim kurami ile
benzerlik gosterdigi konu, cocuklarin iki cinsiyete iliskin yeni bilgileri nasil
isledikleridir. Ancak bilissel kuram, Bem tarafindan elestirilmis ve bir noktada yetersiz
bulunmustur. Bu baglamda, Bem, “cinsiyetin neden var oldugu” konusunu ele almistir.

(Olmez, 2023: s. 24)

Toplumsal cinsiyet semasi, cocuklarin cinsiyetler arasindaki farkliliklar: ayirt etmeleri,
kendilerini cinsiyetlerine gore tanimlamalar1 ve bu iki cinsiyete iliskin belirli degismez
ozellikleri benimsemeleriyle sekillenir. Piaget’e gore bu sema, ilk etapta basit ve ilkel
bir bicimde olusturulur ve ¢ocukluk deneyimleriyle pekistirilir. Bu sekilde de kendi

cinsiyetinden olan kisilerle birlikte ve onlarla benzer aktiviteler gergeklestirerek bu
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semay1 pekistirmektedir. Son yillarda yapilan aragtirmalara gore, okul Oncesi
donemdeki cocuklar once iki cinsiyet i¢in degisiklik gosteren davraniglari fark
etmekte; 4-6 yaslarinda ise kendi cinsiyetine gore sevebilecegi ya da sevemeyecegi
seyleri, ilgilenebilecedi alanlari, oynayabilecegi oyunlari, etkilesimde olabilecegi
insanlart ve buna benzer toplumsal yargilart O6grenmektedir. 8-10 yaslarina
gelindiginde ise kars1 cins hakkinda daha kompleks fikirler gelistirmektedir. (Baran,
1995:s. 22)

Bem’e gore, cocuk toplumda kadin ve erkek kimliklerine dair tanimlar1 6grenir. Bu
tanimlar ¢ogu zaman sadece anatomik farkliliklara veya isboliimiine dayanmakla
kalmaz; kiiltiirel ve dilsel unsurlarin da etkisiyle zenginlesir. Bu nedenle cocuk,
cinsiyetle ilgili bilgileri 0grenmenin o&tesinde, yeni Ogrendiklerini bu cergevede
anlamlandirir ve benimser. Gelisen toplumsal cinsiyet semasi ise edinilen bu bilgiyi
kodlayip organize etmesine yardimci olur. Sema biligsel bir yapidir. Belli bir semaya
sahip olan bireyler, bu semaya uygun bilgileri hizlica isleyip kodlayabilir; bilgileri
ilgili kategoriler altinda toplayabilir ve sema c¢ercevesinde farkli yorumlarda
bulunabilirler. Sematik bilgi isleme siireci, farkli boyutlar mevcut olsa da, esasen
belirli bir boyutu temel alarak bilgiyi siniflandirmaya hazir olmay: ifade eder. Bilgiyi
cinsiyet semasina gore isleme ise etkinlikleri ve 6zellikleri kadins1 ve erkeksi olarak
ayirmaya yol agar. Cinsiyetle alakali olmayan olgular bile kadins1 ya da erkeksi olarak
kategorize edilebilmektedir. Ornegin, “nazik” ve “biilbiil gibi” 6zellikleri kadmna
atfedilirken “atilgan” ve “kartal gibi” 6zellikleri erkek ile iliskilendirilir. Toplumsal
cinsiyet semasi bu anlamda kadin ve erkek ile iligkili 6zelliklerin vurgulanmasinda ve
bu bilginin islenmesinde temel olusturan bir ¢ercevedir. Toplumdaki cinsiyet
ayriminin belirgin oldugu bir kiiltiirde yetisen ¢ocuklar, hem kendi kimliklerini hem
de cevrelerindeki insanlari, olaylar1 ve nesneleri, cinsiyet temelli cagrisimlar

dogrultusunda anlamlandirmay1 6grenirler. (D6kmen, 2009: s. 69)

Gelen bilgileri cinsiyet semasina gore kodlayan cocuklar, bu genellemeden yola
cikarak kiz cocuklarini zayif ve erkek ¢ocuklarini giiclii olarak algilamaya baslayacak;
giicsiz erkek cocuklar1 ile giicli kiz cocuklar1 arasindaki farklar giderek
belirsizlesecektir. Cocuk, ayni sematik tercihleri kendi {izerinde de uygulamaya
baslayacak ve kendi cinsiyetine iliskin bilgiyi i¢sellestirdigi sekilde kisisel kimliginin
bir parcasi haline getirecektir. Bu sema araciligiyla, cocuk, kendini bir birey olarak

degerlendirebilecek ve eylemleri, yaklasimlari, karakter Ozelliklerini bu Ornek
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modeller temelinde gelistirecektir. Bdylece, cinsiyete dayali kaliplari benimseyerek
toplumsal hayatta kendine yer bulacaktir. Ornegin, cinsiyet kaliplarma bagli olmayan
bireyler, kadin ya da erkek olmasinin getirdigi rollerden ziyade igten gelen diirtiilerle
yardimsever ve nazik davranabilir. Buna karsilik, cinsiyet kaliplarini benimseyen bir
erkek, duygularini bastirmanin ve sertlik gibi davranislarin zorunlu oldugunu diisiiniir

ve aglamamasi gerektigine inanir. (Dokmen, 2009: s. 70)

1.3. TOPLUMSAL CINSIYET ESITSIiZLIiGINE YONELIK FEMINIST
YAKLASIMLAR

Feminizmi genel olarak iki temel eksende degerlendirmemiz miimkiindiir: kadin
haklar1 savunusu ve kadmin Ozgiirlesme hareketi. Kadin haklarn kapsamindaki
yaklagimlar daha ¢ok geleneksel baski mekanizmalarindan etkilenerek siyasi karar
alicilara ulasarak kadinlarin kamusal alanda daha goriiniir olmasini, yine bu ¢ergevede
haklarimin  giiclendirilmesini amacglamistir. Bu baglamda, toplumsal cinsiyet
iligkilerindeki hiyerarsik yapiy1 ortadan kaldirmaya calisarak daha arkadaslik temelli
bir iliski olusturmaya ve bu anlayisi toplumsal yapida temel bir noktaya yerlestirmeye
calismislardir. Bu dogrultuda, Mary Wollstonecraft’in 1972 yilinda hazirladig1 Kadin
Haklarimin Gerekgelendirilmesi eseri ilk modern feminizm eseri olarak kabul edilir.

(Aktas, 2013: s. 60)

Metinde, temelde insan olmalar1 nedeniyle kadin ve erkeklerin aymi hak ve
ozgiirliiklere sahip olmalar1 gerektigi vurgulanmistir. Fransiz Devrimi, bu baglamda,
kadinlarin kendileri hakkindaki diisiincelerine iliskin diisiindiiriicii ve doniistiiriicii
etkilerin yasandigi bir yapilanma evresi olmustur. Ciinkii bu siiregte insan haklari
bildirgesinin yaymlanmasi ve bireysel hak ve 6zgiirliiklerin hukuki olarak giivenli bir
zemine taginmasi sO6z konusu olsa da kadinlarin toplumsal cinsiyete bagli olarak
yasadigt dezavantajlarin giderilmesi konusunda bir etkisi olmamistir. Devrimin
getirdigi yeni degerler toplumu hizla doniistiiriitken, kadinlar bu doniisiimden esit
Olclide yararlanamadiklarinm fark etmislerdir. Toplumun farkli kesimlerinden kadinlar
bu duruma tepki gostermeye karar vermis; kendi yasam kosullarina 6zgili baskilara
kars1 ¢ikmislardir. Bu baglamda isci kadinlar emeklerinin sémiiriilmesine, agir ¢alisma
sartlarina ve iicretlerin diigiilk olmasina tepki gosterirken burjuva kadinlar daha ¢ok

siyasal ve ekonomik alandan diglanmalarina tepki gostermistir. (Aktas, 2013: s. 60)
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Kadin hareketi, sistematik bigimde ilk olarak ABD’de kadinlara oy hakki taninmasi
konusunda yapilan c¢alismalar ile yon bulmus; baslangicta siyasal bir nitelik
gostermistir. Ikinci dalga feminizm olarak adlandirilan donemde ise feminist soylemler
cesitlenmis ve daha karmagik ve derin tartigsmalar ortaya ¢ikmistir. Bu noktada kadinlar
calisma yasamina ve toplumsal yasama esit bir bi¢imde katilabilmenin yollarini
aramustir. Ugiincii dalga feminist yaklasimlar ile birlikte feminizm daha kapsayic1 hale
gelmis; kiiltiirel farkliliklar, cinsel yonelim, dini inanglar, etnik kimlikler gibi konular
On plana ¢ikmistir. Daha sonraki yillarda sadece kadin haklari ile sinirli kalmayan bu
diisiince, biyoloji temelli yaklasimlara karsi da elestirel ve postmodern savunmalar
gelistirmistir. Bu bakis agisi, toplumsal olarak ¢ogu zaman “aykir1” kabul edilen
bireysel tercihleri de tartismanin zeminine tagimistir. (Erol, 2021: s. 32-33)
Gilinlimiizde, bu konu dijital ortam araciligiyla sekillenen yeni nesil kadin
hareketleriyle baglantili olarak dordiincii dalga feminizm olarak kabul edilmektedir.

(Kowalska, 2017: s. 2)

1.3.1. Toplumsal Cinsiyet Esitsizligine Yonelik Calismalar

Toplumsal cinsiyet esitsizligi konusundaki caligmalar, tarihsel donemlere ve bu
donemlerin bakis agilarina gore ti¢ baslik altinda incelenmistir. 1., II. ve III. Feminist
Dalga seklinde adlandirilan dénemler hem birbirinden etkilenmis hem de birbirini

elestirerek daha 1yi bir yaklasim gelistirmeyi amaglamistir.

1.3.1.1. I. Feminist Dalga

19. yiizyillin sonu ve 20. ylizyilin baslarinda belirginlesen birinci dalga feminist
hareket, Wollstonecraft’in Kadin Haklarinin Gerekgelendirilmesi (1972) isimli
eserinde dile getirdigi gereksinimler temelinde olusturulmustur. Genel olarak
degerlendirildiginde, kadinlarin dile getirdigi talepler oy hakki, egitimde esit sartlar ve
kadinlarin miilkiyet sahibi olabilme haklarini icermektedir. Bu hak ve esitlik arayist,
donemin sartlar1 degerlendirildiginde olduk¢a temel ve evrensel sayilabilecek
niteliktedir. (Tas, 2016: s. 167) Dogal haklar anlayigini benimseyen feminist
kuramecilar, kadinlarin da tipki erkekler gibi esit haklara ve 6zgiirliiklere sahip bireyler
oldugunu savunmuslardir. Kadinlarin yalnizca ev isleriyle sinirli kalmamasi, kamusal
alanda da 6zgiirce var olabilmeleri gerektigini dile getirmis, bu yiizden ev i¢i yasama

elestirel bir gézle yaklasmislardir. (Donovon, 2006: s. 21)
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Amerikan ve Fransiz devrimlerinin Onemli eserlerinde kadinlara yeterli alan
taninmadigin1 diisinen feminist ¢evreler, bu eksikliklere tepki gostererek siyasi ve
toplumsal diizlemde hak arayisina girmislerdir. Ozellikle 19. yiizyilin sonlarinda ve
20. ylizyilin ilk donemlerinde kadinlara segme hakki taninmamasi ciddi bir sorun
olarak kabul edilmistir. Avrupa’da 6nemli mevkilerde bulunan erkeklerin eslerinin oy
hakki varken, sosyal smf farklar1 nedeniyle kadinlarin ¢ogunun oy hakki
bulunmamaktadir. Amerika toplumunda ise siyahiler ve kadinlar bu déonemde segme

haklarin1 kullanamamaktadir. (Tas, 2016: s. 169)

Bu donem feminizm, dogal haklar/insan haklar1 diisiincesinden dogmus; kadinlarin da
erkekler ile esit yurttaglik hakkina sahip bireyler oldugu ve bu nedenle temel hak ve
ozgiirliikklere sahip birer insan olarak kabul edilmeleri gerektigini savunmustur. Buna

yonelik bir¢ok eser ve bildiri ortaya konulmustur.

1.3.1.2. II. Feminist Dalga

1960’larda Bati toplumlarinda gergeklesen dnemli degisimler kadinlarin toplumdaki
durumuna da dogrudan yansimistir. Bu donemde dogumun daha saglikli
gerceklesebilmesi i¢in teknolojik imkanlar gelistirilmistir ancak kadinlar bu hizmetlere
ulagsmada ve bunlar1 kullanmada ¢esitli engellerle karsilasmistir. Bunun iizerine kadin
hareketleri, bu imkanlarin her kesimden kadin i¢in ulasilabilir hale gelmesini saglamak
ve kadinlarin kendi bedenleri tizerindeki kontrollerini kisitlayan yasal diizenlemeleri

ortadan kaldirmak amaciyla bir miicadeleye girigsmistir. (Tas, 2016: s. 169)

Kadinlar, yasal olarak erkeklerle esit haklara sahip oldukarini diisiinseler de toplumsal
yasamda bu farkliliklarin heniiz agilamamis oldugunu fark etmislerdir. Bu durumun,
cinsiyet kimligine degil, ataerkil bir diizenin kararlastirdig1 rollere ve sorumluluklara
dayandigim ileri siirmiislerdir. Simone de Beauvoir, /kinci Cins adli eserinde yer
verdigi ifadeler ile bu diisiinceyi feminist hareketin gii¢lii sOylemleri haline getirmistir.
Kadinlar, bedenlerinin erkek denetiminden ¢ikmasini talep etmislerdir. Ayni zamanda
bu donemde feminizm, belli bir grup kadin i¢in degil tiim kadinlar i¢in kabul edilmeye
baslanmigtir. Kadinlar arasindaki dayanismayir on plana c¢ikaran “kiz kardeslik”
anlayis1, ozellikle 1968 sonrasinda feminist hareketin temel dinamiklerinden biri

haline gelmistir. (Kolay, 2015: s. 8)
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1.3.1.3. III. Feminist Dalga

1990’11 yillarda ortaya ¢ikan tigiincii dalga feminizm, ikinci dalga feminist harekete
yoneltilen elestiriler sonucu yon bulmustur. Bu elestiriler, o donemde feminist
hareketin sadece belli bir kesim kadin, yani beyaz ve orta smif kadinlar adina
konusuyor olmasina kars: bir tepki 6zelligi gostermektedir. Ugiincii dalga, feminizmin
daha kapsayici olmasi gerektigini; farkli kimlik ve deneyime sahip kadinlarin da temsil
edilmesi gerektigini savunur ve ikinci dalgadaki evrensel kadin anlayisini sorgular.
(Tas, 2016: s. 170) Ayrica bu donemde, kadinlarin giinliik yasamlarini dogrudan
etkileyen, daha kiiclik ama 6nemli sorunlar giindeme gelmis ve toplumsal doniistimiin
saglanabilmesi i¢in egitim ve bilinclendirme faaliyetlerinin arttirilmast iizerinde

durulmustur. (Tiir ve Aydin Koyuncu, 2010: s. 7)

Uciincii dalga feministler, toplumsal cinsiyetin 6tesine gegerek sinif farki, etnik kimlik,
cinsellik gibi ¢ok katmanli konulart ele almis ve bu bagliklart feminist diisiince
baglaminda sekillendirmeye calismislardir. Bu donemde, ozellikle ikinci dalgadaki
genelleyici yaklasimdan uzaklasilmig; kadinlar arasindaki farkliliklarin taninmasi
onemli bir hale gelmistir. Tek bir kadin tanimi yerine c¢esitlilige vurgu yapilmistir.
Ayrica, sadece kadin erkek iliskilerine ve esitlik konusuna degil; cevre, sosyal adalet,
kalkinma gibi pek ¢ok alana dair yeni elestiriler liretilmeye baslamistir. (Tas, 2016: s.
172)

1.3.2. Toplumsal Cinsiyet Esitsizligine Yonelik Kuramlar

Feminist diisiincenin sekillenmesi, i¢inde bulunulan donemin siyasal ve toplumsal
kosullarindan etkilenmis; diinyada ve yerel topluluklarda farkli bi¢gimlerde ortaya
cikmigtir. Ancak feminizmin tanimlamalarinin, farkli kiiltiirel normlara, siyasi
yapilanmalara ve uygulamalara, hatta uluslararasi farkli yaptirimlara ragmen, temel
toplumsal diizeyde kadinlarin tanimlanmasini ve baskinin belli bi¢imlerini ifade ettigi
goriilmektedir. (Tas, 2016: s. 164) Genis bir sekilde temellenmis birgok felseti diinya
goriisii gibi feminizm de altinda birgok tiirii barindirmaktadir. Birgok feminist kuram
temel olarak kendi yaklasimlarini liberal, radikal, kiiltiirel, Marxist, psikoanalitik,
sosyalist, varolus¢u ya da postmodern olarak tanimlamaktadir. (Putnam Tong, 2006:

s.9)
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1.3.2.1. Liberal Feminizm

Bugiin ortaya ¢ikan bir¢ok feminist yaklasim, liberal feminizmin eksik goriildigi
yerlerden yola ¢ikarak sekillendigi i¢in feminist diisiinceyi anlamaya liberalizmden
baslamak yerinde olur. Bu diisiince tarz1 Wollstonecraft ve Mill’in yazdiklartyla
belirginlesmistir. Ulusal Kadin Orgiitii tarafindan da benimsendigi gibi, liberal
feminizmin temel vurgusu sudur: Kadinin ikincil durumda olmasi, kadinin kamusal
alana girmesini ve burada basarili olmasini engelleyen birtakim yasal ya da geleneksel
sinirlardan  kaynaklanmaktadir. Kadinin hem fiziksel hem de entelektiiel olarak
erkekten daha zayif oldugu goriisii toplumda yaygin oldugundan kadinlar akademik
hayattan, tartisma hayatindan ve ekonomik hayattan dislanmis bulunmaktadirlar.

(Putnam Tong, 2006: s. 10)

[k feminist teori olarak kabul edilen liberal feminizmin ilk amaci kadinlarin da
erkeklerle esit sartlarda oy kullanmasini saglamak olmustur. Liberal feministler,
aslinda bilinen liberal goriislerin kadinlar icin de uygulanmasini1 savunmuslardir. Bu
teorinin temelinde; firsatta, statide ve muamelede esitlik saglanmasi istegi
bulunmaktadir. Ancak kadinlarin, erkeklere ait olan diinyada, ayrimci politikalar
nedeniyle geri planda birakildigini 6ne slirmektedirler. Liberal feministlere gore,
erkege ait goriilen bagimsizlik, evrensellik gibi degerlere kadinlarin da sahip olmasi

gerekmektedir. (Altinbas, 2006: s. 25)

Mary Wollstonecraf, 1972 yilinda kaleme aldigt Kadin Haklarinin
Gerekgelendirilmesi eseriyle feminist teoriye 6nemli bir katkida bulunmustur. Bu eser,
kendinden sonra gelen eserler i¢in 6nemli bir kaynak olmustur. Bu eserin
yaymlanmasindan kisa zaman once, Fransiz Devrimi’nin ilk yillarinda, Olympe de
Gouges tarafindan Kadin Haklari (Les Droits de la femme) isimli bir el brosiiri
yayinlanmistir. Daha sonra Gouges, giyotinle idam edilmistir. (Donovon, 2014: s. 21)
Mary Wollstonecraft, eserini yaymlarken, amaciin yalnizca kadin haklarini
savunmak oldugunu dile getirmistir. Ciinkii ona gore bagimsizlik, her erdemin
temelidir. Wollstonecraft’a gore kadinlar da erkeklerle ortak haklara ve sahip olmalidir

ve bunun saglanmasi i¢in de egitimin 6nemini vurgulamaktadir. (Alkan, 2018: s. 3)

Wollstonecraft’a gore orta sinif bir kadin olmak, saghigr 6zgiirliigii ve erdemi feda
etmek demektir; ¢iinkii bahsedilen prestiji ancak bir koca saglayabilir. Bu sekilde

kisitlanmis kadinlar, zayif birakilmis kadinlardir. Bembeyaz tenleri renk degistirmesin
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diye ev disina ¢ikmalar1 bile sinirlandirilmaktadir; bu nedenle saglikli bir viicuda sahip
olamamaktadirlar. Kendi kararlarini kendileri verememektedirler; dolayisiyla 6zgiir
degillerdir. Devamli olarak kendilerine (estetik olarak), erkeklere ve c¢ocuklarina
bakmaya yoneltilmis olduklar1 i¢in de kendi akil giiglerini gelistirmeye
odaklanamamaktadirlar. Wollstonecraft, “toplumsal olarak insa edilmis cinsiyet
rolleri” terimini kullanmamig olsa bile, dogalar1 geregi kadinlarin erkeklerden daha
fazla zevk arayici ve zevk verici olduklarini inkar etmistir. Ayrica erkekler de kadinlar
gibi bir kafese kapatilsa onlarin da benzer o6zellikler gelistirecegini iddia etmistir.

(Putnam Tong, 2006: s. 27)

Analizi smirli olmasina ragmen Wollstonecraft tutkularinin, c¢ocuklarmin ya da
kocasinin kolesi olmayan, akil ve beden olarak giiclii bir kadin goriisii sunmaya
cabalamistir. Ona gore ideal kadin, kendini gergeklestirmek ile kendini kontrol
etmekten daha az ilgilenen kadindir. Kadinin, kendine yakistirilan geleneksel
toplumsal rollerden kurtulabilmesi i¢in aklin yonlendirmesiyle hareket ederek eslik ve
annelik gibi gorevlerinden cekilmesi gerektigi savunulmustur. Wollstonecraft’in bir
kadinda gelistirmek istedigi en onemli sey kisiliktir. Kadin, erkegin oyuncagi ya da
eglenmek istedigi zaman kullanabilecegi cesitli gevezelikler yapan biri olmamalidir.
Bir baska deyisle, kadin, baskalarinin mutlulugu i¢in yalnizca bir arag¢ olarak var

olmamalidir. (Putnam Tong, 2006: s. 30)

Aydinlanmaci liberal feministlerin paylastigi belli temel goriisler mevcuttur. ilk
olarak, insan aklinin ve vicdaninin herkes i¢in esit oldugunu savunurlar. Onlara gore,
kadin ve erkeklerin hem ruhlart hem de zihinsel yetenekleri aynidir; yani ontolojik
olarak farkli degillerdir. Ayrica toplumsal doniisiim i¢in en etkili yontemin, elestirel
diistinme becerisini gelistiren egitim oldugunu belirtmislerdir. Bireyin akilci ve
bagimsiz bir varlik oldugunu ve onurunu bu 6zerklikten aldigint savunmugslardir. Bu
cercevede, dogal haklar anlayisi temel alinmis ve 6zellikle 19. yiizyildaki kadin
hareketlerinde siyasal haklar, 6zellikle oy hakki, 6nemli bir miicadele alan1 olmustur.
Bu baglamda, liberal feministler, bireysel vicdanin ve aklin toplumsal degisimde

belirleyici oldugu goriisiine inanmislardir. (Donovon, 2014: s. 33)

Ikinci dalga kadin hareketi ve liberal feminist diisiince cercevesinde kadinlarin is
diinyasindaki yerini inceleyen caligmalar, kadinlarin yOnetim ve organizasyon

alanlarinda yasadig1 zorluklar ortaya koymaktadir. Bu durum genellikle “cam tavan”
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ifadesiyle tanimlanmaktadir. (Cetinel ve Ersoy Yilmaz, 2016: s. 124) Buradan
hareketle, liberal feminist yaklagima gore, is diinyasinda kadinlara yonelik ayrimcilik
hem pozisyonlarda hem de maaslarda goriilmektedir. Bu durumun oniine gegebilmek
icin Onerdikleri coziimler arasinda adil lcretendirme, cinsiyet temelli olmayan
degerlendirme siirecleri ve kadinlarin iist kademelere ulagsmasini kolaylastiracak

diizenlemeler yer almaktadir. (Irefin ve Ifah ve Bwala, 2012: s. 13)

Liberal feministler gii¢ iliskilerini sorgulamadiklari i¢in diger feministler tarafindan
elestirilmislerdir. Ayrica hiyerarsik isboliimiine ve 6zel-kamusal ayrimina da elestirel
bakmadiklar1 6ne siiriilmiistiir. Yonelimlerinin daha bireysel oldugu ve taleplerinin
yalnizca orta sinif, beyaz ve Batili kadinlarin ¢ikarini yansittigi sdylenmektedir. (Irefin
ve Ifah ve Bwala, 2012: s. 13) Liberal feminizmin sinirliliklarina tepki olarak birgok
farkli goriis ortaya atilmis ve ayni zamanda bu teorinin cevapsiz biraktigi sorulara da
farkli teorisyenler tarafindan cevap aranmistir. Ancak liberal feminizmin, kapsayicilik
bakimindan zayif da olsa, kadinin toplumdaki yerinin gozden gegirilmesi konusunda

ilk ve ¢ok biiytik bir adim olarak tarihte yerini aldig1 s6ylenebilmektedir.

1.3.2.2. Radikal Feminizm

Radikal feminist diigiince, 1960’larin sonuna dogru 6zellikle New York ve Boston’da
ortaya ¢ikmig bir yaklasimdir. Bu kurami gelistiren kadinlar, daha 6nce 6zellikle sivil
haklar ve savas karsit1 hareketlerde aktif olarak gorev aldiklari i¢in “hareketten gelen
kadinlar” olarak tanimlanmiglardir. (Donovan, 2014: s. 266) Beraber miicadele
ettikleri yoldaslarinin bile cinsiyete bagli ayrimcilik yaptigini gozlemleyen bu
kadinlar, yasanan bu durumu sorgulayarak ikinci dalga/yeni dalga kadin hareketini
baslatmislardir. ikinci dalga feminist hareket, daha ¢ok radikal feminizm iginde
kendine yer bulmustur. Liberal feministlerin hukuki temelli taleplerini yeterli
bulmayan bu yaklasim, kadinlarin ugradigi baski ve ayrimcilifin kokenine inmeyi
amaclamigtir. Amerika’daki en giiclii feminist 6rgiitlerden biri olan NOW’1n (National
Organization of Women — Ulusal Kadin Orgiitii) New York bagkanligindan ayrilarak
kendi grubunu kuran Ti-Grace Atkinson, 1968 yilinda yayinladiklar1 yazilarla
toplumsal cinsiyet rollerine dayali diizenin biitiin baskici yapilarin ¢ikis noktasi

oldugunu savunmustur. (Osmanagaoglu Bilmis, 2006: s. 15)
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Radikal feminizmin O6ne c¢ikan goriislerinden biri de “kisisel olan politiktir”
diisiincesidir. Bu bakis agisina gore kadinlarin yasadigi sorunlarin temelinde erkek
egemen sistem yer almaktadir. Kadinlarin bu baskiya karsi orgiitlenip miicadele
etmeleri gerektigini savunurlar. Ayrica kadin ve erkek arasindaki farklarin yalnizca
biyolojik degil, ayn1 zamanda kiiltiirel oldugu; bu farkliligin ilerde kurulacak yeni

toplumsal yapinin temeli olmasi gerektigini vurgularlar. (Donovan, 2014: s. 266)

Radikal feminizm, kadinlarin tarih boyunca erkek egemenligi altinda yasadigi
zorluklar1 en iddiali sekilde dile getiren yaklagimlardan biridir. Bu gergevede
“ataerkillik” kavrami, erkeklerin kadinlar tizerindeki sistematik baskisim1  dile
getirmekte kullanilan bir kavram olarak karsimiza ¢ikar. Erkek egemen bakis agisinin
toplumu, siyaseti, kiiltiirii ve insan iligkilerini sekillendirdigi toplumlarda goziiken
ortak belli 0Ozelliklere baktigimizda; soyagaci erkege gore belirlenmektedir
(patrilinear), ¢ocuklar erkegin bulundugu yerde yasamaktadir (patrilokal), hukuk
evliligi kutsamaktadir, en biiyiik sug erkek otoritesine karsi gelmektir, en biiylik erdem
ise otoriteye ve eril yasaya karsi itaatkar olmaktir, diisiince tarzi hala ikilikler
tizerinden sekillenmektedir, kadin hep arka planda kalmaktadir, Tanr1 anlayis1 erkek
merkezlidir, yasam tek yonlii bir algiyla ilerlemektedir ve sermayenin kontroli

erkeklerin elindedir. (Pira ve Elgiin, 2004: s. 528)

Radikal feminist teorisyenler, toplumda kadmin ikincil konumda olmasinin temel
nedeninin ataerkil diizen oldugunu iddia etmektedir. Bu yaklagima gore, ataerkil
sistem, kadinlarin ikincil konumunu dogal ve kalici bir hale getirerek bunu
normallestirmektedir. Bu da kadin ve erkekler arasinda siiregelen bir catismanin
temelini olusturmaktadir. Bu noktada, radikal feministler, cinsiyet temelli baskinin
kaynaklarimi sorgulayip bu diizenin tamamen degismesi gerektigini savunmaktadir.
Onlara gore ¢ozlim, yalnizca bazi diizenlemeler yapmak degil; sistemin kendisini
kadinlara haksizlik etmeyecek sekilde yeniden kurgulamaktir. (Cetinel ve Ersoy

Yilmaz, 2016: s. 125)

Ataerkil diizen kadinin yalnizca emegini degil; ayn1 zamanda bedenini, cinselligini ve
dogurganligini da kontrol altinda tutan bir yapidir. Bu yapi erkeklerin ¢ikarlarini
koruma {iizerine kurulmustur. Aile yapis1 ise erkegin otoritesine ve soy baginin
korunmasina gore sekillenir ve miilkiyetin babadan ogula gegmesini de glivence altina

alir. Boyle bir diizende kadinlar, birey olarak bagimsizliklarin1 kazanmak i¢in ekstra
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bir miicadele vermek durumunda kalir. Mary Wollstonecraft, kadinin erkege olan
bagimliliginin biyolojik bir zorunluluk olmadigini, sosyal kosullardan kaynaklanan bir
durum oldugunu ve esit imkanlar saglanirsa kadinlarin da bagimsiz bireyler

olabileceklerini savunmustur. (Atan, 2015:s. 9)

Alison Jaggar ve Paula Rothenberg’in degerlendirmelerine gore kadinlar iizerindeki
baski, tarih boyunca karsilasilan ilk ve en yaygin esitsizlik seklidir. Ustelik kadinlarin
ugradigi bu baski neredeyse tiim toplumlarda goriilmekte ve direngli bir yapi
gostermektedir. Bu durum sadece yapisal kosullardan degil, ayn1 zamanda bireylerin
benimsedigi onyargilardan da beslenmektedir. Bu nedenle kadinlara yonelik baski,
diger tiim toplumsal esitsizlikleri anlamak i¢in onemli bir 6rnek olusturmaktadir.
Ancak radikal feministlerin cinsiyet¢iligin insani baskinin ilk, en yaygin veya en derin
bicimi oldugu konusunda prensipte hemfikir olmalari, bu zararliligin dogasi ve islevi
veya onu ortadan kaldirmanin en iyi yolu konusunda da anlagtiklart anlamina
gelmemistir. Tam tersine, radikal feministler, iki farkli egilime ayrilmislar ve
cinsiyet¢ilikle nasil miicadele edilecegine dair ¢cok farkli goriisler dile getirmislerdir.
Bir grup 6zgiirliikk¢ii yaklasima odaklanirken diger grup kiiltiirel farklar iizerinden

ilerleyen bir yaklagim benimsemistir. (Putnam Tong, 2009: s. 49)

1.3.2.3. Kiiltiirel Feminizm

Liberal feminist teorinin mirasi hala bizimledir. Bununla birlikte 19. ylizy1l feminist
diisiincesinde esit derecede Onemli bagka goriisler de kendine yer bulmustur. Bu
fikirler “kiiltiirel feminizm” etiketi altinda gruplandirilabilir; ¢iinkii bunlar
aydinlanmaci liberal feminist teorinin temelde rasyonel ve hukukcu etkisinin Oniine
gecmektedir. Bu goriisii benimseyen feministler, yalnizca siyasi reformlara degil, daha
kapsamli bir kiiltiirel doniisiime 6nem verirler. Elestirel diisiince ve kisisel gelisim
onlar i¢in 6nemli olmakla birlikte, yagsamin rasyonel olmayan, sezgisel ve cogunlukla
topluluk temelli yonlerini de g6z Onilinde bulundururlar. Erkekler ve kadinlar
arasindaki benzerlikleri vurgulamak yerine siklikla farkliliklarin1 vurgulamaktadirlar
ve sonucta kadins1 niteliklerin de kisisel gurur ve gii¢ kaynagi, ayn1 zamanda toplumsal
yenilenme kaynagi olabilecegini savunmaktadirlar. Bu feminist grup, liberal
feministlerin pek iizerinde durmadig din, evlilik ve aile gibi konulara da yeni bakis

acilart getirmistir. (Donovon, 2006: s. 47)
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Yiizyilin sonlarina dogru feminist diigiince, kadin haklarin1 tek basina bir amag
olmaktan cikarip daha genis sosyal doniisiimlerin bir pargasi olarak ele almaya
baslamistir. Feminist sosyal reform teorisi, kadinlara kamusal alana girme ve oy
hakkinin taninmasi gerektigini, ¢ilinkii siyasetin yozlasmis (eril) diinyasini temizlemek
icin onlarin ahlaki bakis a¢isina ihtiya¢ duyuldugunu savunmustur. Kiiltiirel feminist
yaklagim, esas olarak kadinlarin duyarliliklart ve degerleriyle sekillenen, giiclii
kadinlarin 6nderlik ettigi anaerkil bir toplum modelini temel alir. Bunlar arasinda en
onemli olarak pasifizm, igbirligi, farkliliklarin siddet igermeyen ¢oziimii ve kamusal
yasamin uyumlu bir sekilde diizenlenmesi yer almaktadir. 19. yiizyilin ikinci yarisinda
bu litopyact vizyon, antropologlar tarafindan tarih oncesi ¢aglarda var oldugu 6ne
sliriilen bir ana yonetim donemi olan anaerkillik teorisinde ifade edilmistir. (Donovon,

2006: s. 48)

Kiiltiirel feminist gorlise gore, kadinlarla ilgili kaliplasmis anlayislar, biyolojik
farkliliklarin 6tesinde, toplumsal ¢evrenin etkisiyle sekillenir. Bu geleneksel degerler,
0zel yasam alanindan baslayip toplumsal alana yayilir. Bu nedenle kadin ve erkege
atfedilen 6zelliklerin degisken oldugu kabul edilmelidir. Kiiltiirel feminizm, erkek
egemen kiiltiir yaninda kadinlarin da kendine 6zgii bir kiiltiirel kimlige sahip oldugunu
savunur ve cinsiyetten bagimsiz bir kiiltiir olusturmayr amaclar. Bu diisiinceyi
benimseyenler, kadimnlarin toplumdaki ikincil yerinin kiiltiirel bir yapidan
kaynaklandigini savunur ve bu yapinin nasil degistirilebilecegi lizerinde durur. (Aktas,

2013:s. 65)

1.3.2.4. Marxist Feminizm

Diger feminist yaklasimlardan farkl olarak, bu teori, feminizmi ya da kadin sorununu
dogrudan referans noktasi1 kabul etmemektedir. Bu teorinin kadin sorunlarina ¢6ziim
bulup bulamayacagi konusunda bir¢ok tartisma meydana gelmistir. Fakat burada
karsilagilan metodolojik giicliiklerin yan1 sira Marx’1n erkek perspektifiyle yazdig: da
unutulmamalidir. Yine de Marxist yaklasim, feminist teorinin sekillenmesinde kritik
rol oynayan bircok 6geyi icermektedir. (Donovan, 2014: s. 133) Hem feminist hem de
Marxist perspektifler, baskinin ve somiiriiniin olmadigi, toplumsal cinsiyet ve sinif
ayrimlarinin gecersiz oldugu bir toplum idealini savunur. Bu baglamda cinsiyet ve simif
catismalarinin insanlik tarihinin neredeyse tamaminda birlikte var oldugu da

sOylenebilmektedir. Toplumsal cinsiyet ve siif catigmalari, kokleri sekiz ile on yil
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kadar geri gidebilen yakin tarihli toplumsal iiriinlerdir. Bu siire gz Oniinde
bulunduruldugunda, tim bu direng, emek ve kuramsal ilerlemeye ragmen smnifl
toplum yapisinin ve ataerkil diizenin nasil devam ettigi de 6nemli bir sorundur. (Mojab,

2018: 5. 15)

Kapitalist toplumlarda, yeterli miktarda dahi olmayan bigimsel esitlikler bile biiyiik
miicadeleler verilmeden elde edilememistir. Her ne kadar kadma yasal esitlikler
verilmis olsa da toplumsal cinsiyet esitligi tam anlamiyla saglanamamistir. Marxist
feminist teori, hem sinif temelli iliskilerin hem de ataerkil yapinin kaldirilmasinin ne
kadar karmasik oldugunu anlamamiza yardimei olur. Toplum bir biitliindiir ve tiim
toplumsal iliski bi¢imleri, bagimsiz birer olgu olmanin Otesinde, bir toplumsal
olusumun ya da {iretim bi¢iminin belirlenmis ve catismali iligkileri baglaminda var
olmaktadir. Sistem ve pargalar1 ancak kendi kendilerini yeniden {iiretebildikleri siirece
varliklarin1 stirdiirebilmektedir. Bu baglamda, ataerkinin de erkek egemenligiyle
belirlenmis bir cinsiyet hiyerarsisini yeniden iireten bir toplumsal siire¢ oldugu

sOylenebilmektedir. (Mojab, 2018: s. 16)

Marxist feministler, kadinlarin ezilmesini tek tip bir deneyim gibi gérmekten kacinir.
Onlara gore, kadinlar cinsiyetlerinden dolay1 baskiya ugrasalar da aralarindaki sosyal,
ekonomik ve kiltlirel farkliliklar nedeniyle bu baski kendini farkli sekillerde
gosterebilir. Bu kuram, cinsiyete dayali igboliimiiniin kadinlari iki yonlii baski altina
aldigin1 savunur; ev i¢i licretsiz emege zorlanan kadinlar, is hayatinda da diisiik

ticretlerle ve diistik statiide islerle yetinmek durumunda kalirlar. (Erdogan, 2014: s. 8)

Kadinlarin ezilmesine Engels’in 6nerdigi ¢6ziim, ev islerinin bireysel sorumluluk
olmaktan ¢ikarilip toplumsal bir hizmet haline getirilmesidir. Boylece kadinlar sadece
ev isleriyle sinirlandirilmadan tiretim siirecine daha aktif sekilde dahil olabilirler.
Engels’e gore, tek esli aileler de ekonomik sistemin temel yapi taslarindan biridir ve
bu nedenle bu yapinin ¢6ziilmesi toplumsal doniisiim i¢in gereklidir. Ev isleri ve cocuk
bakimimin toplumsal alana tasinmasi gerektigini savunan Engels’in bu yaklasima,
maddeci feminist diisiinceyle benzerlik gdsterir. Fakat bu Oneri, Marx’in emek
stireclerine iliskin kuramlar1 baglaminda ele alindiginda sorunlu hale gelmektedir.
Ciinkii kadinin katilimini tegvik ettigi sanayi liretimi, ayn1 zamanda bireyin emeginden
yabancilastig1r bir sistemin pargasidir. Dolayisiyla kadinlarin 6zgiirlesmesi adina

Onerilen ¢ozlim, aslinda baska bir bagimlilik iliskisine kap1 aralamaktadir. Kadinlarin
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evin siirlart iginde izole bir yasam slirmesindense baskalar ile ¢alistiklarinda daha
anlamli bir sinif dayanigsmasi gosterebilecekleri sdylenebilse bile Marx’in kavramlarini
kullanarak fabrikalara yonelmenin yabancilasma yoniinde ek bir adim oldugu 6ne
stiriilebilmektedir. (Donovan, 2014: s. 149-150) Yine de evde calisan bir kadinin,
zamanini kontrol etme konusunda fabrika is¢isine kiyasla daha fazla 6zglirliigii oldugu
sOylenebilir. Bu durum, Marx’in emegin dogal hali olarak gordiigi yaratict iiretim

siireciyle bir noktada ortiismektedir. (Donovan, 2014: s. 156)

1.3.2.5. Sosyalist Feminizm

Sosyalist feminizmin ortaya cikisi, biiylik Olglide Marxist diislincenin cinsiyet
konusunu yeterince ele almamasina duyulan rahatsizliktan kaynaklanmistir. Bu
yaklasim, oOzellikle kadinlarin yasadigir baskinin, iscilerin yasadigi baskiyla ayni
derecede Onemsenmemesinden duyulan memnuniyetsizlige dayanir. Marxist
teorisyenlere gore burjuvazinin elindeki proleteryanin sorunlari, erkeklerin elindeki
kadinlarin sorunlari ile karsilastirilamayacak kadar dnemlidir. Baz1 Marxist feministler
kadinlara sira gelmesini beklerken bazilar1 bu konuda daha sabirsiz davranmislardir.

(Putnam Tong, 2006: s. 277)

Sosyalist feminizm, Marxist diisiince temelinde sekillenmekte ve radikal feminizmin
elestirilerinden beslenmektedir. Marx ve Engels’in ortaya koydugu Marxist kuram;
maddeci determinizm, ideoloji, sif bilinci, emek, yabancilagma ve praksis gibi
kavramlarla feminist diisiinceye onemli katkilar sunmustur. Radikal feminizm ise
cinsiyeti merkeze alarak yeni bir ¢ikar ve iktidar anlayis1 gelistirmistir. Sosyalist
feministler de, bu elestirilerden etkilenerek Marxizmin temel kavramlarini kadinlarin
deneyimlerine uyarlamaya ve bu kavramlar1 yeniden tanimlamaya c¢aligmaktadir.

(Cakir, 2008: s. 185)

Cagdas sosyalist feministlerin 6nemli bir kismi, kadinlarin maruz kaldig:1 baskinin
yalnizca siif ayrimlarina bagli olmadigini, bunun 6tesinde kadin kimligine 6zgii bir
baskinin da s6z konusu oldugunu dile getirmistir. Kadinlarin ekonomik olarak
erkeklere bagimli olmadiklari, hatta is hayatinda aktif olduklar1 toplumlarda bile
ataerkil yapidan tamamen kurtulmalar1 s6z konusu olmamustir. Sosyalist feministler,
Marxist yaklasimin, kapitalizmin ev ile is yerini nasil ayirdigini ve ev i¢i emegi nasil

degersizlestirdigini 1yi anlattigini diisiiniir; fakat kadinlarin neden daha ¢ok ev islerine
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yonlendirildigini, erkeklerin ise is giicline dahil edildigini yeterince acgiklayamadigini

savunurlar. (Putnam Tong, 2006: s. 278)

Sosyalist feminizmin Marxizme yonelttigi en temel elestiri, cinsiyet iliskilerinin géz
ard1 edilmekte oldugudur. Marxist teori, erkek egemen kosullar altinda ve erkek bakis
acistyla gelistirilmistir. Marx ve Engels’in kurami, toplumsal cinsiyet iliskilerini
tamamen diglamasa da bu iliskileri merkezine almamakta ve kadinlarin &zgiin
durumlarini analiz etmeyi zorlastirmaktadir. Cinsiyetler arasindaki iliskiler genellikle
sorgulanmaksizin, dogal bir durum olarak kabul edilmektedir. Marx, kadin1 dogayla
Ozdeslestirdigi ve dogay1 oldugu gibi veri kabul ettigi i¢in; Engels ise kadin1 aileyle
esitledigi ve onun aile icindeki roliinii elestirmedigi icin elestirilmektedir. (Cakar,

2008: s. 188)

Sosyalist feminist Heidi Hartmann, Marxist analizde kullanilan kavramlarin,
insanlarm toplum i¢indeki konumlarini agiklamakta yetersiz kaldigin1 savunmustur.
Ozellikle cinsiyet konusu bu analizlerde geri plana atilmistir. Buna karsilik radikal
feministler, ataerkil sistemin kadmnlar1 nasil geri planda biraktigin1 daha net
gosterebilmektedir. Ancak onlarin da ataerkilligi evrensel bir sistem olarak gérmeleri
bazi elestirilere neden olmaktadir. Radikal feministler gibi psikoanalitik feministler de
cinsellik analizinde kamu diinyasindaki konumlarin erkekler ile ev i¢i alandaki
konumlarin kadinlar ile doldurulmasini agiklayabilmektedir. Fakat bu teorisyenler, bu
tir bir konumlandirmay1 erkek ve kadin cinslerinin kimliklerinin ve davranigsal
ortintiilerinin bilin¢dis1 bir diizlemde yapilanmis olmasina baglarken, bu bilin¢disiligin
siyasi ve ekonomik alanlardaki devrimsel aktivitelerden pek etkilenmedigini

sOylemektedir. (Putnam Tong, 2006: s. 278-279)

Bir yanda geleneksel Marxist feministlerin sinirhiliklarini, diger yandan da radikal ve
psikoanalist feministlerin smnirhiliklarimi agsmak icin sosyalist feministler iki farkli
yaklasim gelistirmislerdir; bunlardan biri ikili-sistem kurami ve digeri birlesik
sistemler kuramidir. Ikili sistem teorisini benimseyenler, kapitalizm ile ataerkilligin
ayr1 yapilar oldugunu ama birlikte islediklerinde kadinlar iizerinde daha yogun bir
baski yarattigini ileri siirerler. Bu bakis acisina gore, bu iki sistem 6nce kendi i¢inde
degerlendirilmelidir; sonrasinda ise aralarindaki karsilikli iligki incelenerek kadinlarin
yasadig1 sorunlarin kaynagi daha net bir bicimde ortaya konabilir. Ikili sistemi

karmasik hale getiren nokta, ikili sistem kuramcilarinin hepsinin kapitalizmi maddi bir
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yap1 ya da kokleri tarihten gelen bir iiretim bigimi olarak tanimlamalarina ragmen,
yalnizca bazilarinin ataerkilligi bu sekilde tanimliyor olmasidir. Digerleri ataerkilligi
maddi olmayan, biiyiik ¢apta ideolojik ya da zaman mekan ihtimallerini asan
psikoanalitik bir yap1 olarak gérmektedir. Ikili sistem kuramcilarina karsin birlesik
sistemler kuramcilar1 kapitalizmi ve ataerkilligi tek bir kavrammis gibi birlikte
incelemeye karar vermislerdir. Bu kuramcilara gore artik kapitalizm, ataerkillikten ayr1

bir sey degildir. (Putnam Tong, 2006: s. 279-280)

Bugilinkii hali ile kapitalist sistemde kadinlar erkekler ile esit olan islerden diisiik licret
almaktadirlar; is hayatinda cinsel tacize ugramaktadirlar; karsiligt maddi olarak
O6denmeyen ev isleri yapmaktadirlar; kamu-6zel ayriminin zararl dinamiklerine maruz
kalmaktadirlar. Daha 6nceki kusaklardaki kadinlar da ataerkilligi yasamistir ancak
mevecut ekonomik sistemin dinamiklerine bagli olarak daha farkli yasamislardir.
Feodal sinif diizenlemelerinin eslik ettigi feodal cinsiyet iligkileri sistemi ve toplumsal
cinsiyet ve smif iliskileri birlikte biiyiimiislerdir ve bugiin bizim bildigimiz halini
almiglardir. Kapitalist ¢ekirdek aile yapisi buna bir 6rnektir. Cinsiyet iliskilerinin sinif
iligkilerinden bagimsiz oldugunu sdylemek tarihin nasil calistigini gérmezden gelmek

demektir. (Putnam Tong, 2006: s. 293)

1.3.2.6. Varolus¢cu Feminizm

20. yuzyilin etkili kadin disiliniirlerinden olan Simone de Beauvoir, hem kadin
Ozgiirlik hareketinin gelisimine katki saglamis hem de varoluscu feminizmin
temellerini atmistir. Kendi yasam deneyimlerinden yola c¢ikarak kaleme aldig:
eserlerinde kadinlarin toplumdaki konumunu sorgulamis ve varolusgu felsefeyi kadin-
erkek iligkisi lizerinden yorumlayarak feminist diisiinceye yeni bir yon vermistir.
(Yildirim, 2019: s. 145) Simone de Beauvoir’mn Ikinci Cins adl eseriyle Mary Daly’nin
Tanrt Babadan Otede adli kitabi, cagdas feminist diisiincenin 6ne cikan metinleri
arasinda yer alir. Bu metinlerin temelinde varolusculuk felsefesi yer alir. Ozellikle
Sartre’in fikirleri, de Beauvoir’in diisiinsel diinyasini sekillendiren en 6nemli

kaynaklardan biri olmustur. (Donovan, 2014: s. 223)

Simone de Beauvoir’in bakisina gore kadinlar, toplumda kendi kimliklerini dogrudan
tanimlamak yerine, erkek merkezli bir diizenin yansimasi olarak goriilmektedir. Ona

gore ataerkil yapilar, erkegi norm ve merkez olarak kabul ederken kadini onun
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karsisinda “oOteki” olarak tanimlar. Kadin, kendi olarak degil, erkek {izerinden
tanimlanir; bu da kadinin kiiltiirel ve bireysel olarak ikinci planda kalmasina neden
olur. (Donovan, 2014: s. 232) Simone de Beauvoir’a gore, aile ne kadar modern ya da
egitimli olursa olsun, cinsiyet rollerinden bagimsiz kalmak pek miimkiin degildir. Ona
gore bu durumun temelinde aile kurumunun kendisi yer alir. Bu esitsizligin temel
nedeni, toplumsal rollerin aile kurumu igerisinde kaliplagsmis olmasidir. Kadinlar
toplumsal yasamda daha goriiniir olsalar da kamusal alan ¢ogu zaman erkek merkezli

sekilde sekillenmeye devam etmektedir. (Yildirim, 2019: s. 146)

Baslangigta her iki cins i¢in de viicut en basta diinyanin anlagilmasini ve ¢ocugun
cevresine yonelmesini saglayan bir araci olarak kabul edilmektedir. ikisi de farkl1 bir
cinse ait olduklarini heniiz idrak edememektedir. Ikisi de dogum ve siitten kesilme
olaylarin1 benzer sekilde deneyimlemektedir ve ergenlik ¢agina kadar benzer enerji ile
hareket etmektedir. Bu noktada de Beauvoir’a gore, kiz ¢ocuklarint s6z konusu
edilgenlige hazirlayan en basta ¢evresi ve hemcinsleridir. Bu sirada erkek ¢ocuk da
erkeklik gururunu cinsel organi ile somut bir hale biiriindiirmekle birlikte askinligini
ve egemenligini de bu organa yakistirmaktadir. Kiz ¢cocugunda oldugu varsayilan ve
de Beauvoir’in reddettigi kadinlik/disilik i¢giidiisii asinda tamamen toplumsal bir
algidan 1barettir. Toplum, erkek ¢ocugun ilgisini penis iizerinde toplarken kiz ¢ocugun

kendini bir nesne haline getirmesini desteklemektedir. (Giingel, 2020: s. 25-26)

De Beauvoir, kadinin oOteki olarak tanimlanmasmin temelinde, bedensel
deneyimlerinin 6nemli bir rol oynadigini ileri siirer. Hamilelik, adet gérme ve dogum
gibi stiregler kadini hem fiziksel hem de toplumsal anlamda sinirlarken, erkekler bu tiir
bedensel kisitlamalardan muaftir. Bu durum, kadinlarin kendilerini yabancilagmis

hissetmelerine yol agmaktadir. (Donovan, 2014: s. 233)

De Beauvoir kadinlarin  kendilerinin  6teki  konumunu  kabullenmelerini
elestirmektedir. Bu mesele, feminist teoride Michele Barrett ve Mary Daly gibi
isimlerin de tartistig1 onemli bir konudur. De Beauvoir’a gore kadinlarin bu durumda
olmalarimin sebebi aralarinda bir kopukluk olmasidir. Kadinlar uzun zaman boyunca
kendilerini bir topluluk olarak degil, ayr1 ayr1 bireyler olarak gormiislerdir. (Donovan,
2014: s. 236) De Beauvoir kadinlarin edilgen durumunun ve boyun egdirilisinin 6nemli
bir boyutuna dikkat ¢cekmistir ancak yalnizca beyaz burjuva ev kadinina odaklanmasi

acisindan elestirilmistir. Kadinlarin 6tekilikten kurtulup kariyer yapmalarini 6nerirken
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bahsettigi aslinda beyaz burjuva kadindir. Irk¢ilik ya da yoksulluk gibi sebeplerle bu
ickinlige batmis kadinlar i¢in bu tiirden 6zendirmeler yersiz bulunmustur. (Donovan,

2014:s.237)

1.3.2.7. Psikanalitik Feminizm

Sigmund Freud’un cinsellige iliskin kuramlar1 her ne kadar tartismali da olsa
kadinlarin cinselligine iliskin yaptig1 c¢alismalar goéz ardi edilemeyecek sekilde
onemlidir. Psikoanalitik feministler, Freud’un sdylemlerinde &zgiirlestirici oldugu
kadar baski altina alic1 6geler de tespit etmislerdir; bu nedenle Freud un teorisinin
incelenmesi ve anlasilmas1 gerektigini belirtmislerdir. Okuyucularinda yarattigi bu
celiskinin sebebi, Freud’un yalnizca toplumda tabu olarak kabul edilen konulara
deginmesi degil, ayni1 zamanda biitiin cinsel ayriklik, ¢esitlilik ve sapkinliklart normal
insan cinselligi olarak adlandirdig1 gelisim agamalar1 adi altinda incelemis ve ortaya
koymus olmasidir. (Putnam Tong, 2006: s. 225) Bununla birlikte sadizm ve mazosizm
konularmi tartisan Freud’a gore, sadizm eril bir davranis bi¢imini, mazosizm ise disil
bir tutumu temsil etmektedir. Ona gore, erkeklerde cinsellik genellikle saldirganlik ve
kontrol arzusu ile iligkilendirilirken, kadinlarda daha ¢ok edilgenlik ve aci ¢ekme
deneyimiyle 6zdeslesmektedir. Bu durumda erkekteki efendilik arayisi kadindaki
edilgenlikte karsilik bulmaktadir. (Donovan, 2014: s. 179)

Freud, cocuklarin psikosekstiel agidan farkli gelisim donemlerini tecriibe ettiklerini
savunmustur. Bu donemlerden gecen cocuklar, belli yetiskinlerin nasil davrandigi
konusunda ornekleri izlemekte ve buna bagli olarak kendi cinslerine uygun roller
edinmektedirler. Kiz ve erkekler kendi cinselliklerini farkli tecriibe ettiklerinden,
birbiriyle celisen cinsel roller edinmektedirler. Bu durumda erkekler kendi cinsel
olgunlagsma siireglerine normal olarak uyum gosterirlerse erkeksi o6zellikler
gostermeleri; kadinlar da yine normal ve uyumlu gelisirlerse kadinsi 6zellikler
gostermeleri beklenmektedir. Freud bir dl¢liye kadar hepimizin hem kadin hem de
erkek ozellikleri barindirdigimiz1 kabul etmis olsa da anatomimiz geregi, kadinlarin
kadinsi; erkeklerin ise erkeksi 6zellikler gelistirdiklerini savunmustur. (Putnam Tong,

2006: s. 225-226)

Freud zamanindaki yetigkinler, cinselligi iiretken bir yetiskin aktivitesi olarak gormiis

ve cocuklarin bir cinselligi olmadigin1 diisiinmiislerdir. Freud’a gore ¢ocuk, belirli
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evrelerden gecerek “normal” heteroseksiiel cinsellige ulasir. Oral asamada bebek
annesinin memesini emerken haz alir. Anal asamada iki-ii¢ yasindaki ¢ocuk digkisini
kontrol etme davranisini deneyimler. Fallik donemde ise ¢ocuk genital bolgelerini
kesfeder ve oedipus kompleksi olarak adlandirilan duygusal karmasay1 ¢6zmeye
caligir. Alt1 yas civarinda, agik cinsellik belirtileri gdstermeyi birakan ¢ocuk, ergenlik
caginda bitecek olan soyut doneme ge¢mektedir. Daha sonra ergenlige giren bu geng
kisi, cinsel dirtiilerin yeniden dirildigi doneme girmektedir. Her sey bu plana gore
ilerlediginde libido disar1 dogru yonelecek ve bu kisi karsi cinsten birine yonelecektir.
Tiim bu siiregler géz oniline alindiginda, Freud, kritik noktanin oedipus ve hadim
komplekslerine ¢oziim bulunmasi oldugunu dile getirmistir. Psikoanalitik kurama
gore, erkekler penise sahip olurken kizlarin sahip olmamasi fallik donemde asilmasi

gereken psikolojik catismalardir. (Putnam Tong, 2006: s. 227)

Erkeklerde oedipus kompleksi, anneleriyle kurduklart giiglii baga dayanir; anneleri
onlar1 besleyen ve koruyan kisidir. Bu yiizden erkek cocuklar, annelerinin ilgisini
babalariyla paylasmak zorunda kaldiklarinda babalarina karsi bir tiir diigmanlik
hissedebilirler. Annelerini ya da diger kadinlar ¢iplak gordiiklerinde, bu kadinlarin
penisi olmadigini fark edip babalar tarafindan hadim edildiklerini diisiinen erkek
cocuklar, hadim edilme korkusu ile annelerine olan sevgilerini bastirmaktadirlar. Bu
noktada Freud’un siiperego olarak adlandirdigi donem baslamaktadir. Erkek cocuk,
babasinin degerlerini igsellestirdigi oranda siiperego gelisir ve bu, ataerkil toplum
bilincine doniisiir. Oedipus ve hadim komplekslerini basartyla asan erkek ¢ocuklarda
giiclii bir siliperego olusur. Eger bu kompleksler etkili olmazsa, erkek c¢ocuklar
babalarinin izinden gitmek istemez ve boylece toplumsal diizenin devami olan uygarlik

stirdiiriilemez. (Putnam Tong, 2006: s. 227)

Oedipus ve hadimlik kompleksleri kiz cocuklarda, erkek ¢cocuklardan farkli bir sekilde
kendini gostermektedir. Erkek cocuklar gibi kizlar da ilk sevgi nesnesi olarak
annelerini benimserler. Ancak kiz ¢ocuklar, erkeklerden farkli olarak, arzu nesnelerini
bir kadindan bir erkege ¢cevirmek durumundadir. Freud’a gore, kiz ¢ocuklarinin sevgi
odagmin bir kadindan erkege kaymasi, penisin yoklugunu fark etmeleriyle iliskilidir.
Eksikliginden dolay1 iizlintii i¢ine giren kiz ¢ocugu, bu durum ile ilgili annesini
suclamaya baglamaktadir. Ayrica kendilerini anneleri ile 6zdeslestiren kiz ¢ocuklar,
babalarinin karsisinda annelerinin yerini almaya ¢alismaktadirlar. Fakat zaman i¢inde

bu penis yoksunlugunun kesin bir ¢oziimii olarak bebek sahibi olmay1 arzulamaya
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baslamaktadirlar. Ancak her kadin annelik istegi tasimamaktadir. Bazi kadinlar,
Freud’un da degindigi gibi, cinsellikle ilgili toplumsal yargilardan etkilenerek
bedenlerini kii¢iimseyebilir ve cinsellikten uzaklasabilir. Ote yandan Freud’un
“erkeklik kompleksi” olarak nitelendirdigi durumda, bazi kadinlar erkeksi bir yasam
bicimini benimseyip hem davraniglariyla hem de yonelimleriyle buna gore bir yol

izleyebilir. (Putnam Tong, 2006: s. 227-228)

Kadin psikolojisi hakkinda psikoanalitik bakis acisina getirilen elestiriler, kuramin
temelde erkek yanlis1 olmasi ve psikoseksiiel gelisimi biyolojik cinsiyete dayandiran
bir biyolojik determinizm igermesidir. Erkek cinselligini saldirgan olarak tanimlayan
ve bunu normallestiren Freud cinsel iliskiyi tecaviiz gibi goren bir bakis agisini
mesrulastirdig1 gerekcgesiyle elestirilmistir. Ayrica Freudcu bakis agisinin, kadinin
boyun egmesini siirdiirmeye yarayan silahlar olarak kullanildig: ileri stiriilmiigtiir.
Buna gore kiz ¢cocuk, yetisme doneminde boyun egmeyi reddeden bir yap1 gosterirse,
erkek alani olarak kabul edilen diinyaya c¢ikacak ve erkeklerle rekabet ederek onlar igin
tehdit unsuru olacaktir. Freud un kadin psikolojisi ve cinselligine dair ortaya koydugu
diisiinceler, cogu zaman erkek merkezli olmakla elestirilmistir. Bu diisiinceler, Bati
diisiince geleneginde Aristoteles’le baslaylp kadinlar1 “eksik erkek” olarak
degerlendiren bakis acisin1 devam ettiriyor gibi goriinmektedir. (Donovan, 2014: s.

194-195)

1.4. TARIHSEL SURECTE KADIN VE SANAT

Tarih boyunca kadinlarin toplumdaki yerini sorgulayan ve iyilestirmeyi amaglayan
feminist hareketlerin, sanat alaninda da etkisi hissedilmistir. Sanat diinyasinda
kadinlarin neden biiyiik sanatcilar arasinda yer almadigi sorusu ile sanatta kadinlarin
gorliniirliigiiniin az olmasmin nedenlerini arastirarak baglayan calismalar, daha
sonralar1 sanat okullarinin kadinlara bakis agisini, sanat eserlerindeki kadin algisini,
sanat tarihinde kadinlarin yerini ve buna benzer pek ¢ok konuyu ele almistir. Diinyada

bu konuda aragtirmacilar tarafindan yapilmis pek ¢ok ¢alisma mevcuttur.

Toplumsal degisim ve gelisimi ile yeni toplumsal hareketler ortaya c¢ikmis ve
toplumsal cinsiyet kavrami da bu degisim ile yeniden iiretilmistir. Insan haklarmin
diinya genelinde kabul goren bir deger haline gelmesiyle, demokrasinin yayilmasi ve

egitimin sadece beyazlarla sinirl kalmayip tiim 1rklar i¢in esit hale gelmesi, toplumsal
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cinsiyet tartigmalarini da beraberinde getirmistir. Feminist hareket de bu tartigmalar
arasinda yer almistir. Tarih boyunca kadinlarin el isi ve zanaat alanlarinda giiglii bir
yeri olsa da sanat diinyasinda varliklarini 1950 ve 1960’11 yillardan Once
gosterebildiklerini sdylemek zordur. Toplumun bilgi ve estetik {iretimi sekillendiren
alanlarinda ornekleri az goriilse de kadinlar bu alanlarda kendini var edebilmek i¢in
biiyiik bedeller 6demek ya da derin yalnizliklar yasamak zorunda kalmistir. Hatta bu
kadinlarin bagarilarinin normal olmayan ve bos bir ¢aba olarak goriildiigii ve toplum

disina itildikleri de bilinmektedir. (Karacan, 2016: s. 1086)

Sanat haricindeki c¢esitli alanlarda toplumsal cinsiyet kavrami tiim yonleriyle
elestirilirken, sanatta kadinin yoklugu en ¢ok vurgulanan konu olmustur. Sanatin erkek
tarafindan {iretilmesi, elestirilmesi ve tarih¢isinin de erkek olmasi iizerinde
durulmustur. Ayrica feminizm bir yandan sanatta kadinin yoklugunu elestirip
geleneklerle sekillenmis rol kaliplarint yeniden insa ederken bir yandan da yarattig1
etkilerle genel olarak genis kitlelerce kabul goéren egilimleri ortaya koymustur.

(Karacan, 2016: s. 1087)

Kadin olma halini ve deneyimini 6n planda tutan ilk kusak feminist sanat¢ilara karsilik,
1970’lerin sonlarinda ikinci kusak feminist sanat hareketi, diger disiplinlerdeki
feminist yaklasimlardan etkilenerek sanat iiretimini ve sanat¢inin roliinii sorgulamaya
baslamistir. Boylece, sanat ve kiiltiir iizerinde kapsamli ve ¢ok katmanli bir elestirel
bakis acis1 gelistirilmistir. (Antmen, 2008: s. 13) 1960’larin sonlarinda feminist
hareketin yiikselisiyle sanat alaninda feminist yaklasimlar Amerika’da ortaya ¢ikmis,
daha sonra Avrupa’ya ve diinyanin diger bolgelerine ulagsmistir. Bu etki, sanatcilarin
temsil edilme bi¢imlerinin ve iiretim siireglerinin yan1 sira, tarih, sanat tarihi ve sanat
elestirisi yazzminda da farkli ve yeni yontemlerin gelismesine zemin hazirlamigtir.

(Batu, 2019: s. 137)

Kadin sanatinin niteligi, nasil yorumlandig1 ve ne gibi bir konumda goriildigl gibi
sorularla ilgilenen 1ilk kusak kadin sanatgilar, feminist sanat elestirisinin
sekillenmesinde belirleyici bir rol oynamislardir. (Antmen, 2008: s. 19) ikinci kusak
sanat tarih¢ilerinden ¢ok sanat elestirmenleri, geleneksel metodolojiye yonelik daha
tutarlt bir elestiri yapmiglardir. (Antmen, 2008: s. 64) Kadinlarin sanat ve iiretim

siireclerindeki yerini goriiniir kilmaya c¢alisan ilk kusak feministlerin aksine, ikinci
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kusak feministler kadinlarin toplumda ve sanatta nasil temsil edildigini elestirel bir

bakisla incelemistir. (Oziidogru, 2010: s. 114)

Linda Nochlin tarafindan kaleme alinan “Neden hig biiyiik kadin sanat¢i yok? ” baglikl
makale, sanat tarihinin feminist bir yaklagimla ele alinmasina Onciilik etmistir.
Nochlin’in bu makalesi, kendinden sonra yapilacak arastirmalar i¢in temel kaynak
olma ozelligi gostermistir. Bu makalede, kadin sanatgilarin, erkek sanatcilar ile ayn1
statiide sayilmamalarinin ardindaki toplumsal nedenlere odaklanmistir. (Batu, 2019: s.
138) Nochlin’e gore sanat, ¢ogu zaman bireyin yaratici giiciiyle iliskilendirilse de
gercekte belirli sosyal kurumlar ve yapilar tarafindan sekillendirilir. Sanat¢inin
calismalari; onu cevreleyen sosyal ortam, kurumlar ve sanatin tarihsel olarak insa
edilmis temsilleriyle dogrudan iliskilidir. Bu nedenle sanat, tek basina bir sanat¢inin
yaratimi olmaktan ziyade, toplumsal mekanizmalarla bigimlenmis bir alandir.

(Antmen, 2008: s. 14)

Ann Sutherland Harris ve Linda Nochlin, kadin sanatgilarin tarih ic¢indeki
gorilintirliigiinii artirmay1 hedefleyen Women Artists: 1550—-1950 adli kapsamli bir
calisma yayimmlamislardir. Eserin amaci kadin sanatgilarin basarilarina dikkat
cekmektir. Daha sonra Austin, Pittsburgh ve Brooklyn’de tekrarlanmistir. (Antmen,
2008: s. 14) Feminist tarih ve elestiri yaziminda 6nemli isimlerden biri ise Lucy
Lippard’dir. Sanat diinyasindaki cinsiyet esitsizligine karsi ¢ikmasiyla taninan
Lippard, kadin sanatgilarin galeri ve miizelerden dislanmasina tepki olarak Kadin
Sanat¢ilar Gegici Komitesi’ni (Ad Hoc Committee of Women Artists) kurmustur.
Kuramsal agiklamalara mesafeli yaklasan Lippard, teorilerin sinirlayic1 yonlerinin

ataerkil yapiy1 yeniden iirettigini diigiinmektedir. (Batu, 2019: s. 138)

Kadin sanat¢ilarin Whitney Amerikan Sanati Miizesi’nin yillik sergisinde yeterince
yer bulamamasi iizerine elestiriler getirilmis ve bu durum olumlu sonuglanarak,
cogunlukla yiizde bes ya da ylizde on arasinda degiskenlik gosteren kadin sanatgi
orani, 1970’te diizenlenen sergide yiizde yirmi ikiye ¢cikmistir. Ancak devam eden
feminist etkinliklere karsin, olumlu gelismelerin kisa siireli oldugu ve oranlarin bugiin
bile hemen hemen ayni1 oldugu sdylenebilmektedir. 1971°de kurulan Sanatta Kadinlar
(Women in Arts) isimli olusum 1973’te New York Kiiltiir Merkezi’nde Kadinlar
Kadinlar: Se¢iyor basligiyla bir sergi diizenlemistir. Bu sergide toplamda 109 ¢agdas

kadinin eseri yer almigtir. Bu sergi, tipki Harris ve Nochlin’in Kadin Sanatgilar 1550—
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1950 sergisi gibi, ileride yapilacak bir¢ok benzer etkinlige zemin hazirlamistir. Kadin
sanatcilara yeterince yer verilmedigi gerekgesiyle feminist sanatgilar, 1972 ve 1984
yillarinda New York Modern Sanat Miizesi’nde protesto diizenlemis ve miizeyi kisa

siireligine sembolik olarak isgal etmislerdir. (Antmen, 2008: s. 19-20)

1970’lerin basinda kadin sanatgilar, daha goriiniir olabilmek i¢in kendi alanlarini
yaratmaya baglamiglardir. New York'ta 1971 yilinda agilan Women's Interart Center
bunun ilk 6rneklerinden biri olmus, ardindan A.Z.R (1972) ve Soho 20 (1973) gibi
kadinlarin yonettigi galeriler kurulmustur. Chicago’da da benzer sekilde 1973°te
Artemisia ve Arc isimli kadm galerileri agilmistir. Ote yandan, siyah kadin sanatgilar
da bu donemde diglanmalara tepki gostererek orgiitlenmis ve Faith Ringgold ve kizi
Michele Wallace, Women Students and Artists for Black Art Liberation adli grubu
kurmustur. 1971 yilinda ise bagka bir grup siyah kadin sanat¢ci Where We At adinda
kendi Orgiitlerini kurarak harekete geg¢mislerdir. Bati tarafinda ise yine Onemli
isimlerden biri olan Judy Chicago, 1970 yilinda Fresno State College'da kadin sanatina
odaklanan ilk feminist sanat programi hayata ge¢irmistir. Bir sonraki yil ise Miriam
Schapiro'yla birlikte California Sanat Enstitiisii'ndeki Feminist Sanat Programi nda
calismistir. Bunun sonucunda da {inlii Kadin Evi sergisi gerceklestirilmistir. 1979°da,
Schapiro, Nancy Azara ve bazi diger sanatgilar, bugiin de etkinligini siirdliren Feminist
Sanat Enstitiisti’nli kurmustur. Ayn1 donemde, Kadin Mekani (Womanspace) adli kar
amaci giitmeyen bir sanat galerisi agilmig; 1973 yilinda ise sergiler, atdlye ¢aligmalari
ve egitim faaliyetleriyle 6ne ¢ikan Los Angeles Kadinlar Binas: kurulmustur. Bu iki
olusum, California’daki feminist sanat hareketinin hiz kazanmasinda kilit rol
oynamistir. 1972 yilinda ise, farkli sanat dallarinda ¢alisan kadinlar1 bir araya getirmek
amaciyla Kadin Sanat Komitesi (Women'’s Caucus for Art) kurulmus ve {ilke genelinde

bir¢ok subesi agilmistir. (Antmen, 2008: s. 20-21)

Bu dénemde feminist sanat hareketi yalnizca yeni sergiler ve kurumlarla degil, ayni
zamanda yazili yayinlar araciligiyla da kendini ifade etmeye baslamistir. Ancak bu
yaynlarin birgogu uzun soluklu olamamistir. Ornegin, yalnizca {i¢ say1 yayimlanabilen
Womanspace Journal, 1970’lerde feminist sanat tartigmalarina katki sunmustur.
Feminist Art Journal (1972-1977), Women Artists Newsletter (daha sonra Women
Artists News olarak devam etmistir, 1975-1992), Chrysalis: A Magazine of Women'’s
Culture (1977-1980), Helicon Nine ve Women and Performance gibi yayinlar da bu
donemin dikkat ¢eken 6rneklerindendir. (Antmen, 2008: s. 21)
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Feminist sanat yazinina biiyiik katki saglayan iki Onemli yayin da Heresies ve
Woman's Art Journal olmustur. Bu dergiler, ele aldiklar1 konular bakimindan oldukga
farkli perspektifler sunsalar da her ikisi de alana katki saglamistir. 1977 ile 1993
arasinda yayimlanan Heresies, feminist bir yaklagimla sanat ve politikay1 tartismayi
amaglayan bir fikir dergisidir. Woman'’s Art Journal ise 1980 yilindan itibaren, kadin
sanatgilar lizerine cesitli donem ve perspektiflerden hazirlanmig akademik igerikleriyle

bilinmektedir. (Antmen, 2008: s. 23)

Kadin sanatcilarin iiretimlerinin ve yasamlarinin belgelenmesi, 1970’ler ve 80’lerde
yapilan kapsamli arastirmalarla siirdiiriilmiistiir. Bu siirecte Elsa Honig Fine, Josephine
Withers ve Wendy Slatkin gibi isimlerin hazirladigi eserler, sanat tarihinin eksik kalan
yonlerini tamamlamay1 hedeflemistir. Ayrica kadin sanatcilarin hayatlari ve eserleri, daha
kapsamli derlemelerde de belgelenmistir. Kadin sanatgilar {izerine yapilan 6nemli
kaynaklardan biri, Charlotte Streifer Rubenstein’in 1982°de kaleme aldig1 American
Women Artists eseridir. Yine Chris Petteys’in genis kapsamli Dictionary of Women
Artists (1985) adli galismasi bu baglamda 6ne ¢ikmaktadir. Kadin sanat¢ilara dair
yazilmis bu eserlerin temelinde, erkek sanatgilar kadar biiyiik olamasalar da kadinlarin
da 6nemli isler ortaya koydugunu kanitlama cabasi yer alir. Bununla birlikte, bu tiir
calismalarin kadinlar1 hep ayni tarihsel ¢ergceveye sikistirmasi elestirilen yonlerinden
biri olmustur. (Antmen, 2008: s. 15) Odaklanilmasi gereken yalnizca gegmiste yasamis
kadin sanat¢ilarin  goriintirliiglinli  saglamak degil, bu kadin sanatcilarin

goriiniirliiklerini engelleyen toplumsal unsurlarin arastirilmasi ve gelistirilmesidir.

Birinci kugsak feministlerin giindeme getirdikleri konu “biiyiikliik” izerine tartigmadir.
Nochlin, biiyiik sanatg¢ilarin ortaya ¢ikmasinda kurumlarin birincil etken oldugunu
savunmustur. Ona gore sanatg¢1 gizemli, kutsal, ulasilmasi zor bir deha demek degildir.
Sanatsal basar1 kurumsal etkenlere baglidir. Ancak Nochlin’in bu iddiast tepki
cekmekte gecikmemistir. En sert tepki ise Cindy Nemser (1975) tarafindan dile
getirilmistir. Ona gore bu iddia kadinlar1 ve erkekleri kars1 karsiya getirmektedir.
Ancak feminizm o siralar tam da bu konuyu ¢ézmeye ¢alismaktadir. (Antmen, 2008:

5. 15-16)

Germaine Greer, The Obstacle Race adli kapsamli ¢alismasinda, biiyiik sanatgilar
yaratmanin belirli psikolojik ve duygusal kosullar gerektirdigini vurgular. Ona gore,

Ozgiiveni kirilmig, arzulari bastirilmis yoniinii bulamamis bireylerden giiglii sanat
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eserleri ¢ikmasi pek olasi degildir. (Antmen, 2008: s. 16) Ancak Greer bu yaklagimi
nedeniyle Broude ve Usa Tickner tarafindan sert bir sekilde -elestirilmistir.
Elestirmenlere gore Greer, sanatsal basartyr tanimlarken erkek egemen degerleri
sorgulamak yerine onlar1 temel almis; boylece kadin sanatcilarin eserlerini, erkek

sanatgilara ait basari Ol¢iitlerine gore degerlendirmistir. (Antmen, 2008: s. 17)

Nochlin'in makalesi yayinlandiktan on yil sonra Britanyali sanat tarihgileri Rozsika
Parker ve Griselda Pollock, Eski Gozdeler: Kadinlar, Sanat ve fdeoloji isimli
eserlerinde, sanat eserlerine deger bigmeyi amaglayan elestiriyi tiimiiyle reddetmis ve
onceki aragtirmalardan koklii bir bigimde farkli bir yola yonelmiglerdir. Geleneksel
tarihsel ¢erceveyi belirleyen varsayimlart sorgulamak i¢in sanat, sanat tiretimi, kadinin
sanattaki tarihsel yeri ve bu yerin ideolojik olarak nasil sekillendigi konularini analiz

etmeye calismislardir. (Antmen, 2008: s. 17)

Kadinlarin sanattaki ikincil konumuna yonelik 6nemli bir protesto da 1985°te bir grup
kadin sanatg1 ve aktivist olan Gerilla Kizlar tarafindan gergeklestirilmistir. (Korkmaz,

2006: s. 53)

1990’dan sonra yayinlanan pek ¢ok sanat kitabinin feminist sanat i¢in ayrilmis olan
boliimii Gerilla Kizlar’in posterlerinde sorduklar1 sorular ile agilmaktadir. Kendilerini
“sanat diinyasinin vicdan1” olarak tanimlayan Gerilla Kizlar, 1985 yilinin Nisan ayinda
New York sokaklarina astiklar afiglerle sanat galerileri, elestirmenler ve sanatcilar
arasindaki erkek egemen yapiy1 elestirmislerdir. Sanatsal iiretimlerini politik bir
aktivizmle sekillendiren Gerilla Kizlar, alisilmisin disinda yontemler kullanarak
kamuoyuna ulagsmiglardir. Kimliklerini gizli tutmalari, spontane ve beklenmeyen
hareketlerle ortaya c¢ikmalari, afiglerini kamusal alanlara izinsizce yerlestirmeleri
uyguladiklar1 gerilla taktikleri arasinda yer almaktadir. Bu dikkat ¢ekici stratejilerle
hem sanat diinyasinda goriiniir olmus hem de ¢esitli etkinliklerden davet almaya

baslamuslardir. (Oziidogru, 2010: s. 116).

Etkinliklerine basladiktan alt1 ay sonra, Lucy Lippard’in davetiyle Palladium’da bir
sergi agmislardir. Gerilla Kizlar, bu sergide sanat diinyasindaki doniismesini istedikleri
temel Onyargilara dikkat cekmislerdir. Kadinlarin biyolojik yapilart geregi sanat

iiretiminde geri planda kalacagi, tarihte biiyiik kadin sanatgilara rastlanmadigi ve sergi
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alanlarinin erkek sanatcilar i¢in ayrilmis oldugu gibi ifadeleri hedef alarak

elestirmislerdir. (Withers, 1988: 286°dan akt. Oziidogru, 2010: s. 116)

Gerilla Kizlar yalnizca sokaklara ¢ikartma ve poster yapistirmakla kalmamaislar; ayni
zamanda sanat eserlerinin toplanmasi, organize edilmesi ve sergilenmesinden sorumlu
kisilere direkt olarak mektuplar yazmislardir. Boylece sanat pratigini direkt olarak bir
eylem alanina doniistiirmislerdir. Kadin sanatgilarin  sorunlarini anlamak ve
goriiniirliiklerini saglamak i¢in birgok iletisim yolu denemislerdir. Grubun bu anlamda
bir diger yontemi ise tarafsiz istatistikler yaymlamaktir. Gerilla Kizlar, ¢alismalarina
basladiklarinda miize ve galerilerdeki durumu istatistiklerle destekleyerek afis ve
posterlerle kamuoyuna gdstermislerdir. Bunlar arasinda en dikkat cekici olan,
Metropolitan Miizesi’nde bulunan ¢iplak kadin resimlerine yonelik elestiridir. Bu
afiste “Kadinlarin Metropolitan Miizesi 'ne girmek igin ¢iplak olmalari mi gerekiyor?”
sorusu One ¢ikarilmis ve Ingres’in ¢iplak figiirlerinden birinin kafasina grup sembolii

olan goril maskesi yerlestirilmistir. (Oziidogru, s. 2010: 117- 118)

Grup yalnizca miize, sanat galerileri ve koleksiyoncularla ilgilenmemistir; ayni
zamanda Hollywood’daki cinsiyet ayrimciligima da dikkat c¢ekecek ¢alismalar
gerceklestirmislerdir. Feminizmin Dogusu isimli ¢alismalarinda, bikini giymis olan
Pamela Anderson, Catherine Zeta-Jones ve Halle Berry’nin iistiinde Equality Now
yazan bir poster tuttuklar1 goriilmektedir. Kadin bedeninin film endiistrisinde erotik bir
nesneye doniistliriilmesini elestiren bu poster, Gerilla Kizlar’in elestirel bakisinin
sanatla sinirlt kalmadigini gostermektedir. Film endiistrisindeki cinsiyet esitsizligine
dair hazirladiklar1 bir bagka calismalar1 da Oscar 6diil heykeli ¢ercevesinde Oscar
odiillerini sorgulamaktir. Gerilla Kizlar, Oscar ddiil heykelinin, tipki ddiillendirilen
yonetmenler gibi beyaz ve erkek kimligini temsil ettigini savunmus ve ona daha farkli

bir bedensel form dnermislerdir. (Oziidogru, 2010: s. 119-120)

Gerilla Kizlar’in eylemleri, erkek egemen yapmin sekillendirdigi sanat diinyasinda
feminist bakis agisiyla yeniden bir degerlendirme yapilmasi gerektigi diisiincesine
dayanmaktadir. Bu baglamda, sanat tarihinde ve sanat kurumlarinda meydana gelen
cinsiyet temelli esitsizlikleri goriiniir kilmay1 amaglamislardir. Feminist bir yaklagim
cercevesinde ylriitiilen bu miicadele sayesinde, kadin sanatg¢ilar gegcmise kiyasla daha
fazla goriiniirliikk kazanmis; eserlerinin sergilenme orani kayda deger bicimde artarak

%35 ten %22’ye yiikselmistir. (Krom, 2014: s. 127)
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Julia Kristeva’nin 1980 yilinda yayimlanan Dehsetin Giicti isimli eserinde tanimladigi
“abject” ve “abjection” kavramlari, feminist sanatin énemli kaynaklarindan birini
olusturur. Kristeva, bu kavramlar1 psikoloji, felsefe ve dilbilim disiplinleriyle
iliskilendirerek ¢ok boyutlu bicimde ele alir. “Abject” 6zellikle kadin bedeniyle
iiligkilendirilen, bedenin sinirini ihlal eden unsurlar nedeniyle kiiltiirel dislanmaya
neden olan nesne olarak tanimlanir. Ozetle, rahatsiz edici kabul edilen ve kurtulmak
istenilen sey olarak tanimlanabilmektedir. 1980’lerin sonlariyla 1990’larin baglarinda,
sanat¢ilar bedenin fiziksel sinirlarii ihlal eden ve bazen izleyicide rahatsizlik
uyandiran bedensel atiklar1 kullanarak eserler ortaya koymuslardir. Bu tiir ¢aligsmalar,
“Abject Art” olarak adlandirilan bir kategoride toplanarak sanat alaninda énemli bir

yer kazanmistir. (Batu, 2019: s. 139-140)

“Igrenc” kavrami, Kristeva’ya gore, ne tam bir 6zne ne de nesne olma durumundadir;
bu kavram, ¢ocugun anneden ayrilmadan Onceki ayna evresini ya da 6liimden sonra
ceset halini andiran, 6znenin Otesinde gelisen bir kategoriyi ifade eder. Sanat
eserlerinde bu, kanama, cinsel salgilar, kusma, diski, bozulma ve 6liim gibi bedenin
sinirlarini zorlayan ve felaket temalarini yansitan imgelerle kendini gosterir. Kristeva,
Bataille’in “formsuz” kavramindan hareketle, igrencligi insan viicudundan g¢ikan
cesitli maddelerle iliskilendirir. Ona gore, i8renclik, temizlik veya saglik eksikliginden
degil, kimlik, sistem ve toplumsal diizenin smirlarina, kurallarma saygi

gostermemekten kaynaklanmaktadir. (Dogan, 2017: s. 423)

Feminist sanat¢ilarin ortak noktada bulustugu bir diger konu ise zanaat olarak
degerlendirilen farkli malzemelere yonelmeleridir. Ataerkil diizende giizel sanatlar
kategorisi bir deha {irlinlii olarak kabul edilmektedir ve feminist sanatgilar bunu
elestirmek amaciyla tarihsel siirecte kadin isi olarak goriilen zanaat tekniklerini (el isi,
dikis, siisleme vb.) eserlerinde kullanmiglardir. Gegmise bakildiginda, el isi ve zanaata
dayal1 iretim bicimleri kadin emegiyle 6zdeslestirilmis, resim, heykel ve mimari gibi
alanlar ise erkeklerin egemen oldugu disiplinler olarak goriilmiistiir. Feminist
sanatcilar, el is¢iligine dayal iiretimlerin sanat olarak goriilmemesinin asil nedeninin
bu alanlarin kadinla 6zdeslestirilmesi oldugunu savunmus; bu nedenle bilingli bir
sekilde bu alana yonelmislerdir. (Batu, 2019: s. 139) Erkek bakis a¢is1 zanaati
“yaraticilik ve zeka gerektirmeyen” bir is olarak gormekte (6rn. nakis) ve bu nedenle
kadinlara uygun oldugunu diistiinmektedir. Ayrica zanaat tipki kadinlar gibi ikinci siif

muamelesi gormektedir.
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Feminist sanatgilarin tizerinde durdugu bir diger 6nemli konu ise kadinin cinselligidir.
Sanatta kadin hareketlerinin basladigi donemden bu yana feminist sanatgilar, bedenleri
ve cinsel duygulart iizerindeki haklarini geri alma yoluna girmislerdir. Kadin
cinselligini eserlerinde daha farkli ifade etmek icin yeni yontemler arayan kadin
sanat¢ilar, gegmiste erkek bakis acist ile sunulan kadin imgelerinin edilgenligine ve

idealize edilme sekline de siddetle karsi ¢ikmiglardir. (Antmen, 2008: s. 42)

Erkek sanatcilar tarafindan kadin bedeni ¢ogu zaman nesnelestirilmis ve tiiketilebilir
bir {iriin gibi sunulmustur. Bu temsillerin sonucu olarak, kadin giizelligi yalnizca
sembolik bir imge olarak algilanmaya baglamistir. Kadin yalnizca seyredilen bir nesne
olarak bedeninin giizelligi {izerinden degerlendirilmekte ve toplumda “Oteki”
konumunda yer edinebilmektedir. GOstergebilimsel agidan bakildiginda bu eserlerde
sergilenen bedenler iizerinden erkegin ya da erkegin sekillendirdigi toplumun kadin ile

ilgili ahlaki bakis ac¢isin1 okuyabilmek miimkiindiir. (Bircan, 2019: s. 114)

Nii kadin temsilleri, genellikle erkegin bakisini merkez alan bir anlayisla
sekillenmistir. Bu durum, kadinlarin kendilerini bagkalarinin bakisina gore
degerlendirmelerine neden olmaktadir. (Gouma ve Mathews, 2008: s. 45°den akt.
Bircan: 2019: s. 114) Sanat eserlerinde kadin bedeni ¢ogu zaman arzulanacak bir nesne
gibi sunulmustur. Bu sunum big¢imi, erkek egemen bakis acisinin {iriinii olarak, kadin1
yalnizca giizel ve estetik bir figiir olarak konumlandirirken; sessiz ve edilgen bir
durusla sinirlamistir. Bu durum, erkek merkezli bir diinya goriisiiniin kadin imgesi
tizerindeki etkisini agik¢a ortaya koymaktadir. (Bircan, 2019: s. 114) Boylece erkek
egemen bakis acis1 kadint hem belli bir ahlak sistemine yerlestirmis hem de kadin

bedenini ¢esitli sekillerde resmederek giizellik algilarini yeniden tiretmistir.

Feminist sanat hareketi, kadin bedeninin erotik nesne olarak kullanilmasina karsi
cikarak, bedensel sOomiirliyli sona erdirmeyi amaglamistir. Bu dogrultuda, sanat
diinyasinda unutulmus kadin figiirlerini ve onlarin ¢ok yonlii katkilarin1 ortaya
cikarmak i¢in ¢alismalar yiiriitmiislerdir. (Bircan, 2019: s. 114) Bu baglamda, Judy
Chicago’nun Yemek Daveti eseri dnemli bir yer tutar. Bes yil siiren bir kolektif
caligmanin {iirlinii olan bu eser, hem kadinlara yonelik toplumsal baskilar1 hem de
kadinlarin basarilarin1 yansitmaktadir. (Antmen, 2008: s. 53) Ancak, kadinlar
onurlandirmak adina yapilan bu c¢alisma, yine kadinlarin geleneksel rollerinden biri

olan yemek yapma temasini kullanmasi sebebiyle elestirilmistir. (Bircan, 2019: s. 114)
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1.4.1. Feminizm ve Sanat Tarihi

Feminist sanatgilar, elestirmenler ve sanat tarihgileri, modern kadin hareketinin
etkisiyle, kadin sanatcilarinin goz ardi edilmesini diizeltmeye ve kadin sanatina dair
kaliplagsmis goriigleri sorgulamaya baslamistir. Son yillarda, sanat tarihinin farklh
donemlerinden bir¢ok kadin sanat¢inin ismi ve eserleri, yayimlanan kitaplar sayesinde

yeniden giin yiiziine ¢ikmistir. (Parker ve Pollock, 2024: s. 41)

Feminist tarih yaklagimi, ataerkil iliskilerin tarih boyunca nasil sekillendigini ortaya
koymay1 ve tarihe farkli bir bakis acisiyla yeniden sekil vermeyi hedeflemektedir. Bu
yaklasim, tarihin nesnellik iddiasinm1 ve kullandig1 yontemleri elestirel bir bakisla
sorgulamaktadir. Feminist tarihgiler, bilgi ile iktidar iliskisini mercek altina alarak
sosyal bilimlerdeki gilic dinamiklerini tartismislardir. Berktay (2006), feminist
tarih¢ilerin tarihsel bilgiyi kimin ve nasil {rettigi, yorumladigi sorularina
yogunlastigini ifade etmektedir. Uzun siire kadinlarin deneyimleri 6zel hayatla
sinirlanarak tarihsel anlatinin disinda birakilmigsken, feminist tarih anlayisi bu
durumun elestirisini yapmaktadir. Kadinlarin tarihteki goriiniirliiklerinin azligina

odaklanmis ve bunun nedenlerini aragtirmislardir. (Batu, 2019: s. 137)

Sanat tarihi, kadinlar1 yapisal olarak dislayan ve onlar1 degersizlestiren geleneksel
anlatilar lizerine insa edilmistir. Feminizm, bu alanda énemli bir doniislim yaratmis
olsa da sanat¢t kadinlarin taninmasi siireci hala oldukca yavas ilerlemektedir.
Glinlimiizde yalnizca belli bagh kadin sanat¢ilarin adi bilinmekte ve bu taninirlik ¢ogu
zaman yas, trajedi, eksantriklik gibi unsurlarla iliskilendirilmektedir. Ancak, feminist
kuram ve pratiklerin sanat tarihine yonelik elestirileri, bu disiplinin koklesmis yapisinm
dontistiirmede yeterince derin bir etkilesim yaratamamistir. (Parker ve Pollock, 2024:
s. 20-21) Tarih¢i ve elestirmen Maria Roth’a gore, feminist tarihgilerin ve
elestirmenlerin bazi gorevleri vardir. Bu gorevler arasinda gecmiste ve giliniimiizde
kadinlar tarafindan iiretilen sanat eserlerini goriiniir kilmak; bu eserleri anlatabilmek
i¢in alisilmisin disinda yeni bir dil kullanmak ve kadin sanat iiretimlerine dair tarihsel

ve kuramsal bir ¢erceve gelistirmek yer almaktadir. (Antmen, 2008: 58)

Sanatin tarihsel olarak feminist bir bakis acis1 ile sorgulanmasi Nochlin, Lippard gibi
isimlerin yazilarinda dile getirdikleri sorular ile baslamistir. (Batu, 2019: s. 137)

Pollock ve Parker ise metinlerinde Nochlin’in metinlerine atiflarda bulunmuslar ve
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sanat tarihinin eril bakis agisini elestirmiglerdir. Kadin bedeninin Bati resim
geleneginde ne sekilde temsil edildigini sorgulamislar; bu baglamda kadin ve erkek
temsillerinin  neden farkli sekilde betimlendigini arastirmiglardir. 1981°de
yaymladiklar1 Eski Gozdeler: Kadinlar Sanat ve Ideoloji isimli eserlerinde Nochlin’in
fikirlerinden etkilenerek yeni yaklagimlar gelistirmiglerdir. Bununla birlikte, 1972’de
Kadinlarin Sanat Tarihi Calisma Grubu’na katilarak, sanat diinyasinda siklikla
karsilagilan ikilikleri  sorgulamis ve kadinlarin bu ayrimlar iginde ne sekilde

konumlandigini arastirmislardir. (Batu, 2019: s. 137-138).

19. yiizyila kadar olan sanat literatiiriine genel bir bakis, kadin sanatgilarinin giderek
daha fazla tanindigin1 ortaya koymaktadir. Sanat tarihinin ilk yazarlarindan biri olan
16. yiizy1l sanatgisi ve elestirmeni Giorgio Vasari’nin, Ronesans sanatcilarina dair
yaptig1 kapsamli inceleme, modern sanat tarihinin en yaygin tiirlerinden biri olan
monografiyi (bir sanat¢inin hayati ve eserlerine dair derinlemesine inceleme) baslatan
bir caligma olarak kabul edilir. Vasari’nin eserinde, donemin kadin sanatgilari
belgelenmis ve degerlendirilmistir. Ornegin, heykeltiras Properzia de'Rossi (1490-
1530) lizerine bir boliim, Sofonisba Anguissola (1532/5-1625) ve bes kiz kardesi
hakkinda detayli bilgiler ve Plautilla Nelli’'nin Floransa’daki Santa Maria Novella
Kilisesi’nde yer alan biiylik Son Aksam Yemegi freskine dair agiklamalar mevcuttur.

(Parker ve Pollock, 2024: s. 50)

16. ylizyildaki smurl atiflar, 18. yiizyilda artmaya baglamis, 19. yiizyilda ise kadin
sanatcilara dair yapilan calismalar biiyiik bir ivme kazanmistir. Antik Yunan’dan
modern doneme kadar kadinlarin sanattaki yerini ele alan kapsamli arastirmalar
Avrupa’nin farkli bolgelerinde yayrmlanmistir. Ornegin Ernst Guhl, Elizabeth Ellet ve
Ellon Clayton kadin sanatcilar iizerine kapsamli kitaplar yayimlamislardir. 20. yilizyilin
basinda ise Marius Vachon, Clara Clement ve Walter Sparrow gibi yazarlar bu alanda
onemli eserler vermistir. Bununla birlikte, kadin sanatgilar {izerine yapilan ¢alismalar,
kadinlarin toplumsal 6zgiirlesmesi ve artan egitimle daha genis toplumsal alanlarda
yer almalarinin gerekliligi konusunda artan farkindaligin oldugu bir donemde, zamanla
azalmistir. 20. yiizyildan itibaren sanat tarihi sdylemi, kadin sanat¢ilarinin gegmisteki
sanat liretimlerine dair yalnizca 19. ylizyilin bulgularini tekrarlayan, sinirli bir kaynaga
dayanan bir sessizlige blriinmiistiir. Bu durum, standart bir cagdas sanat tarihi
kaynaginda kadinlarin kiiltlir ve sanat sahnesinde hi¢bir zaman yer almadig1 yaniltict

izlenimini dogurabilir. Oysa 20. yiizy1l sanat tarihgileri, kadin sanatcilarin her
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donemde var olduklarini belgelemek i¢in yeterli kaynaga sahip olmalarina ragmen,

onlar1 gdrmezden gelmeyi tercih etmislerdir. (Parker ve Pollock, 2024: s. 50-51)

Amerikan sanat elestirisi, feminist sanat elestirisinin etkisiyle degisim gdstermistir.
Ancak Amerikan feminist sanat tarihi, bu degisimlerin gerisinde kalmaktadir. Bunun
birka¢ nedeni vardir. Oncelikle, Amerikan sanat tarihgileri, radikal teoriler ve
metodolojiler konusunda yeterli egitim almadiklar i¢in bu yeniliklere hizlica adapte
olamamaktadirlar. Ayrica, Avrupa kokenli teorilere duyulan gilivensizlik, bu teorilerin
arastirmalarda ara¢ olarak kullanilmasmi engellemektedir. Ilk kusak Amerikan
feminist sanat tarihgileri, kadin sanatgilarla ilgili kaybolan tarihsel verileri ortaya
cikarmak ve kadin bakis agisiyla sanati yeniden yorumlamak amaciyla geleneksel
sanat tarihinin sinirlari i¢cinde kalmislardir. Bu sanatcilar, erkek sanatcilardan olusan
sanat kanonuna kars1 ¢ikmis ve bu kanonun cinsiyet¢i bir yaklasimi yansittigini
savunmuslardir. Ornegin, italyan Ronesansi’nin ve erkek sanatgilarinin 6n planda

tutulmasi elestirilmistir. (Antmen, 2008: s. 76-77)

Feminist sanat tarih¢ilerinin temel amaci, kadin sanatcilarin tarihsel olarak daha genis
bir sekilde taninmasini saglamaktir. Bunun icin feminist elestirmenler, sanat
kurumlarina baski yapmayi; sanat tarihgileri de kadin sanatinin izlerini siirerek onlari
belgeleme gorevini tistlenmislerdir. Feminist sanat elestirisi, sadece kadinlarin sanatta
daha goriinlir hale gelmesini saglamakla kalmaz, ayn1 zamanda sanatin toplumsal
cinsiyetle nasil sekillendigini ve bir ideoloji olarak nasil isledigini de sorgulamaktadir.
Bu baglamda, sanat tarihinin yeniden ele alinmasi gerektigi savunulmaktadir.
Gilintimiizde feminist sanat tarih¢ileri, sanat tarihinin kadinlarin rollerini dogru bir
sekilde yansitmadigini diisiinmekte ve bu nedenle sanat diisiincesinin, sadece kadinlar1
dahil etmekle ¢o6ziilecek bir sorun olmadigini ifade etmektedirler. Bu sorun, toplumsal
yapinin elestirilmesiyle daha kapsamli bir sekilde ele alinmalidir. (Antmen, 2008: s.

78-79)

1.4.2. Osmanh Toplumunda Toplumsal Cinsiyet ve Sanat

Osmanli toplumunda, Batililasma donemi olarak da bilinen Tanzimat sonrasi II.
Mesrutiyet doneminde kadinlarin toplumdaki konumu da Batililagsma siirecinin 6nemli
konu bagliklarindan biri olarak karsimiza ¢ikmistir. Din ve gelenek iizerinden tanimlanan

toplumsal cinsiyet rollerinin kadin1 kisitlayici yonleri dile getirilmis ve bu baglamda bir
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Ozglirlik arayisina girilmigtir. Kadinin yasal haklarinin yani sira sanat, edebiyat gibi
alanlarda da ne sekilde yer aldig1 gbz 6niinde bulundurulmus; bu konuda Bati’da oldugu
kadar olmasa da iyilestirme yoluna gidilmistir. Resim sanatinda ise kadin imgesi,
geleneksel temsil anlayisindan uzaklasarak daha aktif ve bireysel bir kimlikle ortaya
konmaya baslanmis; boylece donemin toplumsal degisimlerine sanat araciligiyla da

taniklik edilmistir.

1.4.2.1. Osmanh Toplumunda Kadin Hareketleri

Kadinlarin toplumsal yasamda 6zgiirliikk ve adalet arayis1 olarak ortaya ¢ikan feminist
hareket, 18. ve 19. yilizyll Avrupa’sinda siyasi ve toplumsal doniisiimler ile
gerceklesmis; Osmanli toplumunda ise ancak Tanzimat donemi ile kendini gostermeye
baslamistir. (Giliven Uludag, 2022: s. 29) Tanzimat Fermani ile baslayan Bati'ya
yonelim; bilim, sanat ve toplumsal yasami etkiledigi gibi, kadinlarin diisiinsel ve
sanatsal gelisimine de katki saglamistir. Osmanli kadin hareketi, bu donemde
kadinlarin karsilastig1 toplumsal sorunlara odaklanmis ve onlarin statiisii, aile i¢cindeki
yeri ve giyim kusami tizerinden toplumdaki dontigiimiin bir gostergesi haline gelmistir.
Kadin, modernlesme siirecinde toplumun gelismislik seviyesini yansitan bir simge
olarak degerlendirilmis ve geri kalmislik tartigmalarinda merkezi bir konumda ele
alimmistir. Bu baglamda, kadin haklar1 bir “mesele” olarak goriilmiis ve ¢oziilmesi
gereken bir alan olarak giindeme gelmistir. Modernlesme siirecinde politik, ekonomik
ve sosyal agidan kadin-erkek esitligi savunulmus ve bu diistince toplumsal doniistimiin

onemli bir parcasi haline gelmistir. (Karaca, 2021: s. 5)

Osmanli’da eski ve yeni ¢atismasinin yagandigi 19. yiizyilda bir modernlesme siirecine
girildiginden bahsedilebilir. Mektebi Miilkiye, Mektebi Sultani ve Harbiye gibi yeni
ve modern egitim kurumlarinin agilmasi ile birlikte donemin geleneksel egitimini
stirdiiren medreseler de varligini siirdiirmeye devam etmistir. Modern kurumlarda
egitim gorenler, Bati’daki gelismeleri daha yakindan takip edebilme imkanina sahip
olmuslar ve toplumun da bu yonde gelismesi i¢in ¢caba gostermislerdir. Buradan yola
cikarak, “kadinin egitim gérmesi” konusu ilk defa giindeme gelmistir. (Simsek, 2017:

s. 345)

Doénemin edebi kaynaklari ile ilgili tartismalar da Tanzimat Donemi ile birlikte
giindeme gelmis ve goriicii usulii evlilik, cok esli aile yapisi, cariyelik gibi olgular

“problemli” olarak degerlendirilmis ve bu baglamda kadinin toplum i¢indeki
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konumunun iyilestirilmesi talep edilmistir. Bunlarla birlikte Islam’m kadinlari
siirladig goriisii ortaya atilmis ve donemin iinlii reformcular1 da yazdiklari eserlerde
Islam’m kadilara verdigi haklara vurgu yapmislar ve bu durumun yillar igerisinde

nasil geriledigini elestirmislerdir. (Simsek, 2017: s. 345-346)

Kadinlarin toplum i¢indeki olumsuz durumunu diizeltebilmek adina atilmis ilk ve en
onemli adim, kadinin egitim alma hakkinin giindeme gelmesi olmustur. Bu baglamda,
1842°de, Mekteb-i Tibbiye’de kurs vermeleri amaciyla Avrupa’dan ebe kadinlar
getirilmistir. Bu gelismeyi takiben 1858 yilinda /nas Riistiveleri ve 1864 yilinda
Istanbul’da ilk Kiz Sanat Okulu agilmustir. 1869 yilinda yiiriirliige giren Maarif-i
Umumiye Nizamnamesi ile 6-11 yaslarindaki kiz ¢ocuklarinin sibyan mekteplerine
gitmeleri zorunlu hale getirilmistir. 1870°e gelindiginde, Darii’l-Muallimat agilmis ve
bu kurum aracilig: ile kadin 6gretmenler yetistirmek istenmistir. Bu sekilde kadin
egitiminin derecesinin lise seviyesine kadar ylikseltilmesi amaglanmistir. Ancak bu
onemli gelismeler Istanbul, izmir ve Selanik gibi biiyiik sehirlerde yasayan kadimnlar

ile simirh kalmistir. (Avci, 2007: s. 4)

Bu dénemde kadinin toplumsal konumu ile ilgili yasanan gelismeler yalnizca egitimle
sinirlt  kalmamistir. Kadimin  hukuki anlamda da durumunun iyilestirilmesi
amaclanmistir. Bu baglamda dénemin belli basli Baticilari, aile hukuku ve kadin
hukuku {izerine baz1 degisiklikler dnermistir. Ornegin; nikah kiyilmasi i¢in taraflarin
ikisinin de orada bulunmasi, Bati hukukunda oldugu gibi evlilige bir yas smiri
getirilmesi, cok esliligin yasaklanmasi ya da smirlandirilmasi, erkegin tek tarafli
iradesi ile bosanmanin degistirilmesi ve sebepsiz bosanmalarin 6niline ge¢gmek icin
hakim tarafindan kabul edilen sebeplerce bosanmanin gergeklestirilmesi, bosanma
durumunda mehirden ayr1 olarak kadina maddi bir tazminat saglanmasi gibi
diizenlemeler onerilmistir. Dénemin Baticilar1 bununla da kalmamis, islam’a ve
donemin geleneklerine uygun olmayacak sekilde radikal bir Oneride bulunarak,
ortiinmenin kaldirilmasini 6nermislerdir. Buna gerekce olarak da ortlinmenin sosyal
dislanmaya sebep olmasini gostermislerdir. (Aydin, 2005: s. 168) Bununla birlikte
baslik parasinin kaldirilmast i¢in emir ¢ikarilmis; pek cok bolgenin vali ve
kaymakamlar1 da bu konu ile ilgili yazi hazirlayarak konuyu ne kadar ciddiye
aldiklarim1 gostermislerdir. Ancak dogrudan devletten gelen bu yaptirimin aileler ve

bireyler arasinda ne kadar uygulandig: stiphelidir. (Avci, 2007: s. 6)
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Osmanli toplumunda Bati’da yayilan feminist hareketin etkisi II. Mesrutiyet sonrasi
kendini gostermistir. Ozellikle Bat1 toplumlarinin durumunu daha yakindan inceleme
firsat1 bulan Osmanli aydinlar1 feminizm konusunda da ilgili olmustur. II. Mesrutiyeti
destekleyenlerin de sik¢a kullandig hiirriyet ve adalet kavramlari, kadinin toplumdaki
yerinin de tartisilmasina onciiliik etmistir. Bu donemde kadinin da toplumun i¢inde yer
almasi, toplumsal bir varlik olarak var olmasi kadin-erkek esitligi konusundaki ilk
adim olmustur. Osmanli’da feminist hareketi tanimlamak i¢in ‘‘fikr-i isti 'naiyye”
kavrami kullanilmistir. (Simsek, 2017: s. 350) Ancak feminizm Osmanli aydinlari ve
Halide Edip, Sabiha Sertel, Ulviye Mevlan ve Nezihe Mubhittin gibi Osmanli kadinlar
onciligiinde gelisen ve ilerleyen bir hareket oldugu kadar, muhafazakar kesim
tarafindan da tepki gormiistiir. Cavit Bey, Abdullah Cevdet ve benzer diisiiniirler
feminist harekete agik sekilde tepki gostermislerdir. Kadinlarin yerinin ve gérevinin
cocuk sahibi olmak oldugunu; toplumda da ancak bu sekilde var olabileceklerini

savunmuglardir. (Caligkan, 2022: s. 327)

19. yilizyillda Tanzimat ve Islahat fermanlari ile baslayan modernlesme siireci ve
yenilikler, Osmanli Devleti’nin var olan olumsuz durumunu degistirmekte basarili
olamamis ve devlet 20. ylizyilin baslarinda yikilma siirecine girmistir. Dénemin aydin
kesimleri tarafindan desteklenen degisim ve modernlesme cabalari sonucunda II.
Mesrutiyet gerceklesmistir. Bu donem, fikirsel olarak toplumu aydinlanmaya tesvik
eden bir siire¢ olarak yorumlanabilir. (Okkali, 2019: s. 48) Bu donemde kadinin egitim
almasi fikri desteklenmekle birlikte temel sebebi, Bati’dakine benzer olarak, kadinin
daha nitelikli bir es, 1y1 bir anne ve toplumun kabul ettigi ahlaki standartlarda bir insan
olmay1 6grenmesi olmustur. Boylelikle kadinin edilgen konumu modernlesme adi

altinda egitimle de desteklenerek mesrulastiriimaktadir. (Giiven Uludag, 2022: s. 31)

1.4.2.2. Osmanh Toplumunda Kadin ve Sanat

Osmanli toplumu, Batililagma siireciyle birlikte koklii bir doniisiim gecirmistir. Bu
degisimin ilk adimlar1 askeri okullarda verilen resim egitimiyle atilmis; once saray
cevresinde baslayan Bati etkisi zamanla toplumun farkli kesimlerine yayilmistir. Bu
donemde Bat1 resmindeki figiir anlayisi da yavas yavas Tiirk tuval resmine girmeye
baglamistir. Teknik ve askeri anlamda Batili toplumlarla denkligi saglama amaciyla,
Dariigsafaka gibi egitim kurumlarinda perspektif ve resim gibi derslere yer verilmistir.

Uskiidarli Cevdet, Ferit Ibrahim Pasa ve Hiisnii Yusuf ve gibi sanatcilar da bu
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egitimlerin etkisiyle fotograftan esinlenen manzara resimleri yaparak ilk tuval

ressamlari arasinda yer almiglardir. (Altinisik Doruk, 2019: s. 56)

Batil1 resim anlayisinin Tiirkiye’de egitim alaninda ilk kez incelenmesi, 1793’te Bat1
usuliine uygun olarak agilan Miihendishane-i Berr-i Hiimayun ile gerceklesmistir. Bu
kurumda askeri amagli resim egitimi verilmis, ilerleyen donemlerde ise bu dersler sivil
okullarda da siirdiiriilmiistiir. Miihendishane’den yetisen peyzaj sanatcilari, Tiirk
sanatinda Bat1 tarzi resmin ilk eserlerini liretmislerdir. 1883’te, Avrupa’daki Giizel
Sanatlar Akademileri 6rnek alinarak, Tiirk resim sanainin Batililasma siirecinde kilit
rol oynayan Sanayi-i Nefise Mektebi kurulmustur. Bu okul, Avrupa’ya egitim i¢in
yolladig1 6grenciler sayesinde, 1914 kusaginin izlenimci yaklasimini Tiirkiye’ye

getirmistir. (Akengin ve Aypek Arslan, 2017: s. 3)

Batili anlamda Tiirk resim sanatinin temel gelisiminde yer alan 6nemli isimler
Siileyman Seyyid, Seker Ahmet Pasa ve Osman Hamdi Bey, 19. yiizyilda Paris’e
gonderilerek egitim almiglardir. (Altimisik Doruk, 2019: s. 59) Bununla birlikte,
Tanzimat ile filizlenen kadmnin toplumsal roliinii iyilestirme miicadelesini sanat
diinyasina yansitmayi basarabilmis ve kendine ‘“sanatg1” deme Ozglivenini
sergileyebilmis ender kadinlardan Mihri Miisfik ve Miifide Kadri, resim sanatini bir
meslek haline getirip 6grenci yetistirme yoluna gitmis ve Mihri Hanim’1n sahip oldugu
genis baglantilar sayesinde, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin bir uzantis1 olarak, kadinlara
yonelik giizel sanatlar egitimi veren Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nin temelleri

atilmistir. (Tung, 2018: s. 59)

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde egitim alan kadin 6grenciler, Mihri Miisfik
Hanim’in miidireliginde yetismislerdir. Daha ¢ok aydin ve Kkiiltiirlii ailelerin
kizlarindan olusan bu grup, sanata ve modern egitime agik bir ortamda bulunmustur.
Bu durum, hem okulun kalitesini hem de kadinlarin sanat alanindaki goriiniirligiini
arttirmistir. Geleneksel toplumsal normlarin hakim oldugu bir donemde, kadinlarin
sanat egitimi almasi kamusal alandaki rollerinin giiclenmesine 6nemli bir katki

saglamigtir.

Osmanli’da 19. ylizyildaki Batililasma hareketlerinde kadimnlar, “milli aile” fikri
kapsaminda yeni bir kimlik kazanmis ve kadinin egitimine ile aile i¢indeki konumuna

onem verilmistir. Ancak kadinin sosyal ve kamusal alandaki varligina iliskin goriisler,
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geleneksel ve dini inanglarin etkisinde kaldigi i¢in tam anlamiyla degismemis;
muhafazakar yaklasimlar dogrultusunda kadinlarin ev dis1 yasami sinirlandirilmistir.
Osmanli’nin ge¢ donem resim sanatinda kadin konulu eserler, donemin toplumsal
kadina bakisin1 yansitmaktadir. Bat1 oryantalizmine tepki olarak gelisen bu resimlerde,
Osmanli kadininin erkegin gerisinde kalmis konumu degismektedir. Sanatgilar, kadin
figlirlerini yerlestirirken Avrupa sanatindan alinmis ve cinsiyete gore tasarlanmis
mekanlar1 kullanmistir. Bu da Tanzimat doneminde insa edilen ve kadinlarin varligini

sinirlayan “yeni kadin” idealiyle uyumlu oldugunu géstermektedir. (Eristi, 2015: s. 76)

1.4.3. Cumhuriyet Donemi Sanati ve Toplumsal Cinsiyet

Cumbhuriyet’in ilan1 ile birlikte toplumsal anlamda yepyeni bir siirecin temelleri
atilmistir. Yalnizca hukuki olarak degil, toplumsal olarak da ciddi degisikliklere
gidilmis ve daha modern bir toplum anlayisi benimsenmistir. Bu anlayis devrimlerle
de desteklenmistir. Mustafa Kemal Atatiirk, kadinin toplumdaki yerini ve ona verilen
degeri ¢ok ciddiye almis ve kadinlara o donemde baz1 Avrupa iilkelerinde hala gegerli
olmayan siyasi haklar tanimistir. Bunun yani1 sira, modern Cumhuriyet kadini, egitimli

ve gliclii durusuyla devrimlerin simgesi haline gelmistir.

1.4.3.1. Tiirkiye Cumhuriyeti’nde Kadin Hareketleri

Osmanli Imparatorlugu’nda kadin hareketleri baslangigta egitim ve aile igindeki kadin
konumlarinin iyilestirilmesine odaklanmistir. II. Mesrutiyet yillarinda yayimlanan
kadin dergileri, Osmanli’daki kadinlarin da Avrupa’daki kadin hareketlerinden haberi
oldugunu ve benzer eylem ¢agrilarinin bu dergilerde yankilandigin1 géstermektedir.
Ancak Osmanli kadinlari, Cumhuriyet'e kadar siyasi haklar konusunda dogrudan
taleplerde bulunmamuis, daha ¢ok egitim ve meslek alanlarinda kendilerini gelistirerek
miicadelelerini stirdiirmiistiir. Cumhuriyet ve Atatiirk devrimleri, kadinlara erkeklerle
esit haklar tanimmis; Ozellikle 1924’te Teskilat-1 Esasiye Kanunu’nda yapilan
diizenlemeyle kadinlar, milletvekili olma ve se¢cme hakkina kavugsmuslardir. Bu
diizenlemeler, Tiirkiye’nin demokratiklesme siirecine Onemli katkilar saglamigtir.
Cumbhuriyet doneminin ilk kadin dergileri, ideal kadn tipi ve “Cumhuriyet kadin1”
kavrami tizerine yogunlagmistir. Cumhuriyet devrimleriyle kadinlarin egitim ve
calisma hayatinda daha fazla yer almasi saglanmis, ancak bu siiregte feminizm ikinci

planda kalmistir. 1950-1970 yillar1 arasinda kurulan kadin dernekleri ise daha ¢ok
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laiklik ve kazanilmis haklarin korunmasi iizerine odaklanmistir. (Demirdag, 2017: s.

60)

Cumhuriyet sonrast donemde, modernlesme siireci baglamnda kadinin toplumdaki
yerine 6zel bir nem verilmis ve egitim almasi ile kamusal alana katilmalarini tesvik
eden cesitli politikalar hayata gecirilmistir. Medeni Kanun ile kadin ve erkekler, hukuk
Oniinde esit hale gelmis ve ¢ok esli aile yapisi yasaklanmistir. Bununla birlikte,
bosanma durumunda ¢ocuklarin velayeti ve miras haklarinda esitlik yoluna gidilmistir.
Isvigre’den alinan ve Tiirkiye’ye uyarlanan Medeni Kanun, toplumsal degisimi yasal
bir temele oturtarak kalici hale getirmistir. Bu kanun, seriat yerine modern hukuk
kurallarin1 esas alarak toplumsal yasami diizenlemis ve aile hukukunun laiklesmesini
saglamigtir. 1925°te kabul edilen Kilik Kiyafet Kanunu (Sapka Kanunu) ile kadinlarin
giyim kusaminda modernlesmeye yonelik diizenlemeler yapilmis ve kadinlarin
modern giyim tarzini benimsemesi tesvik edilmistir. (Ergontil ve Koca, 2017: s. 767-

768)

1980’11 yillarda, Tiirkiye’de kadin haklar1 konusunda ¢alismalar yapan dernekler ve
kurumlar artmis, bu alanda bir¢ok yayin yapilmis ve Onemli eserlerin Tiirk¢e’ye
cevirisi saglanmustir. 1980'li yillarin sonuna dogru, Tiirkiye’de liberal egilimli kadin
miicadelesinin yani sira farkl goriisler de konusulmaya baslanmistir. Bu donemdeki
kadin hareketinin 6dnemli bir diger nedeni, Bati’daki kadin hareketlerinin etkisidir.
1980’lerden sonra kadin hareketi, Ozellikle devletin kadma yonelik bazi
uygulamalarma kars1 ¢ikmis ve bu hareket, giic kazanan Islamc1 olusumlara kars: da
tepki gdstermistir. Islame1 hareketin kadin haklarina kars1 yaklasimi, kadin hareketinin

biiylik bir sorunu haline gelmistir. (Demirdag, 2017: s. 60)

1980 sonras1 Tiirkiye’de feminizm, kii¢lik gruplar halinde olugsmus; Kadin Kurultay:
ve L. Feminist Hafta Sonu’ndan sonra siyasal ve diisiinsel tartismalar 6ne ¢ikmistir. Bu
donemde, feminist hareketin bilinci arttirici calismalari, 1990'larda kamu politikalarina
dahil edilmeye baglanmistir. 1980'lerde daha gevsek Orgiitlenmelerle ve biling
yiikseltme gruplariyla yapilan caligmalar, 1990'larda genis bir toplumsal destek
kazanmistir. 1990'lar ise feminizmin kurumsallastig1 bir donem olmustur. Ancak bu
donemde, toplumsal muhalefetin zayiflamasi ve politikalarin muhalifler tarafindan
sekillendirilmesiyle, feminizm daha ¢ok biiyiik sehirlerden ¢ikip, Antalya, Diyarbakir,

Mersin, Eskisehir, Adana ve Gaziantep gibi sehirlerde de orgiitlenmeye baglamistir.
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Ayn1 zamanda, proje feminizmi adi verilen yeni bir yaklasim 1990'larda biiyiik bir
yayginlik kazanmis ve bu da feminist hareketin politik igerigini zayiflatmigtir. Sonug
olarak, 1980-1990 yillar1 arasinda Tiirkiye’de feminizm, toplumsal cinsiyet ve kadin
olma durumu flizerine tartigmalarin arttifi, kadinhik ve kadinlik kimligi {izerine
derinlemesine diislinceler gelistirildigi bir olusum haline gelmistir. (Demirdag, 2017:

s.61)

1985’lerden itibaren farkli kadin hareketleri ilk kez birbirleriyle dogrudan iletisime
gecerek 6z degerlendirme siirecine girmistir. Ornek olarak, Sosyalist Feminist Kaktiis
isimli dergi, Ankarali Miisliman feminist kadinlardan olusan bir grup Kadinlara
Ragmen Kadinlar I¢in Tavri'na Elestiri baghkli yazisim yayimlayarak farkli kadin
hareketlerine destek vermistir. Radikal Islamci kadinlarla sosyalist feministler arasinda
onemli gorils ayriliklart bulunsa da bir sosyalist feminist derginin Islamc1 kadinlarin
goriislerine yer vermesi dikkate degerdir. Tarihin yeniden yazilmasi, toplumsal
yasamin ¢esitli alanlarina dahil olma miicadelesi ve Islami gevrelerde erkek
egemenliginin sorgulanmaya baslamasi, bu farkli gruplari bir araya getiren temel
unsurlar olmustur. Bu siirecte, kadin hareketleri arasindaki etkilesim giderek artmus;
1990’larda karsilikli goriigmeler devam etmis, ortak kampanyalar ve eylemler
diizenlenmistir. Ancak genel olarak bakildiginda, kadin hareketlerinin bu dénemde

agirlikl olarak ana akim liberal ¢izgide sekillendigi sdylenebilir. (Kara, 2006: s. 17)

1990’larda feminizm ve kadin hareketi daha fazla tartisilmaya baglanmistir. Emel
Aslan-Akal (1996), feminizm ve kadin hareketi arasindaki farki vurgulayarak,
feminizmin patriyarkal yapiya kars1 kadinlarin ezilmisligini kabul eden her goriisii
kapsadigini; ancak kadin hareketinin, bu ezilmisligi ¢6zmeye yonelik siyasal
Onerilerde bulunmasi gerektigini savunmustur. Aslan-Akal, kendisini her zaman
Marxist olarak tamimladigini, ancak Marxist feminist olarak ilk kez Ilerici Kadilar
Dernegi’nin eylemlerini degerlendirdigi dort yillik deneyimi sonucunda tanimladigini
belirtmistir. Islamci1 feministler ise Islam’m ezilmislige karsi oldugunu kabul
etmelerine ragmen, feminist teriminin gruplarinin adinda kullanilmasindan rahatsiz
olmuslardir, fakat yine de feminist eylemlerine devam etmislerdir. 1990’larda,
muhafazakar kadinlar arasinda kendisini Miisliiman feminist olarak tanimlayanlar

bulunmaktadir. (Kara, 2006: s. 17)
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1990’11 yillarda Tiirkiye’de kadin hareketleri, eylem odakli miicadeleden kurumsal ve
akademik c¢aligmalara yonelmeye baglamistir. Bu donemde iiniversiteden mezun olan
ve meslek sahibi kadinlarin katkilariyla kadin hareketlerine daha akademik odakl1 bir
perspektif kazandirilmistir. Kadin hareketlerini arastirmak ve bu alanda bilimsel
caligsmalar yiirlitmek amaciyla cesitli liniversitelerde kadin aragtirma merkezleri ve
enstitiiler kurulmustur. Benzer sekilde, {iniversite diginda faaliyet gdsteren bazi sivil
toplum kuruluslari da kadin Orgiitleri catis1 altinda daha sistematik ve bilimsel
calismalar yiiriitmeye baslamistir. Ozellikle 1990 senesinde Mor Cati Kadin Siginag
Vakfi kurulurken, ayni yil 14 Nisan’da Kadin Eserleri Kiitiiphanesi ve Bilgi Merkezi
Vakfi da faaliyete gecmistir. Bu kuruluslar kadin c¢alismalarima 6nemli destek

saglamistir. (Karatas, 2009: s. 1660)

1.4.3.2. Tiirkiye Cumhuriyeti’nde Kadin ve Sanat

Cumhuriyet’in ilanindan sonra, Tiirk aydinlar1 sanatin Istanbul’a sikisarak iilke
gerceklerinden uzaklastigini diisiinmeye baslamistir. Bu durumu degistirmek isteyen
devlet, sanatgilar ile halki bulusturmak amaciyla ¢esitli etkinlikler diizenlemistir. Yurt
Gezileri veya Devlet Resim ve Heykel Sergileri sayesinde hem sanatgilar desteklenmis
hem de iilke gerceklerinin sanata yansimasi saglanmistir. Boylece sanatin yerellesmesi
hedeflenmistir. Cumhuriyet donemi sanatgilari, devrim temali eserlerinde koyde
yasayan kadin1 vatanina bagli, onurlu ve ¢aligkan bir yurttas seklinde tasvir etmistir.
Gecmiste oldugu gibi, Cumhuriyet’in ilk zamanlarinda da kadinlar tarlalarda ¢aligsmis,
hayvanlari bakimini iistlenmis, siit sagmis, ekmek yapmuis ve {irlinlerini pazar yerine
gotiirerek satmistir. Ayrica okuma ve yazma kurslarina katilmistir. Bu sekilde

betimlenen kadin figiirii, donemin kadin portresini yansitmistir. (Uzunoglu, 2008: s. 3)

Cumbhuriyet’in ilan1 ile birlikte Tiirkiye’nin modernlesme siireci, kadinlarin toplumsal
ve kiiltiirel alanlardaki rollerinde koklii degisimlere yol agmis ve bu doniisiim sanat
alanina da yansimistir. Bu donemde kadin figiirleri, sanat eserlerinde gii¢lii, bagimsiz
ve 0zgiir bireyler olarak temsil edilmeye baglanmis, boylece kadinin toplum i¢indeki
yeni konumunu yansitan onemli bir unsur haline gelmistir. Kadin sanatgilar da bu
stirecte sanatin farkli disiplinlerinde daha goriiniir hale gelerek iiretimlerini
cesitlendirmistir. Atatiirk’iin cagdaslasma ve toplumsal cinsiyet esitligine dayali
politikalari, kadinlarin sanat alaninda aktif rol {iistlenmesini desteklemis ve bu

dogrultuda kadin sanatgilar, heykel, resim, seramik ve fotograf gibi farkli alanlarda
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eserler vermeye baslamistir. Kadin sanatcilar, sanat aracilifiyla kendi deneyimlerini
ve bakis acilarini ifade etmis, toplumsal cinsiyet rollerini sorgulayan c¢aligmalar
iiretmistir. Bu eserler, yalnizca bireysel sanat pratikleri olarak kalmamais, ayn1 zamanda
toplumsal doniisiim siirecinin bir parcast olmustur. Kadin sanat¢ilar, sanatta daha
kapsayict ve esitlikci bir yaklasimin gelismesine katkida bulunmus, sanatin evrensel
dili tizerinden toplumsal cinsiyet esitligi miicadelesine destek vermistir. Kadinlarin
sanat diinyasinda daha fazla goriiniirlik kazanmasi ve yaraticiliklarini1 6zgiirce ifade
etmeleri, hem sanatin gelisimi hem de toplumsal cinsiyet esitliginin giiclenmesi

acisindan kritik 6neme sahiptir. (Kaya Karaduman, 2023: s. 89)

Erken Cumhuriyet donemi resimlerine bakildiginda, resimlerin ‘ideal kadin’ imaji
olusturmak amaciyla kullanildig1 goriilmektedir. Sanat, estetik degerlerin 6tesinde,
toplumsal doniisiimii saglamak i¢in bir ara¢ olarak islev gérmiistiir. Devlet, kadin
kimligini dontistlirerek ‘yeni kadin’ anlayisini yaratmayi hedeflemistir. Resimlerde,
kamusal alanda aktif, modern anne ve es figiirleri 6n plana ¢ikmistir. Boylece kadinlar,
modernlesmenin simgesi haline gelmislerdir. Pegesiz, modern kiyafetler giymeleri,
piyano calmalar1 ve dans etkinliklerine katilmalari, yeni siyasi diizenin modernligini
simgeleyen unsurlar olarak kabul edilmistir. Tanzimat ve II. Mesrutiyet donemlerinde
benzer imgeler bulunsa da bu figiirler cogunlukla resimlerle sinirli kalmis ve kadinlarin
kamusal alandaki yerleri kisitlanmistir. Cumbhuriyet doneminde ise resmedilen
kadinlar kamusal alanda etkin bir sekilde yer almaya baslamistir. Kadinlar, modern
kiyafet tercihleriyle eski ve yeni arasindaki, Osmanli ve Cumhuriyet arasindaki farklar

simgelemislerdir. (Ergoniil ve Koca, 2017: s. 781)

Ancak 1950’den sonra hem diinyada hem de Tiirkiye’de yasanan degisimler, devletin
onceliklerini farkli bir yone tasimistir. Bu siiregte, Cumhuriyet kadini artik yalnizca
Batililagsmanin sembolii olmaktan ¢ikmig; ekonomik kalkinma, sanayilesme hamleleri
ve demokratik gelisme kavramlar {izerinden tanimlanmaya baglamistir. Devlet,
ekonomik biiyiimeye odaklanarak sanatsal ve Kkiiltiirel etkinlikleri destekleme
gorevinden geri cekilmistir. Sanatcilar kendi imkanlariyla varliklarini siirdiirmek
zorunda kalmistir. Hem iilke i¢indeki siyasi gelismeler hem de diinya sanatindaki yeni
akimlar nedeniyle toplumsal meseleler sanatgilar i¢in eski 6nemini yitirmis, soyut

sanat anlayis1 giderek daha fazla kabul géormiistiir. (Uzunoglu, 2008: s. 4)
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2. TURK RESIM SANATINDA KADIN iMGESI

Tirk resim sanatinda kadin imgesi, sadece estetik bir unsur olmanin oOtesinde,
toplumun kadin algisin1 ve zamanla gegirdigi doniistimleri yansitan anlamli bir simge
olarak karsimiza ¢ikar. Kadin, bazi donemlerde annelik, zarafet ve giizellik gibi
geleneksel rollerle temsil edilirken; bazi donemlerde ise Gzgiirliik, bireysellik ve
modernlesme gibi kavramlarla iliskilendirilmistir. Bu temsiller, sanat¢inin kisisel
bakis ac¢is1 kadar, yasadigi donemin sosyal ve kiiltlirel yapisindan da etkilenmistir.
Ozellikle 19. yiizyilin sonlarindan itibaren figiiratif resmin yaygilasmasiyla birlikte,
kadin imgesine daha sik yer verilmeye baslanmis ve bu imge farkli bi¢gimlerde temsil

edilmistir.

Bu baslik altinda, ilk olarak, Tiirk resim sanatinin gelisim siireci tarihsel bakimdan
incelenecektir. Dénemsel olarak Islamiyet oncesi Tiirk toplumlarindan baglamak
tizere, 1900’1l yillarin ¢agdas resim sanatina kadar olan bir donemi kapsayan bir
literatiir 6zeti verilecektir. Daha sonra, arastirmanin asil konusunu ilgilendiren donem,
yani Osman Hamdi Bey’den Fahrelnissa Zeid’e kadar olan siireg, sanatgilar tizerinden
aciklanacaktir. Bu dogrultuda, 6zellikle, eserlerinde kadin imgesine yer veren dnemli
sanatcilar tercih edilmis; eserleri hem tarihsel baglamda hem de sanat¢inin cinsiyet
kimligi baglaminda analiz edilmistir. Analiz sonucunda ulasilan bulgulara,

degerlendirme ve sonug boliimlerinde detayli bir sekilde yer verilmistir.

2.1. TURK RESIM SANATI VE TOPLUMSAL CINSIYET

Resim sanatinin gelisimi, zihinsel donilisiimiin bir 6rnegidir ve tarihsel olarak Tiirk
toplumundaki zihniyet degisimi ile birlikte degerlendirilebilir. Bu baglamda “kadin”
imgesi, toplumsal degisimi yansitan Onemli kaynaklardan biridir. Kadinin
minyatiirlerden baglamak {izere resim sanatina katilimi ve toplumda yer edinme siireci

de tarihsel olarak paralellik gosterir. (Kiigiiksen Oner, 2017: s. 104)

Islamiyet oncesi Tiirk toplumlarindaki minyatiirlerde sikga konu edinilen kadm
imgesi, Islamiyetin kabulii ile birlikte geri plana itilmistir. Kadinin mahremiyetine
verilen 6nem, onun minyatiirlerde ve resimlerde betimlenme sekline yansimistir.
Kadinlar genellikle eglencelerde, hamamlarda ya da ev i¢i alanlarda resmedilmistir.
Geg¢ donem Osmanli resminde kamusal alana yerlesmeyi bagaran kadin imgesi, burada

yine kadin kadina bir goriiniis sergilemistir. Cumhuriyet yillarina gelindiginde, kadin
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imgesi daha Batili bir hal almis; bununla birlikte modernligin ve yeniliklerin simgesi
haline gelmistir. Cumhuriyetin ilerleyen yillarinda, kadin imgesi, degisen toplumsal
kosullarla birlikte yer yer Batili bir ¢izgide yer almaya devam ederken, emekei
Anadolu kadin1 da resimlerde kendine yer edinmistir. Bu baglamda kadin sanat¢ilarin

ve erkek sanat¢ilarin kadin1 gérme ve resmetme sekilleri degisiklik gostermistir.

2.1.1. Osmanh Minyatiir Sanatinda Kadin

Tiirklerin resimle iliskisi, Maniheist, Budist ve Islami inan¢ ¢evrelerinde sekillenmis;
her biri farkli donemlerde sanat iiretimine yon vermistir. Uygur Tiirklerine ait olan ve
Hogo merkezli Turfan bolgesinde iiretilmis olan 8. yiizyil ortast minyatiirleri, bu sanat
geleneginin ilk Ornekleri kabul edilir. (Aslanapa, 1986: s. 851) Osmanli Oncesi
donemde minyatiir sanat1 hakkinda incelemeler yapan Inal’a gére, minyatiirlerde
kadinlar genellikle kivrimli saglar, dolgun-oval yiizler, minik agizlar, kemerli burunlar

ve badem gozlerle tasvir edilmistir. (Haral, 20006: s. 7)

Osmanli sanatinda kadin imgesi, 6zellikle minyatiir sanatinda karsimiza ¢ikar. Ancak
Osmanli resimli tarih kitaplarinda kadmnlarin gorsel temsili, yazili anlatimlar1 gibi
oldukga smirhidir. Bu eserlerde merkeze alinan figiir genellikle padisahtir. Resimlerde
yer alan diger kadin figiirleri ise ¢ogunlukla anonim halktan kisiler ya da hikayede
belirli bir rolii olan ancak kimligi belirtilmeyen karakterlerdir. Osmanli kadinlarinin
sarayda gizemli ve kapal1 bir yasam siirdiigii algis1 yaygin olsa da tarihsel aragtirmalar
farkli kadin profillerine isaret etmektedir. Tek bir "Osmanli kadin1" kimliginden sz
etmek miimkiin degildir. Ozellikle hanedan mensubu kadinlar, sanath kitaplara ilgi
gostermis ve kiiltiirel birikimin korunmasinda 6nemli roller iistlenmistir. Vakfiyelerde
yer alan kayitlar da kadinlarin kiiltlirel ve sanatsal faaliyetlere katkisin1 gézler dniine

sermektedir. (Erkmen ve Parladir, 2021: s. 125-126)

Av sahneleri, senlikler, el¢i kabulii ve menkibeler gibi temalar, minyatiir sanati
eserlerinde sikg¢a yer alan ana basliklardir. Minyatiir sanat¢ilari, kullandiklar1 renkler
ve imgelerle kendilerini ifade etmis, bdylece toplumun geleneksel yapisinin
olusumuna ve devamina katki saglamislardir. Bu nedenle minyatiir sanatindaki renk,
cizgi ve gosterge bicimi, geleneksel anlayisin agik bir gostergesi olarak kabul
edilebilir. Osmanli doneminde kadin, giindelik yasamda ayr1 bir alan olusturmus, fakat

Tanzimat 6ncesine kadar erkek egemen diinyada gizlenmesi gereken bir nesne olarak
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kalmistir. (Kiigiiksen Oner, 2017: s. 105) Osmanli Devleti’nin kurulus siirecinde
kadinlarin yasam tarzi eski Tiirk geleneklerine paralel seyrederken, islamiyet’in
etkisinin yani sira yerlesilen bolgenin kiiltiirel etkileri ve saraya giren yabanci unsurlar
farklilasmaya neden olmustur. Bu gelismeler neticesinde II. Murad doneminde
Osmanli hiikiimdarlarinin haremi kurulmustur. Kanuni déneminde ise kadinlarin tam

anlamiyla “mahrem bir nesne” haline geldigi ifade edilmektedir. (Dulum, 2006: s. 14)

Osmanlilarin kurulus dénemine ait kaynaklar, kadinlar ve erkekler arasinda kati bir
ayrim olmadigimi gostermektedir. Kadinlar, aile ve hane islerinde erkekler kadar
sorumluluk iistlenmis, ¢alisma hayatinda aktif rol almis ve kamusal alanda goriiniir
olmustur. Ayrica, serbestce seyahat edebilmislerdir. Bu durum yalnizca Miisliiman
kadinlarla sinirli kalmayip, farkli inanglardan kadinlar i¢in de gegerlidir. Bu dénemin
toplumsal yapisi, Anadolu'daki genel anlayisin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.
Dolayistyla, erken Osmanli tarihine ait kaynaklarda kadinlara dair anlatilara daha sik
rastlanmas1 dogaldir. Nitekim, padisah esleri de toplumdan soyutlanmamis, siradan
kadinlar gibi sosyal hayatin i¢inde ve halkla i¢ ice olmustur. (Erkmen ve Parladir,
2021:s.152)

Kadinin sosyal yasamdan uzaklasma ve farkl bir giindelik yasamda mahrem bir nesne
olarak hayatin1 stirdiirme durumu 6zellikle kentlerde gecerli olmustur. Kirsal alanlarda
yasayan kadinlarin kentlerde yasayan kadinlara gére daha 6zgiir olduklar1 sdylenebilir.
Bu donemde, kadinlarin kiyafetlerini ve erkeklerle olan toplumsal iligkilerini
diizenlemek adina, kadinlara yonelik fermanlar yayinlanmistir. Ancak bu fermanlar
amacima ulagamamistir. Fermanlarin sik sik giincellenmesi, kadinlarin bu kurallara
kars1 kayitsiz kaldiklarinin ve yasam bigimlerini degistirmediklerinin gostergesidir.

(Dulum, 2006: s. 16)

Kadin, Osmanli toplumunda kendine bir yer edindigi gibi minyatiirlerde de bir imge
olarak karsimiza ¢ikmistir. Abdurrahman Deveci’ye gore, Osmanli minyatiir sanatinda
kadin figiirii gogunlukla arka planda yer almakla birlikte, belirli temsillerle karsimiza
cikmaktadir. Deveci, kadinlarin genellikle pencere ya da balkondan disar1 bakan geng
kadinlar, cariyeler, 6giit veren ya da sikayette bulunan yasl kadinlar, nedimeler ve
hizmetgiler seklinde tasvir edildigini ifade etmektedir. Bu genel ¢er¢evenin disinda

kalan bazi minyatiirlerde kadinlar, anne figiirii ya da eglence toplantilarinin bir parcasi
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olarak da betimlenmistir. Ayrica, kadinlarin kendi sosyal yapilart igerisinde ¢iplak

sekilde tasvir edildikleri 6rnekler de mevcuttur. (Kiigiiksen Oner, 2017: s. 106)

Levni 6ncesi Osmanli minyatiirlerinde kadin figiirleri, dini, edebi ve toplumsal rollerde
siniflandirilmstir. Her bir rol kendi icerisinde farkli alt temsilleri icerir. Ozellikle dini
metinlere dayanan minyatiirlerde ya da peygamber anlatilarinda yer alan kadinlar, dini
figlirler olarak yorumlanmistir. Ev i¢inde ya da kamusal alandaki temsillerdeki
kadinlar ise toplumsal tipler olarak ele alinir. Batili gayrimiislim ve Dogulu Miisliiman
kadinlar ise genellikle savas ve giinliik yagsam sahnelerinde, Osmanli tipi disinda temsil

edilmistir. (Haral, 2006: s. 4)

Saray nakkaslar1 uzun siire boyunca halkin yasamina temas etmemis, daha ¢ok saray
cevresiyle sinirli kalmiglardir. Ancak I. Ahmet zamaninda bu durum degismis, ev
hayati, ¢arsi, pazar, sokaklar, hamamlar ve eglenceler gibi konular minyatiirlerde yer

almaya baglamistir. (Dalkiran, 2012:s. 116)

18. yiizyiln basinda, Osmanli Imparatorlugu’nun Bat1 ile iliskileri sonucu, yeni
baslangiclara ve kendini yenileme adimlarina atilmasi ve giderek artan gereksinmeler
degisimin kaginilmaz nedeni olmustur. Osmanlilar, Avrupa ile yogunlasan kiiltiirel
temaslar sonucunda Batililagsma olarak tanimlanan karmasik bir siirece girmistir. Bu
stiregte Osmanli ne eski geleneklerini tamamen koruyabilmis ne de Bati’ya tam olarak
uyum saglayabilmistir. 1718-1730 yillar1 aras1 Lale Devri olarak bilinir. Bu donemde
One cikan sanatcilardan Levni, diger adiyla Nakkas Abdiilcelil Celebi, yenilikei
tarztyla dikkat c¢eker. Levni’nin minyatiirlerinde kadinlar genellikle eglence
ortamlarinda betimlenir. Miizik yapan, dans eden, sagin1 diizelten kadinlar; acik yakali
elbiseler, feraceler, ojeli tirnaklar ve giiliimseyen yiiz ifadeleri bu sahnelerde sik¢a

goriiliir. (Glimiiser, 2013: s. 23-24)

18. yiizyila kadar minyatiir sahnelerinde figiiran roliinden Gteye gecemeyen kadin
figiirleri, Levni’nin tek sayfalar halinde yaptig1 her bir resimde basrole yiikselmis
goriinmektedir. Nakkas, saray kadinlarmi degil halktan kadinlar1 sosyal yasaminin
icinde resmetmis, hatta cariyeleri raks ederken, miizik yaparken, uyurken bile tasvir
etmekten ¢cekinmemistir. Sanat¢1, 1720 yilina tarihlenen bu resimlere imzasini atmis,
resimlerin lizerine resmedilen kisinin adin1 da yazmistir. Bu resimlerden bazilarinin

Acem Cengisi Maverdi Kolbasi, Deder Banu gibi kisiye 6zgii yapilmis olmasi1 donemi

60



icin ilk orneklerdir. Ressamin bu basariyi, gozlem yetenegiyle, s6z konusu kisileri
bizzat model olarak poz verdirerek veya donem ressami1 Vanmour’un resim ve/veya
graviirlerinde gordigi figiirlerden etkilenerek kazanmis olabilecegi diisiiniilmektedir.
(Sever Demir, 2020: s. 14) Bu donemde Nakkas Abdullah Buhari’nin figiirleri
resmetme konusunda Levni’den daha ileri gittigi diistiniilmektedir. Her iki sanat¢1 da
kadin ve genc erkek giizelligine ilgi duymus; 6zellikle kadinlarin gogiis bolgesini

vurgulayan minyatiirler yapmislardir. (Giimiiser, 2013: s. 25)

Tirk sanatinda 18. yiizyila kadar doga yalnizca minyatiir araciligiyla ifade edilmistir.
Fakat Tanzimat sonrasinda ressamlar dogayi daha gozleme dayali, gercekei ve
¢oziimleyici bir yaklagimla ele almaya baslamistir. Daha Oncesinde, Fatih Sultan
Mehmet’in ¢agrisiyla Istanbul’a gelen Italyan ressam Gentile Bellini, sarayda kaldig1
15 ay boyunca portreler ve Istanbul manzaralar1 yapmistir. Tiirk sanat: ilk defa tuvalle
ve yagliboyayla bu sayede tanigsmistir. Bu bulusma minyatiir sanatinda perspektif
acisindan yeniliklere araci olmustur. Osmanli sanatinda 17. yiizyildan sonra sekilci ve
kalip¢1 anlatim yerini yavas yavas goOzleme dayali betimlemelere birakmistir.
Nakkaslar, suret yasagina ragmen figiirleri daha gercekci resmetmeye baslamislardir.
18. ylizyilda Bati ile artan temaslar bu degisimi daha sistematik bir hale getirmistir. Bu
baglamda, Bati etkilerini daha fazla yansitan Levni ve Buhari, donemin diger
sanat¢ilarindan ayrilarak on plana ¢ikmis; fakat buna ragmen minyatiir estetiginden

uzaklagmamiglardir. (Miiftiioglu, 2008: s. 106-110)

Osmanli donemindeki sosyal ortamin 6zellikleri yorumlandiginda, kadmn roliiniin
erkek egemen dil merkezli oldugu ve giiniimiizde bu durumun olumsuz etkilerinin
siirdiigii goriilmektedir. Imge ve beden tasviri sorunlari, Osmanli minyatiir sanatinin
erken dénemlerinde dnemli bir tartisma konusu olmustur. Ozellikle tasvir yasagi ve
suret ¢izimlerinin engellenmesi, dini kurallara dayanmaktadir. Osmanli kadini, sosyal
yasamda erkeklerle birlikte resmedilmeye ancak tarith yazimlarinin artmasiyla
baglanmistir. Ancak minyatiirlerde kadin figiirii genellikle sultanin c¢evresinde
konumlandirilmistir. Baslangicta minyatiirlerde ortiilii ve pegeli kadinlar daha ¢ok
arka planda tasvir edilirken, ilerleyen zamanlarda modern ve cesur giysilerle 6n planda
yer almaya baslamistir. Bu evrim, Bat1 ile gelisen baglantilarin etkisiyle 20. ylizyilda

yeni bir resim anlayisina dontismiistiir. (Glimiiser, 2013: s. 26)
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2.1.2. 1914 Calh Kusagi’nda Kadin imgesi

1908°de kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyetinden sonra, asker kokenli ressamlar
yerini sivil sanatg¢ilara birakmistir. Bu gegis, 1914 yilinda ortaya ¢ikan Calli Kusagi ile
gerceklesmistir. Osman Hamdi Bey’in baslattig1 figiirlii resim anlayisi bu kusakta daha
da gelismistir. Paris’teki egitimlerinden Once klasik anlayisla yetisen sanatgilar,
Fransa’daki izlenimcilikten etkilenerek daha renkli ve serbest bir {isluba
yonelmislerdir. Yine de empresyonist teknikleri tamamen benimsememis, klasik

egitimle izlenimciligi birlikte kullanmiglardir. (Altinisik Doruk, 2019: s. 69)

1914 Kusagi sanat¢ilarinin bir kism1 dogrudan Sanayi-i Nefise Mektebi mezunu iken
bir kismi Deniz Harp Okulu’ndan tegmen riitbesiyle ayrildiktan sonra Sanayi-i
Nefise’de resim egitimi almistir. 1872 dogumlu Galip, Sanayi-i Nefise’den mezun
olduktan sonra Avrupa’ya gonderilen ilk Tiirk 6grenci olsa da Calli Kusagi i¢inde yer
almamistir. 1914 yilinda Bati’dan yurda donen diger sanatcilar ise 6zel kosullar ve
ayricaliklarla Avrupa’da egitim alma sansi1 yakalamis, yetenekli genglerden olusur.
Namik ismail, Feyhaman Duran, Nazmi Ziya Giiran ve Avni Lifij bu grupta yer alan

sanat¢ilardandir. (Tansug, 1986: s. 119-120)

1914 Calli Kusagi’na kadar sanatgilar ¢iplak figiirlere desen ¢alismalarinda yer verse
de tuvale aktardiklar1 kadin imgeleri daha ¢ok ortiilii, peceli figiirler olmustur. Bu
tercihin, estetik degil, daha ¢ok toplumsal normlardan kaynaklandig: diigiiniilmektedir.
Ancak dikkat ceken nokta, her iki donemde de kadin figiirlerinde zarafetin 6ne
cikarilmasidir. Zarif bir durus, egilmis bir bas, masum bir yiiz ve naif parmak
hareketleri bu kadinsi estetigin en belirgin gostergeleridir. (Sahin, 2014: s. 75) 1914
kusag1 sanatcilarinin, 6zellikle Calli’nin resimlerinde kadinlarin ¢alisma hayatina dair
imgeler goriilmemektedir. Kadinlar daha ¢ok kamusal alanlarda dinlenirken, gezinti
yaparken ya da birbirleriyle vakit gecirirken resmedilmistir. Oysa II. Mesrutiyet
doneminde kadinlarin ¢calisma yasamina katilma oraninin giderek artmasi, kamusal

alandaki varliklarinin bir kanit1 olabilir. (Dastarli, 2019: s. 77)

Osmanli resimlerinin ge¢ doneminde, kadinlar erkeklerden bagimsiz 6zneler olarak
gosterilmis olsalar da esitlik vurgusu giiclii degildir. Toplumun ¢esitli tabakalarindan
kadinlar1 temsil etmede yeterince basarili olamayan bu eserlerde, 19. yiizyildaki

savaglar ve sanayilesme sonrasi is hayatinda etkin olan kadinlar yerine, genellikle {ist
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smifa ait kadinlar 6n plana ¢ikmistir. Osmanli’da modernlesme ve sanayilesme
stireglerinin yasandigi bu donemde, savaslarin ve siyasal hayattaki degisimlerin
onciiliik ettigi karmasik bir hayat yaganirken, bu resimlerde betimlenen kadin imgeleri,
genellikle kadinlar arasi iliskiler i¢inde, melankolik ve sakin bir yagamin parcasi olarak
resmedilmistir. (Eristi, 2015: s. 76) Bu resimlerdeki ge¢ donem ayricaliklt Osmanl
kadinlari, egitimli ve sanatla ilgilenen entelektiieller olarak betimlenir; ancak
korunakli alanlarda zaman geg¢irmekten sikilmis, sahip olduklari bilgi birikimini

hayatta tam anlamiyla degerlendirememislerdir. (Eristi, 2015: s. 77)

1923 yilina gelene kadar kadinlarin resimlerde Cumhuriyeti hazirlayan modern bir
yaklasimla yer aldig1 gdzlenir. ibrahim Call1 ve Call1 kusaginin ressamlar1 kadimi daha
Batili tarzda ele almistir. (Kiiciiksen Oner, 2017: s. 112) Namik Ismail ve Ibrahim
Calli’nin Tiirk resmine yaptiklari katkilar, resim sanatinin ilerlemesine dnemli bir katki
saglamigtir. Calli kusagi, kadin ve nii temalarini isleyerek donemin sanatinda oncii rol
oynamis ancak yine de Bati’daki kokli degisimlere kiyasla daha 1limli kalmislardir.

(Altmisik Doruk, 2019: s. 72)

Cumbhuriyet doneminin resimlerinde, kadinlar devrimlerin 6nemli bir simgesi olarak
erkeklerle birlikte resmedilirken, 1914 kusag1 ressamlarinin ilk donemlerinde kadinlar
daha ¢ok tek basina ya da kadin gruplar1 icinde gdsterilmistir. izzet Ziya, Nazmi Ziya
Giiran ve Ibrahim Call'nmin genis mekanlarda gegen eserlerinde, ozellikle park ve
bahce sahnelerinde erkek figiirleri yer almamaktadir. (Eristi, 2015: s. 66) Bu
resimlerde Avrupai giyimli, egitimli ve iist sinifa mensup Osmanli kadinlariin giinliik

hayatlarinda sikint1 ve melankoli i¢cinde olduklari izlenmektedir. (Eristi, 2015: s. 67)

2.1.3. Sanayi-i Nefise Mektebi ve Figiir

Osman Hamdi Bey, 1883’te Sanayi-i Nefise Mektebi’'ni agarak resim derslerini daha
cok sanat lizerine vermeyi amaglamistir. Bu okulda figiir resmine biiyiik 6nem verilmis
ve insan figliriinlin resim sanatindaki sorunlar ilk kez ele alinmistir. Osman Hamdi
Bey, kadroya asker ressamlar yerine Batili ressamlari tercih etmis, fakat bu se¢imi

onaylanmamis ve elestirilere hedef olmustur. (Altinisik Doruk, 2019: s. 62)

Avrupa’ya resim egitimi almak lizere gonderilen ilk sanatcilar ile Sanayi-i Nefise

Mektebi’nin agilis1 arasinda gecen yaklasik elli yillik donem, Tiirk toplumunun Bati
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tarz1 resim ve heykelle tanistigi ve bu alanlarda bir begeni kiiltiirliniin gelismeye
basladig1 erken siireci olusturur. Baslangigta yalnizca sultanlar ve saray cevresiyle
sinirl kalan bu ilgi, zamanla diizenlenen sergiler araciligiyla halkin daha genis
kesimlerine wulagsmistir. Bu siire¢te olusan sanat anlayisi ve kamuoyunun
yonlendirmeleri, Sanayi-i Nefise’nin kurulmasinda belirleyici bir rol oynamustir.

(Baskan, 2014: s. 227)

3 Mart 1883’te egitim vermeye baslayan Sanayi-i Nefise Mektebi’nde, heykel boliimii
Oskan Yervant Efendi’nin rehberliginde yiiriitiilmiis, kendisi ayn1 zamanda okulun
miudiir yardimciligr gorevini de iistlenmigtir. Resim boliimii ise iki yabanci hoca
tarafindan yonetilmistir; desen derslerini Warnia Zarzecki, yagli boya egitimini ise
Salvatore Valeri vermistir. Mimarlik alanindaki egitimi ise Alexander Vallaury ile
Philippe Bello yiiriitmiistiir. Sanayi-1i Nefise Mektebi baglangicta yalmizca erkek
ogrenciler kabul etmistir ve okula en fazla ilgi gdsterenler genellikle azinlik
topluluklarindan gencler olmustur. Tiirk 6grenciler ise toplumsal kabuller dolayisiyla,
resim ve heykel bdliimlerine zamanla, daha yavas bir sekilde yoOnelmeye

baslamislardir. (Tansug, 1986: s. 104)

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ilk ressamlari Ismail Hakki1 Altinbezer, Avni Lifij, Ahmet
Ziya Akbulut, Muallim Sevket, Hiiseyin Rifat, Hiiseyin Zeka, Hikmet Onat, Ali
Cemal, Ibrahim Calli, Tekkezade Sayid, Mehmet Ruhi, Sami Yetik’dir. Bu ressamlar
Osman Hamdi’nin resimlerinde oldugu gibi figiire ve figiir gruplarina mimari
kompozisyonlar i¢inde yer vermislerdir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nde egitim alan bu
ogrenciler, figiirlii kompozisyonlar tizerinde ¢alisarak ilerlemis ve taninmis ressamlar

haline gelmislerdir. (Altinisik Doruk, 2019: s. 63)

Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde yetisen ressamlarin eserlerinde kadin figiirliniin ele
alinisi, sanat¢inin bireysel iislubuna ve donemin toplumsal kosullarma bagl olarak
degiskenlik gostermistir. Ibrahim Call1, kadin figiirlerine hem geleneksel degerlerden
izler tasiyan bir sekilde hem de modernlesen toplumun parcasi olan 6zgiir ve sehirli
bireyler olarak yer vermistir. Sanat¢inin resimlerinde kadin yalnizca estetik bir unsur
degil, ayn1 zamanda toplumsal doniisiimiin i¢cinde aktif bir 6zne olarak karsimiza ¢ikar.
Avni Lifjj ise kadinlar1 daha ¢ok duygusal, narin ve i¢ diinyalariyla one ¢ikan figiirler
olarak betimlemistir. Resmettigi kadin figiirlerin bedensel 6zelliklerine vurgu yapmak

yerine onlarin ruh halini yansitan, siirsel ve melankolik bir ifade bi¢imi tercih etmistir.
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Kadin figiirinii sinirli sekilde isleyen Sami Yetik, genellikle savas konulu sahnelerde
kadinlar1 arka planda resmetmistir. Hikmet Onat ise kadinlar1 giindelik yasamin
sadeliginde, uyumlu ve huzurlu bir sekilde resmetmistir. Ttim bu farkliliklar, Sanayi-i
Nefise sanatgilarinin kadin imgesine tek yonlii bir bakisla yaklagsmadigini; her birinin
kendi donemsel deneyimi ve sanatsal bakis agisiyla bu temay:r farkli sekillerde

yorumladigini ortaya koymaktadir.

2.1.3.1. inas Sanayi-i Nefise Mektebi

Sanayi-i Nefise Mektebi’nde kiz 6grenciler yer almamakta, sadece erkekler egitim
gormekteydi. Feyhaman Duran’in resmi bagvurulari neticesinde, 1914 yilinda sadece
kizlara yonelik Inas Sanayi-i Nefise Mektebi acildi. Kurumun bagma, donemin
muhafazakar tutumlari dogrultusunda kadin bir egitmen olan Mihri Miistik Hanim
getirildi. Mihri Hanim’1n katkilar1 okulun gelisiminde belirleyici olmustur. (Altinisik
Doruk, 2019: s. 65) Ilk y1linda okula 33 6grenci kabul edilmistir; bu 6grencilerin 6’s1
gayrimiislim azinliklardan olusmustur. Tiirk kiz 6grenciler okula carsafli ve bagortiilii
olarak gelirken, gayrimiislim ogrenciler sapka takmis ya da baslarim1 agik
birakmiglardir. Resim gibi sanat dallarina bile olumsuz bakan muhafazakar ¢evrelerin
etkili oldugu bu donemde, Tiirk kizlarinin bu okula gitmesi toplumsal bir modernlesme

isareti olarak goriilmiistiir. (Toros, 1988: s. 42)

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’ne ilk basvuran 6grenci 1897 dogumlu Miizdan Sait
Hanim olmustur. Babasi1 Sait Bey, iist diizey gorevlerde bulunmus; Avrupa’da da
yasamig; umum miidiirlik ve miistesarlik yapmis; aym1 zamanda Tiirk¢eye yabanci
eserler kazandirmis bir kiiltiir insanmidir. Son olarak Galatasaray Sultanisi’nde
ogretmenlik yapmistir. Okulun acildigi giin kizini1 bizzat kendisi gotiirerek Mihri
Hanim’a teslim etmistir. Akademide egitime ilk baglayan isim olan Miizdan Hanim,
zamanla Mihri Hanim’dan sonra Bahriyeli Sami Bey ve Feyhaman Bey’den de dersler
almistir. 1917 ile 1977 yillar1 arasinda birgok karma sergiye eserleriyle katilmis, ayrica
kisisel sergiler de diizenlemistir. Almanya ve Fransa gibi lilkelerden olumlu elestiriler
almistir. 1986 yilinda hayatin1 kaybeden Miizdan Arel’in, Akbank koleksiyonunda son

donemine ait ii¢ manzara tablosu bulunmaktadir. (Toros, 1988: s. 43)

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’ne kaydolan ikinci 6grenci Miiide Esat Hanim olmustur.

Kendisi, taninmig gz doktoru Prof. Esat Pasa’nin kizidir. Okulun {iigiincii 6grencisi
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olan Belkis Mustafa, ayn1 zamanda diploma almaya hak kazanan ilk Tiirk kadin1 olarak
kayitlara gegmistir. Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin emekli miidiirlerinden Prof.
Asim Mutlu’nun ablasi, Resim ve Heykel Miizesi Miidiirii Prof. Belkis Mutlu’nun ise
halasidir. Dordiincii 6grenci olarak kaydedilen Nazire Hanim ise Kargili Osman
lakabiyla taninan tibbiye hocasi ve Yildiz Hastanesi bagoperatdrii Dr. Osman Paga’nin
kizidir. Aydin bir hekim olan Dr. Osman Pasa, kizinin kaydini bizzat yaptirmis ve onu
okula kendisi gotiirmiistiir. Ogrencinin ad1, Inas Sanayi-i Mektebi’nde Nazire, Giizel
Sanatlar Akademisi kayitlarinda ise Nazima olarak ge¢mektedir. Tiirkiye’deki sanat
egitimini tamamladiktan sonra yiiksekogrenimini Paris’te siirdiirmiistiir. (Toros, 1988:

5. 44)

Erken donem 6grencilerden biri olan ve 24 numarayla kayitli Nazli Emin Hanim, daha
sonra Tiirkiye’nin taninan kadin ressamlarindan biri haline gelen Nazli Ecevit’tir.
Benzer sekilde, ilk Ogrenciler arasinda yer alan Giizin Hanim da dikkat ¢eken
isimlerdendir; ilerleyen yillarda hocast Feyhaman Duran ile evlenmis ve Duran
soyadin1 almistir. Bu ilk kusak dgrenciler arasinda ayrica Nevzat, lhsan Riza, Naside,
Refika, Efraz, Melek, Bakiye, Rezan, Hatice, Emine ve Mukbile Hanimlar da yer
almaktadir. Bu ogrencilerden bazilari, egitim donemlerinde oldugu gibi sonraki

yillarda diizenlenen sergilere de katilim gostermistir. (Toros, 1988: s. 45)

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin 1914 kusag: ressamlari, Tiirk resminde figiir ve nii
calismalarina 6ncelik vermistir. Mihri Miisfik Hanim ve Miifide Kadri, modern egitim
yontemleri ve sanat anlayislariyla 6ne ¢ikarken, Hoca Ali Riza ve Mihri Miisfik Hanim
yaz tatillerinde 6grencilerin dis mekanlarda ¢alismalarini desteklemistir. Kadin model
bulmakta zorluk yasayan 6grenciler, sokak ve hamamlarda para ya da altin vererek
kadinlar1 model olmaya ikna etmislerdir. Donemin kadin sanatgilar1 yetenekli ve
kararlidir. Bu sanatcilar arasinda Mihri Miisfik Hanim, Miifide Kadri, Nazli Ecevit,
Sabiha Riistii Bocali, Melek Celal Sofu ve Giizin Duran gibi isimler yer almaktadir.
(Altmisik Doruk, 2019: s. 66)

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde yetisen kadi sanatcilar, eserlerinde kadin figiiriinii
hem bireysel hem toplumsal yonleriyle ele almislardir. Mihri Miisfik Hanim, kadinlar
giiclii, 6zgiir ve modern bireyler olarak resmederken; Miifide Kadri, kadini hem estetik
hem de toplumsal anlamda goriiniir kilmaya caligmis, onu duygusal ve romantik

sahnelere yerlestirmistir. Nazli Ecevit, resimlerinde Anadolu kadinin1 giinliik yasamin
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icinde sade ama anlamli bir sekilde yansitmis; Giizin Duran ise daha gozlemci bir ifade
bicimi benimseyerek, kadin imgesine daha ige doniik ve duygusal bir sekilde yer
vermistir. Bu sanatgilar, kadinlar1 sadece birer model ya da estetik unsur olarak degil;
diisiinen, hisseden, yasayan ve donemin donilisiimiinii yansitan bireyler olarak ele

alarak, sanat araciliiyla kadin kimligine yeni bir ifade kazandirmislardir.

2.1.4. Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi’nde Kadin Imgesi

Cumhuriyetin kurulmasiyla birlikte, 1929°da Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar
Birligi ismi ile bir araya gelen sanatcilar, Tiirk resim geleneginin Bati ile biitiinlesmesi
icin 6nemli ¢abalar gdstermislerdir. Bu birligin hedefi, Avrupa sanat atmosferini
Tiirkiye’ye aktararak Tiirk sanatini diinya capinda taninir hale getirmektir ve bu
dogrultuda belirli bir basar1 elde edilmistir. Cumhuriyetin oncii kadrolari, resim ve
heykel sanatini, inkilaplarin halka yayilmasinda ve diisiinsel degisimi desteklemede
Oonemli birer unsur olarak gormiistiir. Bu dogrultuda, 1923’ten itibaren Avrupa’ya
gonderilen Ogrenciler arasinda gen¢ sanatcilar da yer almis; onlarin Bati sanat
anlayisint 6grenip Tirk sanatini doniistiirmeleri hedeflenmistir. (Akengin ve Aypek

Arslan, 2017: s. 3)

Ik dalgada Cevat Dereli, Seref Akdik, Zeki Kocamemi, Mahmut Cuda, Ali Avni
Celebi gibi isimler, 1928 sonrasi ise Cemal Tollu, Nurullah Berk, Bedri Rahmi
Eyiiboglu gibi sanatgilar Avrupa’da egitim almistir. Yurda donen bu sanateilar,
Miistakil Ressamlar Birligi veya D Grubu cevresinde toplanarak, Bati tekniklerini
benimseyip 0zgiin yaklagimlar gelistirmis ve cagdas Tirk resim geleneginin
olusumuna katkida bulunmustur. D Grubu, Tiirk resminin Bat1’y1 gecikmeli izlemesini
durdurarak ulusal bir sanat kimligi arayisini baslatmistir. 1934’ten sonra, 6zellikle
1940’larda Anadolu’nun yasami ve kiiltiirel 6geleri eserlere yansimis; grup, modern
akimlar1 takip ederek Tiirk resmini Bat1 taklitciliginden kurtarmistir. Boylece Tiirk
sanati, geleneksel ve folklorik kaynaklardan beslenen bir yone evrilmistir. (Akengin

ve Aypek Arslan, 2017: s. 3)

Tiirk resim sanatinin tarihsel gelisimine bakildiginda, Cumhuriyet yillarinda faaliyet
gosteren ilk sanat¢1 dernegi, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi’dir.
Biinyesinde barindirdig: yetenekli sanatgilarla, diger dernekler arasinda 6zgiin bir yeri

olan kurulus, Tiirk resim sanatinin gelismesi ve yayginlasmasi i¢in c¢alismalarda
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bulunmus; bu baglamda Moskova, Biikres, Belgrad ve Atina’da; ayrica Ankara ve
Istanbul disinda Anadolu’da da resim sergileri agnmistir. Bu sergilerde yer alan ¢cagdas
eserler araciligiyla Tiirk resim sanatinda yeni bir donemin ag¢ilmasma Oncii

olmuslardir. (Giray, 1988: s. 10)

Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’nin kurulus doneminde, Tiirk resminde
tek sanat¢1 dernegi olarak faaliyet gosteren Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Galatasaray
Sergileri araciligtyla etkinliklerine devam etmis; Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte ise
adinm1 degistirerek Giizel Sanatlar Birligi olarak yoluna devam etmistir. (Kilig, 2002: s.
95) Geg donem Osmanli toplumunda, donemin sanat anlayisini sekillendiren 6nemli
bir kurum olan Sanayi-i Nefise Mektebi de daha kalici bir mekan ve egitime elverisli
kosullar saglanmasi gibi sebeplerle taginmis ve ismi dnce Sanayi-i Nefise Akademisi,
daha sonra harf devrimi ile birlikte ise Giizel Sanatlar Akademisi olarak

degistirilmistir. (Olgun, 2017: s. 14)

Tiirk resim sanatinin ilk yillarinda tiim sanat etkinliklerini tistlenen Giizel Sanatlar
Birligi, bu gdérevini uzun siire basariyla siirdiirmiistiir. Ayn1 donemde, Giizel Sanatlar
Akademisi 6grencilerinden olusan bir grup, Yeni Resim Cemiyeti adiyla bir araya
gelmis ancak cemiyetin aktif iiyelerinin Paris’e gitmesiyle bu yap1 dagilmistir. 1928'de
yurda donen sanatcilar, 1929°da Ankara Etnografya Miizesi’'nde agtiklar1 sergiyle
yeniden bir araya gelmis; fakat farkli bir estetik anlayisi benimsemeleri nedeniyle
akademideki hocalar tarafindan elestirilmislerdir. Bu ayrisma sonucunda, sanatgilar
kendi sanatsal duruslarmi kurumsallagtirmak adma Miistakil Ressamlar ve

Heykeltraglar Birligi’ni olusturmuslardir. (Kilig, 2002: s. 96)

Bu birligin tiyeleri arasinda tek kadin sanat¢inin ilk Tiirk kadin resim sanatgisi olarak
bilinen Hale Asaf oldugu bilinmektedir. Grubun temsilcileri Avrupa’da farkli
hocalardan ders aldiklari icin resim anlayislar1 da farkli olarak gelismistir. Ornegin,
Hale Asaf romantizm, Mahmut Ciida realizm, Refik Ekipman kiibizm, Ali Avni Celebi
ise konstriiktivizm ve ekspresyonizm akimlarina yonelik eserler tretmislerdir.
Avrupa'da karsilastiklar1 farkli teknik ve dsluplardan etkilenen bu sanatcilar,
benimsedikleri sanat anlayisini siirdiirebilmek ve savunabilmek adina kendilerine

“miistakiller” adin1 vermeyi se¢mislerdir. (Celik, 2023: s. 79)
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Birligin  sanatcilarindan  Cevat  Dereli’nin  eserlerinde  kiibizmin  yiizey
parcalamalarindan esinlenildigi goriilmektedir. Anadolu goriiniimlerini yerel bir
duyarlilikla ele alan sanatgi, koyde yasayan kadin ve erkek betimlemelerini minyatiir
sanatinin dekoratif ve yiizeysel renk duyarhiligi ile yansitmistir. Bu yaklasim,
sanatcinin  ve aynt birlikteki meslektaglarinin  ulusal degerleri sorguladigini
gostermekte olsa da resimleri heniiz bireysel bir slup 06zelligi olusturmakta
yetersizdir. Ali Celebi ve Zeki Kocamemi modern resim anlayisinin temelinin
oturmasinda oncii olarak rol oynayan iki sanatgidir. Almanya’da egitim goren bu iki
sanat¢1 da bir yandan Alman ekspresyonizmi bir yandan da kiibizm etkisiyle eserler

ortaya koymuslardir. (Kilig, 2002: s. 98)

Ali  Celebi’nin eserlerine bakildiginda kadinlarin daha canli ve hareketli
kompozisyonlar i¢inde, aktif bir sekilde yer aldig1 gériilmektedir. Bu kadinlarin, giyim
tarzlar1 ve bulunduklar1 mekanlar gz oniine alindiginda, modern kadimnlar olduklari
kolaylikla sdylenebilmektedir. Ayrica bu kadinlar, erkekler ile bir arada sosyallesirken
varlik gosterebilmektedir. Zeki Kocamemi ise kadinlar1 daha sakin ve ige doniik
bicimlerde, giinlikk hayatin dogal akisinda resmetmistir. Bunun yani sira,
caligmalarinda nii eserlere de yer vermistir. Cevat Dereli ise kadin figiirleri geleneksel
ve modern arasinda bir yerde konumlandirmistir. Sanat yasami boyunca hem Anadolu
halk kiiltiirinden hem de Bati resim geleneginden etkilenen sanatgi, kadinlar

olabildigince sade ve gercek bir sekilde resmetmeyi tercih etmistir.

Birligin 6nemli kadin ressam1 Hale Asafise resim 6grenimine Almanya’da baslamistir.
Daha sonra, iilkeye geri donen sanatgi, Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde ¢alismaya
baslamistir. 1922 yilinda, teyzesi Mihri Miisfik Hanim’1n yanina, Roma’ya gitmis ve
daha sonra geri donerek inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde calismay: siirdiirmiistiir.
Daha sonralar1 burs araciligiyla tekrar Almanya’ya, oradan da Paris’e gegen Hale Asaf,
1928 yilinda Paris’ten donen sanatgilar arasinda bulunmaktadir. Kuruldugu yil,
Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’nin kurucu iiyeleri arasinda bulunan tek

kadin sanat¢imiz olmustur. (Giray, 1988: s. 162)

Hale Asaf, yasam siiresi kisa olmasina karsin Tiirk resmine biiylik etkilerde
bulunmustur. Sanatci, eserlerinde kadin imgesine modern, 6zgiir ve 6znelesmis bir
bicimde yer vermistir. Kisa sacli, sade ama c¢agdas giyimli, ciddi ve kararh yliz

ifadelerine sahip figiirlerle donemin ¢agdas Tiirk kadini idealini yansitmistir. Kadinm
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yalnizca estetik bir varlik olarak degil, diisiinen, gii¢lii ve kamusal alanda yer alan bir
birey olarak temsil etmistir. Sanat¢inin bu yaklasimi, kadinin birey olarak toplumda

kazandig1 yeni kimlige 1s1k tutar.

2.1.5. D Grubu Ressamlarinda Kadin imgesi

Tiirk resminde bagimsiz bir {islup arayisinin ikinci asamasini, 1933 yilinda bes resim
sanatcisi ve bir heykeltragin kuruculugunu yaptigt D Grubu iiyeleri olusturmustur.
Ayrica grubun kurulmasi Cumhuriyet’in 10. y1l kutlamalarina ve bu baglamda Tiirk
toplumunun yeni bir atilimin coskusunu yasadigi bir doneme rastlamistir. (Kilig, 2002:
s. 99) Modern Tiirk resim sanati, 1933 yilinda D Grubu’nun kurulmasiyla tarihsel
olarak yeni bir doneme girmistir. O tarthe kadar kurulmus olan dérdiincii ressamlar
grubu olma 6zelligi tastyan D Grubu; Elif Naci, Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Abidin
Dino, Cemal Tollu ve Ziihtii Miiridoglu’nun toplanmasi ile olusmustur. Bu nedenle,
Latin alfabesinde dordiincii siraya denk gelen D harfini grup ismi olarak kabul
etmislerdir. D Grubu’nun, o dénemin sanat ¢evreleri tarafindan taninir hale gelmesiyle
birlikte gruba 1934 yilinda Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyiiboglu; 1939°daki 7. grup
sergisinde Halil Dikmen, Arif Kaptan, Esref Uren, Eren Eyiiboglu, Salih Uralls;
1941°deki 9. sergide Hakki Anli, Sabri Berkel, Fahrelnissa Zeid ve Nusret Suman;
1946°daki sergilerinde ise Zeki Kocamemi dahil olmustur. (Baysal, 2021: s. 37)

D Grubu sanatgilari, Tiirk Empresyonist Kusagi olarak bilinen ressamlarin Galatasaray
sergilerinde kullandi81 renk anlayisina, saglam desen ¢alismalarini ekleyerek bicimsel
bir ustalik yakalamay1 hedeflemistir. Empresyonizmin biiyiik 6l¢lide yiktig1 desenin
yeniden insas1 i¢in de Ronesans sanat¢ilarinin yontemlerine bagvurmalari gerekmistir.
Bu baglamda Leonardo da Vinci’ye ait olan “Resim aklin iiriiniidiir.” diisiincesini
benimsemislerdir. Miistakiller’de de empresyonizme tepki olarak kiibizme ya da
konstriiktivizme yonelenler olsa da D Grubu’na gore yontem ve ustalik agisindan
entelektiiel bir yenilenme ve yonlendirmeye de ihtiya¢ vardir. (Citak, 1994: s. 3) Bu
sanatgilar, Tiirk resminde hakim olan taklit¢i yaklasima karsi ¢ikmis; 6zgiin bir kimlik
insa etmeyi hedeflemis ve bu dogrultuda ¢alismalarinda halk motiflerine yer
vermislerdir. (Oztiirk ve Susuz, 2023: s. 248) Temel yaklasimi toplumsal gergekgilik
tizerine olan D Grubu, Tiirk resmindeki doniisiim stirecinin belirleyici agsamalarindan

biri olarak &ne ¢ikar. (Kaya Karaduman ve Ozdemir, 2023: s. 749)
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Sanatgilar arasinda Nurullah Berk, minyatiirii soyut bir bigcimde yorumlamis; Cemal
Tollu, Hitit kabartmalarindan ilham almis; Zeki Faik Izer tasist (lekeci) nitelikli eserler
ortaya koymus ve Elif Naci kaligrafiden yola ¢ikarak biiyiik harf formlarini tuvaline
islemistir. Sanat anlayiglarina daha ¢ok kiibizmi savunarak baslayan sanatcilar,

zamanla farkli bireysel iislup arayislarina gitmistir. (Baysal, 2021: s. 38)

Zeki Faik Izer, resimlerindeki kadinlari net bir bedensel ifade ve kimlikle
resmetmemistir. Net bir ylize ya da bedene sahip olmayan bu kadinlarin i¢ diinyasini
ve ruh hallerini yansitmay1 amag¢lamistir. Elif Naci, kadinlar1 abartili bir bigimden
uzak, sade ve giinliik hayatin i¢inde resmetmistir. Abidin Dino, eserlerindeki kadin
imgesine daha ¢ok toplumsal hayat i¢cinde, emek veren, zorluklar i¢inde yasayan ama
yine de dik duran bir betimleme ile yer vermistir. Nurullah Berk ise kadin figiirlerine
giindelik yasamin dogal akisi icinde, sade ve gercekci bir bakisla yaklagmstir.
Kadinlart ev igindeki halleriyle, emek veren ve kendi diinyasinda var olan bireyler
olarak resmetmistir. Onlar siislemekten ¢ok, toplumsal ve kiiltiirel bir anlam i¢inde

yansitarak goriiniir kilmistir.

Gruba daha sonradan katilan iiyelerden Turgut Zaim, kadin figiirleri genellikle koy
yasami i¢inde, ¢alisirken ya da giindelik isleriyle ugrasirken resmetmistir. Sanat¢inin
resimlerindeki kadin imgesi gii¢lii, sade ve dogayla i¢ igedir. Daha ¢ok Anadolu kadin
profili iizerinden eserler ortaya koymustur. Fahrelnissa Zeid’in eserlerindeki kadin
figiirler daha soyut ve igsel bir bakis acis1 ile ele alinmistir. Kendi otoportrelerinde de
farkl1 kadin portresi calismalarinda da giiclii kadin figlirler géze carpmaktadir.
Eserlerindeki kadinlar kimlik arayisi, yalnizlik, bireysellik ya da 6zgtirliik gibi temalar
icinde karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatci, ozellikle yiiz ifadelerini giiglii bir sekilde
kullanarak figiirlerin i¢ diinyalarma ve ruh hallerine 151k tutmaktadir. Bedri Rahmi
Eytiboglu ise kadin figiirlerini ¢ogunlukla Anadolu kadin1 kimligiyle ele almistir.
Onlar1 anne, emek¢i ve bakim veren bireyler olarak resmetmis; hayatin icindeki
zorluklarini, yorgunluklarini ama ayni zamanda gii¢lerini de yansitmistir. Kadinlari
abartili bicimde siislemeden, gergek halleriyle ve toplumsal rolleri i¢inde gosterir.
Eserlerinde kadin imgesi, Anadolu kiiltiiriiniin ve yagsam miicadelesinin bir simgesidir.
Eren Eyiiboglu da kadinlar1 benzer sekilde, hem koy hayatinda hem de ev ici
sahnelerde resmetmistir. Sanatcinin eserlerindeki kadin figiirler dogal, dayanikli ve

caliskandir.
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D Grubu tiyeleri, farkli anlayislar1 benimsemis olsalar da Tiirk resmine diisiinsel bir
derinlik kazandirmak, sanat eserinde ustalik ve iscilik konusunu diisiince ile
harmanlamak gibi ortak bir ideolojiye sahiptir. Bu ortak ideolojiden yola ¢ikan grup
1933 yilindan 1947 yilina kadar her sene diizenli olarak, Istanbul’da on bes sergi
acmustir. Elif Naci, bu sergilerin planlanarak diizenlenmedigini, gazetelerde grubun
sergi acacagina dair haberler yayinlandiktan sonra on bes giin iginde acilislar
planlayip uyguladiklarini belirtmistir. D Grubu ile ilgili devamli haberler yapilmas,
dergiler yayimlanmis, makaleler yazilmis ve konferanslar verilmistir. (Citak, 1994: s.

4)

2.1.6. Yeniler Grubu Ressamlarinda Kadin Imgesi

Ikinci Diinya Savasi'nin yol agtig1 ekonomik ve toplumsal krizler, Avrupa genelinde
kiiltiirel yasami1 ve sanat ortamini derinden sarsmistir. Bu siirecte karsimiza Yeniler adi
verilen grup ¢ikmaktadir. Yeniler Grubu’nun sanat anlayisinda daha ¢ok toplumsal
gercekeilik anlayisi karsilik bulmustur. 1940 yilinda olusturulan grubun kurucu iiyeleri
Selim Turan, Nuri lyem, Kemal Sénmezler, Nejat Devrim, Turgut Atalay, Abidin Dino
ve Avni Arbas’tir. Eserlerinde Bati etkilerine rastlanan D Grubu sanatgilarindan farkl
olarak toplumsal sorunlar ile ilgili eserler liretme ¢abasi i¢inde olmuslardir. (Tetikei,

2014: s. 145)

1940’11 yillara kadar estetik yonelimler bakimindan ihmal edilen bir meseleyi ortaya
koyan Yeniler Grubu, yerel ve ulusal sanat anlayis1 temelinde ortaya ¢ikmistir. Bu
mesele, daha 6nce Bedri Rahmi ve Turgut Zaim tarafindan da ele alinmis, ancak
sistematik ve teorik bir temele oturtulamamistir. Fakat Yeniler, yerel sanat fikri
etrafinda bir araya gelerek, Tiirk resminin memleket yasantisindan beslenen konular
ve bu konulara uygun bir stil araciligiyla 6zgiin kimligine ulasabilecegine inanmigtir.

(Dalkiran, 2012: s. 7-8)

Grubun temel amaci, ortak bir konu belirleyerek bu konu etrafinda arastirmalar
yapmak ve farkli duyarliliklarla eserler tiretmek olmustur. Bu yaklasim, D Grubu’na
kars1 duyulan elestirel tavrin bir gostergesi olarak degerlendirilebilir. Yeniler’in D
Grubu’na yonelttigi en belirgin tepki, figlir anlayis1 lizerinden sekillenmistir. Figiirii
basit bir nesne olarak ele almay1 reddetmis; bedensel ve ruhsal yonleriyle, ac1 ve

sevingleriyle toplum icinde var olan insani resmetmeyi hedeflemislerdir. Ancak bu
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amaglarina tam anlamiyla ulasamamisglardir. Zira tiim ¢abalarina ragmen D Grubu’nun
etkisinden siyrilamamis; dolayisiyla toplumsal bireyi figlir diizlemine tam olarak

tastyamamuslardir. (Baskan, 2014: s. 259)

Selim Turan’in kadin temal1 eserlerindeki figilirler daha kirilgan, gizemli ve dogayla i¢
icedir. Bu karakterler, bedensel goriiniislerinden ¢ok ruhsal durumlart ile 6n plana
cikarlar. Nuri fyem’in eserlerinde ise Anadolu kadini figiirii karsimiza ¢ikar. Kadin
imgesine siklikla yer veren sanat¢i, bu kadinlart iri gozlii ve duygulu bakigslarla
betimlemistir. Sanat¢inin kadin imgesi, yoksul ancak onurlu bir yasam siiren, ige
doniik ancak direngli karakterlerdir. Avni Arbas’in eserlerindeki kadinlar ise yine

giinliik hayatin i¢inden; sade, duygusal ve samimi kadinlardir.

Sanatsal tlretimlerinde toplumsal ve yerel igeriklere yer verseler de Bat1 etkisinden
tiimilyle styrilamamislardir. Liman sergisi sonrasinda Selim Turan, daha sonra ise 1941
yilinda Abidin Dino grup tyeligini sonlandirmistir. (Tetik¢i, 2014: s. 146) Kurulusg
yillarindan 1952’ye dek aktif olarak sanat hayatina devam eden Yeniler Grubu
zamanla dagilmaya baslamistir. Sanat¢ilardan bazilari farkl tarzlarda resim yapmay1
denemis; bazilar1 ayni anlayisla devam etmis; bazilar1 ise sanattan uzaklasip baska

alanlara yonelmistir. (Tetik¢i, 2014: s. 154)

Grubun kisa siire i¢inde dagilmasinin ardindan, Yeniler hareketini takiben, 1946 yili
May1s ayinda Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun on 6grencisi tarafindan kurulan Onlar Grubu
da, tipk1 onceki olusumlar gibi Tiirk resmine yeni bir soluk ve renk katmistir. 1950’11
yillarla birlikte grup hareketlerinin sanattaki etkisi azalmistir. Bu nedenle, Yeni Dal ve
Siyah Kalem gibi olusumlar genis kitleler tarafindan pek taninmamustir. Ote yandan,
ayni donem, soyut disavurumcu sanat anlayisinin Tiirkiye’de etkisini gdstermeye

basladig1 bir siire¢ olmustur. (Baskan, 2014: s. 259)

2.1.7. Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Kadin Imgesi

1960’lardan itibaren, kadinin toplumda kendi tarafindan olusturulmamis bir ulusal,
milli sdylem ig¢ine yerlestirildigi kimligi biiylik 6l¢ciide kirilmaya ve sorgulanmaya
baslamistir. 1968’le beraber baslayan devrim, 6grenci hareketleri, sosyalizm, sol

hareket gibi toplumsal konular araciligiyla feminizm iyice kendini gostermeye
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baslamis; ancak edebiyat ile baslayan bu kirilim siirecinin gorsel alana taginmasi

1970’11 yillart bulmustur. (Yildiz, 2012: s. 63)

Smif miicadelesinin ve sag-sol catismasinin toplumun her alanina etki ettigi bu
donemde kadinlar sosyal hayattaki sorunlarinin ¢oziimii i¢in iizerlerine diisen gorevi
yapmaktan ¢ekinmemistir. Solun ideolojik agirliginin yani sira, kadinlara 6zgiirliik
vadetmesi ile de kadinlar bu harekete katilmayi tercih etmislerdir. Ancak Marxist
orgiitlerin toplumsal sorunlar1 “sinif” problemine indirgeyen yaklasimlar1 nedeniyle
“kadin sorunu gibi ikincil sorunlar” i¢in vakit kalmamistir. Bunu dile getiren kadinlar
ise devrime ket vurmalari nedeniyle bu hareketlerden dislanmislardir. Ideolojik
miicadele igerisinde cinsel kimliklerini bastirmak zorunda kalan kadinlar,
miicadelelerine bir sekilde devam etmis ancak bu durum kadinlarin toplumdaki yeri ile
alakali sorunlarin tekrar rafa kaldirilmasi ile sonug¢lanmistir. Yine de bu siirecte

kadinlar, eylem alaninda deneyim kazanmislardir. (Uzunoglu, 2007: s. 180)

70’lerdeki siyasi iktidarlarin kiiltiir ve sanat alaninda somut bir politika yiirlitememesi,
sanat¢inin yOniinii piyasaya ¢evirmesine yol agmis; boylece sanat kapitalist diizenin
bir ticaret nesnesi haline gelmistir. Resim alicilar1 bu donemde mobilyalarina ve
duvarlarina uygun natlirmort ve manzara resimleri almayi tercih etmistir. Diger
yandan, Cihat Burak, Nedim Giinsiir, Neset Giinal ve Nuri Iyem gibi sanatcilar
1960’lardan bu yana toplumsal meseleleri gercekg¢i bir perspektifle ele alan sanat

anlayislarini stirdiirmiiglerdir. (Uzunoglu, 2007: s. 175)

Cihat Burak’in eserlerindeki kadin imgesi, erkek egemen diizen i¢ine sikismis ve daha
edilgen durumda ele alinmistir. Sanatci, kadin bedenini estetik ve slislenmis bir nesne
olarak ele alir. Ancak bu durumu elestiren bir bakis a¢is1 oldugu da sdylenebilir. Nedim
Glinsiir’lin eserlerine bakildiginda ise sanat¢inin toplumsal gercekeilige yakin duran
sanat gorlisiiniin resimlerindeki kadin imgesine yansidigir goriiliir. Sanatci, kadini
hayatin i¢inde, gercek ve yalin bir sekilde resmetmistir. Kadini siislemekten ¢ok, onun
yasam icindeki yerini vurgulamistir. Neset Giinal’in eserlerinde ise toplumsal
gercekeilik anlayisini giiglii bir sekilde yansitan kadin imgelerine rastlanmaktadir.
Anadolu kadini figiiriine resimlerinde siklikla yer veren sanatgi, kadini emegi ve
cektigi zorluklarla betimlemis; onu pasif bir sekilde ele almay1 reddederek, toplumsal

miicadelenin bir nesnesi olarak gdstermeyi amaglamistir.
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Kendi doneminde galerilerde, sergilerde gosterilme olanagi olmasa bile bu donem,
kadin sanatgilarin {iretimlerinin arttig1 bir donem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Paris,
Amerika gibi iilkelere egitim amaciyla giden sanat¢ilar hem yeni sanat hareketlerin
¢iktig1 yerde birinci gézden bilgi sahibi olmus hem de kadin-erkek iliskileri agisindan
toplumsal cinsiyet normlarini farkli baglamlarda ve ortamlarda gozlemleme imkant
bulmuslardir. 60’larda ve 70’lerde yurt i¢inde ve yurt diginda egitimlerini tamamlayan
kadin sanat¢1 kusagi, Bati ile es zamanli olacak sekilde sanat, enstalasyon sanati, pop
sanat ve foto gergekeilik, video sanati, performans sanat1 gibi ¢alismalar yapmislardir.
Bunu yaparken de kendilerinden once yapilan Bati’y1 taklit etme ya da 6zgiin olma
tartigmalarin1 fazlasiyla asarak kendi dillerini bulmuslardir. Tanzimat’tan itibaren
Bati’y1 takip eden ancak daha ¢ok kendilerinden 6nceki kusagin sanat anlayisini
benimseyen sanatcilarin aksine, bu sanatcilarda diinya sanati ile es zamanlilik

goriilmektedir. (Yildiz, 2012: s. 63-64)

2.2. SANATCILARIN ESERLERINDE KADIN IMGESI

Kadin figiirii, tarih boyunca, sanatin en énemli konularindan biri olmustur. Bununla
birlikte, kadinin toplumdaki konumu ve bununla ilgili toplumsal siiregler, resim
sanatinda kadina dair gorsel alginin insasinda belirleyici olmustur. Tiirk resim
sanatinda kadin imgesi, tarihsel degisim siirecleriyle es zamanli olarak biiylik
degisimlere ugramistir. Anadolu’daki en eski eserlerde Ana Tanrica olarak resmedilen
kadin, Osmanli dénemi ile birlikte harem i¢inde resmedilmeye baslanmis ve mahrem
bir nesne halini almistir. Cumhuriyet doneminde ise kadinlar, modernlesmenin bir
simgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu donemde resmedilen kadinlarin gii¢lii ve
bagimsiz olmasi, kadinlarin hak arayis1 ve esitlik miicadelesine atifta bulunmustur.
Tarih boyunca, Tirk resmindeki kadin temsilini konu alan sanatcilar; Osman Hamdi
Bey, Mihri Miisfik Hanim, Miifide Kadri, Ibrahim Calli, Turgut Zaim, Nuri lyem, Hale
Asaf, Fahrelnissa Zeid gibi 6nemli isimlerden olugsmaktadir. Bu sanatgilar eserlerinde
kadin imgesine farkli sekillerde yer vererek kadinin sosyal hayattaki yerini anlamak
i¢in énemli kaynaklar haline gelmislerdir. (Kaya Karaduman ve Ozdemir, 2023: s.

743)
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2.2.1. Osman Hamdi Bey (1842-1910)

Osman Hamdi Bey, 1842 yilinda diinyaya gelmis olup, babasi Bati’da egitim almis bir
devlet adami olan Sadrazam Edhem Paga’dir. Cocuklarinin da Bati egitiminden
faydalanmasini isteyen Edhem Pasa, cocuklarini yurtdisina goéndermistir. Hukuk
egitimi almak amaciyla 1857°de Paris’e giden Osman Hamdi Bey, bu egitimini
tamamlayamamistir. Basta hukuk ve sanat egitimlerini birlikte yliriitmeye ¢aligsa da
daha sonra egitimine Giizel Sanatlar Okulu’nda devam etme karar1 almistir. Burada
Gerome ve Baulanger’in atdlyelerine katilan sanatgi, 1869 yilinda iilkesine donmiistiir.

(Soyleyici Kantar, 2007: s. 55-56)

Osman Hamdi Bey’in Tiirk sanatina getirdigi yeniliklerin basinda figiirli resim
anlayis1 gelir. Portrelerden genis kompozisyonlara kadar cesitli insan temsilleriyle
calisan sanatci, sanat ¢evreleri tarafindan oryantalist olarak tanimlansa da onun
oryantalizmi, Bati’nin Dogu’yu gordiigii ya da gérmek istedigi bakistan ¢ok farklidir.
(Soyleyici Kantar, 2007: s. 58)

19. ylizy1lin resim anlayisinda kadin imgesi, figiir anlaminda ilk kez, Paris’te gordiigii
egitimin etkisiyle oryantalist bir figlir anlayis1 gelistiren Osman Hamdi Bey’in
eserlerinde goriilmektedir. Osman Hamdi Bey’in eserlerinde benimsedigi oryantalist
yaklagim, Bat1 oryantalizminden farklidir. Osman Hamdi Bey, Bati oryantalistlerinin
kaliplasmis “Dogu” tasvirlerinin disina ¢ikmis; hamam sahneleri, peceli kadinlar,
erotik odalik figiirler ve sokak saticilar1 yerine lilkesinin mimari degerlerini, sanat
eserlerini ve kiiltiirel zenginliklerini vurguladig eserler ortaya koymay1 tercih etmistir.
Sanat¢i, Osmanli kadinini giinliik hayat icinde kitap okurken, miizik yaparken, ¢igek
yetistirirken resmetmis; bu sekilde Bat1 oryantalistlerinin Dogulu kadin1 erotize eden
bakis acisin1 sorgulamis ve bu alginin tersine bir temsil ortaya koymustur. Bununla da
sinirli kalmamig; Miisliiman Osmanli kadinlarini erkeklerle ayni ortamda resmetme

cesareti gostermistir. (Eristi, 2015: s. 63)

Resimlerinde yer alan kadin figiirler, goriintislerinden ve giyim sekillerinden de belli
olacag lizere maddi olarak daha iyi durumda olan karakterlerdir. Kullandig1 modeller
ise genellikle esi ve kizidir. Baz1 eserlerinde ayn1 beden durusu kullanilmis; yalnizca
kiyafet ve mekan degisikligi yapilmistir. Resimlerinde, Dogu hakkindaki kaliplagmis

yargilar1 degistirmek isteyen Osman Hamdi Bey, Tiirk toplumunun ihtisamin
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gosterirken, mekanlar ve objeler araciligiyla kiiltiirel 6geleri de yansitmistir. (Yilmaz
Arikan, 2021: s. 611) Ornegin, Sac¢larint Taratan Kiz eserindeki kadinlar (Resim 1),
Bati oryantalizminin erotize ettigi Dogu kadin1 imgesinden uzak, giindelik yasamin bir
parcast olarak resmedilmistir. Ayni zamanda, sanat¢inin, resimdeki i¢ mekan

diizenlemeleriyle Osmanli kiiltiiriinii de yansitmay1 amagladig1 goriilebilmektedir.

Haremdeki kadinlarin yalnizca erkekler igin siislenmis cinsel objeler olmadigini ve
esaret hayat1 siirdiirmediklerini ifade eden Osman Hamdi Bey, haremin farkli bir
yanini tablolarinda betimlemistir. (Satir, 2012: s. 62) Kadinlarin hayatindan farkl
yonleri ele alan Osman Hamdi, /ki miizisyen kiz eserinde (Resim 2) musiki ile ilgilenen
iki kizi resmetmistir. Resimdeki kizlarin kiyafetlerinden st siif olduklar
anlasilmaktadir. Osmanli mimarisi motiflerinin arka planda yer almasiyla, hem
donemin kiiltiirii aktarilmis hem de kadinlarin giinliik hayatlarinda sikici olmayan,
keyifli anlar yasadiklar1 vurgulanmistir. Sanatci, resimdeki bu ihtisam ile Bati
toplumundaki “Dogu” algisinin yanlis oldugunu vurgulamstir. (Y1lmaz Arikan, 2021:

5. 612)

Osmanli’daki kadin imajin1 yansitan bir bagka 6rnek, Osman Hamdi Bey’in Gezintide
Kadinlar adli tablosudur (Resim 3). Bu eserdeki kadinlar, Islami giyim kurallarina
uygun sokak giysileri tercih etmis, kadin kadina bir araya gelmis ve erkeklerle goz
temast kurmayacak sekilde kamusal alana yerlestirilmislerdir. Bu eserden yola ¢ikarak,
Osman Hamdi Bey’in kamusal alana yerlestirdigi kadinlarin yine devlet kurallarinin
ve dini kurallarin disina ¢ikilmadan, gercekei bir bicimde ele alindig1 sdylenebilir.
Kadinlarin toplu olarak disari ¢ikmalarin1 gosteren tablolar, Tanzimat doéneminde
baslayan ve II. Mesrutiyet’te devam eden kadinin kamusal alandaki varligiyla

iligkilidir ve bu durum baz tepkilere sebep olmustur. (Eristi, 2015: s. 64)

Osman Hamdi Bey, Batili oryantalist ressamlarin Dogu’ya duyduklar1 hayranligin ve
Dogu’yu diinyaya tanitma sekillerinin altinda yatan sebeplere dayanarak Harem ’'de
adin1 verdigi eseri ile (Resim 4) haremin farkli yiizlerinden birini sundugunun altini
cizmistir. Ondeki legen ve arkada asili olan ortiiler gibi semboller, yiizlerine
bakildiginda yorgun, asik suratli ve cazibeden yoksun olarak yansitildigi goriilen bu
kadinlarin biraz 6nce yaptiklar isin niteligi hakkinda izleyiciye bilgi vermektedir.
Burada gordiiglimiiz siradan kadinlar, giinliik hayatin i¢inden kadinlardir. Sanatci bu

tabloda, kadmin tim yasamini degil; hayatindan bir an1 yansitmaktadir. Sanatci,
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haremde yasayan kadinlarin yalnizca bir silis nesnesi olmadigini, harem kadini
hakkinda pek ¢ok basmakalip diisiincesi olan bu oryantalistlere anlatmak istemistir.

(Satir, 2012: s. 62)

Osman Hamdi Bey’in igerik yonilinden oryantalizme dair en ayrintili bigimde ele
alinabilecek eseri Mihrap (Resim 5) kadina ve Islam’a dair dgeler barindirmasi
acisindan onem tasimaktadir. Resimde 6n plana ¢ikan unsur, Batili oryantalistlerin
haremle ilgili calismalarinda kullandiklar1 karanlik ve kasvetli hava ile benzer bir
atmosferin tercih edilmesidir. Kadin figiiriin de yorgun ve hiiziinlii, hatta aglamak
tizere gibi resmedilmesi, bu oryantalist anlayigin kadin1 mutsuz gostermesine benzer

bir durus sergilemektedir. (Celik, 2017: s. 96)

Osman Hamdi Bey genelde eserlerinde kadin figiirii olarak esini ve kizin1t model olarak
kullansa da bu resimde digerlerinden farkli olarak derin g6giis dekoltesi olan bir kadin
imgesine yer vermis olmasi figiiriin kimligi hakkinda soru isaretleri yaratmaktadir.
Resimdeki kadin imgesi, bilgili olmasimin yani sira bir annedir. Bu baglamda,
sanat¢inin, her seyin merkezinde kadinin oldugunu anlatmak istedigi sOylenebilir.
Kitaplarin yerde konumlanmasi ve dagmik bir sekilde resmedilmesi, kadinin onlar
okumus olabilecegi izlenimi vermektedir. Kadinin sandalye yerine rahlede oturuyor
olmasi ise bilgeliginin bir diger gostergesi olarak yorumlanabilir. (Yilmaz Arikan,

2021:s. 615)

Osman Hamdi Bey’in Yesil Cami Onii eserine bakildiginda (Resim 6), Dogulu kadin
ve erkeklerin birlikte betimlendigi, kalabaligin ve toplumsal yasamin i¢inden bir
imgenin esere yansitildig1 goriilmektedir. Bu hali ile eserin biiylik dl¢iide gercekei bir
yontemi yansittig1 sdylenebilir. Ozellikle resmin yakin olan kisminda goze carpan
erkek figiirleri Dogu’nun olumsuz olarak tasvir edilen, medeniyetin getirilerinden uzak
halde, estetik olmayan ve modern yasam oOgelerine yer vermeyen sekilde
resmedilmistir. Bunun yani sira kadinlar, nispeten daha modern ve zarif bir estetik
durus sergilerken betimlenmistir. Bu durum, sanat¢inin 6zellikle kadin imgesini
resmetme konusunda Batili oryantalist resim anlayisindan farkli diistinmesi ve Dogu
kadimin1 Bati’nin diisiindiiglinden daha degerli ve nitelikli olarak gdrmesinden

kaynaklanmaktadir. (Celik, 2017: s. 85-87)

78



Osman Hamdi Bey, donemin en iinlii sanat¢ilarindan olmasinin yani sira, doneminde
oryantalist lislubun hem baslangi¢ hem de kapanis noktasi olarak kabul edilmistir. Tiirk
resim sanatinda figiir calismasina eserlerinde ilk kez yer veren ressam olmasiyla
bilinen sanat¢1, kadin imgesine ayr1 bir 6nem vermistir. Kadini bir meta olarak degil,
giindelik yasam icinde, okuyan, arastiran ve hayata katkisi olan bir birey olarak
resmetmistir. Yaptig1 resimlerle Dogu hakkinda olusan dnyargilart kirmak istemistir.
Donemin tarihsel gergevesini yansitmasinin yani sira sanat¢inin, Osmanli toplumunda
kadinlara uygun gordiigii rolii kendi bakis agisiyla eserlerine aktardigi seklinde bir

yorum yapilabilir. (Yilmaz Arikan, 2021: s. 615-616)

2.2.2. Mihri Miisfik Hamim (1886-1954)

Agba ailesine mensup olan Mihri Miisfik Hanim, Kadikdy’de Rasim Paga Konagi’nda
diinyaya gelmistir. Babas1 Rasim Pasa kiiltiirlii bir kisiliktir ve Mihri Hanim ondan
modern bir egitim almistir. Istanbul’da ayricalikli bir cevrede yetisen sanatgi, alafranga
bir egitim almis; edebiyat, musiki ve resim ile ilgilenmis ve kendini resim sanatinda
bulmustur. Soylu bir aileye mensup olmasinin yani sira, dzgiirliik¢ii, girisken, kararli,
giiclii, oncii ve egitimci kisiligiyle dikkatleri {izerine ¢cekmistir. Sanat¢inin cagdas bir
bakis agisina sahip olmasi, kendinden sonra gelen kusaklari 6nemli 6l¢iide etkilemistir.

(Yildirim, 2023: s. 13)

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’ne miidirelik yapan Mihri Miisfik Hanim, Tiirk resim
sanatinda onemli kadin sanatg¢ilardan biri olmustur. Sanatc1, ¢alismalarina ¢iplak kadin
model dahil etmesiyle, donemin ilklerinden birine imza atmistir. Mihri Miisfik Hanim,
atolyeye hamamdan model getirmis ve bu konuda Tiirk kadinlar1 ¢gekingen davrandigi
icin Rum ve Ermeni asilli kadinlarla ¢alismistir. Ciplak erkek model konusuna ise
Arkeoloji Miizesi’'ndeki torsolar1 kullanarak bir ¢oziim getirmeye ¢aligmigtir. Bunun
yan1 sira, inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde, Sanayi-i Nefise Mektebi’nde oldugu gibi
giyinik haldeki erkek modeller de kullanilmistir. (Soyleyici Kantar, 2007: s. 34-35)

Kadin portrelerine yogunlasan Mihri Hanim’in eserlerindeki kadin figiliri Osman
Hamdi Bey’in eserlerindeki kadin imgesinden veya geleneksel Osmanli kadin
imgesinden belirgin bicimde ayrilir. Onun kadin portreleri, hamam veya saray gibi

oryantalist mekanlardan uzak, modern ve giiclii kadinlar1 yansitir. Figiirler, tipki
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sanat¢cinin kendisi gibi, toplumsal cinsiyet rollerinin 6tesinde 6zgiir bireyler olarak

kurgulanmustir. (Siiriicti, 2011: s. 12)

Mihri Hanim, Enise Hanim Portresi eserinde (Resim 7) modelin yiizlinii tam olarak
gostermemis; sol eliyle pembe bir giil koklayan kadinin boynuna, gerdanina ve agikta
olan omzuna dikkat ¢cekmek istemistir. Gengligini ve giizelligini yansitmak istedigi
modele, diger kadin portrelerinde oldugu gibi giiclii kadin imgesi yerine, utangag bir

kadin imgesi olarak yer vermistir. (Yildirim, 2023: s. 36)

Donemin resminde Mihri Miisfik Hanim, kadin bireyselligini sanat araciligiyla ifade
etme konusunda en basarili sanatc¢ilardan biridir. Kendi donemi ig¢in radikal
sayilabilecek bir tavir icinde olan Mihri Hanim’1n resimlerinde dikkat ¢eken bir unsur,
kadinlar1 bagimsiz bir 6zne olarak sunmas1 ve onlarin izleyiciyle dogrudan goz goze
gelmesidir (Resim 8). Mihri Hanim her ne kadar Osmanli’nin ayricalikli kadinlarini
betimlese de eserlerindeki kadin figiirleri toplumsal yasamdan uzak, 6zel alanlara
konumlandirilmistir. Kadin ve erkegi ayni sahnede birlikte gosteren kurgular ise

sanat¢inin ¢alismalarinda yer almamustir. (Eristi, 2015: s. 73)

Mihri Hanim, bu Otoportre’sinde (Resim 9) karsimiza gen¢ bir kadin olarak
¢ikmaktadir. Donemin ¢arsafli kadin giyimini yansittig1 bu eserde, gerdan kismini
acikta birakip dikkatleri bu noktaya ¢cekmistir. Sol eliyle toplayip yukar1 dogru tuttugu
etegi ile romantik bir izlenim yakalamistir. Carsaf icine gizlenmis pembe renkteki
dantelli bluzu ise resme erotik bir hava katmaktadir. (Yildirim, 2023: s. 31) Resim
10’daki Otoportresi’nde ise yine dogrudan izleyiciye bakan, kararli durusu ve belli
belirsiz giilimsemesi ile donemin kadinina atfedilen edilgenlikten uzak bir yap:

sergilemektedir.

Mihri Miisfik Hanim, yaptig1 pek ¢ok kadin portresinde Dogu’dan ¢ok Batili tarzda
modern kadinlarin yasam ve giyim tarzlarini resmetmistir. Mihri Hanim’in kadin
konulu portreleri incelendiginde, genel olarak saglar toplu ya da bantli; giyim tarzlar
ve duruslar ile egitimli, varlikli ve giiclii Batili kadin imgelerine yer vermistir. Bu
portreler, sanat¢inin, yer aldigi cografya ve kiiltiiriin ¢ok Otesinde bir hayat goriisii

oldugunu yansitmaktadir. (Kaya Karaduman ve Ozdemir, 2023: s. 748)

Resim 11°deki bir diger Otoportre ¢alismasi, Mihri Miisfik Hanim’1n suluboya teknigi

kullanarak yapmis oldugu otoportresidir. Genglik fotografi olan resimde Mihri Hanim
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ictenlikle giilimserken resmedilmistir. Sanat¢inin resmindeki iistiin ifadeci durus, onu
cagdaslagmayi baslatan sanat¢r konumuna almaktadir. Eserde, bas ve yiiziin merkeze
alinmis olmas1 da resmin odak noktasinin, sanat¢inin ifadesi oldugunu géstermektedir.

(Yavuz, 2021: s. 14)

Sanat¢inin Adada Kadinlar eseri (Resim 12), kadinin 6zel alanla sinirli kalmadigi
calismalarindan biridir. Ancak burada yine kadinlarin diger kadinlarla bir arada,

erkeklerden yalitilmis bir ortamda varlik gosterdikleri goriilmektedir.

Mihri Miisfik Hanim’in Aynali Gézde isimli tablosu (Resim 13) bilinen tek nii
calismasidir. (Kadir, 2021: s. 203) Ciplaklik konusunun tartigsmali oldugu bir donemde,
bir kadin sanatg1 olarak, hem ¢iplak modellerle galigilmasina dnciiliik etmis olmasi
hem de nii konulu bir ¢alismasinin bulunmasi, Mihri Hanim’in 6zgiir, yenilik¢i ve

kendinden emin kisiligini yansitmaktadir.

Osmanli’nin modernlesme bigiminin oryantalist bir yaklasima sahip oldugunu 6ne
stiren aragtirmacilar, Mihri Miisfik Hanim’in eserlerini bu baglam {izerinden
degerlendirmistir. Oryantalist yaklasimda Dogu hep gizemli yoniiyle 6n plana ¢ikmis
ve bu durumun sonucu olarak insanlar Dogu’ya kars1 fantezi temelli bir yaklagim
sergilemislerdir. “Gizem” kavrami, Dogulu kadin i¢in kullanilan baslica kavramlardan
biri olmus ve bu kadinlar “pece” metaforu ile giindeme gelmislerdir. Mihri Hanim’1in
resmindeki kadinlar ise bu peceyi kaldirarak kendini gostermeyi basarmistir.

(Soyleyici Kantar, 2007: s. 38)

Mihri Miisfik Hanim’in hem sanat anlayisinda hem de kisisel yasaminda zamaninin
cok ilerisinde bir yaklasim benimsedigi sdylenebilir. Kadin figiirlerini giiclii, 6zgiir ve
bireysel olarak resmetmesi, yalnizca estetik bir tercih degil; ayn1 zamanda kadinlarin
toplumdaki yerini sorgulayan ve yeniden tanimlayan bir durusun gostergesidir.
Doneminde tabu olan ¢iplaklik gibi konulara cesurca yaklagmasi, kadinlar1 edilgen bir
nesne olarak degil duygular1 ve diisiinceleri olan bir 6zne olarak sunmasi onu farkl
kilan ifade bi¢cimlerinden olmustur. Kendi otoportrelerinde ya da kadin temali diger
eserlerinde, hem kisisel deneyimini hem de donemin kadinlarma dair gézlemlerini
icten bir dille aktardig1 goriilmektedir. Bu yoniiyle Mihri Hanim, sadece bir sanatgi
degil, ayn1 zamanda kadinin sanat ve toplum icindeki yerini doniistiirmeye katki

saglayan Oncii bir figlir olarak degerlendirilebilir.
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2.2.3. Halil Pasa (1857-1939)

Halil Pasa, 1857 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmistir. Miihendishane-i Berr-i
Hiimayun’daki 6grenimine 1869’da baglayan sanatci, 1873 yilinda Topgu Tegmeni
olarak mezun edilmis ve padisaha takdim edilerek yaverlik gorevine atanmistir.
Okuldan mezun olduktan sonra askeri liselerde resim 6gretmenligi yapmistir. Tiirk
resminin tglincli kusak sanatgilarindan olan Halil Paga, 1880-1888 yillar1 arasinda

Paris’te egitimini siirdiirmiistiir. (SO0yleyici Kantar, 2007: s. 67)

Sanat¢inin, kadin figiiriinli a¢ik havada ve genelde cocuklarla resmeden ¢ok sayida
eseri bulunmaktadir. Goztepe 'den adli eseri gibi (Resim 14) bu eserleri de genelde renk
ve 151k kullaniminda izlenimci yaklagima sahiptir. Kadinlarin dis mekanda tasvir
edildigi erken donem resimlerinde, onlar1 ¢ogunlukla dogayla iliskili, gezinti ya da
dinlenme anlarinda gérmek miimkiindiir. Halil Pasa’nin resimlerinde de bu etki

goriilmektedir. (Dastarli, 2019: s. 75)

Son dénem Osmanli resminde “uzanan kadin” figiirii belirgin bir yer tutmaktadir. Bu
resimler, Avrupa’daki ¢iplak kadin geleneginden farkl olarak, kadinlari tam anlamiyla
cinsellikten armnmis bir sekilde, genellikle mahrem ortamda kitap okurken veya
dinlenirken gosterir. Ancak bu sahneler, kadinlarin ev i¢gindeki mahrem alanlarinin
izleyiciye agilmasi yoniiyle elestirilmis ve teshirci olarak yorumlanmustir. (Eristi,

2015: s. 74-75)

Halil Pasa’nin 1894 tarihli Uzanan Kadin eseri (Resim 15) de figiiriin anatomik
ozellikleri gizlenmis olmasina ragmen Bat1 sanatinin geleneksellestirilmis ¢iplak figiir
resminin bir uzantisi olarak degerlendirilmistir. (Antmen, 2007: s. 2) Uzanan Kadin
eseri, kendi 6zgilin ortaminda, sakinligi bozulmadan ve yerel dokuya sadik kalinarak
resmedilmistir. Ayni zamanda bu resimde detaylara verilen 6nem, kumasin katlarindan
bardak ve siirahi gibi nesnelere kadar her unsurda kendini gostermektedir. Sanat¢i her
ne kadar desene dayal1 bir tarzla ¢alismis olsa da 151k ve renk unsurlarini da ustalikla
eserine yansitmistir. Ayrica resimdeki kadinin giizelligini de vurgulamis; romantik bir

yaklagim benimsemistir. (Soyleyici Kantar, 2007: s. 68-69)

Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde c¢iplak figiiriin ayrintilarina girilmesi konusunda
cekinceler varken Halil Pasa, akademik bir atdlye deneyimini yansitan sayisiz figiir

caligmasi yaparak bu ¢ekingenligi asmistir. Halil Pasa’nin Uzanan Kadin eseri giyinik
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olmasima ragmen, giysinin kivrimlarindan ve deseninden, altindaki bedenin yapisi
gorsel olarak anlasilabilmektedir. Bu da Halil Pasa’nin akademik ge¢misinin bir
sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat¢inin Uzanan Kadin’1 aslinda bir yoniiyle
de geleneksel betimleme sekillerindeki mekan algisini hissettirmektedir. Ornegin,
figlirtin yerlestirildigi mekan, tipki minyatiirlerde oldugu gibi, derinlik algisindan
uzaktir. Fakat yine de burada ete kemige biiriinerek kendi gercekligini bulmus bir figiir

yer almaktadir. (Antmen, 2007: s. 5)

Peyzajin yani sira insan figiirlerine de yogunlasan sanatc¢i, cogunlukla kadin figiirlerini
ele almistir. Figiir ve portrelerinde ¢izginin ritmi, renk dengesi ve desenin saglamligi
temel Olgiitler arasinda yer almistir. Ciplak Etiid Desen ¢alismasinda (Resim 16) bu
durum goriilmektedir. Paris’te aldig1 egitim dolayisiyla figiir calismalarinda daha
modern, Batili bir kadin imgesine yer verirken, Istanbul’a geldiginde bu durum
degismistir. 1894 tarihinde resmedilen Uzanan Kadin eserinde figiir anlayis1 yeniden
sekillenmistir. Bununla birlikte, yurtdisinda 6diil alan Madam X portresi (Resim 17)
Halil Pasa’nin ¢iplak figiir caligmalarina egildigi siirecte resmettigi dnemli bir eserdir.

(Soyleyici Kantar, 2007: s. 68)

Doneminin ressamlar tarafindan gezintide ya da dinlenirken resmedilmis kadinlarin
yani sira, Halil Pasa’nin resimlerinde kadinlarin sanatsal faaliyetler i¢inde oldugu da
goriilebilmektedir (Resim 18). Bu kadimlar iyi egitim almis; yine Osmanli’nin iist
sinifina mensup kadinlardir. Bu donemde kadinlar i¢in agilan kurslar, kadinlarin daha
1yi egitimler alarak daha nitelikli bir es ve 1y1 bir anne olabilecegi diisiincesiyle hareket

etmistir. (Eristi, 2015: s. 70)

Manzara resimleri ¢ogunlukta olan sanatgi, her tiirlii konuda resim yapmistir. Agik
hava resimleri yapmay1 seven sanat¢i, kadinlar1 da dig mekanda sik sik resmetmistir.
Bunun yani sira eserlerinde egitimli Osmanli kadinlarina ve onlarin sanat konusundaki
uretkenligine yer vermesi, Tiirk resim sanatinda kadinin yeri ve goriiniirligi
konusunda sanat¢iyr onemli bir kaynak haline getirmektedir. Resimlerinde kadin
konusunu resmetmesi ve bunu yaparken eserlerinde Bati etkilerine yer vermesi onu

doneminin 6nemli gecis ressamlarindan biri yapmaktadir.
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2.2.4. Miifide Kadri (1890-1912)

Osmanli’da bilinen ilk profesyonel Miisliiman kadin 6gretmen olan Miifide Kadri’nin
kiiciik yaglarda resim sanatina olan yetenegi ¢evresi tarafindan kesfedilmistir. Bunun
lizerine egitimler alan sanatci, 10 yasinda sanat hayatina atilarak herkes tarafindan
taninmaya baglamis; kisa hayatina ragmen kendini sanatin pek ¢ok alaninda gelistirmis
ve resim sanatindaki yetenegi ona dgretmenlik kapilarin1 agmistir. Sanatgi, Osmanli
doneminde yurt disindaki bir sanat sergisine katilarak odiile layik goriilen ilk kadin
ressam olmustur. Sanat yolculugunda Osman Hamdi Bey, Halil Pasa ve Salvatore

Valeri’den egitim almistir. (Sar, 2021: s. 227)

Miize miidiirii ve ressam Osman Hamdi Bey’in hayranlik duydugu Miifide Kadri’nin
yetenegi, Giizel Sanatlar Akademisi’nin Italyan asilli profesorii Valeri tarafindan da
takdir edilmistir. Valeri, Miifide Kadri’ye karakalem ve suluboya alanlarinda dersler
vermis; hatta eserlerinden birini bir karma sergide sergilemistir. Miifide Kadri’nin bir
baska tablosu ise Almanya’da 6diil kazanmistir. Sanattaki basarisi, onu resim alaninda
ogretmenlige yonlendirmigtir. Sanatg1, once Niimune mekteplerinde gorevlendirilmis;
ardindan Siileymaniye’deki Niimune-i Inas adli kiz okulunda 6gretmenlik yapmustir.
Ayrica Inas Riisdiyesi ve Inas Idadisi’nde resim, nakis ve miizik dersleri vermistir.

(Toros, 1988: s. 20)

Miifide Kadri’nin Mesirede ud ¢alan kadinlar eserinde (Resim 19) dort kadin,
ormanlik bir alanda ve ¢igekler icinde resmedilmistir. Bu kadinlardan ii¢ii, sepetlerine
cicek doldurmus ve cigek toplamaya devam etmektedir. Sagdaki bir digeri ud calarak
onlara eglik etmektedir. Arkada ise bir bagka kadin uzanmis ve rahat bir pozisyonda
onlan seyretmektedir. Resmin yer aldigi mekan ve kadinlarin baglarindaki ¢igekten
taclar gibi semboller resmi adeta bir bahar alegorisine doniistiirmektedir. Kadinlar

meleklere, mekan da Tanrilasan dogaya benzetilmistir. (Dastarli, 2019: s. 75)

Mesrutiyet donemi entelektiiellerinin ideal kadin modelini yansitan sanatg¢i, Sahilde
Ask adli ¢aligmasinda (Resim 20) Osmanli kadininin karsi cinsle birlikte resmedildigi
nadir 6rneklerden birini sunar. Kadin ve erkegi kol kola betimleyerek aralarindaki bagi
vurgulamig ve bu yoniiyle doneminin sinirlarini zorlayan bir tavirla kadinin cinsel
kimligini gorliniir kilmay1 hedeflemistir. (Eristi, 2015: s. 65) Osmanli kadininin

kamusal alanda erkeklerle birlikte resmedilmesinin bile bir tabu olarak karsimiza
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ciktigi ve resimde yeni yeni konu edinilmeye basladigi bu donemde, kadin bir
sanat¢inin, kadin ve erkek figiirleri bas basa temsil etmis olmas1 Miifide Kadri’nin

Ozgiirliik¢ii bakis agistyla ortiismektedir.

Cumhuriyet 6ncesi donemde yapilan yenilikler ve gelisen sanat¢i profili, Cumhuriyet
donemi i¢in bir 6n hazirlik niteligi tasimaktadir. Bu siirecte Tiirk kadini yalnizca evle
ve annelikle 6zdeslestirilen konumundan uzaklasarak, kamusal ve kiiltiirel alanlarda
daha goriiniir hale gelmistir. Kadinin 6nceki donemde kalan edilgen yapisi, yerini
sanatta ve politik yasamda tekrar yer edinmeye calisan aktif kadin kimligine
birakmuistir. (Cetin, 2019: s. 19) Miifide Kadri’nin Kitap Okuyan Kadin Portresi eseri
de (Resim 21) yine Cumhuriyet’i hazirlayan bir yaklagim igerisindedir. Eserdeki kadin
imgesi, Mesrutiyet oncesi Osmanli kadininin giyim kusamindan uzak, rahat bir
pozisyonda ve kitap okurken resmedilmistir. Bu eserden yola ¢ikarak Tiirk kadininin
degisen toplum yapist ile birlikte daha 6zgiir ve bilgili bir sekilde yansitilmak

istendigini soyleyebiliriz.

Kitap Okuyan Kiz eserinin Avrupai havasinin yaninda teknik basari olarak daha 6n
planda oldugu diisiiniilen Dua Eden Kiz (Resim 22), Dogu’ya 6zgii estetik unsurlar ile
siislenmis Osmanl tarzi ev i¢i mekanda resmedilmistir. Bu son resim ile geng yasta
Omriiniin sonuna yaklasan sanat¢inin, Tanri’ya siinan, yirek burkan bir ruh hali

icerisinde oldugunu yansittigini da sdyleyebiliriz. (Akcay, 2015: s. 63)

1912 yilinda, sadece 22 yasinda hayata gozlerini yuman Miifide Kadri'nin ardindan,
babas1 Kadri Bey onun anisin1 yasatmak amaciyla yaklasik kirk eserini Sultanahmet
Bahgesi’nde, belediyeye ait bir binada sergiletmistir. Sergideki bazi resimler satilmis
olsa da sanat¢inin giiniimiize ulasan eserleri oldukca az sayidadir. (Soyleyici Kantar,
2007: s. 39) Miifide Kadri, eserlerinde kadin figiiriine agirlhik vermis; yalnizca
modellerinin fiziksel 6zelliklerine degil, ayn1 zamanda duygusal ve ruhsal ifadelerine
de odaklanmistir. Sanat¢inin bu ¢ok yonlii yaklasimi, onu modernlesen kadin

imgesinin oncii temsilcilerinden biri haline getirmistir. (Canikli, 2005: s. 20)

2.2.5. ibrahim Call (1882-1960)

Ibrahim Calli, 1906°da Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde basladigi sanat egitimini

tamamladiktan sonra, 1910°da Paris’te Fernand Cormon’un atdlyesinde dort yil egitim
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almistir. Izlenimci bir yaklasim benimseyen sanat¢inin eserlerinde kadin imgesine
siklikla rastlanmaktadir. Bunun yanmi sira, sanat¢inin birgok nili calismasi
bulunmaktadir. Calli’nin calismalarindaki kadinlar birbirinden faklidir. Anadolu
kadini tipini isledigi eserlerinde kadin imgesi daha folklorik 6zellikleri ile karsimiza
cikarken kentli kadinlari konu aldigi resimlerde kadin imgesi daha rahat bir
pozisyonda, sik sapkalar1 ve bazen ellerinde sigaralariyla, manzara izleyip dinlenirken
ya da semsiyelerinin altinda resmedilmislerdir. Calli, Batililasmay1 temel alarak
eserlerine yansitmak istemis ve buna bagli olarak Batililasma stirecindeki hizli
degisiklikler, onun resmindeki kadin imgesini de etkilemistir. Kadinin modern
toplumsal hayata katilmiyla birlikte, sanatcilar tarafindan olusturulan kadin
imgelerinde de doniisiim gézlemlenmistir. Kadin temalarini isledigi resimlerde kadinin
yliziinde yer alan ifade, karakterini de yansitmaktadir. Aslinda bu sekilde yansitilmak

istenen, Cumhuriyet kadininin kendisi olmustur. (Cetin, 2019: s. 11)

Ibrahim Calli'min yaptigi Mihri Hanim Portresi (Resim 23), o donemdeki kadin
tasvirlerinin onemli 6rneklerinden biridir. Mihri Hanim, Osmanli’nin 6ne ¢ikan kadin
sanat¢ilarindandir. Calli, bu resimde onun zarifligini ve gilizelligini 6ne ¢ikarirken,
donemin kiiltiirel yasamini da yansitmistir. Sanat¢inin, Mihri Hanim’1n ifadesini ve
durusunu oldukca basarili bir bicimde resmettigi goriilmektedir. (Kaya Karaduman ve

Ozdemir, 2023: s. 747)

Calli kusagi ressamlari, Tiirk resminde kadini ilk defa ciplak ve dogal haliyle
gormemizi saglamistir. Cinsel organ {izerindeki tiiy detaylar1 ise oryantalist
resimlerdeki tiiysiiz kadin figiiriinlin aksine, kadin1 daha ulasilmaz kilmaktadir. Tiirk
resminin ¢iplaklig1 tensel degil, optik ozellikleri ile karsimiza ¢ikmaktadir. Yatan
Ciplak eserinde (Resim 24) gordiigiimiiz gibi, [brahim Calli, eserlerinde bu nitelikleri
yansitmaya calismistir. Bununla birlikte, farkli pozlarda; otururken, ayakta ya da
uzanirken ve yar1 ¢iplak sekilde bir¢ok calisma yapmis, izlenimcilikten gercekeilige
kadar uzanan genis bir yelpazede ¢iplak figiirlere yer vermistir. (Giiven Uludag, 2023:
s.91)

Ibrahim Calli, kadin konulu eserlerinde izleyiciye Osmanli toplumunun degisen yapist
ile birlikte degisen kadin imgesini, kendisi gibi degisen mekanin i¢inde izleme imkani

sunmaktadir. Kadin Portresi eserinde (Resim 25) elinde agizlikl bir sigara, omzu agik
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birakarak tenini gosteren bir giysi ve sapkayla resmedilmis olan kadin imgesi, modern

hayatin izlerini bize yansitmaktadir. (Sahin, 2014: s. 29)

John William Waterhouse adli sanatciya ait olan “My Sweet Rose/The Soul of The
Rose” eserinden ¢ok etkilenen Calli, bu eserin benzeri olarak Giil Koklayan Kadin
eserini (Resim 26) yapmustir. Sanat¢cinin bu eseri, her ne kadar bagka bir eserden
esinlenerek ortaya ¢ikmis olsa da tablodaki kadin imgesi Cumhuriyet kadinini temsil
etmektedir. Kiyafetleri ile modern bir goriiniim yansitan bu kadin imgesinin saglarinin
ince bir tiil ile kapanmis olmasi, bir ge¢is siirecini yansitmaktadir. Cumhuriyet kadini
artik ikinci smif vatandas konumundan siyrilmistir. Kapali duvarlarin, evlerin digina
¢ikmis; sosyal hayata karigsmis ve biitiin giizelligiyle gozler 6niindedir. (Cetin, 2019: s.
92-93)

Sanat¢inin Adada Gezinti eseri (Resim 27), kamusal alanda, genellikle deniz kenari,
mesire yeri ya da kirlik-ormanlik alanlarda oturan, gezinen, kitap okuyan, kadin kadina
hosga vakit geciren figiirleri, kendine 6zgili izlenimci tarzda betimledigi pek cok
eserinden biridir. Call1, 6zellikle kadin1 merkeze aldig1 eserleriyle toplumsal degisim
doneminin ruhunu yansitmistir. Dolayistyla onun resimleri donemin Batililasma

ilgisini de acikca yansitmaktadir. (Dastarli, 2019: s. 77)

Calli, Balkonda Oturan Kadinlar tablosunda (Resim 28) Cimcoz Koskii’niin
balkonunda, Hasene-Salah Cimcoz ¢iftinin kizlar1 Emel Korutiirk ve Saynur Aral’in
portresini yapmustir. Tabloya yansiyan iki kadin da ¢cagdas kiyafetler giymekte ve zarif
duruslari ile 6n plana ¢ikmaktadir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda etkin bir sanat¢1 olarak
karsimiza gikan Ibrahim Call, yapitlariyla ddnemin zihniyetini gézler 6niine sermistir.
Bu baglamda, eserlerindeki kadin imgesinin de Cumhuriyet’i hazirlayan bir bakis ile

resmedildigi sdylenebilir. (Ergoniil ve Koca, 2017: s. 772)

[brahim Calli’'nin Park Otelde Yilbas: Balosu adli tablosu (Resim 29), kadin1 ve
iilkedeki modernlesme siirecini sehir yasami c¢ergevesinde ele alan 6nemli bir
caligmadir. Resim, donemin degisen sosyal ortaminda yer alan Tiirk kadininin
goriinlimiinii ve yeni sosyal aktivitelerini betimlemistir. Sanatci, kadin1 donemin zarif
ve sik atmosferinde resmetmistir. Bu eserde, {ist sinif mensubu goriinen ve Avrupai bir
hal i¢inde olan kadinlar, yilbasi balosunda dans ederken resmedilmistir. Resmin dikkat

ceken bir diger noktasi ise kadin ve erkeklerin otelin salonunda birlikte betimlenmesi
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ve dans ederek eglenmeleridir. Sanatci, bu eserinde Avrupa’daki balo sahnelerini
animsatan bir ortam yaratmistir. Yilbasi balosu temasi ise Cumhuriyet’in beraberinde

getirdigi yeniliklere vurgu yapmaktadir. (Biiberoglu, 2020: s. 56)

Calli kusaginin temsilcisi olan ve bir déneme ismini veren Ibrahim Calli, Tiirk
resminin Cumhuriyet siirecindeki gelisiminde oldukga etkili bir isimdir. Sanat¢inin
calismalari, hem konu se¢imi hem de tarziyla i¢inde bulundugu dénemin ruhunu
yansitir. Calli, cagdas Tiirk resminin Onciilerinden sayilir; ¢iinkii eserleri, donemin
diger sanatgilar1 lizerinde etkili olmus ve onlara ilham vermistir. Onun eserlerindeki
yenilik¢i yaklasim, sanatta geleneksel Tiirk resminden uzaklasarak modernlesme
stirecini temsil eder. Kadin imgesini eserlerinde konu olarak siklikla isleyen sanatgi,
nii ve portre konularina da agirlik vermistir. Kadin figiirlerini ve onlarin dogal
yasamlarin1 sik stk konu edinen Calli’nin resimleri, Tiirk resim anlayisinda kadin
imgesinin tarihsel donilisiimiinli anlamak ag¢isindan oldukg¢a 6nemli bir kaynak olarak

karsimiza ¢ikmaktadir. (Kaya Karaduman ve Ozdemir, 2023: s. 747)

2.2.6. Nazh Ecevit (1900-1985)

1900 dogumlu Nazli Ecevit, Besiktas Inas Riisdiyesi’nden mezun olduktan sonra Kiz
Ogretmen Okulu’nda egitimini siirdiirmiistiir. Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Mihri
Miisfik Hanim, Omer Adil ve Ibrahim Feyhaman gibi 6nemli isimlerden ders alan
sanatc1, okul yillarinda Besiktas Kiz Okulu’nda resim 6gretmenligi yapmistir. 1924°te
evlenip Ankara’ya yerleserek Kiz Lisesi ve Musiki Ogretmen Okulu'nda egitim
vermis; bununla birlikte uzun bir donem Giizel Sanatlar Birligi baskanligim
ylriitmiistiir. Sanatinda desen, manzara ve natiirmort gibi tiirlerde eser vermis; portre

calismalarina ise 6zellikle onem vermistir. (SOyleyici Kantar, 2007: s. 45)

Anadolu’da gozlemledigi kdy hayatini eserlerine yansitan Nazli Ecevit’in resimleri, bu
konuda 6nemli bir yere sahiptir. Hamur A¢an Kadinlar eseri de (Resim 30) bu
konudaki 6nemli caligmalar1 arasinda yer almaktadir. Bu kadin figiirler, baslarina
baglanmis olan ortiiler ve giyim sekilleri ile Anadolu kadmini yansitmaktadir. Bu
kaliplar zorlayarak yapilan ¢alismalarin bir sonucudur. Hamur A¢can Kadinlar eseri,
Turgut Zaim’in Yorikler Serisi igindeki eserleri ile benzerlik gostermekle birlikte,

kendi yorumu ve dogalligiyla karsimiza ¢ikmaktadir. (Akgay, 2015: s. 106-107)
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Nazli Ecevit’in eserlerinde yer alan kadinlar, genellikle evde veya dogal bir ortamda,
giinliik hayatlar1 resmedilen modern kadin figiirleridir (Resim 31). Sanat¢1, kadinlarin
duygularin1 ve ruhsal durumlarim1i betimlemek icin Ozellikle c¢aba gdostermistir.
Calismalarinda kadinlarin giiclii ve kendi ayaklar1 iizerinde duran karakterleri

islenmektedir. (Kaya Karaduman ve Ozdemir, 2023: s. 749)

Keriman’in Portresi (Resim 32) eseri, akademik gelenek dogrultusunda model
tizerinden calisilmistir. Bu eser, Nazli Ecevit’in ilk donemlerine ait portre
caligmalarindan biridir. Bu portreler, sanat¢inin 6grencilik donemini yansitmasi
bakimindan 6nemlidir. (Eroglu, 2017: s. 45) Kol durusu ile 6zgiivenli bir bi¢cimde
resmedilen kadin, izleyici ile goz temasi kurmamaktadir. Ayrica déneminin
cagdaslasmayr ve Cumhuriyet’i temsil eden kadin imgesine bu eserde
rastlanmamaktadir. Resimdeki kadin diislinceli haliyle, bireyselligiyle, kendi olarak

var olmaktadir.

Sanatcinin, Giiverteden Bakis eserine bakildiginda (Resim 33) kadin figiirlerin yine
modern kiyafetler icinde, saglar1 yapili bir sekilde, kadin kadina bir gezinti iginde
olduklarm goriiriiz. Ozgiir martilarin ve sonu goriinmeyen bir denizin &niinde

resmedilen bu kadinlar, bulunduklar1 mekana dogal bir bigimde uyum saglamaktadir.

Nazli Ecevit, uzun yillar boyunca iiretkenligini siirdiiren ve ¢ok sayida eser ortaya
koyan kadin sanatgilardan biridir. Sanat¢inin eserlerini 6zel kilan durum, degisik
akimlara kapilmadan, gerceklerden uzaklasmadan, asiriliklardan uzak bir bigimde
resim yapmasidir. (Canikli, 2005: s. 21) Sanatg¢inin eserlerindeki kadinlar bireysel,

diisiinceli, sade ve kendi halinde resmedilmistir.

2.2.7. Giizin Duran (1898-1981)

1898 yilinda diinyaya gelen Giizin Duran, Istanbul Siileymaniye’de hat, siisleme ve
musiki gibi sanatlarla ilgilenen secgkin bir ¢cevrede yetigsmistir. Doneminde énemli bir
hattat olarak taninan Yahya Hilmi Efendi, Glizin Duran’in dedesidir. Sanat¢inin kii¢iik
yaslardan gelen sanatin farkli alanlarina egilimi, aile ¢cevresinden kaynaklanmaktadir.
Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ilk donem kadin 6grencilerinden olan Giizin Duran,
Mihri Miisfik Hanim’1n rehberliginde yetismis; Omer Adil’den dersler almistir. Estetik

bilgilerini Ahmet Hasim’den, pastel tekniklerini ise Feyhaman Duran’dan 6grenmistir.
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Avrupa’da egitim gérmek i¢in burs kazanmis olsa da evlenmesi nedeniyle yurt digina
gitmemis, egitimini Istanbul’da siirdiirmiistiir. Daha sonra Feyhaman Duran ile cift
olarak gergeklestirdikleri Avrupa gezileri, sanatsal gelisimlerine biiyiikk katki
saglamistir. (Akcay, 2015: s. 108)

Glizin Duran’in sanatsal yaklasimi, hem esi hem de G6gretmeni olan Feyhaman
Duran’in iislubuyla benzer 6zellikler gostermektedir. Giizin Hanim da ayni esi gibi
empresyonizmi bire bir uygulamamis; yer yer daha gergekgi, yer yer daha betimleyici
bir anlatim tarzi benimsemis ve bu tarzi kendi ¢aligmalarinda uygulamistir. (Canikli,
2005: s. 41) Sanat¢inin figiire nadiren yer verdigi, yer verdiginde ise kompozisyonu

destekleyici bir 6ge olarak kullandig1 dikkat ¢cekmektedir. (Canikli, 2005: s. 56)

Gilizin Duran’in Nii ¢alismasi (Resim 34) cesur ve ifade etkisi dnemli yagliboya
calismalarindan biridir. (Eroglu, 2017: s. 40) Resimde ¢iplak olarak betimlenen kadin,
izleyiciye bakmamaktadir. Tek omzu diisiiktiir ve ytiziinde hayal kiriklig: ile karisik
bir seyleri anlamlandirmaya calisan bir ifade mevcuttur. Az sayida gergeklestirdigi
portre ve otoportre calismalarinda duygulart gostermeye yonelik bir yaklagim
icerisinde olan sanat¢cinin bu yaklasimi, s6z konusu eserde acik bir sekilde
goriilmektedir. (Biiberoglu, 2020: s. 88) Ayrica sanat¢inin bu caligsmasi, nii resmin

kadinlar tarafindan yeniden sahiplenilmesi bakimindan 6énem tasimaktadir.

Sanat¢inin otoportlerinde yasamindan kesitlerin yansitildigi, cesitli yaslarindan
ornekler karsimiza ¢ikmaktadir. Resim 35°teki eser de bahsedilen konuya bir 6rnektir.
(Canikli, 2005: s. 88) Sanatcinin nadir olarak isledigi portre ve otoportre
caligmalarindan biri olan bu tablo ge¢ donem yaptig1 bir otoportresidir. Suluboya
teknigi kullandig1 bu eserinde, figiirii ayna karsisinda otururken resmetmistir. Yiiz
ifadesine bakildiginda sert bir bakis ile inceleme halinde oldugu goriilmektedir. Bu
resim bir giiniinii anlatmak, betimlemek istedigi bir eser gibi sade ve dogaldir.
(Biiberogu, 2020: s. 91) Gilizin Duran’in bu eseri, kendini inceleyerek kendinin
farkinda olan bir figiirii islemesi ve sanat¢i kimligini de yansitiyor olmasi bakimindan

Onem tagimaktadir.

Glizin Duran peyzaj ve natiirmort ¢aligmalar1 disinda portre ve otoportre tlirlerinde de
calismalar yapmistir. Bu ¢alismalarinda yiiz ifadesi, fiziksel goriiniim ve sag¢ sekli gibi

detaylara dikkat etmistir. Otoportre ¢alismalarinda figiirlerin i¢ diinyasina yer vermeye
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calisildigi ve duygusal yaklagimin agirlik kazandig1 goriilmektedir. (Canikli, 2005: s.
43) Ancak sanat diinyasinda etkin bir sekilde yer almasma ragmen, kadinlarin
toplumdaki durumuna dair elestirel bir yaklagim sergilememistir. (Biiberoglu, 2020: s.

66)

2.2.8. Hale Asaf (1905-1938)

1919°da Roma’da resim egitimine baslayan Hale Asaf, Mihri Miisfik Hanim’in
yegenidir. Teyzesinin yaninda egitim gordiikten sonra 1920°de Paris’e yerlesmis ve
burada gegirdigi siirede Namik Ismail’den dersler almistir. Daha sonra, 1921°de
Berlin’e gitmis; burada Giizel Sanatlar Akademisi’nde 6grenci olmus ve 1924 yilinda
Tiirkiye’ye geri dénmiistiir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Ibrahim Calli ve Feyhaman
Duran’in atélyelerinde calisan Asaf, Paris’e geri donilip yurt disinda biraz daha
kaldiktan sonra Tirkiye’ye geri donmiistiir. 1929 yilinda Miistakil Ressamlar ve
Heykeltraglar Birligi {iyesi olan sanatci, ¢alismalarinda daha ¢ok portrelere yer

vermistir. (Cetin, 2019: s. 25)

Hale Asaf’in eserlerinin ilk defa topluma tanitilmasi Miistakil Ressamlar ve
Heykeltraglar Birligi’'nin Ankara ve Istanbul’da diizenledikleri sergiler araciligiyla
olmustur. Sanatcinin yetenegi ile Istanbul, Almanya ve Paris sehirlerinde gecirdigi
yillarin tecriibesi birlesmis; Tirk resim sanatina yeni ve Ozglin bir bakis acist

getirmistir. (Giray, 1988: s. 163)

Sanat¢inin Oturan Kadin eserinde (Resim 36), kadin figiir sol kenara yaklastirilarak
rahat bir oturusta resmedilmistir. Osmanli donemindeki kadin imgesinin ev i¢i ortamda
dahi zarif ve derli toplu resmedilme kaygisini goz onilinde bulunduracak olursak,
giyimi net bir sekilde belli olmayan kadinin rahat oturusunun, donemin kadinin daha

Ozgiir bir yasamda var oldugu gercegi ile ortiistiigli sdylenebilir.

Sanat¢inin kendi portreleri, 6rnegin Resim 37°deki Otoportre’si, dinsel baskilardan
kurtulmus, 6zgiir, kendi ayaklar1 iizerinde durabilen Tiirk kadini imgesinin resimsel
anlattmidir. Hale Asaf’in portre ¢aligmalarinda kadin figiirleri 6zel ve kamusal mekan
ayrimi olmaksizin varlik gostermektedir. Bu durum, Osmanl kadinlarinin 6zgiirliik

alanlarinin evle smirli oldugu bir donemin ardindan, Cumhuriyet doneminde bu
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kisitlamalarin kalkip kadinlarin i¢ ve dis mekanlarda goriiniir olmaya baslamasi

seklinde okunabilir. (Papila, 2012: s. 156)

Hale Asaf, Atolyede Kadin eserinde (Resim 38), kadin figiirii bir atdlye igerisinde
resmetmis ve onun sanat¢i yanina da dikkat ¢ekmeyi amaglamistir. Modern giysiler

icinde ve ciddi bir ruh hali i¢inde olan kadin, burada diisiinen ve iireten konumdadir.

Hale Asaf, Resim 39°daki Otoportre’sinde kendini sapka ve tizerinde tayyor takim ile
resmetmistir. Distlinceli, kararl, agirbagl, hatta kismen endiseli yiiz ifadesiyle dikkat
cekmektedir. Tercih edilen pastel tonlarin aksine, dudagindaki parlak kirmizi ruju 6n
plana ¢ikmaktadir. Kendini tasvir ettigi eserdeki kiyafet, makyaj ve aksesuar se¢imi
donemin kadininin nasil algilandigina iliskin Onemli gostergelerden biridir.
Kiyafetlerdeki modern goriiniim ile birlikte portredeki ciddi, kararli ve kendinden emin
ama biraz da tedirgin ifade, sanat¢inin melankolik ve coskulu duygular arasinda
dalgalanan ruh halini ortaya koymaktadir. Kendini sapka ve tayydr takim ile
betimlemesine neden olan dénemin Bat1 toplumlar1 ve ¢agdaslasma algisi, kullanilan
kirmizi ruj ile bir araya getirilmis ve bagimsiz, iddiali, Batili ¢izgideki modern Tiirk
kadin1 imgesini vurgulamistir. Kiyafet ve arka plandaki mat, pastel renklerin aksine
kirmizi rujun parlak bir sekilde 6n plana ¢ikmasi, kadinin disilik, cinsellik gibi

ozelliklerinin ¢agrisimi agisindan 6nemlidir. (Ergiil Gilivendi, 2023: s. 121)

Kadm bir sanat¢1 olarak kadin figiiriinii konu edinen Hale Asaf, portrelerinde
genellikle kisa siyah sa¢li geng kadin figiirlerini resmetmistir (Resim 40). Hale Asaf’in
otoportresine benzerlik gosteren anonim kadin figiirlerin, sanat¢inin kimliginden izler
tasidigr disiiniilmektedir. Kadin portrelerinde, sadece kadin goriintiisiinii degil,
“kadinlik” kavramini islemis; kendi ic¢sel diinyasini bu temayla biitlinlestirmistir.

(Soyleyici Kantar, 2007: s. 45)

Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’nin hem kurucu tiyelerinden biri hem de
tek kadin sanatcisi olan Hale Asaf, yasam siiresi kisa olmasina ragmen sayisiz basarili
ise imza atmistir. Eserlerinde kadin imgesini sik sik konu alan sanatg1, bu figiirleri daha
modern, liretken, kendi ayaklari lizerinde durabilen, agirbash ve 6zgiir bir bakis acisi
ile yansitmayi amaglamistir. Donemin degisen toplumsal sartlarini, sanat¢inin

eserlerinde kadin1 ele alma sekline bakarak anlamak miimkiindiir.
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2.2.9. Nurullah Berk (1906-1982)

D Grubu doneminin sanatcilari arasinda dikkat ¢eken onemli bir isim Nurullah
Berk’tir. 1906 yilinda istanbul’da dogan Nurullah Berk, Nisantasi ve Galatasaray
Liseleri’nde egitim aldiktan sonra Sanayi-i Nefise Mektebi’ne kaydolmustur. Hikmet
Onat ve Ibrahim Calli atdlyelerinde calistiktan sonra Fransa’da Ernst Laurens’in
atolyesine gecen sanat¢i, Tirk resminin Avrupa’daki sanat akimlarinin gerisinde
kaldig1 goriisiiyle D Grubu’nu kurmustur. Bu grup, Anadolu halkinin hayat kosullarini
ve giinliik sikintilarmi gergekei ve belgesel bir iislupla yansitmaya odaklanmistir.

(Kaya Karaduman ve Ozdemir, 2023: s. 749)

Tiirk resim sanatinda Nurullah Berk gibi toplumsal gercek¢i ressamlar, yasanan
toplumsal olaylar1 sade ve net bir sekilde bireysel iisluplarina yansitmislar ve bu
sekilde Tiirk halkinin sorunlarina dikkat ¢ekmislerdir. Kdyliiler, is¢ilerin emek giicii,
igsiz ve yoksul kesim, toplumsal gercekgilerin siklikla ele aldig1 konular arasinda yer
almaktadir. Bu baglamda, Nurullah Berk’in Utii Yapan Kadin eseri (Resim 41)
toplumun ekonomik ve sosyal yapisindaki degisim ile Ortiismektedir. (Kaya

Karaduman ve Ozdemir, 2023: s. 749-750)

D Grubu’nun baslangi¢c yillarinda soyut geometrik eserler lireten Nurullah Berk,
zamanla gercekei kadin figiirleri ¢izmeye baslamistir. Bu eserlerde kiibizmin silindirik
formlar1 ve keskin, hacmi vurgulayan ¢izgiler dikkat ¢eker. Sonraki donemlerde ise
sanat¢1 yoresel motifleri kullanmay1 se¢mis ve iki boyutlu c¢izgisel anlatimi tercih
etmistir. Nurullah Berk, Utii Yapan Kadin ve Gergef Isleyen Kadin (Resim 42) eserleri
ile Bat1 kaynakli sanat yaklasimini1 Tiirk sanat1 ile sentezleme ¢abasindadir. Sanatgt,
eserlerini resmederken gercek anlamda iitii yapan ya da gergef isleyen kizlari
resmetmemis; minyatiir renkleri kullanarak kiibist bir altyapi iizerine bigimsel bir

diizen kurmustur. (Sahin, 2014: s. 88)

Nurullah Berk’in eserlerinde kadin konusunda onemli figiirlerden biri de ¢iplak
resmedilen kadinlardir. Oturan, uzanan, hamam ortaminda yikanan kadin resimleri,
sanat¢inin oryantalist etkideki ¢alismalaridir. (Yildirim Kaptan ve Alp, 2025: s. 330)
Sanat¢inin Odalik eseri (Resim 43), daha 6nce bahsettigimiz Tiirk resminde “uzanan
kadin” konusuna bir 6rnektir. Belirgin bir gogiis dekoltesi ile resmedilen kadin figiir,

rahat kiyafetlerle ve dogal bir yiiz ifadesi ile resmedilmistir. ifadesinden anlasilacag:
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lizere uyuyan ya da hayal kuran bu kadin figiiriin ayn1 zamanda i¢ diinyasina isaret

ediliyor olmas1 onu daha mahrem bir hale getirmektedir.

Tirk hamam kiiltiirtiniin yansitildigt Hamamda Kadinlar adli eserde (Resim 44), saray
yasaminin giindelik, siradan isleyisi resmedilmistir. Bati resminde Dogu kadini imgesi,
oryantalist etkiler baglaminda genellikle hamam, harem, odalik, kole gibi kaliplagmis
konularin 6znesi olarak resmedilmistir. Bunun yami sira, ilk Tiirk ressamlar da
oryantalist etkiler 1s181nda kendi kiiltiirlerine Batil1 bir gézle bakmay1 denemis ve bu
dogrultuda eserler vermislerdir. Ancak Nurullah Berk, minyatiir ve oryantalist etkileri
tagityan resimlerini gelenegi inceleyerek ve buna dayali bir anlayigla olusturmustur.

(Yildirim Kaptan ve Alp, 2025: s. 331)

Nurullah Berk’in resimlerinde kadin imgesine bakildiginda, bu figiirlerin bireysel bir
betimlemeden ziyade kiiltiirel bir baglamda ele alindiklari sdylenebilir. Sanat¢inin
eserlerinde kadmn figiirii genellikle 6zel alanda, giinliik dogal akisinda ve geleneksel
giysiler i¢inde resmedilir. Modern Bati resmi ile geleneksel konulari sentezleyen

sanate1, Tiirk resminde kadin imgesi konusunda kaynak olarak 6nemli bir yere sahiptir.

2.2.10. Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911-1975)

1911°de Gorele’de dogan Bedri Rahmi Eyiiboglu, ¢ocuklugunu ve Ogrenciligini
babasinin memuriyetinden dolayi {ilkenin farkli bolgelerinde gegirmistir. Anadolu’ya
olan tutkusu bu baglamda sekillenmis ve sanat eserlerinin temelini olusturmustur.
Sanatci, Trabzon’da lise 0gretmeni Zeki Kocamemi ile tanismis ve bu karsilagsma,
onun resim sanatina olan ilgisini arttirmistir. Bununla birlikte abisi Sabahattin
Eyiiboglu da Bedri Rahmi Eyiiboglu i¢in Fransa’dan sanat kitaplar1 génderip onun bu
ilgisini pekistirmistir. (Durak, 2023: s. 3)

Sanatg, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi'nde ilk yilin1 Nazmi Ziya, ikinci yilini ise
Ibrahim Call1 atdlyesinde gecirmistir. Daha sonra, Fransa’da Andre Lhote ile ¢alisan
sanatci, 1933’°te geri donmiis ve D Grubu’nun gergeklestirdigi sergilere katilmistir.
Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun tam bir Anadolucu oldugu séylenmektedir. Yoresel olan,
folklorik Ogeleri resminin basati yapabilen sanatci; arastirmaciligi, 6gretmenligi,
ressamli8i, yazarligi, sairligi ve dekoratorliigii ile Tiirk sanatinin pek ¢ok alaninda iz

birakan 6nemli bir isim olmustur. Sanatc1 yapmis oldugu eserleri Batili degil, yasadigi
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tilkeye has olarak ortaya koymustur. Calismalarinda kadin temasina siklikla yer veren
Bedri Rahmi Eyiiboglu, bir yandan Anadolu motiflerine yonelirken konularini da bu
kaynaktan almistir. Bu gelenegi, ¢alismalarinin temel yaklasimi olarak benimsemistir.

(Sahin, 2014: s. 93)

Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun Figiiratif (Resim 45) ve Ana ve Cocuk (Resim 46)
eserlerine bakildiginda, Anadolu kadinmin bakim veren yénii goriilmektedir. iki
resimde de ydresel bir tutum i¢inde olan kadin imgeleri, ¢ocuklari ile bir arada

resmedilmistir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Sar: Saz adli eserinde (Resim 47) basini eline yaslamis saz
dinleyen kdylii bir kadin, arkasina gizlenen ¢ocuklariyla birlikte resmedilmistir. Bedri
Rahmi’nin eserlerinde ¢ogunlukla kadin ve koyun, kadin ve ¢ocuk gibi ikilemler

karsimiza ¢ikmaktadir. (Sahin, 2014: s. 127)

Sanatci, toplumsal konular1 isledigi resimlerin yani sira, nii konulu eserlere de (Resim
48 ve Resim 49) yer vermistir. Bu eserlerindeki kadin figiirler, farklt mekanlar
icerisinde, bireysel olarak resmedilmislerdir. Toplumsal gorevlerinden uzakta,
bedensel bir varlik gostermektedirler. At6lyede Ciplak eserinde (Resim 49) kadinin
atolyede ciplak bir sekilde yer aliyor olmasi, onun bir model olabilecegini
diisiindiirmektedir. Bu noktada kadin imgesinin bir ilham kaynagi olarak karsimiza

ciktig1 da sdylenebilir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun Esegin Ustiinde Koylii Kadin adli eseri (Resim 50),
UNICEF yararina, Amerika’da kartpostal olarak basilmistir. (Durak, 2023: s. 48)
Eserdeki kadin imgesi, yine Anadolu kadininin annelik yoniinii temsil etmektedir. Bu
eserin Amerika’da kartpostal olarak basilmasi ise onu, Anadolu kadininin Bati’ya
tanitilmasi agisindan onemli bir kaynak haline getirmektedir. Buradaki kadin imgesi,
Cumhuriyetin ilk yillarinda resmedilen Batili kadin imgesinden olduk¢a farklidir.
Kadinin bireyselliginden ziyade toplumsal cinsiyet baglaminda kendisine verilen
gorevleri ile resmedildigi goriilmektedir. Yoresel giysiler icinde bulunan bu kadinin,
cocugunu beslerken bir yandan esegin listiinde olmasi1 da Anadolu kadininin zor hayat

sartlarina dikkat ¢cekmektedir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, hayatinin farkli donemlerinde pek ¢ok farkli kesif yapmis ve

yeni teknikler denemistir. Yurtdisinda aldig1 egitim sonucunda Bat1 ve Dogu sanatini
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arastirmig; yerel konularla geleneksel sanat anlayisini sentezleyerek kendi ekoliinii
kurmustur. Hayat goriisii ve sanat anlayisiyla kendinden sonraki kusaklari dnemli
Olctide etkilemistir. (Durak, 2023: s. 74-75) Resminde konu olarak kadin imgesine sik
sik yer veren sanat¢1, toplumsal ger¢ekei akimlardan etkilenmis ve Anadolu’nun farkl
yerlerinde vakit gecirme imkani bulmasi dolayisiyla da Anadolu kadinin1 resmetmeyi
tercih etmistir. Anadolu kadininin zorluk i¢indeki hayatina ve annelik roliine siklikla
gonderme yapan sanat¢inin eserlerindeki kadinlar, genellikle buruk bir ifadeyle
resmedilmistir. Sanatc¢i, onlarin sikintili ruh hallerini de basarili bir sekilde

yansitmigtir.

2.2.11. Nes’e Erdok (1940-...)

1963’te Neset Giinal Atdlyesi'nde egitimini tamamlayarak Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’'nden mezun olan Nes’e Erdok, 1965-1966 arasinda Ispanyol
hiikiimetinin bursuyla Madrid’de dil, edebiyat ve sanat tarihi {izerine aragtirmalarda
bulunmustur. 1967-1972 yillarinda ise devlet bursuyla Paris’e giderek Ecole Nationale
Supérieure des Beaux-Arts (ENSBA)’da resim, fresk ve vitray egitimleri almistir.
Daha sonra Paris’ten Istanbul’a donerek IDGSA Resim Boliimii Neset Giinal
Atolyesi’nde goreve baslamis ve bu gorevinden 2008 yilinda emekli olmustur.
Giiniimiizde c¢alismalarini siirdiiren sanatcinin bircok eseri Istanbul Modern’de,
Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi’nde, Norton Simon Miizesi'nde ve hem
yurti¢cinde hem yurtdisinda bulunan pek cok 6zel koleksiyonda yer almistir. (Stiriict,
2011: s. 47) Kadin temast, ¢agdas figiir resminin dikkat ¢eken sanatgilarindan biri olan
Erdok’un eserlerinde belirgin bir yer tutar. Sanat¢i, resimlerinde kadinlart c¢esitli
mekanlarda, bazen yalniz basina, bazen de kalabaliklarin ortasinda yalniz hissettikleri

anlarda yansitmistir (Resim 51). (Siiriicii, 2011: s. 14)

Nes’e Erdok’un resimlerinde 6ne ¢ikan konu, figiirlerin psikolojik durumunu anlatan
ifadelerdir. Bu ifadeler, izleyicinin merak duygusunun artmasina ve ilgisine neden
olmaktadir. Sanat¢inin sehir i¢inde resmettigi kadin imgeleri, bize gercek bir yasam
miicadelesini anlatmaktadir. Eserlerinde modaya uygun kiyafetler icerisinde
resmedilmis burjuva kadin imgesine yer vermeyen Erdok, konularin1 segerken hayatin
gerceklerini gormezden gelen insanlardan ayrilan bir durus sergilemistir. Hastane
konulu resimlerinde ise Alzheimer nedeniyle kaybettigi annesiyle arasindaki yakin

iligkiye yer vermektedir. Resimlerinde anne-kiz iliskisini ele alirken, ayn1 zamanda
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kadin bedeninin yas alma ve dliimle ilgili miicadelesini de anlatmak istemistir. (Satur,

2012:s. 153)

Sanat¢inin Kica eseri (Resim 52), kadinin yaslilik doneminde yasadigi yalnizlik ve
melankoliyi yansittig1 eserlere bir 6rnektir. Bu resimde kadin figiir, toplumsal olarak
arzulanabilir kabul edilen geng ve estetik kadin bedeninden uzaktir. Kadin bedeninin
bu sekilde dogal haliyle temsil edilmesi, yaslt kadin bedeninin goériinmezligine bir
tepki olabilir. Ayn1 zamanda kadinin i¢ginde bulundugu psikolojik durum da yiiz
ifadesine yansimaktadir. Bu eserde, toplumun goéziinde “ideal” olmadigi ig¢in

yalnizlagsmig bir kadin imgesi s6z konusudur.

Tiirk kadin ressamlarin goriiniirliigii Batili kadin ressamlardan ¢ok daha ileri bir tarihe
kaldig1 i¢in, 1950’lere kadar annelik temasini isleyen kadin sanat¢i ¢ogunlukla
olmamustir'. Toplumsal gercek¢i ressamlar tarafindan ele alman annelik konusu,
cogunlukla toplumsal mesaj verme amaci tagimis ve eserlerde, anneligin kadina
atfedilen bir sorumluluk ve fedakarlik olgusu oldugu yansitilmistir. 1950 sonrasi ise
Nes’e Erdok’un da i¢inde bulundugu bazi kadin sanatcilar bu toplumsal algiy
degistirmeyi amaglamis; bu dogrultuda da eril dil tizerinden gelistirilen bir kavram
olan “kutsal annelik” vurgusundan ziyade, anneligi daha insani bir iliski olarak
eserlerinde islemislerdir. (Giiven Uludag, 2023: s. 69) Nes’e Erdok’un Aile eseri
(Resim 53) de bu duruma 6rnektir. Resimdeki kadin imgesi, toplumsal hayatin icinden
bir anne figiiriinii yansitmaktadir. Mekan ya da sembol olarak da kutsalliga herhangi
bir atifta bulunulmamis; tamamen dogal ortamlarinda anne ve c¢ocuklarin iligkisi

resmedilmistir.

Nes’e Erdok’un 1980’li yillarda resmetmeye basladigi Disiplin ve Ceza serisi,
sanat¢inin giinliik hayatta tanik oldugu sa¢ kesimi sahnelerinden ve nedenlerinden
esinlenerek iirettigi bir calisma serisidir. Komsularinin zihinsel engelli ¢cocuklarinin
saglarii onlarin rizas1 olmadan kesmeleri, yurtdisinda karsilastigi rahibelerin kadinlik
kimliginden uzaklagmak ister gibi saglarini kestirmeleri ya da bir filmde saglari
kesilerek sokakta cezalandirilan kadinlari goérmesi, bu seriye ilham olan temel
gozlemlerden bazilaridir. Bu baglamda sag, kadinin yalnizca fiziksel bir parcasi degil;

onun kimligini, toplumsal rollerini ve bedeni {izerindeki denetimi simgeleyen gii¢lii bir

! Eren Eyiiboglu resimlerinde annelik temasima yer vermistir.
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gostergedir. Kadmin sa¢i ve bu sagin Ozellikle uzun olmasi, ataerkil degerler
cergevesinde kadinsiligin 6nemli sembollerinden biri olmustur. Sagin kadinin rizasi
olmadan kesilmesi ise kadinin kendi bedeni iizerindeki soz hakkinin elinden alinmasi,
yani 6zne olmaktan ¢ikarilip bir nesne halini almasi anlamina gelmektedir. (Orgun,

2021:s. 205)

Serinin 1985 tarihli Disiplin ve Ceza eserinde (Resim 54), saclar1 kesen yani kadini
cezalandiran kisinin yalnizca ellerinin goriildiigii, fiziksel bir varlik gostermedigi
dikkat cekmektedir. (Orgun, 2021: s. 206) Kadinin aynadaki yansimasindan ise artik
kendini tantyamadigi, kimligini kaybettigi sonucu ¢ikarilmaktadir. Figiiriin bagindaki
derinin neredeyse soyulmus hali, dogrudan bir baski sembolii olarak kargimiza
cikmaktadir. Ayni1 zamanda bu eserde kadinin sessiz ve kabullenmis durusu, kadinin
kendi bedeni {izerindeki soz hakkinin elinden alindig1 toplumsal diizene bir elestiri

olabilir.

Sanatci, resmini, izleyiciye egitim vermek amaciyla degil; izleyicinin dikkatini ele
aldig1 konuya odaklayabilmek i¢in bir araci olarak kullanmistir. Bu baglamda
resimleri, kendisi ile izleyicisi arasinda bir iletisim araci haline gelmistir. Sanatci,
kisinin en iy1 bildigi seyleri islemesi gerektigini diisiindiigiinden, eserlerinin konularini
kendi hayatindan ve g¢evresinden almistir. Bulundugu cevrenin ve kendi g¢evresinin
konu alindig1 resimler oldukca carpicidir. (Yilmaz, 2011: s. 171) Ozne olarak kadini
ele aldig1 resimlerinde, figiirlerin psikolojik durumlarina ve i¢inde bulunduklari ruh
hallerine yer verdigi, modern kadini1 bir bunalim ic¢inde resmettigi goriilmektedir.
Kadinlarin kisitlanmis yonlerini, beden algilarin1 ve anne-¢ocuk iligkilerini resmeden
sanat¢1, ¢ogunlukla elestirel bir bakis agisina yer vermis ve kadmin toplumdaki

yalnizligina dikkat ¢ekmistir.

2.2.12. Fahrelnissa Zeid (1901-1991)

1901°de Istanbul’da diinyaya gelen Fahrelnissa Zeid, Tiirk resim sanatinda bir kadin
sanat¢1 olarak Onemli bir yere sahiptir. Resim hayatinin baglamasi, genclik
donemlerinde gerceklestirdigi 6znel portre calismalart ile baglamistir. Tiirk kadin
sanatc¢ilar arasinda yurt disinda en fazla sergi acan isimdir. (Akcay, 2015: s. 120) Koklii
bir aile olan Sakir Pasa ailesinden gelen sanatc1, Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nde

basladig1 sanat egitimine 1928 yilinda Paris’teki Ranson Akademisi’nde devam
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etmistir. Avrupa'da 6nde gelen sanat merkezlerinde ¢alismis ve iiretken bir kariyer

stirdlirmiistiir. (Canikli, 2005: s. 23)

Sanatci, sanatla i¢ ige olan nadir bir aile ortaminda biiylimiis ve kendi ¢ocuklar1 da bu
sanatsal gelenegi devam ettirmistir. Ilk esi yazar Izzet Melih olan Fahrelnissa Zeid,
ikinci evliligini Ankara’da gérev yapan Urdiin Biiyiikelcisi Prens Emir Zeid ile yapmis
ve esinin Avrupa’nin {inlii merkezlerindeki gorevleri sirasinda sanat ¢aligmalarini
yogunlastirmistir. Sanat¢inin yasamini en c¢ok etkileyen donem, Paris’te gecirdigi
yillar olmustur. Fransa’da modern iislupta 6nemli bir ressam olarak taninan sanatgi,

burada adinda “Fahrelnissa” imzasini kullanmistir. (Akcay, 2015:s. 121)

Fahrelnissa Zeid’in D Grubu’yla bir araya gelmesi ve Istanbul’daki sanat
etkinliklerinden haberdar olmasi, eski esinin kiziyla evli olan Fikret Adil araciligiyla
olmustur. Boylelikle sanatg1, kisa siirede iilkenin énemli ressamlari ve Istanbul’un
entelektiiel cevresiyle giiclii iliskiler kurmustur. Bununla birlikte, grubun diizenledigi
sergilere de katilim gdstermistir. Sanat¢inin ¢agdas resme yapmis oldugu Onemli
katkilar, Bati’dan esinlenilen bi¢imlerin yerel bir bakis ile degerlendirildigi kisisel bir
Uslup sistemine baglidir. Sanat¢inin figiiratif alandaki caligmalari, ileride yapacagi
bliyiik olgekli kompozisyonlarin temelini olusturmustur. 1950’lerde ise Paris sanat
cevresinde saygin bir konuma ulagmistir. (Karadag, 2008: s. 104) Esi Emir Zeid’1 1970
yilinda kaybedince kendini yalniz hisseden sanat¢i, insanlarin sicakligina ihtiyact
oldugunu ifade ederek soyut resimler yapmay1 birakmis; biiyiik boy portre resimler
calismaya baslamistir. Portrelerini resmederken modelleri bir noktaya yerlestirip
figiirlerin bire bir aynilarin1 ¢alismamis; onlarin ruhlarin1 resmetmeye calismistir.

(Kadir, 2021: s. 242)

Sanatgi, portre caligmalarinin ilk yillarinda geleneksel ve gercekei temsiller ile ¢alistigi
bir tarz benimsemistir. Bu eserler, 1960 sonrasi portrelerinden keskin bir bigimde
ayrilmaktadir. (Acar ve Alp, 2024: s. 168) Ge¢misten Biri (Otoportre) eserinde (Resim
55) sanat¢1; giyimi, durusu ve bakislariyla oldukg¢a baskin bir karakter ¢izmektedir.
Kadin figiiriin dogrudan ve dramatik bir bigimde izleyiciye bakmasi, onu sadece
izlenen bir figiir olmaktan ¢ikarmaktadir. Eserin ismine bakilacak olursa, sanat¢inin
bu eseri kendiyle yiizlesen bir noktadan resmettigi soylenebilir. Biiyiikannem eseri ise

(Resim 56) ilk donem portre eserlerine 6rnek olarak gosterilebilir.
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Fahrelnissa Zeid, portre eserlerinin bir kisminda semboller kullanmistir. Bu semboller
arasinda en dnemlileri Dogu ve Bizans’1 temsil eden dgeler olmustur. Fahrelnissa Zeid,
Dogu ve Bizans birlikteligini geleneksel motifler kullanarak ustaca bir araya
getirmistir. Tak1 ve kiyafetlerdeki siisler, yilan gibi sembolik unsurlar dénemin
portrelerinin dikkat ¢ekici unsurlart olmustur (Resim 57 ve Resim 58). (Acar ve Alp,

2024: 5. 172)

Feminity (Resim 59), Fahrelnissa Zeid’in en iinlii portre c¢alismalarindan biridir.
Resimde kabarik kiyafeti ve ince kolyeleri ile siislenmis; tiim zarafeti ile resmedilmis
bir kadin imgesi yer almaktadir. Yapili saclart ve iddiali makyaj1 ile feminen bir durus
sergileyen figiiriin abartili géz yapisina bakildiginda, Fahrelnissa Zeid’in son donem
portre caligmalarinda yer alan hiizlin goriilmektedir. Boynu hafif yana yatmis sekilde
uzak bir noktaya dalmis olan bu kadin; herhangi bir sembol ya da mekandan bagimsiz
olarak resmedilmistir. Bu da muhtemelen sanat¢inin son donemlerinde yasadigi

yalnizligin bir yansimasi olarak yorumlanabilir.

Fahrelnissa Zeid’in Alyogsa eserinde (Resim 60) ise kadin figiiriin daha kendinden emin
bir bakisit ve belli belirsiz bir giiliimsemesi vardir. Sanat¢inin resmettigi bu kadin
figiirti, kisa saglari, sivri gene yapist ve nispeten maskiilen sayilabilecek giyimiyle
geleneksel kadin imgesinin disina ¢ikmistir. Burada kadin, dik duruslu ve direkt

izleyicinin gozlerinin i¢ine bakacak kadar kendinden emindir.

Sanat tarihinin 6nemli isimlerinden biri olan Fahrelnissa Zeid, “kadin sanatg1”
olmasinin yani sira, evrensel bir durus ve ifade bigimi sergilemektedir. (Giiray, 2020:
s. 46) Sanatcinin figlir calismalarinda kadin portre ¢alismalarinin 6zel bir yeri vardir.
Sanatc1, ¢evresindeki kisilerin biiyiik portre resimlerini ¢alismis ve halk kiiltiirlinden
beslenen desenler ile folklorik tonlar kullanmistir. Fahrelnissa Zeid, yasami boyunca
zarif, kirllgan kadimnlar1 degil; giiclii bir durusu olan ve saglam yapida kadimnlart
resmetmistir. Sanatci, ayrintiya ihtiya¢c duymadigi yerlerde daha sade ve kapali formlar
kullanmais; baz1 6zellikleri 6zellikle vurgulayarak kendine 6zgii bir tarz olusturmustur.

(Kara Karaduman ve Ozdemir, 2023: s. 749)
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2.3. TURK RESIM SANATINDA KADIN IMGESININ TARIH ICINDE
DEGERLENDIRILMESI

Resim sanatinin baglangicindan itibaren kadin imgesi, sik¢a ele alinan 6nemli konular
arasinda yer almigtir. Tirk resim sanatinda ise minyatiirlerden baslayarak yagliboya
tablolara ilerleyen siirecte konu edinilmistir. Tiirk resminde kadimi figiir olarak
resimlerinde kullanan ilk isim Osman Hamdi Bey’dir. (Okkali, 2019: s. 47) Batili
anlamda resim 1883 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nin agilmasiyla ciddi bir
doniisiim siirecine girmistir. Onceki donemlerde minyatiirlerde konu edinilen kadmn
imgesi, yagliboya tablolara gegilen siirecte unutulmus; Osman Hamdi Bey’in resimleri
ve Sanayi-i Nefise Mektebi’nin figiir egitimine 6nem vermesi ile yeniden Tiirk resim

sanatina girmistir. (Dastarli, 2019: s. 78)

Tiirk sanat tarihinde kadin sanatgilarin varlii ise Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
faaliyetlerine baslamasi ile resmi bir boyut kazanmistir. Donemin Onde gelen
sanat¢ilart Mihri Miisfik Hanim ve Miifide Kadri hem sanat camiasindaki giiclii
duruslariyla hem de resim sanatindaki basarilartyla kendilerinden sonraki kusaklara
ornek olmustur. Ayni zamanda bu sanatgilar kadin imgesini yeniden ele almis ve ona
farkli bir boyut kazandirmiglardir. Mihri Hanim, Miifide Kadri ve onlar1 takip eden
kadin sanatcilara bakildiginda, kadin imgesinin bedensel bir seyir nesnesi olarak degil;
daha derinlikli bir varolus bi¢imi olarak resmedildigi goriilmektedir. Kadinlarin
resmettigi kadin imgesi daha 6zgiivenli, modern, kendi ayaklari iizerinde durabilen,

giiclii kadinlardir (6rn. Resim 9, Resim 11, Resim 21, vb.).

Batililasma donemi ile birlikte kadinin toplumdaki durumu da degismeye baslamis ve
kadin imgesi, 6zellikle Osmanli ressamlarinin Bati resim sanati ile kurmaya ¢alistiklar
bagin bir temsili haline gelmistir. Ozellikle 1914 kusagmin egitim aldi1 ve Bati
sanatinin merkezi kabul edilen Paris’te kadmlar bir tiir modernlik simgesi
konumundadirlar. Bunun sonucu olarak, ozellikle 1914 kusagi sanatcgilarmin
resimlerinde bir figiir olarak karsimiza ¢ikan kadin, modern déneme gecis siirecinin
simgesi haline gelmistir (6rn. Resim 25, Resim 28, Resim 29, vb.). (Okkali, 2019: s.
66) Osmanl toplum yapisindan uzak, Batili goriinen bu kadinlar daha sonra savas
doneminde yapilan eserlerde halk kahramanlar1 olarak betimlenmislerdir. Yine
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda, devrimlerin bir simgesi haline gelen kadinlar; egitim

hayatinda yer alan, dans eden, kitap okuyan, gezinti yapan ve erkeklerle bir arada
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sosyallesmekten ¢ekinmeyen figiirlerdir. (Uzunoglu, 2008: s. 231) Kadinin sanat¢1 ve
egitimei kimligi de yine Cumhuriyet yillarinda belirginlesmistir. (Karadag, 2008: s.
113)

Kadin sanatgilar, bu yillarda yine kadin imgesine siklikla yer vermis ve onu bir
toplumsal simgeden 6te bireysel bir varlik olarak ele almislardir (6rn. Resim 21, Resim
31, Resim 55, vb.). Beden yapilari, resimlerde kullanilan objeler ve figiirlerin yiiz
ifadeleri incelendiginde, kadin sanatgilarin resmettigi kadin imgelerinin daha ¢ok ruh
hallerine dikkat c¢ekmeye ¢alisildigr goriilmektedir. Kadinin toplumdaki yerini,
yalmizliklarini, sikintili  ruh  hallerini, bedensel degisimlerin getirdigi kafa
karisikliklarini ve yas almalar1 gibi konular1 resmederek kadin imgesine pek ¢ok farkli
alandan bakmis ve ona daha derin bir anlam kazandirmaya ¢abalamislardir (6rn. Resim
51, Resim 52, Resim 54, vb.). Ayrica erken donemde Mihri Miisfik Hanim’dan
baslayarak, ilerleyen donemlerde de ¢iplak kadin imgesine resimlerinde yer veren
kadin sanatcilar, bu baglamda sanatta kadin bedenini de yeniden sahiplenmislerdir

(6rn. Resim 13, Resim 34).

Cumbhuriyetin ilerleyen donemlerinde sanatgilar, kadin imgesine daha gergekg¢i bir
bakis getirmisler ve Anadolu kadinini resmetmislerdir. Bu akimda daha ¢ok erkek
sanatcilar yer almis ve Anadolu kadininin ¢alisan ve iireten yoniine dikkat ¢ekerken
bir yandan da toplumsal olarak kadindan beklenen annelik roliine atifta bulunmuglardir
(6rn. Resim 45, Resim 46, Resim 50, vb.) Batililasma doneminin ve daha sonra
Cumbhuriyet’in ilk yillarinin kadin imgesinin modern yasami, hobileri ve giyimi,
toplumsal gercekgilerin resmettigi kadinlarda mevcut degildir. Diger yandan kadinlar,
kadin imgesini resmederken annelik roliine atifta bulunsalar da bunu kadinin toplumsal
bir gorevi olarak degil, bir var olma hali olarak resmetmis ve kadin figiirlerin ruhsal

durumuna dikkat ¢ekmeye ¢alismislardir (6rn. Resim 53).

Tirk resim sanatinda kadin imgesi, toplumsal doniisiimler ve bireysel sanatci
perspektiflerinin etkisiyle tarihsel siirecte siirekli degisim gostermistir. Geleneksel
rollerin Gtesine gegen kadin figiirleri, zamanla yalnizca estetik bir unsur olmaktan
cikarak toplumsal sorunlarin 6znesine doniismiistiir. Ozellikle cagdas sanat
pratiklerinde kadin, iireten ve diisiinen kisiligi ile var olmus ve ataerkil yapinin
sorgulanmasina katki saglayan giiclii bir temsile ulagmistir. (Uzunoglu, 2008: s. 230-

233)
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Kadin ve erkek sanat¢ilarin kadin imgesine bakis acilarinin karsilastirmali olarak
incelendigi bu calismada, erkek sanat¢ilarin disardan bir goz olarak kadina daha
ylzeysel bir anlam yiikledigi, toplumsal olarak da dénem donem farkli gorevler
atfettigi ve farkli konularin bir simgesi olarak ele aldig1 goriilmektedir. Bu baglamda
erkek sanatcilarin, kadinlarin bireyselligini, toplumdaki ger¢ek durumunu, ruhsal

durumlarin1 ve duygularini gézardi ettigi soylenebilir.

Donemsel olarak Batililasma ve Cumhuriyet sonrasi kadinin toplumdaki durumu
tyilestirilmeye calisilsa da higbir sey tam anlamiyla degismemistir; 6zellikle erkeklerin
goziinde. Kadinlar ise kendilerini sanatta var etmeye caligsmig; tim zorluklara ve
elestirilere ragmen sabirla liretmeye devam etmistir. Kadin konusunu da resimlerinde
siklikla islemeyi tercih eden kadinlar, bazen otoportre calismalariyla kendi i¢
diinyalarin izleyiciye agmis; bazen de kadinlar1 toplum i¢inde resmettikleri portreler
yaparak toplumsal konulara dikkat ¢ekmeye calismistir. Kadinlarin resmettigi
kadinlarin daha giiclii ve 6zgiir; ancak mutsuz ve bunalimli bir ruh hali i¢inde oldugu
dikkat ¢ekmektedir. Bu da kadinlarin toplum iginde hala devam eden var olma

cabasinin ve bu ¢abanin getirdigi sikismislik hissinin resim sanatindaki karsiligidir.
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SONUC

Yapilan bu tez ¢alismasinda, erkek bakis agisinin egemen oldugu alanlardan biri olan
sanat konusunda kadin sanat¢ilarin sinirlandirildigi; kadin imgesinin ise erkek bakis
acist ile resmedildiginde kadin sanatgilarin resmettigi kadin imgesinden daha farkli
anlamlar tasidigr goriilmiistiir. Kadin sanatgilarin ele aldigi kadin imgesi daha
Ozgiivenli, kendi ayaklari tizerinde durabilen, diisiinen ve iireten modern kadinlardir.
Erkeklerin resmettigi kadin imgesi ise donemine gére daha mahrem ya da daha modern
olarak ele alinmis ancak kadin sanatgilarin yansittigi derinlik burada ¢ogunlukla

kendine yer bulamamastir.

Tez calismasinin sinirlandirildigr tarihsel donem goz oniinde bulunduruldugunda,
resim sanatinda kadin imgesinin Osmanli toplumunda ne sekilde ele alindigi ile
baslamak gerekmektedir. Levni’nin minyatiirlerindeki kadinlardan sonra Tiirk resim
sanatinda kadinlar uzun siire kendilerine bir yer bulamamiglardir. Anadolu’daki en
eski eserlerde Ana Tanriga olarak karsimiza ¢ikan kadin, Osmanli doneminde hareme
ya da evlere kapatilmis ve kadinlarin mahremiyetinin korunmasina ciddi sekilde 6zen
gosterilmistir. Haremde resmedilen kadinlar genelde eglence ortamlaria
yerlestirilmis ve erkek bakis acis1 ile seyirlik, eglencelik figiirler olarak ele

alinmislardir.

Osman Hamdi Bey doneminde ise sanat¢inin, kadinin yalnizca haremde eglenen,
eglendiren, siislenerek erkege sunulan bir nesne olmadigini resimleri araciligiyla
anlatmaya calistig1 goriilmiistiir. Osman Hamdi Bey’in kadinlar1 egitimlidir ve sanatla,
miizikle, kitapla ilgilidir. Onun bakis acis1 Bat1 oryantalizminden farkli olarak gergek

Dogu gelenegini ve kiiltiirel zenginligini yansitmay1 amaglamaktadir.

Doneminin basarili kadin sanatgilarindan Mihri Miisfik Hanim ve Miifide Kadri’ye
bakildiginda ise oryantalist bakis acisindan ¢ok daha uzak bir kadin profili karsimiza
cikmaktadir. Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin miidireligini yapan Mihri Hanim’in
kadinlar1 daha 6zgiivenli bir durus ile egitimli ve 6zgiir kadinlar olarak ele alinmistir.
Sanatc1, resimlerinde kadin bireyselligini vurgulamis ve onlar1 kendi ayaklari iizerinde
durabilen, agik fikirli, Batili bir profilde resmetmistir. Ciplaklik konusu kadin

sanatgilar i¢in tartismali oldugu halde, ¢iplak modellerle ¢alisiimasina dnciiliik etmesi
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ile de kendi donemine gore yenilik¢i ve kendinden emin bir sanat¢r oldugu

goriilebilmektedir.

Halil Pasa’nin eserleri incelendiginde o6zellikle uzanan kadin imgesi karsimiza
ctkmaktadir. Avrupa resminde ciplak olarak uzanan kadinlarin seyirlik bir nesne
olarak resmedilmesi durumu Osmanli toplumundaki sanatgilarin eserlerine bu kadar
acik ve erotik olarak yansimamistir. Ancak bu eserlerin, Osmanli kadininin mahremini

ortaya koyuyor olmasi agisindan miistehcen oldugu séylenebilmektedir.

Osmanli doneminde profesyonel anlamda 6gretmenlik yapan ilk Miisliiman kadin olan
Miifide Kadri ise kii¢iik yaslardan itibaren kendini sanatin her alaninda gelistirmis ve
resim sanatinda onemli bagarilara imza atmigtir. Sanat¢i, donemin tabularindan biri
olan kadin cinselligini yansitmak amaciyla kadin ve erkegi bir arada, 6zellikle de bir
cift olarak resmederek radikal bir hamle yapmistir. Bu da onun 6zgiirliik¢ii kisiliginin
bir sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayn1 zamanda Miifide Kadri’nin eserleri, o
donemde Cumbhuriyet’i hazirlayan bir 6zellik tasiyan resimler arasinda gosterilebilir.
Bu eserlerde kadinin edilgen yapisi yavas yavas yerini aktif olarak hayatta yer

edinmeye calisan bir profile evrilmistir.

Cumbhuriyet’i hazirlayan eserler arasinda Ibrahim Calli’nin resimleri de yer almaktadir.
Calli, Batililagsma siirecini resimlerine yansitirken kadin1 da daha modern bir sekilde
ele almistir. Osmanli kadiminin giyim kusam ve genel gorlinlimiinden farkli olarak
resmedilen bu kadinlar, karakter olarak da yeni bir donemin simgesi haline
gelmiglerdir. Cumhuriyet doneminin en Onemli Ozelliklerinden biri, kadinin
devrimlerin simgesi haline gelmis olmast ve bu durumun sanat aracilifiyla

yansitilmaya c¢aligilmasidir.

Nazli Ecevit’in kadin imgesini konu aldig1 resimlerde daha ¢ok kadinlarin ruh haline
yer vermeye ¢aligtigl goriilmektedir. Sanat¢inin kadinlar1 yine 6zgilivenli ve bagimsiz
kadinlardir. Ancak sanatginin eserleri incelendiginde, kadinit Cumhuriyet’in bir
simgesi olarak degil, bireysel ve kendi olarak resmetmeyi tercih ettigi goriilmektedir.

Sanat¢1, kadin imgesini en sade ve gergekei sekilde ele almistir.

Giizin Duran’1n resimlerinde hem hocasi hem de esi olan Feyhaman Duran’in etkileri
goriilmektedir. Sanatci, portre ve otoportre caligmalarinda figiirlerin duygularina yer

vermeye calismistir. Bunun yani sira nii ¢alismasi da kadin ve sanat alaninda, kadin
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sanat¢ilarin  kadin bedenini yeniden sahiplenmesi anlaminda Onemli bir yer

tutmaktadir.

Hale Asaf’in eserlerinde, kadinlarin 6zel alandan ¢iktig1 ve kamusal alanda da 6zgiirce
varlik gosterebildikleri goriilebilmektedir. Bunun yani sira, kadinin iireten ve sanatci
yanina da vurgu yapilmistir. Eserlerindeki kadin figiirlerin kiyafet, sa¢ ve makyaj
secimleri ile de donemin kadininin nasil algilandigina iliskin mesajlar vermektedir.
Agirbasli ve bagimsiz Batili kadin imajinin yani sira, iddiali makyaj segimleriyle kadin

cinselligini de vurgulamak istemistir.

Toplumsal ger¢ekgi ressamlarin doneminde, Nurullah Berk gibi sanatcilarin
eserlerinde kadin imgesine daha c¢ok Anadolu kadimi seklinde yer verildigi
goriilmektedir. Burada kadinin emekgi, anne ve es rollerine vurgu yapilmistir. Bireysel
bir yaklasimdan ziyade kiiltiirel olarak kadin imgesini ele alan sanatci, kadinlarin
duygu durumundan ziyade toplumdaki yerlerine dikkat cekmistir. Kadin1 gergekei bir
sekilde ele alan sanat¢inin toplumsal olarak kadina atfedilen annelik 6zelligine vurgu

yapmast, toplumsal cinsiyet ¢alismalar1 agisindan 6nemlidir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu da benzer sekilde toplumsal gercek¢i akimdan etkilenmis ve
Anadolu motifler1 kullanarak resimler yapmistir. Anadolu kadmimin Bati’ya
tanitilmasinda 6nemli bir rolii olan Eyiiboglu, kadini yine toplumsal olarak ona
atfedilen roller ¢ergevesinde resmetmeyi tercih etmistir. Sanat¢gr ayni zamanda bu
kadinlarin duygusal olarak i¢inde bulunduklari sikintili ruh halini de yansitmay1 ithmal

etmemistir.

Nes’e Erdok’a gelindiginde, sanat¢inin figiir ¢caligmalar1 agisindan 6énemli bir isim
olarak karsimiza ¢iktig1 soylenebilmektedir. Erdok’un resimlerindeki kadin imgesinde
vurgulanan en 6nemli konu, kadinlarin psikolojik durumlarin1 anlatan ifadeleridir.
Yasadig1 duygusal sikintilar1 da eserlerinde isleyen sanat¢i, kadin imgesini yine
gercekei bir bakimdan ele almis ancak toplumsal olarak goérevlerine degil bireysel
olarak i¢ diinyalarina yer vermeyi tercih etmistir. Ayni zamanda eserlerinde kullandig1
semboller araciligiyla kadinin toplumda engellendigi, kisitlandig1 durumlara da dikkat

cekmeyi amaclamstir.

Fahrelnissa Zeid’in eserlerinde, kadin imgesinin yine bireysel olarak portre ve

otoportreler aracilifiyla ele alindigit ve yine modern bir durus sergiledigi
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goriilmektedir. Ozellikle kendini yalniz hissettigi dénemlerde figiir ¢aligmalarina
agirlik veren sanatgi, kadin figiirlerinin ruhunu resmetmeye calismis ve sik sik
sembollere yer vermistir. Sanat¢inin kadinlar1 yine kendinden emin, dik duruslu ve

izleyici ile goz goze gelmekten ¢cekinmeyen figiirlerdir.

Hem tarihsel siire¢ hem de farkli sanatgilarin kadinlart resmetmedeki farkli bakis
acilar1 incelendiginde, kadinlarin iginde bulunduklari toplumsal durumun resim
sanatina agikc¢a yansidigr goriilmektedir. Erkek sanatgilar, Osmanli doneminde, kadin
daha ¢ok i¢ mekanlarda tek basina ya da kadin kadina resmetmislerdir. Bunun yam
sira haremde eglence temal1 resimlere de konu olan kadinlarin zamanla toplumdaki
yeri iyilesme gostermis ve bu kadinlar Osman Hamdi Bey’den itibaren daha Batili bir
cizgide; kitap okurken, resim yaparken ya da miizikle ilgilenirken resmedilmeye
baslamislardir. Yine de kiiltiirel bir simge olarak ve oryantalist bir yaklasimla
resmedilmisglerdir. Aynt donemin kadin sanatgilari ise kadini daha agik fikirli, egitimli
ve Ozgiivenli sekilde ele almislardir. Kadin sanatgilar tarafindan, kadinin yenilik¢i ve

ozgiir 6zellikleri vurgulanmistir.

Cumhuriyet’i hazirlayan donemde ve Cumhuriyet sonrasinda ise sanat¢ilar kadini daha
modern giysiler ic¢inde, dis mekanlarda ve erkeklerle bir arada resmetmeye
baslamiglardir. Ancak bu noktada erkek sanatgilar, kadini Cumbhuriyet’in ve
devrimlerin bir simgesi olarak goriip o sekilde resmederken, kadin sanatgilar,
kadinlarin ig¢inde bulunduklar1 yalnizli§i ve melankolik ruh halini yansitmiglardir.
Sanat¢ilarin kadinin daha ¢ok toplumdaki konumuna ve gorevlerine odaklandigi
toplumsal gerceke¢i donemde ise erkek sanatgilar kadini 6zellikle anne olma yonleriyle
oldugu gibi resmederken, kadin sanat¢ilar bu durumun kadinlarda yarattig1 psikolojik

zorluklara odaklanmiglardir.

Bu baglamda genel ¢erceveye bakildiginda, kadin sanatgilarin kadinlari daha
derinlikli, distlinen, ireten, giiclli, 6zgiir, egitimli ve 6zgilivenli resmettikleri ve i¢
diinyalarina, psikolojik durumlarina, bireyselliklerine ve toplumsal olarak yasadiklar
sikintilara yer verdikleri soylenebilmektedir. Erkek sanatgilar ise kadin1 daha yiizeysel
ve gercekei bir yonden resmetmis; basta haremde eglenceyi ya da evde mahremiyeti,
daha sonra Cumhuriyet’i ve devrimleri, en sonunda da emek¢i Anadolu kadini bir
anneyi simgeleyen birer sembol olarak gérmiis ve kullanmiglardir. Erkek sanatcilarin

resimlerinde kadin imgesi, ¢ogunlukla, kadin sanatcilarin resimlerinde oldugu gibi
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kendi olarak var olan bir 6zne olamamistir. Erkek sanat¢ilar da aslinda kadinlarin
zaman i¢inde toplumda degisen konumunu eserlerinde konu edinerek onlarin
yasadiklar1 sikintilar1 gosteriyor olsalar da direkt olarak anlatmaya c¢alistiklart bu
olmamustir. Onlar kadim1 gordiikleri ya da gérmek istedikleri gibi resmetmislerdir. Bu
nedenle, kadinin sanattaki temsili, sanat¢inin cinsiyetiyle birlikte sekillenen bir
yansima olup, donemin toplumsal yapisini ve kadina bakisini da gozler oniine

sermektedir.
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Teknik: Tuval {izerine yagh boya. Ozel Koleksiyon

123



Resim 3. Osman Hamdi Bey, Gezintide Kadinlar, 1887,
Boyut: 84 x 132 cm, Teknik: Tuval lizerine yagl boya, Yap1 Kredi Bankas1 Koleksiyonu

Resim 4. Osman Hamdi Bey, Harem’de, 1880,

Boyut: 56 x 116 cm, Teknik: Tuval {izerine yaglh boya. Ozel Koleksiyon
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Resim 6. Osman Hamdi Bey, Yesil Cami Onii, 1882,
Boyut: 185 cm x 100 cm, Teknik: Tuval {izerine yagl boya.
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Resim 7. Mihri Misfik Hanim, Enise Hanim Portresi,
Boyut: 65 x 50,5 cm, MSGSU Istanbul Resim Heykel Miizesi

Resim 8. Mihri Miisfik Hanim, Otoportre, 1918 oncesi

126



Resim 9. Mihri Miisfik Hanim, Otoportre,
Boyut: 98,5 x 61 cm, MSGSU Istanbul Resim Heykel Miizesi

Resim 10. Mihri Misfik Hanim, Otoportre,

Boyut: 116 x 89 cm, {stanbul Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu Semra Karamiirsel Bagisi
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Resim 12. Mihri Miisfik Hanim, Adada Kadinlar,

Teknik: Tuval iizerine yagl boya
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Resim 13. Mihri Miisfik Hanim, Aynali Gozde,

85 x 68 cm, Suna-inan Kira¢ Koleksiyonu

Resim 14. Halil Pasa, Géztepe’den, 1905,
Boyut: 70 x 106 cm, Teknik: Tuval {istiine yagliboya,

Beyoglu Kaymakamlig1 Koleksiyonu
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Resim 15. Halil Pasa, Uzanan Kadin, 1894

>
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Resim 16. Halil Pasa, Ciplak Etiid Desen, 1881
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Resim 17. Halil Pagsa, Madam X Portre, 1889,
Boyut: 100.5 x 65 cm, Teknik: Karton iizerine yagliboya ve pastel,

Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi

Resim 18. Halil Pasa, Ressam Kiz ve Atdilyesi,

Boyut: 41 x 33 cm, Teknik: Tuval iizerine yagliboya,

Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi
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Resim 19. Miifide Kadri, Mesirede ud ¢alan kadinlar, 1910,
Boyut: 38 x 55 cm, Ankara Resim ve Heykel Miizesi - Ibrahim Calli Salonu

Resim 20. Miifide Kadri, Sahilde Ask, 1907-1908,

Boyut: 38 x 55 cm, Teknik: Tuval iizerine yagliboya,

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
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Resim 21. Miifide Kadri, Kitap Okuyan Kadin Portresi, 1913 6ncesi,
Boyut: 40 x 58 cm, Teknik: Tuval iizerine yagl boya

Resim 22. Miifide Kadri, Dua Eden Kiz, 1912
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Resim 24. ibrahim Call, Yatan Ciplak,

Boyut: 51x71 cm, Teknik: Tuval {izerine yagliboya.
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Resim 26. Ibrahim Calli, Giil Koklayan Kadin
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Resim 27. Ibrahim Calli, Adada Gezinti, 1917,
Boyut: 110 x 75 cm, Teknik: Tuval iizerine yagliboya,
Bilginsoy Koleksiyonu

Resim 28. ibrahim Calli, Balkonda Oturan Kadinlar, 1934
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Resim 29. ibrahim Calli, Park Otelde Yilbast Balosu, 1930,
75 x 80 cm, Ozel Koleksiyon

Resim 30. Nazli Ecevit, Hamur A¢can Kadinlar,

Teknik: Tuval {izerine yagliboya
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Resim 31. Nazl Ecevit, Yelpazeli Kadin

Resim 32. Nazli Ecevit, Keriman’in Portresi, 1921,

Boyut: 100.5 x 138 cm, Teknik: Tuval iizerine yagliboya.
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Resim 33. Nazli Ecevit, Giiverteden Bakis

Resim 34. Giizin Duran, Nii,

Boyut: 46 x 38 cm, Teknik: Kontrplak iizerine yagliboya,

Istanbul Universitesi Rektorliigii Resim Galerisi
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Resim 35. Giizin Duran, Otoportre,
Boyut: 35 x 27 cm, Teknik: Kagit {izerine suluboya,
Feyhaman Kiiltiir ve Sanat Evi

Resim 36. Hale Asaf, Oturan Kadin,

Boyut: 55 x 39 cm, Teknik: Tuval iizerine yagliboya,
Edi Behar Koleksiyonu
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Resim 37. Hale Asaf, Otoportre

Resim 38. Hale Asaf, Atélyede Kadin,
Boyut: 90 x 72, Teknik: Tuval iizerine yagliboya,

Hasim-Nur Giirel Koleksiyonu
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Resim 40. Hale Asaf, Paletli Otoportre, 1925
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Resim 41. Nurullah Berk, Utii Yapan Kadin, 1950,

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Resim 42. Nurullah Berk, Gergef Isleyen Kadin
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Resim 43. Nurullah Berk, Odalik, 1967

Resim 44. Nurullah Berk, Hamamda Kadinlar, 1979,
Boyut: 101 x 84 cm, Teknik: Tuval iizerine yagliboya. Ozel Koleksiyon
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Resim 45. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Figiiratif,
Boyut: 33 x 23 cm, Teknik: Kagit lizerine guaj boya.

Resim 46. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Ana ve Cocuk,
Boyut: 84 x 64, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.

145



Resim 47. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Sart Saz, 1966

Resim 48. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Ciplak, 1932,

Teknik: Tuval iizerine guaj boya.
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Resim 49. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Atélyede Ciplak, 1932,
Boyut: 50 x 65 cm, Teknik: Yagliboya

Resim 50. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Esegin Ustiinde Koylii Kadin,
Boyut: 58 x 40 cm, Teknik: Kagit iizerine karisik teknik.
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Resim 51. Nes’e Erdok, Zaman Kusu, 1990,
Boyut: 200 x 150 cm, Teknik: Tuval {izerine yagliboya.

Resim 52. Nes’e Erdok, Kiga, 1988,
Boyut: 160 x 99 cm, Teknik: Tuval {izerine yagliboya
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Resim 53. Nes’e Erdok, Aile, 1983,
Boyut: 230 x 135 cm, Teknik: Tuval {izerine yagliboya

Resim 54. Nes’e Erdok, Disiplin ve Ceza, 1985

Boyut: 152 x 135 cm, Teknik: Tuval iizerine yagliboya
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Resim 56. Fahrelnissa Zeid, Biiyiikannem, 1915
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Resim 57. Fahrelnissa Zeid, Yilanli Kadin, 1985,
Boyut: 129,5 x 120 cm, Teknik: Tuval iizerine yagliboya,

Sara Baruh Koleksiyonu

Resim 58. Fahrelnissa Zeid, Billur Gézlii, 1943
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Resim 59. Fahrelnissa Zeid, Feminity

Resim 60. Fahrelnissa Zeid, Alyosa, 1973,

81 x 65 cm, Teknik: Tuval iizerine yagliboya

152



TESEKKUR

Tiirkiye Cumhuriyeti’nde yetismis bir kadin olarak basta Ulu Onder Mustafa Kemal

Atatiirk’e tesekkiirlerimi sunmak isterim.

Tez siirecinde engin bilgi ve tecriibesi ile yolumu aydinlatan, her agsamada biiyiik bir
ictenlik ve sabirla destegini hissettiren degerli danismanim Dog. Dr. Dilek Yeliz

Maktal Canko’ya ¢ok tesekkiir ederim.

Hayatim boyunca bana inanan, beni her kosulda sevgi ile destekleyen canim aileme;
annem Tiilay Cengiz’e, babam Naci Cengiz’e ve hem kiz kardesim hem de en yakin

arkadasim olan Eda Cengiz’e sonsuz tesekkiir ederim.

Bu siirecte moral kaynagim olan, yeri geldiginde beni motive eden, samimiyetleriyle
yiikiimii hafifleten degerli arkadaglarima ve diinya tatlis1 kedim Hera’ya da sonsuz

tesekkiirlerimi sunuyorum.

Ve son olarak, varligryla bana ilham olan, tiim zorluklara ragmen ayakta duran,
susturulanlara ses ve umut olan, {ireten, hayatin her alaninda esitlik ve 6zgiirliik

miicadelesi veren tiim kadinlara igtenlikle tesekkiir ederim.
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OZGECMIS

Lisans egitimini 2015-2020 yillar1 arasinda Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sosyoloji
Lisans Boliimii’nde tamamladi. 2022 yilinda basladigi Ege Universitesi Kadin Calismalari

Yiiksek Lisans Programi’na devam etmektedir.
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