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ON SOZ

Kadin ¢alismalar1 alaninda yiiksek lisans yaptigim siiregte halk edebiyatina ve
sOzlii kiiltiir trlinlerine duydugum ilgi, bu g¢alismanin temelini olusturdu. Kadinlik
deneyiminin tarihsel ve kiiltlirel anlatimlar i¢indeki yansimalariyla ilgilenmem, destanlar
ve halk hikayeleri araciligiyla bu konuyu inceleme fikrini dogurdu. Zamanla bu fikir,
kisisel merakimla akademik yonelimimin kesistigi noktada bir arastirma sorusuna
dontistii. Tezimin merkezine, Tiirk destanlarinda ve halk hikayelerinde es se¢imi ile
evlilik tlirlerinin nasil anlatildigini yerlestirdim. Giiniimiizle dogrudan bir karsilastirma
yapmak amaci tasimayan bu c¢alisma, ge¢cmis donem metinleri araciligiyla kiiltiirel
kodlara ulasmay1 ve sozlii anlatma gelenegindeki kadin ve erkek temsillerine dair
karsilagtirmali bir bakis sunmay1 hedeflemektedir.

Konuya yonelmemde, degerli hocalarim Prof. Dr. Selami Fedakér ve Ars. Gor.
Arzu Acar ile gerceklestirdigimiz verimli tartismalar ve fikir aligverisleri belirleyici oldu.
Konunun akademik gegerliligini ve 6zgiinliiglinii degerlendirme noktasinda ise Prof. Dr.
Metin Ekici’nin goriislerinden faydalandim. Heniliz yeterince calisiilmamis bir alan
olmasi, bu baglik altinda derinlesme arzumla birlesince konuyu ele almak hem gerekli
hem de heyecan verici hale geldi.

Arastirma siirecinde bazi zorluklarla karsilastim. Ozellikle birincil kaynaklara
ulagmak kimi zaman giigliik yaratti. Basim1 olmayan destan ve halk hikayesi metinlerine
erisimde yasadigim sikintilar, Fikret Tiirkmen Ihtisas Kiitiiphanesi’nde yaptigim
taramalar sayesinde biiyiik Ol¢iide asildi. Bu kiitiiphane, aragtirmam icin son derece
degerli bir kaynak sundu ve ¢aligma siirecimi 6nemli dl¢iide kolaylastirda.

Bu siire¢, akademik arastirma cabasimnin yaninda kiiltiirel hafizayla kurdugum
bagin da derinlestigi bir yolculuk oldu. Bu yolculukta bana rehberlik eden Prof. Dr.
Selami Fedakar’a ve her asamada destek olan Ars. Gor. Arzu Acar’a en igten
tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica diisiince ufkumu genisleten kiymetli bilim insanlaria da
stikran bor¢luyum.

Bu tez, girig boliimiiniin ardindan ii¢ ana bdliim, sonug ve kaynakea kisimlarindan

olusmaktadir. Giris bdliimiinde, literatiire genel bir bakis sunulmus; es se¢imi ve evlilik



olgularinin sosyoloji ve halk bilimi disiplinlerinde nasil ele alindigina iligkin
degerlendirmelere yer verilmistir.

Birinci boliimde, Tiirk destanlarinda kadin ve erkek kahramanlarda evlilik igin
aranan nitelikler ele alinmis; ¢esitli Tiirk boylarma ait otuz bir destanin Tiirkiye
Tirkgesine aktarilmis metinleri lizerinden es se¢imi ve evlilik siireci kadin ve erkek
kahramanlarda ayr sekilde degerlendirilmistir. Destanlarda evlilik motifinin anlatidaki
islevinin farklilik gostermesi nedeniyle, kadin ve erkek kahramanlarin evlilikleri ayri
bagliklar altinda incelenmistir. Ayrica, kadin ve erkek karakterlerin toplumsal rolleri
iizerine yorum ve degerlendirmelere de yer verilmistir.

Ikinci boliimde, Anadolu sahasma ait on bir halk hikdyesi iizerinden halk
hikayelerinde es se¢imi ve evlilik bi¢imleri incelenmistir. Sonu evlilikle biten ve
bitmeyen hikayelerden 6rnekler secilmis; bu baglamda es se¢imi ve evlilik anlayiginin
metindeki rolii ortaya konmustur. Ayrica bu bolimde erkek ve kadin kahramanlarin
fiziksel, kisilik ve toplumsal 6zellikleri agisindan nasil tasvir edildikleri degerlendirilmis
ve birinci boliimde destanlardaki kadin ve erkek kahramanin roliiyle karsilastirmali bir
bakis sunulmustur.

Ucgiincii boliimde ise destanlar ve halk hikyeleri arasinda es secimi, evlilik tiirleri
ve diigiin gelenekleri bakimindan goriilen benzerlikler ve farkliliklar analiz edilmis; bu
farkliliklarin ortaya ¢ikis nedenleri iizerinde durulmustur.

Sonug¢ boliimiinde caligmada elde edilen bulgular 6zetlenmis ve genel bir
degerlendirme sunulmustur. Sonu¢ boliimiiniin ardindan calismaya kaynakca kismi ile
tamamlanmustir.

Bu calismada, ¢ok sayida Tiirk destani ve halk hikayesi incelenerek es se¢imi ve
evlilik tiirlerine iliskin anlatmalar toplumsal cinsiyet ekseninde degerlendirilmistir. Ancak
sOzlii kiiltiiriin sundugu zenginlik gdz 6niinde bulunduruldugunda, konuya dair daha pek
cok yoniin farkli bakis agilariyla ele alinabilecegi aciktir. Bu nedenle, calismanin ileride
benzer konularda yapilacak arastirmalara bir zemin olusturmast ve sozlii edebiyat
iriinlerinin toplumsal yap1 ve degerler agisindan yeniden yorumlanmasina katki sunmasi

umit edilmektedir.

[zmir, 2025 Meltem Buzkiran Sap
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OZET

Toplumlarin tarihsel siireglerinde destanlar ve halk hikayeleri yalnizca birer edebi
tiir degil; ayn1 zamanda kiiltiirel degerlerin, geleneklerin ve toplumsal normlarin yansidigi
onemli kaynaklar olmustur. Bu anlatilar, toplumlarin ahlaki, sosyal ve kiiltiirel yapilarini
anlamak i¢in birer rehber niteligi tasir. Tirk kiiltiirliniin s6zlii edebiyat geleneginde es
secimi ve evlilik, bireysel ve toplumsal yasamin temel unsurlar1 arasinda yer almis; destan
ve halk hikayelerinde genis yer bulmustur.

Bu calisma, Tiirk Diinyas1 destanlar1 ve Anadolu halk hikayelerinde yer alan es
secimi ve evlilik epizotunun incelenmesi amactyla hazirlanmistir. Tarih boyunca
toplumlarin kiiltiirel degerlerini, toplumsal yapisini ve bireyler arasi iligkileri en iyi
yansitan edebi tiirlerden biri olan destanlar ve halk hikayeleri, 6zellikle evlilik kurumuna
bakis agimizi anlamak i¢in 6nemli ipuglar1 barindirmaktadir. Destanlarda, kahramanlarin
es sec¢imindeki kriterleri, kadin ve erkek kahramanlarda aranan O&zellikler ile
kahramanlarin evliligi hangi yolla gerceklestirdikleri konu edinilmistir. Halk
hikayelerinde ise evlilik tiirleri, sevgililerin kavugsmasina yardimei olan ve engel olan
unsurlar gibi temalar ayrintili bir sekilde incelenmistir. Calisma boyunca, kadinin destan
ve halk hikayelerindeki rolii {izerinde de durularak bu anlatilarin toplumsal yapiy1 nasil
yansittig1 ve yonlendirdigi degerlendirilmistir.

Tirk Diinyas1 destanlarinin hacmi ve sayist oldukca zengin oldugu i¢in, hemen
her boyun destanlarindan Ornekler segilerek calismaya hem biitiine dair bir ¢ergeve
kazandirilmis hem de konunun fazla dagilmasini 6nlemek adina belirli bir sinirlama
getirilmistir. Bu ¢ergevede, 6zellikle kadinin baskahraman oldugu destanlar da ¢aligmaya
dahil edilerek cinsiyet rolleri ve toplumsal yapi agisindan bir perspektif sunulmasi
hedeflenmistir. Halk hikayeleri baglaminda ise 6zellikle evlilik epizotlar1 agisindan
zengin olan ve Tlzerinde daha fazla akademik c¢alisma yapilan Anadolu halk
hikayelerinden se¢imler yapilmistir.

Calismanin birinci boliimiinde, incelenen destanlar iizerinden yapilan tespit ve
coziimlemelerle, destanlarda es secimi ve evliligin nasil gerceklestigi ayrintili bir sekilde
ele alinmustir. Ikinci béliimde, secilen halk hikayeleri temel aliarak, bu anlatilarda es

se¢imi siireclerinin nasil gergeklestigi iizerinde durulmustur. Ugiincii boliimde ise,

\



destanlar ve halk hikayelerindeki evlilik epizotlar1 karsilastirmali bir yaklasimla

incelenerek her iki edebi tiir arasindaki benzerlikler ve farkliliklar ortaya konulmustur.
Bu caligsma, Tiirk kiiltiiriiniin sozlii edebiyat gelenegi lizerine yapilan mevcut

aragtirmalara katkida bulunmay1 ve destan ile halk hikayelerindeki evlilik epizotlarina

karsilagtirmali bir bakis agis1 sunmay1 hedeflemektedir.

Anahtar kelimeler: Tiirk destanlari, halk hikayeleri, es se¢imi, evlilik

Vi



ABSTRACT

Throughout the historical processes of societies, epics and minstrel tales have
served not only as literary genres but also as significant sources reflecting cultural values,
traditions, and social norms. These narratives act as guides to understanding the moral,
social, and cultural structures of societies. In the oral literary tradition of Turkish culture,
the concepts of spouse selection and marriage have held a fundamental place in individual
and social life, finding extensive representation in epics and minstrel tales.

This study aims to examine the episodes of spouse selection and marriage found
in Turkish world epics and Anatolian minstrel tales. As literary genres that most
effectively reflect the cultural values, social structures, and interpersonal relationships of
societies throughout history, epics and minstrel tales provide important insights into
perceptions of marriage. The study explores the criteria for mate selection among heroes
in epics, the qualities sought in male and female protagonists, and the means by which
marriages are realized. In minstrel tales, themes such as types of marriages, factors
facilitating or hindering the union of lovers, are analyzed in detail. Throughout the study,
particular attention is paid to the role of women in these narratives, assessing how these
stories reflect and influence societal structures.

Given the vast scope and abundance of the epics of the Turkish world, examples
from various tribal traditions have been selected to offer a comprehensive framework
while maintaining focus and avoiding excessive dispersion. Regarding minstrel tales,
selections were made primarily from Anatolian minstrel tales rich in marriage episodes
and more frequently studied in academic research.

In the first chapter of the study, an analysis of the epics is conducted, focusing on
observations and interpretations related to how mate selection and marriage occur within
these narratives. The second chapter examines mate selection processes in folk tales based
on selected examples. In the third chapter, a comparative analysis of marriage episodes
in both epics and minstrel tales is presented, highlighting the similarities and differences

between these two literary genres.

VI



This study aims to contribute to existing research on Turkish oral literature and to
present comparative information on marriage episodes in epics and Anatolian minstrel

tales.

Keywords: Turkish epics, minstrel tales, mate selection, marriage.



GIRIS

Aile kurmak ve evlilik, tarih boyunca Tirk toplumlarinin sosyal yapisinda
merkezi bir 6neme sahip olmustur. Toplumun siirekliligini saglamasi, bireyin kimligini
ve toplumsal konumunu belirlemesi agisindan aile yapisi, bireysel oldugu kadar toplum
yapist i¢ginde de anlam tasiyan bir kurulustur. Bu nedenle, evlilik yalnizca kisisel bir
birliktelik degil, ayn1 zamanda sosyal, ekonomik ve kiiltiirel iligkiler aginin temel bir
parcasidir.

Bu koklii sosyal yapinin izleri, szl kiiltiir tiriinlerinde de agikc¢a goriilmektedir.
Destanlar ve halk hikayeleri gibi anlatmalar, evlilik ve aile kurumunu dogrudan ya da
dolayli olarak islemis; bu kurumun ¢evresinde sekillenen degerler sistemini, toplumsal
beklentileri ve toplumsal cinsiyet rollerini yansitmistir. Anlatmalar, yalnizca eglence
unsuru olarak degil; ayn1 zamanda toplumun yasam tarzini, inanglarin1 ve ahlaki
yargilarini yansitan edebi birer belge olarak degerlendirilmelidir.

Destan ve halk hikayelerinde kahramanlarin evlenme siire¢leri cogunlukla bir dizi
siav, engel ve miicadele ile oriiliidiir. Bu siireg, klasik anlamda bir "kahraman yolculugu"
Oriintlisli sunar. Kahraman; askina kavusmak, ailesine s6z gecirmek ya da ¢esitli engelleri
asmak icin ¢aba sarf eder. Bu miicadeleler, bireyin olgunlagma siirecini ve toplum ig¢inde
kabul gérmesini temsil eden sinavlara doniisiir.

Destanlarda es se¢imi ve evlilik ¢ogu zaman savas, yurt savunmasi ya da
olaganiistii olaylar ¢evresinde gelisirken; halk hikayelerinde bu stire¢ daha ¢ok ask, sabir
ve ayrilik temalar1 ¢ercevesinde sekillenir. Evlilik, kimi zaman anlatmanin ana amaci,
kimi zaman ise bagka bir olay orgilisiine gecisi saglayan baglant1 noktasi olarak karsimiza
cikmaktadir. Ancak her iki tiirde de kahramanin es se¢imi ve evliligi, toplumun kadin ve
erkekten beklentilerini, sosyal konumlarim1 ve kiiltiirel degerleri agik bicimde gozler
oniine sermektedir.

Bu calismada, Tiirk sozlii kiiltiiriiniin iki temel anlatma tiirii olan destanlar ve halk
hikayeleri baglaminda es se¢imi ve evlilik bi¢imleri incelenmis; bu temalarin anlatma

yapist i¢indeki islevi, kahramanlarin 6zellikleri ve kiiltiirel yansimalar1 analiz edilmistir.



G.1. Destanlar ve Halk Hikayelerinde Evlilik Konusuyla ilgili Tiirkiye’de Yapilan
Calismalar

Tiirk destanlar1 ve halk hikayelerinde evlilik temasi ile kadin tipleri {izerine
yapilan ve bu alana katki sunan temel ¢aligmalara agsagida yer verilmistir.

Destanlardaki evlilik siireclerini inceleyen Giilden Sagol (2002), “Destanlarda
Evlilik” adli calismasinda bu epizodlarin hangi asamalardan olustugunu ve es se¢gme
bigimlerini ele almistir. Ayn1 yazarm (2004), “Destan Kahramanlarimin Evienmek I¢in
Gostermek Zorunda Olduklart Hiinerler” baslikli incelemesi ise kahramanlarin evlilik
yolunda sergilemeleri gereken becerileri masallar, halk hikayeleri ve diger kiiltiir
irlinleriyle karsilagtirmali olarak degerlendirir. Sagol’un (1995) “Manas Destani’nda
Evlilik Gelenegi” galismasi ise 6zel olarak Manas kahramanlariin evlilik pratiklerini ve
bu siiregteki gelenekleri ele alir. Salahaddin Bekki (2009), “Uzak Tiirk [llerinde
Destanlasan Evlilikler” adl1 kitabinda Altay, Tuva, Hakas ve Sor destanlarinda yer alan
evlilikleri merkezine alarak kapsamli bir inceleme gergeklestirmistir.

Benzer bir bigimde Erhan Aktas (2014) “Hakas Destanlarinda Evlilik Kurumu ve
Buna Bagl Bazi Pratikler” baslikli makalesinde, Hakas toplumunun sosyal hayatina 6zgii
kiz isteme, besik kertme, kalin ve diigiin gibi evlilik pratiklerini incelerken, bu degerlerin
destanlara nasil yansidiginm1 da degerlendirmistir. Resat Geng (1975), “Kasgarh
Mahmud’a Gore XI. Yiizyilda Tiirklerde Evlenme” adl1 galismasinda, tarihsel bir yaklasim
benimseyerek Kasgarli Mahmud’un aktardigi evlenme geleneklerini gliniimiizle
karsilagtirmistir. Duygu Yilmaz’ i (2023) “Tiirk Diinyast Destanlarinda EvIilik” bashkl
yiiksek lisans tezi de Tiirk destanlarinda bagkahramanin evlilik siirecini odak noktasina
alarak uygulamalar analiz ederken; Erol Eroglu (2023) “Tiirk Diinyasi Destanlarinda
Geleneksel Evlenme Bigimleri” adl1 ¢aligmasinda Dede Korkut, Manas ve Koroglu gibi
temel destanlardan hareketle geleneksel evlenme modellerini incelemistir.

Destanlarda oldugu gibi, halk hikdyelerinde de evlilik siireci, olay oOrgiisiinii
sekillendiren temel dinamiklerden biridir. Bu baglamda Nedim Bakirct (2018), “Dede
Korkut Kitabi’nda ve Halk Hikdyelerinde EVviilik” adli ¢alismasinda kiz arama, baslik,
nisan, diiglin gibi asamalar1 detaylandirmistir. Sinan Gonen (2006) ise “Dede Korkut
Hikdyeleri nden Giiniimiize Yansiyan Eviilik Adetleri” baslikli makalesinde, gegmisten

giintimiize aktarilan adetlerin siirekliligi ve degisimini incelemistir.



Toplum yapisinin evlilik tizerindeki etkilerini ele alan ¢aligmalardan biri de Liitfi
Sezen’e ait (2005) “Tiirkiye'de Evlenme Bicimleri” adli c¢alismadir. Bu eserde,
Tiirkiye’deki farkli evlenme tipleri agiklanarak bu gesitliligin sebepleri yorumlanmustir.
Mehmet Mandaloglu (2022) “Eski Tiirklerde Aile ve Evlilik Anlayisi” calismasinda
Islamiyet &ncesi aile yapisin1 ve hukuki diizenlemeleri tarihsel baglamda incelemis,
Yilmaz Yesil (2014) ise “Tiirk Diinyast’nda Gegis Donemi Ritiielleri Uzerine Tespitler”
adli ¢alismasinda dogum, 6liim ve evlilik gibi ritiielleri karsilastirmali bir bakis agisiyla
ele almistir. Ozlem Ozdemir ise (2021) “Kazak Tiirklerinin Destanlarinda Gegis
Dénemlerine Bagl Inanis ve Uygulamalar” ¢alismasinda, gecis donemlerine iliskin inang
ve uygulamalar1 mitolojik arka planla birlikte degerlendirmistir.

Mehmet Kaplan’in (1976) Tip Tahlilleri: Tiirk Edebiyatinda Tipler adl1 eseri, Tiirk
edebiyatinda yer alan karakterleri edebi, sosyolojik ve psikolojik boyutlariyla ele alan
onemli bir calismadir. Alp tipi, asik tipi, evliya tipi gibi halk anlatilarinda sikca
karsilagilan karakterlerin 6zellikleri bu eserde sistemli bicimde ¢éziimlenmistir. Kaplan,
tip kavramimi hem anlatma i¢indeki isleviyle hem de toplumun degerlerini yansitma
bi¢imiyle ele alarak Tiirk edebiyat1 ve halkbilimi i¢in 6zgiin bir yaklasim gelistirmistir.
Bu eser, Tiirk edebiyatinda tip ¢6zlimlemesi alaninda yapilmis ilk kapsamli ¢alisma
olmasit bakimindan Onciidiir. Bugiin hala aragtirmacilarin sik¢a basvurdugu temel
kaynaklar arasinda yer almakta, 6zellikle halk anlatilarindaki karakter analizlerinde yol
gosterici olmaktadir. Kadin tipleri ile ilgili yapilan 6nemli ¢alismalardan biri olan Metin
Ekici’nin (1999) “Anadolu Sahast Kéroglu Anlatmalarinda Kadin Tipleri” adli makalesi,
asik olma motifi izerinden kadinlarin anlatmadaki islevini irdeler. Hiiseyin Aksoy (2021),
“Destan Diinyasinda Kadin Kirgiz Destanlarinda Kadin Tipler” adli doktora tezinde,
baskahraman1i kadin olan Kirgiz destanlarim1 incelemistir. Calismasinda, kadin
kahramanlar1 “alp tipi kadin” olarak degerlendirdigi Kiz Saykal, Canil Mirza ve Kiz
Dariyka gibi destanlar1 merkeze alarak bu destanlarin epizot yapilari tasnif etmistir.
Kadin kahramanlarin evliliklerine yer vermistir. Giilhan Atnur da (2013) “Tiirklerde
Kadin Kahramanlik Destanlari” adli ¢alismasiyla Tiirk destanlarinda yer alan kadin
kahramanlar1 “alp tipi” ¢ergevesinde ele almis; bu baglamda dogum, ad, at ve silah alma,
kahramanlik gosterme, evlenme ve Oliim gibi agamalar1 degerlendirmistir. Semra Sen

(2003) ise “Oguz Kagan Destani’nda ve Dede Korkut Hikdyeleri’nde Kadin” adl



makalesinde kadin tiplerini Islamiyet 6ncesi ve sonras1 donemde karsilastirmali olarak
incelemistir. Selma Colak (2019), Tiirk Destanlarinda Kadin Kahramanin Yolculugu
baslikli ¢aligmasinda, Tiirk destanlarinda yer alan kadin kahramanlarin anlat1 igindeki
seriivenlerini  sistematik bicimde ele almistir. Calismanin temel amaci, kadin
kahramanlarin anlatilardaki maceralariin iskeletini ortaya koyarak bu yolculuklara etki
eden tiim bilesenleri goriinlir kilmaktir. Arastirmada; Hakaslardan Altin Arig, Huban
Ang, Ay Huucim, A¢ Cibek Ang; Kirgizlardan Cangil Mirza; Sorlardan Altin Arig;
Altaylardan ise O¢1 Bala ve Boodoy-Koo gibi kadin kahramanlarin yer aldig1 destanlarda
kahramanlarin diinyaya gelisleri, yola ¢ikis nedenleri, evlilikleri, karsilastiklar1 savaslar
ve geri donlis asamalarin1 ayrintili olarak analiz edilmistir. Benzer bir bigimde
Ummiigiilsim Alug (2019) da “Tatar ve Baskurt Destanlarinda Kadin” galismasinda,
Tatar ve Bagkurt destanlarini inceleyerek bu destanlardaki kadin figiirlerinin 6zelliklerini
ortaya koymay1 amaglamistir. Bunun yani sira, destanlarda yer alan es se¢cimi ve evlilikle
ilgili boliimlere de yer vererek kadinlarin toplumsal konumunu ve iliskiler ag1 igindeki
yerini degerlendirmistir.

Halk hikayelerinde evlilik, kahramanin yolculugunun ve miicadelelerinin
merkezinde yer alir. Nefise Abali’nin (2009) “Tiirk Halk Hikdyelerinde ‘Ilk Goriiste Ask’
Motifi, Ensest Yasagi ve Egzogami” adli calismasi, hikayelerde yer alan askin
bi¢imlenisini ve bunun evlilik yasaklariyla iliskisini analiz ederken, Sabri Koz’un (1992)
“Tiirk Halk Hikayelerinde Aile” baghikl ¢aligsmasi, hikayelerdeki aile yapisini merkeze
alarak edebi anlatinin 6tesine gecer. A¢a’nin (2000) “Kone Epos Kavrami ve Tiirk Halk
Hikdyelerindeki Asiklara Mahsus Evlilik” ¢alismasi, kahramanlik destanlaridaki evlilik
anlayisinin halk hikayelerine nasil aktarildigini ortaya koyar.

Son olarak, halk hikayeleri lizerine yapilan baz1t mukayeseli ¢aligmalar dogrudan
kahramanlarin ask ve evlilik siirecine odaklanmistir. Esma Simsek (1987) “Arzu ile
Kamber Hikdyesi Uzerinde Mukayeseli Bir Arastirma”, Zeynelabidin Makas (1982)
“Tufarganli Abbas ve Giilgez Peri Hikdyesi Uzerinde Bir Arastirma”, Dogan Kaya (1987)
“Mahmut ile Nigdar Hikdyesi Uzerine Mukayeseli Bir Arastirma”, Ali Duymaz (2001)
“Kerem ile Asli Hikdyeleri Uzerinde Mukayeseli Bir Arastirma™ ve Saffet Akkas (1999)
“Derdiyok ile Ziilfiisivah Hikdyesi Uzerinde Mukayeseli Bir Arastirma” adl1 tezlerinde,

kahramanlarin Asik olmalar1 ve evliligin ger¢eklesme bigimlerini detaylandirmislardir.



Yukarida yer verilen ¢aligmalar, kahramanin evliligi ve kadin tipolojisinin destan
ve halk hikayelerinde nasil islendigini tarihsel, kiiltiirel ve tematik yonleriyle incelemis;
anlatilardaki degerlerin aktarimi konusunda énemli ¢oziimlemeler sunmustur. Ancak bu
aragtirmalar ¢ogunlukla ya destanlara ya da halk hikayelerine odaklanmis; bu iki anlatma
tirti arasindaki karsilagtirmali evlilik analizini sinirli diizeyde ele almistir. Ayrica kadin
caligmalar1 perspektifiyle yapilan degerlendirmeler daha ¢ok tipolojik tasniflerle sinirlt
kalmistir. Ayrica mevcut calismalarin 6nemli bir boliimii, belirli bolgelere veya tekil
metinlere odaklanmig; Tirk Diinyasinin farkli boylarina ait destanlar bir arada ele
alimmamustir. Bu ¢alisma hem Anadolu halk hikayelerini hem de Baskurt, Altay, Kazak,
Kirgiz, Tuva, Hakas, Karakalpak, Tatar, Nogay gibi pek ¢ok sahaya ait destanlar1 birlikte
inceleyerek Tirk kiiltliriiniin genis cografyasinda evliligin nasil bi¢cimlendigine dair
kapsamli bir bakis sunmaktadir. Bununla birlikte kadin caligmalar1 perspektifiyle,
kahramanlarin toplumsal rolleri arasindaki doniisiim, sadece edebi yapilar iizerinden
degil, tarihsel ve kiiltlirel baglamlariyla birlikte degerlendirilmistir. Béylece bu calisma
hem anlati tiirleri hem de toplumsal cinsiyet rolleri diizeyinde karsilagtirmali, kapsamli

ve kuramsal temelli bir katki sunmay1 amaglamaktadir.

G.2. Arastirmamin Konusu, Kapsami ve Sinirhihiklar:

Tirk sozlii kiiltiiriiniin en yaygin anlati tiirlerinden ikisi destanlar ve halk
hikayeleridir. Bu anlatilar, kahramanin hayatindaki 6nemli geg¢is donemlerini yansitan
epizotlardan olusur. Bu epizotlardan biri olan evlilik hem bireysel olgunlagsma hem de
toplumsallasma siireclerini i¢inde barindirir. Kahraman bu asamada fiziksel ve ruhsal bir
doniisiim gecirir; toplumun onayini alan bir birey haline gelir.

Destan kahramaninin evlilik epizotu, evlenilecek esin se¢iminden baslar ve
diigiiniin sonuna kadar devam eder. Bu ¢aligma kahramanin es se¢imini ve evlilik bigimini
odak noktas1 tutarak farkliliklar1 ve benzerlikleri inceleyecektir. Tiim Tiirk boylarmin
destanlarindan ve Anadolu halk hikayelerinden secilen 6rneklemlerden hareketle es
secimi ve evlilik bigimleri neden sonug iliskisi igerisinde karsilastirmali olarak

incelenecektir.



Tiirk Diinyast destan geleneginde bazi1 destanlarda evlenilecek esle ilgili aranan
ozellikler oldugu goriiliir. Destan kahramanlarinin ve halk hikayesi kahramanlarinin
yasamis oldugu cografya, donem ve toplumun sosyal yapisi gibi unsurlar, kahramanin
aradigt es ile ilgili Ozelliklerin belirlenmesinde etkili olmaktadir. Bu durumun es
se¢cimindeki ve evlilik siireci i¢indeki etkisi lizerinde de durulacaktir.

Calismanin kapsamu ise Tiirk Diinyas: destanlarinin; Altay Destanlarindan “Alip
Manas”, “Kara-Taac1 Kis”, “Kogiidey ve Boodoy Koo” ; Baskurt Destanlarindan
“Kuziykiirpes”, “Zayatiilek ve Hivhiliv”, “Ziihre ile Aldar”, “Seyfiilmiilik”, “Miney
Batir ile Stilgen Padisah”, “Kerte Mergen” ; Hakas Destanlarindan “Ay Huucin”, “Altin
Ang”, “Kiin Sarig Han” ; Karakalpak Destanlarindan “Kirk Kiz” ; Ozbek Destanlarindan
“Alpamis”, “Aycimar”, “Riistem Han” ; Kazak Destanlarindan “Kambar Batir”, “Karasas
Kiz” ; Nogay Destanlarindan “Edige”, Tatar Destanlarindan “Cora Batir” ; Azerbaycan
Destanlarindan “Kdéroglu”; Yakut Destanlarindan “Er Sogotoh™ ; Tuva Destanlarindan
“Tanaa Herel”, “ “Ton Aral¢gin Haan”; Uygur Destanlarindan “Giilendem” ; Oguz
Destanlarindan “Dede Korkut”, “Oguz Kagan”; Kirgiz Destanlarindan “Giildana”, “Canil
Mirza”, “Kurmanbek™ ile “Manas” destanin1 ve Anadolu sahasi halk hikayelerinden
“Tahir ile Ziihre”, “Arzu ile Kamber”, “Latif Sah”, “Asuman ile Zeycan”, “Astk Garip”,
“Kerem ile Asli”, “Ercisli Emrah ile Selvihan”, “Derdiyok ile Ziilfisiyah”, “Elif ile
Mahmut”, “Tufarganli Abbas ile Glilgez Peri”, Hursit ile Mahimihri hikayesini iger.

Aragtirma, tiim Tirk boylarmma ait destan ve halk hikayelerinin tamamini
kapsayamamaktadir. Her boydan temsili olarak secilen bir ya da birka¢ metinle smirl
tutulmustur. Bu tercih hem metinlerin erisilebilirligi hem de derinlemesine analiz yapma
imkan1 gbéz oOniinde bulundurularak yapilmistir. Ayni sekilde, halk hikayelerinde ¢ok
sayida varyant bulunmasi nedeniyle icerik agisindan en zengin olanlar se¢ilmis, diger
varyantlara dogrudan yer verilmemistir.

Buna ek olarak, s6z konusu metinler sozlii kiiltiir ortaminda iiretilmis ancak
zamanla yaziya gegirilmistir. Bu siirecte sekil ve igerik agisindan degisikliklerin meydana

gelmis olabilecegi géz onilinde bulundurulmustur.



G.3. Arastirmanmin Materyal ve Yontemi

Bu c¢aligmada, metin merkezli inceleme yapilmigtir. Metin merkezli inceleme,
yazili ve sozlii kaynaklardan derlenip yaziya gegirilmis halk anlatmalarini (text) merkeze
alir; bu tiir ¢aligmalarda metinler tiir esasina gore siniflandirilir, derlenir ve ¢ézliimlenir.
Bu baglamda, ¢alisma kapsaminda destan ve halk hikayeleri, tiir 6zelliklerine ve
yapilarina gore degerlendirilmis; icerik analizi metin temelli olarak yiiriitiilmistiir.

Calismada birincil kaynak olarak, yaziya gecirilmig Tiirk Diinyas1 destanlari ile
Anadolu sahasina ait halk hikayesi metinleri esas alinmistir. Destan metinleri, ¢esitli Tiirk
boylarindan secilmis olup Tiirkiye Tiirkgesine aktarilmis metinler kullanilmistir.
Ozellikle evlilik epizotlar1 agisindan zengin olan, baskahramam erkek ve kadmn olan
destanlar tercih edilmistir. Bu se¢imle, toplumsal cinsiyet rolleri ve evlilik bigimlerinin
karsilagtirmali olarak incelenebilmesine imkan saglanmistir. Halk hikayeleri se¢ciminde
ise agk temal1 hikayeler tercih edilmistir. Ancak bazi hikayeler evlilikle sonu¢lanmasa da
es secimi, evlilik ugruna verilen miicadeleler ve evliligi engelleyen karakterlerin varligi
gibi unsurlar tasidigi i¢in ¢alismaya dahil edilmistir.

Halk hikayelerine ait metinler agirlikli olarak yiiksek lisans, doktora ve dogentlik
tezlerinden derlenmistir. Ayn1 hikdyenin birden fazla varyanti bulundugunda, igerik
acisindan en zengin olan varyant tercih edilmistir. Se¢ilen metinler dikkatle okunmus,
sistemli bi¢imde fislenmis ve bu veriler dogrultusunda ¢oziimlemeler yapilmistur.

Calisma kapsaminda, Tiirk destanlar1 ve halk hikayelerinde yer alan es se¢imi ile
evlilik tiirleri, karsilastirmali ¢oziimleme yontemiyle incelenmistir. Birincil kaynaklara
dogrudan bagvurulmus; metinlerde kahramanlarin evlilige giden siirecleri, es seciminde
belirleyici olan unsurlar, engeller ve destekleyici figiirler tespit edilmistir. Ayrica
caligsmanin derinlestirilmesi amaciyla, bu metinlerin analizini i¢eren ikincil kaynaklara da
bagvurulmustur. Bu kapsamda, halk hikayeleri lizerine yapilmis mukayeseli tezler,
destanlarda ve halk anlatilarinda evlilik konusunu ele alan akademik kitap ve makaleler
incelenmistir.

Tiim bunlara ek olarak, kadin ¢aligmalari, kiiltiirel antropoloji, sosyoloji ve tarih
gibi farkli disiplinlerden elde edilen veriler 15181nda, es secimi ve evlilik kurumunun

tarihsel siire¢ igerisindeki doniisiimii ile bu dontlisiimiin sozli kiltlir iirlinlerine nasil



yansidigi irdelenmistir. Boylece yalnizca edebi metin ¢dziimlemesine dayali bir yaklagim
yerine, disiplinler aras1 bir perspektifle toplumsal yap1 ve kiiltiirel degerlerin evlilik

olgusu iizerindeki etkilerine de odaklanilmistir.

G.4. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu calisma destan ve halk hikayelerinde gecis donemlerinin en dnemli asamasi
olan evlilik ve onun ilk basamagi olan es se¢ciminin karsilagtirmali olarak incelenip
destandan halk hikayesine gecis siiresinde bu durumun nasil degistigini ortaya koymay1
amaglamaktadir.

Bu ¢alismada, Tiirk destanlar1 ve halk hikayelerinde evlilik ve es segme motifleri
iizerine yapilan incelemede bazi temel sorulara cevap aranacaktir. Kahramanlarin
evlenmelerinin oniinde ne gibi engeller bulundugu, bu engellerin anlatmalarda nasil
yapilandig1 calismanin ilk odak noktalarindandir. Ayrica, destan metinleri ile halk
hikayeleri karsilastirmali olarak ele alinarak es se¢ciminin nasil gerceklestigi, bu motifin
zaman icinde ne sekilde degistigi arastirilacaktir. Evlilik siirecinde kadin ve erkek
kahramanlarda hangi 6zelliklerin arandigi, bu 6zelliklerin anlati1 tliriine gore farklilasip
farklilasmadig1 da ¢alismanin ¢éziimlemeye calistigi sorular arasinda yer almaktadir. Son
olarak, destan ve halk hikayelerinde kadinin yerinin ve temsilinin nasil bir doniigiim
gecirdigi ortaya konmaya ¢alisilacaktir.

Calismanin literatiire katkilarindan en 6nemlisi evlilik epizotu mercek altina
alinarak es seciminin, evliligin, kadin ve erkek rollerinin nasil farklilastiginin neden
sonug iliskisi iginde inceleniyor olmasidir. Ote yandan tiim Tiirk boylarmin sozlii kiiltiir
iirlinlerine yer vererek evlilik ve es se¢iminin Tiirk milletleri a¢isindan nerede duruldugu
ile ilgili genis bir perspektif yakalanmak istenmistir. Ayrica kadin ¢aligmalar1 alanina da
hizmet etmesi i¢in destan ve halk hikayesi metinlerinde kadmin roliine 6zellikle
egilmistir. En 0zglin boliimlerden bir tanesi evlilik yapmayan kadinlarin yer aldigi
boliimdiir. Bu kadin rolleri dzellikle Islamiyet’in kabulii ve sonraki dénemde ortaya ¢ikan
destan ve halk hikdyelerinde goriilen ve bugiin hala varligini siirdiiren toplumsal kadin
rollerine bir baskaldir1 niteligindedir.

Bu calisma gostermistir ki, Tiirk destanlarinda evlilik ve es se¢imi genellikle

kahramanlik, onur ve bireysel irade ekseninde sekillenirken; kadin karakterler bu



anlatilarda zaman zaman etkin roller iistlenmekte, eslerini se¢gmekte ya da evlilige giden
yolda sinayici bir figiir haline gelmektedir. Ancak halk hikayelerinde durum biiyiik dl¢iide
degismektedir. Bu anlatilarda hem kadin hem erkek figiirlerin pasiflestirildigi, evlilik
kararmin bireysel iradeden ziyade ask, kader ya da toplumsal normlara bagl sekilde
gelistigi goriilmektedir. Bu fark, sozlii anlatim geleneginin farkli donem ve toplumsal
yapilarin yansimasi olarak okunabilir. Calisma, bu iki anlati tiiri arasindaki bu ayrimi
goriiniir kilarak, toplumsal cinsiyet rolleri ve evlilik kurumuna bakisin zaman i¢inde nasil
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degistigine dair kiiltiirel ipuglar1 sunmaktadir.



BiRINCI BOLUM
TURK DESTANLARINDA ES SECIMI VE EVLILIK

Evlilik, Biiylik Tiirkge Sozlik’te “Evlilik ve kan bagma dayanan, kari, koca,
cocuklar, kardesler arasindaki iliskilerin olusturdugu toplum i¢indeki en kiigiik birlik”
(TDK, 2011, 57) olarak tanimlanmistir. Bu tanim, evliligin giinliik dildeki kullanimina
151k tutarken, ayn1 zamanda kavramin kiiltiirel ¢cagrisimlarina da isaret eder. Kafesoglu,
evliligi “Tiirkcede izdivag i¢in kullanilan evlenme veya evlendirme tabirleri, evlenen
erkek veya kizin baba ocagindan ayrilarak ayri bir ev (aile) meydana getirildiginin
ifadesidir” (Kafesoglu, 1995, 216) olarak aciklar. Bunun yaninda ayni caligmada
umumiyetle “exogami” yani distan evlenmenin esas oldugunu ve “monogami” yani tek
esliligin  goriildigiinii, “leviratus” yani Olen erkek kardesin karisi ile evliligin
goriildigiini belirtir. (Kafesoglu, 1995, 216).

Ismail Dogan ise evliligin toplumsal bir iliski olduguna “Evlilik, erkek ve kadin
iliskisini mesru (yasal) temele dayandiran toplumsal iliskidir. Toplumsaldir, ¢ilinkii iliskiyi
kabul eden ve onaylayan toplumdur. Ailenin varlig1 ve siirekliligi evlilikle saglanir. Aile
ve evlilik bigcimleri ise toplumun sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel kosullariyla biiytlik
Olciide iligkilidir” (Dogan, 2009, 135) ifadeleriyle dikkat ¢cekmektedir. Bununla birlikte
Dogan evlilik bigimlerinin ii¢ 6l¢iite gore yapildigini. Bu 6lglitlerin ise gevre, es sayisi ve
tercih oldugunu belirtmistir (Dogan, 2009, 134).

Cevre olgiitiine gore evlilik bigimleri igeriden evlenme (endogami) ve disaridan
evlenme (egzogami) olarak iki tiirliidiir. Iceriden evlenme grup igerisindeki birligin
korunmasi ve mallarin paylagimini engellemek iken disaridan evlenme farkl topluluklar
arasindaki iliskileri gili¢lendirip ¢atismalar1 azaltmaktir.

Es sayisina gore evlilik bicimleri evlenilen erkegin ve kadinin sayisina gore tek
eslilik (monogami) ve cok eslilik (poligami) olarak iki tiirliidiir. Polijini, bir erkegin
birden fazla kadinla evlenmesini ifade ederken poliandri terimi, bir kadinin birden fazla
erkekle evli olma durumunu tanimlamak i¢in kullanilmaktadir (Tezcan, 1997, 70).

Tercih olciitlii evlilikler ¢ogunlukla ¢ikar temeline dayanir. Bireysel tercih

olmasindan ziyade ailevi ve toplumsal tercihlerle ortaya cikan evliliklerdir. Tercih
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Ol¢iitiine gore evlilik bigimleri arasinda ise levirat, sororat, besik kertmesi, s6z alma-s6z
verme, berdel, taygeldi, kardes ¢ocuklarin evliligi gibi tiirler sayilabilir.

Insanlik tarihi boyunca evlilik kurumu yalnizca bireysel degil, ayn1 zamanda
toplumsal ve kiiltiirel bir yapinin da pargasi olmustur. Evlilik; toplumsal diizenin
stirdiiriilmesi, soyun devami, ekonomik ve siyasi iliskilerin kurulmasi gibi pek ¢ok islevi
bir arada barindirir. Bu baglamda es se¢imi, bireyin kisisel tercihinden ¢ok dénemin

degerleriyle sekillenen bir karar siireci olarak degerlendirilmelidir.

1.1. Destanlarda Es Secimi

Cihan Akkaya, Degisen Toplumda Degisen Aile adli calismasinda, tarihsel siirecte
genel olarak ti¢ farkli es se¢imi biciminin bulundugunu belirtir: kagirma yoluyla evlilik,
anlasmali evlilik ve 6zgiir iradeyle es se¢imi (Adak, 2012, 153). Bunun yaninda Akkaya,
es seciminde etkili olan faktorler arasinda fiziksel goriiniim, yas, sosyo-ekonomik durum,
sosyal statii ve egitim diizeyi, din ve 1k, fiziksel/cografi yakinlig1 belirtmistir.

Tirk destanlarinda da bu unsurlarin izleri goriilmektedir. Es secimi genellikle
fiziksel giicii ve toplumsal konumu sayesinde sectigi kadma layik goriiliir; kadin
kahramanlar ise giizellikleri, soylu oluslar1 ya da zekalariyla erkek kahramanin goziinde
deger kazanir. Bu anlatilarda es se¢iminde aranan nitelikler, toplumun ideal insan

anlayisini da yansitmaktadir.

1.1.1. Kadin Kahramanlarda Aranan Ozellikler

Destan metinlerinde kadin kahramanlarda aranan nitelikler toplumun kadina
yiikledigi deger ve beklentilerin bir yansimasidir. Erkek kahramanlarin es olarak
sececekleri kadinlarda aradiklar1 6zellikler, bu anlatmalarda ideal kadin imgesinin hangi
Ol¢iitler lizerinden insa edildigini gostermesi agisindan son derece dnemlidir.

Kadin kahramanda aranan ozelliklere bir referans olarak Dede Korkut Kitabi
alindiginda, destanin giris kisminda kadinlar1 dort tipe ayrilarak olumlu ve olumsuz

nitelikleriyle tanimladigi goriilmektedir:
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“Dede Korkut dilinden ozan der ki,

Karilar dort tirliidiir,

Birisi ev yapan sulptur,

Birisi solduran soptur,

Birisi dolduran toptur,

Birisi evin dayagidir,

Birisi nice soylersen bayagidir” (Gokyay, 2006, 30).

Bu smiflandirma, halk zihniyetinde kadinin evini kuran, bereket getiren ve diizen
saglayan bir figlir olarak deger gordiigiinli; 6te yandan evin huzurunu bozan, szl
dinlenmeyen ve sosyal diizeni tehdit eden kadin tiplerinin de olumsuz sekilde
betimlendigini gosterir. Burada ozellikle "ev yapan sulp"” ve "evin dayagi" olarak
nitelenen kadinlar, idealize edilen kadin tipini temsil ederken; "solduran", "bayagi" gibi
nitelemeler, geleneksel degerlerle celisen kadin figiirlerinin halk bellegindeki karsiligin
ifade eder.

Ismail Dogan da destanlardaki kadinlarin topluma ve erkege anlam kazandiran
gercek bir glizellik ve deger kaynagi olarak sunuldugunu belirtir: “Destanlarda kadin,
hayata, topluma ve erkege anlam ve islev kazandiran gercek bir giizellik olarak yer alir”
(Dogan, 2009, 25). Benzer sekilde, Kafesoglu da Tiirk kadininin tarihsel siiregteki
toplumsal statiisiine dikkat ¢eker: “Eski Tiirk toplulugunda hiir olan ve Asya Hunlarindan
beri ata binip ok attig1, top oynama, giires gibi agir spor yaptigi, savaglara katildig1 tespit
edilen, namus ve iffetine diiskiinliigii yabanci kaynaklarda bilhassa belirtilen Tiirk kadin1
itibar sahibi olup, muharebede diigman eline gecmesi biiyiik zillet sayilirdi” (Kafesoglu,
1995, 217). Bu degerlendirmeler sozlii kiiltiir tirlinlerinde kadin karakterlerin giizel ve
alimli olmasimin yam sira ahlaki, toplumsal ve Kkiiltiirel rollerle donatilmis, giiclii ve
itibarli bireyler olarak kurgulandigini ortaya koymaktadir.

Tiirk destanlarinda kadin kahramanlarin en ¢ok 6ne ¢ikan niteligi giizel, ¢ekici ve
etkileyici olmalidir. Metinlerde boy, kas, géz ve yiiriiyiis gibi fiziksel 6zellikler ayrintili
ve 6vgii dolu ifadelerle sunulur. Ancak kadin kahramanlarda aranan nitelikler yalnizca dis
goriiniisle sinirli degildir. Erkek kahramanlar, kendilerine es olarak yalnizca giizel degil;
ayn1 zamanda cesur, savas¢l ve kendileriyle denk miicadele edebilecek 6zelliklere sahip

kadinlar tercih ederler.
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Dede Korkut Destani’ndaki Kam Piire Bey’in Oglu Bamsi Beyrek boyunda babasi
Beyrek’e “nasil bir kiz alayim?” diye sorunca Beyrek nasil bir kiz istedigiyle ilgili
babasina bilgi verir: “Baba! Bana bir kiz aliver ki ben yerimden kalkamadan o kalksin
gerek. Ben kara kog atima binmeden o iyi cins atinin beline binsin gerek. Ben diismanima
varmadan o bana bag getirmek gerek. Bunun gibi bir kiz aliver baba bana (Demir, 2019,
161).” Ayn1 destanin farkl: bir hikayesi olan Kanli Koca Oglu Kan Turali Destani’nda da
Kan Turali evlenecegi kadinda benzer 6zellikleri sayar. Bunun iizerine babasi “Ogul!
Meger sen kiz istemez imigsin. Bir kahraman yigit istermissin. Onun arkasinda yiyesin,
igesin, hosca gecinip gidesin (Demir, 2019, 211)” diyerek ogluna es aramaya ¢ikar. Bu
hikayelerdeki erkek kahramanlarin evlendigi Banu Cigek ve Selcen Hatun’u ¢calismasinda
ideal es tipi olarak tanimlayan Ekici sunlar1 aktarmaktadir:

Kendileriyle evlenecek erkeklerin sadece giizelliklerine degil, ayni zamanda bilgi

ve becerilerine de dsik olmalarini isteyen ve bu ozellikleriyle miikemmel sevgili tipi

ortaya koyan bu iki karakter soylu olduklar: kadar sevdikleri erkege sadik ve onlarla

ayni seviyede kisilerdir. Disa doniik ve aktif olmalari onlarin da alp tipi kadin

olduklarini, kadimin da toplumda erkek kadar onemli ve secici olabilecegini

vurgulayan tiplerdir (Ekici, 2000, 131).

Dede Korkut Destani’nin bu iki boyunda da erkeklerin kadinlarda aradigi
ozelliklerin cesaret ve yigitlik oldugu goriilmektedir. Erkek kahramanlar alp tipi bir kadin
olmasini istemektedir. Kaplan Dede Korkut hikayelerindeki kadin kahramanlar1 “Dede
Korkut hikayelerindeki kadinlar, tipki kahramanlar gibi, asil ve yigittirler, hatta duygulari
bakimindan onlardan daha ulvidirler. Iyi anne, iyi kardes ve iyi sevgilidirler (Kaplan,
2010, 62).” ifadesiyle anlatir.

Manas destaninda Manas’in babasi Cakip ile konusmasinda Manas aldig1 iki esten
bahsederken onlarla ¢aresiz kaldig1 i¢in evlendigini, ikisinin de yoldas olamadigini ve
cocuk dogurmadigini bu sebeple tekrar evlenmek istedigini sOyler. Babasi da Manas’1
hakl1 bulur. Dolayisiyla kadinda aranan 6zelliklerin arasinda erkegine yoldas olmasinin
yaninda ¢ocuk dogurmasinin ve soyu devam ettirmesinin de 6nemli oldugu goriiliir.
Babasi1 ayn1 konusmanin devaminda nasil bir kiz istedigini sorunca Manas:

“Lakirdy laf séyleyen,

Geceli giindiizlii g6z oynatan,

Yaninda yigitleri olan
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Beyin kizi olmasin.

Hep bilgelik taslayan,

Ne is yapsa gizleyen,

Pirin kizi olmasin.

Muhafizlar: yaninda,

Stmararak yetisen,

Han kizindan olmasin.

Kaymak yiyip evde yatan,

Babamin gozii agikken,

Gozii mirasta olan,

Gidecegim erkek bey olsun diyen,

Zengin kizi olmasin.

Tabana ¢atlak, yiizii kalin,

Konusmasu bilmeyen,

Kéle kizindan olmasin.

Baba kendin bilirsin,

Soyle boyle kadinlar,

Beni memnun edemez.

Gosterisli olmayan hos sozlii,

Nurlu yiizlii, cadi gozli,

Dik boyunlu, diigme bas,

Kavrayisly, cigeri tas,

Kahkiilii giizel, uzun sac,

Kocasina iyi davranan,

Halki icin care bulan,

Tanrya yalvarip yasayan,

Diinya giizeli olsun,

Diisiinceli kiz olsun” (Yusupov, 2009, 144-145) diyerek istedigi kadinin 6zelliklerini
aciklar. Destan metninde Manas, bir kadinda aradig1 ve kacinmak istedigi 6zellikleri
detayl1 ve zengin bir sekilde tasvir etmistir. Bu 6zellikler hem bireysel tercihlerine hem
de donemin toplumsal degerlerine uygun olarak sekillenmistir. Manas’in tanimlamalari,
ideal es seciminde estetik, ahlaki ve sosyal Olciitlerin bir araya getirildigini

gostermektedir. Manas, es segiminde bazi kadin tiplerini tercih etmedigini acik bir sekilde
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dile getirmektedir. Bos konusmalar1 ve yanlarinda siirekli yigitleriyle dolasmalari
nedeniyle bey kizlarini; siirekli bilgelik taslayan tutumlar1 sebebiyle pir kizlarini, simarik
yetismis olabilecekleri gerekgesiyle han kizlarini, maddiyata fazla 6nem verdiklerini
diisiindiigli icin zengin kizlarmi, gorgilisiiz ve c¢irkin olabilecekleri gerekgesiyle kole
kizlarini es olarak istemez. Manas, aradig1 6zelliklerin siradan olmadiginin bilincindedir.
Es seciminde kendisine hayat yolculugunda gergek bir yoldas olabilecek hem manevi
hem de fiziksel olarak destek saglayabilecek bir kadin arzulamaktadir. Gosteristen uzak,
hossohbet, iy1 huylu, halkinin ihtiya¢larin1 gézeten, inancl ve fiziksel olarak da zarif bir
es istemektedir.

Baskurtlarin sosyal hayati anlatan destanlarinda biri olan Ziihre ile Aldar
destaninda Allabirde’nin Ziihre’yi gordiigiinde duydugu hayranlik giizelligin yalnizca
genclik doneminde degil olgunluk ¢aginda da kiymetli bir 6zellik olarak algilandigin
ortaya koymaktadir. Ziihre ile Allabirde ileri yaslarda olmalarina ragmen halkin da
tavsiyesiyle birbirleriyle evlenmislerdir. Allabirde, Ziihre’yi gordiiglindeki hali su
satirlarla aktarilmistir: “Ziihre’nin giizelliginden biiyiilenip, yliregi yerinden kopmus
Allabirde durdugu yerde tas gibi kesilmis kalmis. Olgun yastaki dul bir kadinin boyle hala
giizelligini kaybetmemesi onu hayran birakmis. Ziihre kendisi hakkinda sdylenen
sozlerden daha geng, daha gérkemli goriinmiis ona” (Suleymanov, Ahmet vd., 2014, 112).
Bu durum, giizelligin olgunluk ¢aginda dahi hayranlik uyandiran ve aski besleyen bir
0zellik oldugunu ortaya koymaktadir.

Altay Tiirklerinin kahramanlik destanlarindan biri olan Alip Manas destaninda ise
Baybarak’in esi Ermen-Cecen’den s0yle bahsedilir:

“Gengliginde Ermen-Cegen,
Iki yanag: kizil giil,
Iki gozii ates gibi parlayan,
Sozii kopuz gibi
Tath tath dokiiliir.
Stislenip piislenince
Tanminmayacak kadar giizel olurdu (Ergun, 1998, 101).”
Alip Manas destanindaki bu dizeler kadin kahramanda aranan 6zelliklerin fiziksel

giizellik, etkileyici konusma yetenegi ve zarafetle iliskilendirildigini gostermektedir.
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Karasas Kiz Destani’nda Toman ve Kosambay’in Karagas’1 ilk gordiiklerindeki
tasviri olduke¢a ayrintili ve etkileyicidir. Bu betimleme, destandaki kadin kahramanlarda
aranan fiziksel ve kisisel 6zellikler agisindan 6nemli ipuglari sunar:

“Kara, giiclii att vardi rahvan yiiriiyen
Giizel, iri yart bir kizdl.

Bu kizin Sokpart vardi yaninda

Elinde ise hazirda sadag.

Basindaki sapkas tilki kiirkiinden
Belinde kamast vardi kaninda.

Boyunu anlatacak ancak ¢inardi,

Yiiziinii goren olurdu ona hayran.
Culginca kara atini kamg¢iliyordu
Boynunda ¢esitli muskalar vardi.

Kiirek kemiklerinin arasi bir metre kadar,
Kabarp duruyordu kizil giil gibi:

Iki gozii parliyor, saglarini savuruyordu,
Yiirtiyiip geldi iki yigide goriinmeden (Ayespayeva, 2013: 75).”

Destan metnindeki bu ifadeler 6zellikle kahramani kadin olan destanlardaki kadin
kahramanda aranan 6zellikleri ideal bir sekilde tanimlar. Karasas kiz hem fiziksel olarak
giiclii ve heybetli olmasinin yani sira giizelligi ile de tasvir edilmistir. Bunun yaninda
silahlari kusanmis olmasimin 6zellikle vurgulanmasiyla cesur ve savasgl bir kisilige
sahip oldugu anlasilmaktadir. Kadin kahramanlarin destanlardaki savasci kimligi, erkek
kahramanlarla esdeger bir miicadele giicline sahip olduklarini gosterir. Bagimsizligini
vurgulayan ifadelerse onun 6zgiir ruhlu bir kahraman oldugunu isaret eder. Bu 6zellik,
kadmin pasif bir figiir degil, aktif bir karakter olarak destanda yer aldigini ortaya koyar.
Karasas’in tasviri, destanlarda kadin kahramanlarda aranan fiziksel giizellik, cesaret,
yetenek ve bagimsizlik gibi ideal 6zellikleri detayli bir sekilde yansitmaktadir.

Karakalpak destanlarindan biri olan Kirk Kiz destan1 kadin bagkahramanli bir
destandir. Destanin basinda Giilayim’in giizelliginden 6vgiiyle bahsedilir:

“Dallar gibi biikiilen,
Altin gibi parlayan,
Kara kas, kara sacli,
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Keskin goz, sirin gozlii,

Ince dudak kaymak gibi,

Agz1 giizel oymak gibi,

Fistik burun, badem gozlii,

Uzun boylu, ak gerdanli,

Inci disli, peri yiizli,

Nami yayimis cihana,

Altin gevher basinda,

Ozii on dort yasinda,

Alti erkek arasinda

Nazli nazl biiyiiyen,

Giilayim bir tek kiz oldu:
Parlyordu oniindeki tumari,
Artar durur er yigidin istegi,

O yaslara gelir gelmez Giilayim,
Diinyanmin yiiziine diistii haberi.
Haber yayilinca diinya yiiziine,
Herkes asik Giilayim'in oziine,
Nice yigit sirin candan gecmistir,
Giiliip soyledigi tek bir soziine.
Goren insan cemaline mi doyar,
Hayran kalip akal suur yitirir.
Aysiz gece ¢iksa o kiz disari,
Karanlik eve essiz gevher koyulur.
Bag icinde has giiller derer gibi,
Boyu posu giinese uzar gibi,

Giin ¢itkmasa, kirk yil giines dogmasa,
Parlak yiizii ay 15181 verir gibi (Uygur, 2007, 41-43).”

Tiim bu 6rnekler 15181inda destan kahramanlarinda kadinlarda aranan 6zelliklerde
fiziksel giizellik, cesaret, savascilik, sadakat, yoldaslik, toplumsal sorumluluk, iffet,
inang, zarafet ve hossohbetlik gibi nitelikler 6ne ¢ikmaktadir. Bu nitelikler, Tiirk destan
geleneginde kadinin yalnizca bir es aday1 degil; kahramanlik anlatisinin bizzat kurucu ve

doniistiiriicii bir unsuru oldugunu agikca ortaya koyar. Kadin kahramanlar, erkekler kadar
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cesur, glizellikleri kadar dirayetli, esleri kadar halkina kars1 sorumluluk sahibi, toplumun
hem bireysel hem kolektif hafizasinda iz birakan figiirler olarak karsimiza ¢ikar. Bu
yonleriyle kadin kahramanlar, destanlarda olaylarin 6znesi olmakla kalmayip ayni
zamanda anlatmanin yoniinii degistiren ve kahramanin yolculugunu etkileyen belirleyici

role sahip figiirlerdir.

1.1.2. Erkek Kahramanlarda Aranan Ozellikler

Tirk destan geleneginde kahramanlik anlatilari, toplumun ideal kadin ve erkek
tasavvurunu ylizyillar boyunca sekillendirmistir. Bu anlatilarda kadin ve erkek
kahramanlar farkl 6zellikleriyle one ¢iksalar da her ikisi de destanin gidisatini belirleyen
temel karakterlerindendir. Erkek kahramanlar genellikle fiziksel kudretleri, cesaretleri ve
liderlik vasiflariyla temsil edilirken; kadin kahramanlar bireysel giicleri, duygusal ve
ahlaki erdemleriyle anlatinin merkezinde yer alir. Bu baglamda, destanlardaki erkek
kahramanlar yalnizca savas alaninda degil, toplumsal sorumluluk ve es se¢ciminde de
idealize edilmis figiirler olarak karsimiza ¢ikar.

Destan metinlerindeki erkek kahramanlarin neredeyse hepsinden erkek
kahramanin alp tipi olarak tasvir edildigi goriiliir. Mehmet Kaplan, alp tipini 6zellikle
destanlar ve halk hikayelerinde idealize edilen kahraman kisilik modeli olarak tanimlar.
Kaplan’in ifade ettigine gore alp tipi dogustan itibaren yigit olma ihtiras1 ile doludur.
Hayvanlarla hasir nesir, atiyla ayr diisiiniillemeyen, disa doniik, genis mekanda gelisen,
kuvvet ve kudret ihtirasina goére hareket eden, yigitliginin yaninda hayatin tadini
cikarmasini da bilen, dlgiilii-hesapli degil coskun olan bir tiptir (Kaplan, 1976, 29-62).
Erkek kahramanlar destan metinlerinde oldukg¢a idealize edilmis olarak karsimiza c¢ikar.
Erkek kahramanin daha hayatinin basinda yani dogumunda olaganiistiiliikler mevcuttur.
Olaganiistiiliiklerle dogan kahramanin giicli ve kuvveti de ayn1 sekilde olaganiistiidiir.
Erkek kahramanlarda aranan Ozelliklerin basinda fiziksel gii¢, yigitlik ve cesaret
gelmektedir. Erkek kahramanin esini kendine alabilmesi i¢in bir dizi zorluktan ge¢mesi,
canavarlarla ve diismanla doviismesi ve kadin kahramanin veyahut kadin kahramanin
ailesinin ondan beklentilerini yerine getirmesi beklenir. Erkek kahraman her ne olursa

olsun savasci ve yigit olarak karsimiza ¢ikar.
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Jirmunskiy, Tiirk Kahramanlik Destanlari adli eserinde, sevgilisini aramak {izere
yola ¢ikan bahadir seferlerinin énemli bir yer tuttugunu sdyler. Bunun yaninda damat
adaylar1 arasinda yapilan evlenme yarislarini destanlarin hayati bir unsuru olarak
degerlendirir. Bu yarislarin at kosusu, ok atma ve giires olarak ii¢ kisma ayrilmasinin da
her yerde saglam bir bicimde kaldigini iletir (Jirmunskiy, 2018, 273-280).

Kazak destanlarindan biri olan Kambar Batir Destani, fakir bir kahraman olan
Kambar Batir’in hikayesini anlatir. Pek ¢ok destan kahramaninin aksine Kambar Batir
soylu bir aileden degil; siradan bir aileden gelmektedir. Ancak, destanin kadin kahramani
Nazim Kiz, Kambar Batir’1 es olarak segcmek istemektedir. Fakir olmasina ragmen onun
gonil zenginligine ve erdemine deger verir. Metinde, Kambar Batir, kahramanligin1 ve
cesaretini ¢esitli sinavlardan gegerek kanitlar. Bir kaplami alt etmesi ve ardindan
Kalmuklularla savasarak zafer kazanmasi, onun yigitlik ve giic gibi kahramanlik
vasiflarini sergiler. Bu yoniiyle Kambar Batir Destani, erkek kahramanda aranan 6zelligin
toplumsal statiiden ziyade bireysel erdemlere ve kahramanligina bagli oldugunu gosterir.

Dede Korkut hikayelerinden biri olan Kam Piire Bey’in Oglu Bams1 Beyrek
destaninda Banu Cigek, besik kertmesi olan Bams1 Beyrek’1, evlilik cagina geldiklerinde
kimligini gizleyerek sinamak ister. Birlikte ava ¢ikarlar, ok atarlar, giires tutarlar.

Kirgiz destanlarindan biri olan Kurmanbek destaninda, Kanisay evlilik konusunda
baslangicta rahatsizlik duysa da yengesiyle birlikte Kurmanbek’i gizlice gézlemledikten
sonra onu begenir ve i¢i rahatlayarak evlenmek ister. Ciinkii Kurmanbek bir¢cok agidan
Kanisay’in esinde arayacagi 6zelliklere sahiptir:

“Bahti a¢ik yigit imis,
Zamamni geldiginde
Padisah olacak bey imis,
Bahadwr Bakbur babamin
Dedikleri dogruymus.
Kirk yigidine baksana,
En iyilerinden se¢miy,
Karsisina ¢itkan diisman,
Kuvvetinden yikilmus,

Kirgiz, Kipcak halkini,

......
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Bahtina giivenerek

Buraya gelmis, degil mi?
Bakbur 'un kizimi alirim, diye,
Aceleyle gelmis, degil mi?
Yildiziymus insanin,

Kim begenmez béylesini.
Omvriimii birlestirirsem,
Ac¢thir yenge gonliim,
Miikemmel birisiymis,

Benim hayat arkadasim,

Merhametli alperenmis,
Cok begendim, yengecigim” (Akiyev, 2013, 85-86).

Kurmanbek destanindan alinan bu dizelerde erkek kahramanda aranan 6zellikler,
toplumun ideal erkek figiirline dair beklentilerini yansitir. Kahramanin, kirk yigit
arasindan se¢ilmis en iyilerden biri olarak betimlenmesi ve karsisina ¢ikan diigmanlari
kuvvetiyle alt etmesi, fiziksel gii¢ ve cesaretin ne denli 6nemli goriildiigiinii ortaya koyar.
Aynm1 zamanda, Kirgiz ve Kipcak halklarini yonetiyor olusu, liderlik vasiflarin1 ve
toplumsal otoriteyi temsil eder. Bu yoniiyle kahraman hem koruyucu hem de yo6netici bir
figiir olarak idealize edilmistir. Dizelerde, kahramanin "baht1 a¢ik" ve "yildizinin parlak"
olduguna yapilan vurgu, onun basarisinin yalnizca kisisel ¢abalarina degil, ayn1 zamanda
kaderin ona bahsettigi 6zelliklere bagli oldugunu ifade eder. Bu, toplumda alin yazisina
verilen 6dnemin altini ¢izer. Ayrica kahramanin "merhametli alperen" olarak tanimlanmasi,
yalnizca fiziksel gilice ve cesarete degil, ayn1 zamanda sefkatli ve insancil bir yapiya da
deger verildigini gosterir. Bunun yani sira, kahramanin "miikemmel bir hayat arkadas"
olarak nitelendirilmesi, onun aile i¢inde giivenilir bir es ve lider olma roliine de isaret
eder. Bu dizeler, erkek kahramanin toplumun hem fiziksel hem de ahlaki ideallerini
biinyesinde barindirmasi gerektigini vurgular ve bu ideallerin halk anlatilarinda nasil
temsil edildigine dair 6nemli ipuglar1 sunar.

Alip Manas destaninda Alip Manas’1n esi Kiimiijek-Aru Alip Manag’in 6ldiigii
haberini alinca su sozleri soyler:

“Kani baskadan dogmustuk,

Can, birbirimizi sevdik.
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Oymagt baskadan dogmustuk,
Kizip kotii soz soylesmistik.
Senin giizel viicudunu,

Kara kuzgun kemirmig

Senin hos gévdeni,

Kokarca, sican kemirmis,
Isikly g6ziin sonmiis de olsa,
Iyi adin benimle kalsin

Er nefesin solumasa da,
Giizel kalbin bende olsun.
Cansiz da olsa kolunu,

Beri uzatsan, Alip Manas,
Kuru da olsa dudagin,

Bana versen, Alip Manas.
Odum alevli, 1sitir seni,

Oziim diri, sever seni.

Tan ¢olpani gibi géoziinle,
Simdi beni gormez misin?
Giimiisten degerli sozlerini,
Ben simdi duymayacak miyim? (Ergun, 1998, 197)”

Alip Manag Destani'nda Kiimiijek-Aru’nun bu agiti, erkek kahramanlarda aranan
ozelliklerin sadece fiziksel ya da kahramanlik niteliklerine degil, ayn1 zamanda onlarin
manevi degerine ve eslerine karsi olusturduklar1 derin baga isaret ettigini gostermektedir.
Alip Manas'in fiziksel varligi ortadan kalkmis olsa da Kiimiijek-Aru’nun onun iyi adi,
giizel kalbi ve es olarak tasidig1 degeri yasatma arzusu, kahramanin manevi iistiinliigiini
ve esine kars1 biraktig1 etkiyi vurgular.

Sonug olarak, erkek kahramanlarin alp tipi ¢ergevesinde idealize edilmesi, Tiirk
destan geleneginde cesaretin, liderligin ve fiziksel kudretin erkeklik algisiyla ne denli i¢
ice gectigini gosterir. Bununla birlikte, bu kahramanlarin yalnizca savasciliklariyla degil,
ayn1 zamanda eslerine duyduklar1 derin baglilik, merhamet ve erdemli duruslariyla da
anlatida yiiceltilmeleri, Tiirk toplumunun ideal erkek figiirlinli ¢ok boyutlu bir sekilde

kurdugunu ortaya koymaktadir.

21



1.2. Tiirk Destanlarinda Evlilik

Destanlarda kahramanin evliligi, anlatinin temel yapi taslarindan biri olarak
dikkat ¢eker. Ancak bu evlilik, ¢ogu zaman destanin ana temasini olusturmaz; yurdu
koruma, diismanla miicadele etme veya go¢ gibi daha genis olay Orgiilerinin i¢inde yer
alir. Buna ragmen, evlilik epizotu kahramanin birey olma siirecinde kritik bir doniim
noktasidir. Erkek kahramanlar a¢isindan evlilik, sahip olduklar1 cesaret, giic ve
yeterliligin tescilidir. Kadin kahramanlar iginse evlilik, ¢ogu zaman geleneksel
beklentilere kars1 bir durus sergileme ya da bu rolleri kendi iradesi dogrultusunda yeniden
bicimlendirme siireci olarak karsimiza ¢ikar. Dolayisiyla evlilik, her iki cinsiyetin kimlik
ingasinda farkli islevler iistlenir.

Evlilik kiiltiiriine ait uygulamalar, toplumsal yasamin 6nemli bir pargasi olmasi
sebebiyle destanlara da yansimistir. Erol Eroglu, Tiirk kiiltiir cografyasinda yaygin
bigimde goriilen goriicii usuliiyle evlenme, kiz kagirma, besik kertmesi, kayinbiraderle
evlilik, kalin (bashik) karsiliginda evlenme, tek eslilik ve ¢ok eslilik, distan evlenme
(exogami) ile igten evlenme (endogami) gibi evlilik bigimlerinin Tiirk destanlarinda da
tespit edildigini belirtmektedir (Eroglu, 2023, 186).

Giilden Sagol ¢alismasinda destanlardaki evlilikler i¢in “Destanlarda gordiigiimiiz
kadariyla bir evlilik ne kadar ¢cok emek harcanarak gergeklesirse o kadar muteberdir, yani
bir evlilikte evlilige niyet, kiz1 gorme, isteme, kalin 6deme, diigiin yapma, gelin odasi1 gibi
fasillarin bulunmasi o evlilige verilen énemi de gosterir” (Sagol, 2002, 264) ifadesini
kullanmaktadir. Nitekim destan metinlerinde de evlilik, ¢ogu zaman kolaylikla
gerceklesen bir olay degildir. Kahraman; evlenebilmek i¢in pek ¢ok engeli agsmak, zorlu
miicadelelerden ge¢cmek zorundadir.

Bu baglamda, destanlarda yer alan evlilikler yalnizca bireysel bir birlesme degil,
ayni zamanda toplumsal degerlerin aktarimi ve kahramanin kimlik ingasinda énemli bir
duraktir. Ancak kadin ve erkek bagkahramanlarin evlilikle kurduklarn iliski
farklilagtigindan, bu boéliimde evlilik bi¢imleri kadin ve erkek kahramanin evliligi olarak

iki ayr1 baglik altinda degerlendirilecektir.
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1.2.1. Erkek Baskahramanin Evliligi

Tiirk destanlarinda erkek kahramanlarin evlilik siireci, ¢ogunlukla onlarin
kahramanliklarini, ahlaki niteliklerini ve toplumsal kabul diizeylerini pekistiren bir unsur
olarak yer alir. Evlilik, bireysel bir arzu veya romantik bir ihtiyacin yan1 sira kahramanin
yeterli olgunluga eristi§ini, topluma ve ailesine karst sorumluluklarini yerine
getirebilecek bir statiiye ulastigini simgeler.

Kahramanin es sec¢imi siireci genellikle ¢esitli sinavlar, miicadeleler, rakiplerle
girilen yarigmalar, diigmanlarla yapilan savaslar ya da olaganiistii bir varlikla karsilagma
gibi olaylar etrafinda sekillenir. Bu miicadelelerde gosterdigi basari, kahramanin
evlenmeye “layik” biri oldugunu hem karsisindaki kadina hem ailesine hem de topluma
kanitlar niteliktedir. Bu yoniiyle erkek kahraman, sadece fiziksel olarak giiglii degil;
ahlaki, toplumsal ve simgesel olarak da giiclii bir figiir olarak resmedilir.

Bazi1 destanlarda erkek kahraman, evlenecegi kisiyi daha dnce hi¢ gérmemis;
yalnizca onun giizelligini, soyunu ya da yigitligini duymustur. Boyle durumlarda
kahraman, ask duygusunu hayali bir imgeye yoneltir ve bu hayalin pesinden yollara
diigerek tiirlii engelleri asar. Bu ask bazen bir riiya araciliiyla, bazen de anlatilan bir
tasvir iizerinden baglar. Dolayisiyla erkek kahramanin es se¢imi siireci hem dissal
engellerin agilmasini hem de igsel bir yolculugu ifade eder.

Destanlardaki erkek kahraman evlenmek istedigi kadinin rizasimi kazanmak
zorundadir; ancak bu riza genellikle yigitligini ispatladig1 bir miicadele sonucunda elde
edilir. Ornegin Dede Korkut Hikayelerinde Bams1 Beyrek, Banu Cicek ile evlenmeden
once onunla at biner, ok atar ve giiresir. Ug miicadeleden de galip ¢ikarak hem sevgisinin
ciddiyetini hem de kahramanlik vasfini kanitlamaktadir.

Bazi anlatmalarda ise erkek kahramanin evliligi, bir siyasi ittifaki pekistirmek ya
da iki boy arasindaki husumeti sonlandirmak icin gerceklestirilir. Bu tiir evlilikler bireysel
arzudan ¢ok, toplumsal ¢ikarlar dogrultusunda sekillenir. Yine de kahramanin bu evlilige
riza gostermesi, onun toplumsal sorumluluguna ve liderlik vasfina vurgu yapmaktadir.

Ozetleyecek olursak, erkek kahramanin evliligi, gogu zaman bireysel bir talep
degil; toplumsal bir gorev, kahramanlik yolculugunun bir durag: ya da anlatinin ¢6ziim
noktas1 olarak karsimiza cikar. Bu yoniiyle evlilik, yalnizca bir iliski bigimi degil,

destanin degerler diinyasini yansitan sembolik bir temsildir.
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1.2.1.1. Besik Kertmesi

Tirk kiltiirtinde koklii bir yere sahip olan besik kertmesi, evlilik Oncesi
belirlenmis es secimi bi¢imlerinden biridir. Bu uygulamada, heniiz dogmamis ya da yeni
dogmus cocuklar arasinda aileler tarafindan yapilan sézlesme araciligiyla ileride
kurulacak evliligin temelleri atilir. Toplumun siirekliligini, soy birligini ve sosyal
dayanismay1 pekistirmeye yonelik olan bu gelenek, ayn1 zamanda aileler arasinda kurulan
giiven iligkisini de simgeler.

Tirk destanlarinda en sik karsilasilan evlilik tiirlerinden biri besik kertmesidir.
Besik kertmesi “Bir aileyle hisimlik kurmak isteyen ya da bir yakiniyla var olan dostluk
bagini, ekonomik iliskisini daha da pekistirmek isteyen baska bir ailenin, séz konusu
kimsenin yeni dogmus kizim ogluna nisanlamasr” seklinde ifade edilir (Ornek, 2000,
187). Calismaya konu olan destanlarda Bamsi Beyrek, Alpamis, Kuziykiirpes destaninda
besik kertmesi yoluyla evlilik goriiliir.

Kam Piire Bey’in Oglu Bamsi Beyrek Destani’nda, Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir
yere sahip olan besik kertmesi yoluyla evlilik goriilmektedir. Bay Piire Bey’in ¢ocugu
olmamaktadir. Oguz beyleri hem onun hem de Bay Pi¢en Bey’in ¢ocuk sahibi olabilmesi
icin dua eder. Bu sirada Bay Pigen Bey, Tanri’nin kendisine bir kiz vermesi halinde, onu
Bay Piire Bey’in ogluna besik kertmesi olarak verecegini beylere su sozlerle bildirir:
“Beyler! Yiice Tanr1 bana bir kiz verecek olur ise siz tanik olun, benim kizim Bay Piire
Bey’in ogluna besik kertme yavuklu olsun” (Demir, 2019, 156). Bir siire sonra Bay Piire
Bey’in oglu, Bay Picen Bey’in ise bir kiz1 olur. Banu Cigek, biiyiidiiklerinde kendini dad1
olarak tanitip Bams1 Beyrek’i siar. Ava ¢ikarlar, at binerler, ok atarlar. U¢ miicadeleden
de Beyrek galip ¢ikar. Bunun iizerine Banu Cicek kimligini agiklar ve aralarinda
nisanlanirlar: “Beyrek ti¢ Opti, bir digledi. Diigiin kutlu olsun, han kiz1 dedi. Parmagindan
altin yliziigli ¢ikardi, kizin parmagina gecirdi. Ortamizda bu nisan olsun, han kizi, dedi”
(Gokyay, 2006, 77). Bunun iizerine Banu Cicek’i istemek iizere Dede Korkut
gorevlendirilir ve Banu Cigek’in agabeyi Deli Kargar’a el¢i olarak gonderilir. Dede
Korkut, Deli Karcar’a giderek Banu Cigek’in isteme merasimini gerceklestirir. Ancak
Deli Kargar, kiz kardesini vermek i¢in baslik talep eder: “Bin bugra getirin ki disi deve

gormemis olsun, bin de aygir getirin ki hi¢ kisrak gérmemis olsun, bin de koyun
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gormemis kog getirin, bin de kuyruksuz kulaksiz kdpek getirin, bin de pire getirin bana.
Eger bu dedigim nesneleri getirir iseniz hos, kizi verdim. Amma getirmeyecek olur isen
bir daha goziime goziikkme!” (Demir, 2019, 162).

Bu esnada Bamsi Beyrek’in kirk yigidiyle birlikte esir diistiigii haberi ulasir. Banu
Cicek, bu durumu 6grendiginde ¢ok iiziillir ve donmesini bekler. Aradan on alt1 y1l geger.
Beyrek’in akibetini 6grenmek amaciyla Yaltacuk’tan yardim istenir. Ancak Yaltacuk,
Beyrek’e yardim etmek yerine Beyrek’in gomlegini kana bulayarak onun 6ldiiglini
bildirir. Bunun iizerine, Banu Ci¢ek’in Yaltacuk ile evlendirilmesine karar verilir ve
diigiin giinii belirlenir. Bu haberi alan Bams1 Beyrek biiyiik bir iiziintii duyar. Beyrek’i
esir eden kafirin kizi, ona ilgi duymakta ve her giin onu gérmek icin yanina gelmektedir.
Beyrek’in kederli oldugunu fark eden kiz, bunun nedenini sorar. Beyrek, yasadigi durumu
kendisine anlatir. Bunun {zerine, gen¢ kiz Beyrek’in esaretten kurtulmasi i¢in ona
yardimct olmaya karar verir: “Eger seni hisardan asagi urganla salindiracak olursam,
babana, anana saglikli varacak olursan beni buraya gelip helallige kabul edip alir misin?
(Gokyay, 2006, 90)” diye sorar. Beyrek bunu kabul edip ant icer. Boylece esaretten
kurtulan Beyrek diigiline son anda yetisir ve diigline gizlice katilir, kilik degistirerek Banu
Cicek’e bir bilmece sorar. Banu Cigek, soruyu dogru cevaplayarak onun Bamsi Beyrek
oldugunu anlar. Bams1 Beyrek, diigliin meydaninda ger¢ek kimligini aciklar ve rakibiyle
miicadele ederek onu yener. Sozlestigi Melik’in kizin1 da alir doner. Ardindan Banu
Cicek’le kirk giin kirk gece diigiin ile evlenir.

Besik kertmesi yoluyla evliligin goriildiigii bir diger destan Alpamis Destani’dir.
Tiirk destan gelenegi i¢cinde 6nemli bir yere sahip olan bu destanin ¢alismada incelenen
versiyonu, icerik ve yap1 bakimmdan zengin unsurlar barindiran Ozbek varyantidir.
ceken, kahramanlik ve agk temalarmi bir arada isleyen klasik bir destan Ornegidir.
Alpamis Destani’nda Baybori’nin oglu Hekimbek ile Baysari’nin kiz1 Ay Ber¢in besik
kertme yolu ile evlenmistir. Destan ¢ocuksuzluk ile baslar. Baybori ile Baysari’nin uzun
siire ¢ocuklart olmaz. Bunun iizerine yardim dilemek amaciyla Sahimerdan pirin
bahgesinde kirk giin beklerler. Sonunda ¢ocuk sahibi olurlar ve ¢ocuklara Sahimerdan
tarafindan isim verilir. Ayn1 zamanda Sahimerdan, “Bu ikisi kari-koca olsun, Hekimbek

ile higbir kisi beraber olamasm, Amin Allahu Ekber” diyerek onlari besik kertmesiyle
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birbirlerine nisanlar. Ikisi de biiyiiyiip okula gider. Alpamus, kiiciik yaslardan itibaren hem
fiziksel hem de ruhsal olarak hiikiimdarhiga hazirlanir ve gosterdigi olaganiistii gii¢
sayesinde “Alpamis” unvanini alir. Ailesiyle birlikte baska bir diyara go¢ eden Bergin ise
biiytidiigiinde giizelligiyle iin salan bir geng kiza doniisiir. Ancak Alpamis’in yoklugunda
Ber¢in’e farkl talipler ¢ikar ve kiz yogun baski altina girer. Durumu 6grenen Bergin,
Alpamig’a haber gonderir. Alpamis, bu ¢agri lizerine gizlice Kalmuk iilkesine gelir ve Ay
Ber¢in’in evlenecegi erkekle ilgili dort sart kostugu yarigmalara katilir. Sartlar1 Ber¢in su
sekilde ifade etmektedir:

“Goziinden yasint damla damla akitsa,

Cift kanatl ugan atin kuyrugunu yiizdiirse,

Babahan’da yarisip 6ne gegirsen,

At hizli beyzadeye varwrim.

Benim gibi giizelin halini bilene,

Diismanlara kara giin yasatana,

Yay cekiste yayt kirilmayana,

Ben varirum bu yayci pehlivana.

Benim gibi giizelin halini bilene,

Beni izleyip, uzak elden gelene,

Diisman goriince, kiyamet giinii yapana,

Uzak yurttan arayip avare olana,

Bin adimlik yerden altin parayr vurana,

Ben varirum bu keskin nisanciya.

Savas olursa hemen ileri ¢ikana,

Giires yapip doksan alpi yenene,

Ben varirim bugra bilekli pehlivana. (Yoldasoglu, 2000, 147)”

Ber¢in’in bu sézlerinden anlasilacag lizere sartlari ata binilmesi, yay atilmasi,
giires tutulmasi ve bin adimlik yerdeki altin paranin vurulmasidir. Bergin’i isteyen rakip
karakter Kokeldas’tir. Alpamis ve Karacan diizenlenen bu yarismalarda Kokeldas’1 yener.
Bunun iizerine Alpamis ve Ber¢in evlenir. Diigiin kirk giin kirk gece siirer. Selami
Fedakar, Alpamis Destanindaki asik olma motifini “Kahramamn dsik olmasi, Alpamis
Destani’nda ¢ocuklarimn olmamasina birlikte ¢care arayan ailelerin, dogacak ¢ocuklarint bir

sozlesme ozelligi tasyyan besik kertme yapmalart ve ¢cocuklarin da yetigkin birer kigi olduklarinda
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tabii olarak birbirlerine dsik olmalar  seklinde gerceklesmektedir. Bu  sekil, baska
anlatmalarimizda da aymi anda dogan kiz ve erkegin birbirine dasik olmasi seklinde olduk¢a
yaygin olarak kullamilmaktadir.” Seklinde tanimlar (Fedakar, 2001, 58).

Besik kertmesi yoluyla evliligin gortildigli destanlardan bir digeri Bagskurt
destanlarindan Kuziykiirpes’tir. Karabay’in ii¢ karis1 olmasina ragmen uzun siire gocugu
olmamistir. Cocuk sahibi olmak i¢in Allah’a yalvarir ve bir giin, aksakalli bir ihtiyar
kendisine dualarinin kabul edildigini, bir cocugunun olacagini miijdeler. Bundan sonra
bir giin ava giden Karabay, Saribey’la tanisarak dost olur. Av sirasinda, Karabay, Saribay’1
bir kaplanin pencelerinden kurtararak hayatin1 kurtarir. O sirada bir ¢oban gelip
Karabay’a bir oglunun dogdugunu miijdeler. Ayni anda baska bir ¢oban da Saribay’a bir
kizinin oldugunu haber verir. Saribay, bu mutlu anim etkisiyle, Karabay’a minnetini ifade
ederek, “Beni oOliimden kurtaran hiirmetli dostum! Kizimi 6z ogluna gelin edip
veriyorum” (Suleymanov, Ahmet vd., 2014, 112) der. Dolayisiyla, bu destan Tiirk
kiiltiiriinde yaygin olan “besik kertmesi” gelenegini acikca yansitir. Karabay’in 6liimiiniin
ardindan, Kuziykiirpes hem Saribay’a babasinin 6liim haberini vermek hem de besik
kertmesi oldugu gelinini almak {izere yola ¢ikar. Ancak Saribay, eski halinden ¢ok farkli
bir tutum sergilemektedir. Kaplani kendisinin 6ldiirdiigiinii iddia ederek adini1 duyurmus,
kiz1 Mayanhiliv’1 isteyen birg¢ok yigidi ¢esitli bahanelerle geri ¢evirmistir. Sonunda ise
kizin1 Aykara Sultan’a vermeye karar vermistir. Mayanhiliv’a derin bir sevgiyle bagli olan
Kuziykiirpes, annesinin Mayanhiliv’1 diisiinmemek i¢in s6z verdirtmesine ragmen
aklindan onu bir an olsun ¢ikaramaz. Onu alabilmek amaciyla yola koyulur ve karsisina
cikan aksakalli bir ihtiyar, yolunu Ebe Meskey’e yoOnlendirir. Oraya vardiginda
Kuziykiirpes’e Bagkurtlarin yaratilisi, basina gelecek zorluklar ve tarihin akisinda
yasanacak olan olaylar gosterilir. Kuziykiirpes, bu yolculugunda tiirlii engellerle
yilizlesmek zorundadir. Sihirle kurulmus hileli tuzaklar, orman ve gok diismanlari, vahsi
ayilar ve canavarlar bu zorlu yolculugun yalnizca bir kisminmi olusturmaktadir. Bu
engeller, onun Mayanhiliv’a kavusma miicadelesinde sinavlar1 olacaktir. Kuziykiirpes,
yolculugu sirasinda Mayanhiliv’in kardesi olan bir batirn kurtarir. Ancak onun
Mayanhiliv’in kardesi oldugunu 6grenince gercek kimligini gizleyerek kendini Yilkibay
olarak tanitir ve Saribay’in yanina ulasir. Bu sirada Mayanhiliv da Kuziykiirpes’i tanimis

ve sevmigtir. Kuziykiirpes, kimligini agiklayarak ona birlikte kagmayi teklif eder fakat
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Mayanhiliv bunu reddeder. Ava ¢ikilan, giireslerin ve ok atma yariglarinin yapildig
yarismada Kuziykiirpes tim karsilasmalari kazanir. Hala Yilkibay olarak taninan
Kuziykiirpes, ardindan Saribay’a verdigi sozii hatirlatarak gelin olarak Mayanhiliv’1
istedigini agiklar ancak Saribay onu ofkeyle geri ¢evirir. Kuziykiirpes, buna ragmen
Mayanhiliv ile bulusmak iizere sozlestikleri yere gider. Tam o sirada, Saribay’in
asagiladig1 diger yigitler, Saribay’in topraklarima saldir1 diizenler. Mayanhil,
Kuziykiirpes’ten yardim ister ve Kuziykiirpes de onu kirmayarak Saribay’1 bu saldiridan
kurtarir. Saribay, yaptigt hatanin farkina vararak utanir ve kizi Mayanhiliv’i
Kuziykiirpes’e verir. Destan, diigiinle son bulur.

Besik kertmesi, incelenen ii¢ destanda da hem bireysel kaderlerin hem de
toplumsal baglarin sekillendiricisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dede Korkut
Kitabi’ndaki Bams1 Beyrek hikayesinde ve Baskurtlara ait Kuziykiirpes Destani’nda bu
sOzlesme, cocuk sahibi olamayan babalarin kendi aralarindaki dostluk ve dayanigsma
baglar1 dogrultusunda yapilirken; Alpamis Destani’nda besik kertmesi, Sahimerdan adli
bir dini figiir araciligiyla gergeklestirilir. Bu durum, Alpamis Destani’nda evlilige ilahi
bir mesruiyet atfedildigini ve ask bagimin yalnizca ailevi ya da toplumsal degil, ayni

zamanda kutsal bir temele dayandigini1 géstermektedir.

1.2.1.2. Dogaiistii Varhkla Evlilik

Dogaiistii bir varlikla evlilik Tirk mitolojisinde sik¢a goriilen bir motiftir.
Ozdemir makalesinde kahramanin olaganiistii bir varlikla evlenmesi ile ilgili “Anlati
kahramaninin insandan ziyade bir bagka diinyayla genellikle gokle iliskili bir dogaiistii
varlikla evlenmesi motifiyle kahramanin yiiceltilmesi ve siradan insanlardan daha yiiksek
vasiflar1 oldugu izleniminin saglanmasi amaglanir (Ozdemir, 2021,35).” sozleriyle bu
evlilik bi¢iminin anlatmadaki islevine dikkati ¢ekmektedir. Oguz Kagan, Zayatiilek ve
Hivhiliv, Edige destaninda dogaiistii varlikla evlilik goriiliir.

Dogaiistii varlikla evlenmenin en carpict Orneklerinden biri Oguz Kagan
destaninda yer almaktadir. Oguz Kagan, gokten inen bir 15181n i¢inde son derece giizel bir
kiz gérmiis ve onunla evlenmistir: “O kiz 6yle giizeldi ki, giilse Gok Tanri giiliiyor, aglasa,
Gok Tanrt aghyordu. Oguz Kagan onu goriince aklh gitti; sevdi, aldi. Onunla yatti ve
dilegini aldi (Ergin, 1988, 15).” Bu evlilikten Giin, Ay ve Y1ldiz adinda {i¢ erkek cocugu
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diinyaya gelmistir. Oguz Kagan ikinci evliligini ise bir av sirasinda gergeklestirmistir; gol
ortasinda gordiigli bir agacin kovugundan c¢ikan olaganiistii gilizellikteki bir kizla
evlenmistir: “Cok giizel bir kizdi. Gézii gokten daha gok idi; sagi wmak gibi dalgali idi;
disi inci gibi idi. Oyle giizeldi ki, eger yer yiiziiniin halki onu gérse: Eyvah! Oliiyoruz der
ve (tatl) siit (act) kimiz olurdu. Oguz Kagan onu goriince akl gitti. Yiiregine ates diistii;
onu sevdi, aldi. Onunla yatti ve dilegini aldi (Ergin, 1988, 16).” Oguz Kagan’in bu
evlilikten de Gok, Dag ve Deniz adli ii¢ oglu olmustur. Destan metninde Oguz Kagan’in
evliligiyle ilgili ayrintili betimlemelere yer verilmemistir. Nisan, kiz isteme, kalin (baslik)
ve diigiin toyu gibi geleneksel evlilik ritiielleri anlatiya dahil edilmemistir. Bu durum,
destanin Islamiyet 6ncesi doneme ait olusu ve séz konusu evliliklerin mitolojik nitelik
tagimasiyla aciklanabilir. Oguz Kagan’in evlendigi kadinlar, somut ve toplumsal kimligi
olan bireyler olarak degil; soyun devamini saglayan dogaiistii varliklar seklinde tasvir
edilmistir. Metin Ekici ¢alismasinda Oguz Kagan’in evliliginin Tirk disilincesinde
dogayla ve cesitli iyelerle kurulan iliski baglaminda anlamlandirildigini ifade eder.
Oguz’un evlendigi kadinlarin ailelerinden s6z edilmemesi ve bu kadinlarin yer, su, agac
ve gok gibi doga unsurlariyla iliskilendirilerek anlatilmasi, ona gére hem evlenme hem
de yonetim anlayisindaki doniisiimiin ilk isaretleridir. Ekici ayrica, Oguz’un dogumunda
gok tanriyla kurulan baga benzer bi¢imde, onun ¢ocuklarinin annelerinin de herhangi bir
toplumsal bagdan uzak olmalarimin gerekli oldugunu vurgular (Ekici, 2009: 163-165).
Zayatlilek ve Hivhiliv destaninda Zayatiilek agabeylerinden ¢ok daha yetenekli
bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Avcilikta, ok atmada, at yarisinda kardeslerinin ¢esitli
hilelerine ragmen sans1 yaver gider. Zayatiilek’in Gok Tulpar adinda bir at1 vardir ve
girdigi miicadelelerde en biiyiik yardimcisi odur. Zayataiilek’in yasadigi zorluklar destan
kahramanlarinin biiyiik ¢ogunlugunun aksine evlilik i¢in degildir. Onun yasadig
miicadeleler Hivhiliv ile karsilasana kadar yasanmistir. Agabeylerinin onu 6ldiirecegini
fark edip kagan Zayatiilek, gol kenarinda bir nur gezdigini goriir. GOl kenarinda
Zayatiilek’in nur olarak gordiigii figiir, su padisah1 Asilikiil’iin olaganiistii giizellige sahip
kiz1 Hivhiliv’dir. Zayatiilek, Hivhiliv’1 yakalar ve tiim itirazlarina ragmen onu serbest
birakmay1 reddeder. Su perisi itiraz eder: “Ey, yer oglu, ne olur beni birak! Ben, su
kizzyim. Eger sudan ayirirsan, beni helak edersin. O zaman kendin de Oliirsiin.”

(Suleymanov, Ahmet vd., 2014, 318).
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Zayatiilek, Hivhiliv’1 goriir gérmez asik oldugu igin birakmak istemez ve

evlenmek istedigini dile getirir:

“Yildiz sagip gece boyu

Durmadan yeldim, giizel kiz,

Adin, ilini bilmiyorum,

Soyleyiver giizel kiz.

Tkimiz birlikte olalim,
Birlikte yuva kuralim” (Suleymanov, Ahmet vd., 2014, 319).
Hivhiliv Zayatiilek’in bu istegine itiraz eder:

“Giizel yigit, giiriildeme

Benim adim Hivhil,

Beni isteyip vurusma,

Yigit sana denk olmam.

Nurdan dogan nesilim,

Yerde gezdirip horlama

Yer ogluna denk olmam

Nurdan dogan kiz ¢cocugu

Yigit, soziinii uzatma,

Birakiver yer oglu,

Babam duysa, harp eder,

Bagsina kiyamet salar” (Suleymanov, Ahmet vd., 2014, 319).

Hivhiliv, birlikte olmalarmin yaratilis geregi uygun olmadigini ve babasinin
evlilige kars1 ¢ikacagimi dile getirir ancak Zayatiilek onu birakmay1 reddeder. Bunun
iizerine Hivhiliv, ona altin sa¢ bagi ve taragini hediye ederek bir arada olamayacaklarini
yeniden vurgular. Fakat Zayatiilek, Hivhiliv’in hediyesini kabul etmez; annesini ve
babasini terk edip onunla su altinda yasamaya ve ugruna can vermeye hazir oldugunu
soyler. Bu sozler lizerine Hivhiliv yumusar ve Zayatiilek’i su altindaki biiyiilii diinyasina,
ak kece ¢adira gotiiriir: “Yigidim, dilegine eristin: Ben senin, sen benim oldun!” der
(Suleymanov, Ahmet vd., 2014, 320). Hivhiliv, Zayatiilek’i uzun bir siire ailesinden
gizlemeyi basarsa da babas1 sonunda durumu fark eder ve Hivhiliv, olanlar1 agiklamak
zorunda kalir. Babasi 6nce ¢ok 6fkelenir; bu 6fkeyle sular bulanir, kaynar ve etrafa tasar.

Ancak Zayatiilek’1 “batir govdeli, nurlu yiizli, giizel yigit (Suleymanov, Ahmet vd., 2014,
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321)” olarak goriince siniri yatisir ve bu evlilige riza gosterir. Zayatiilek ve Hivhiliv
destani, kahramanlarin evlenip bir aile kurmalarina ragmen trajik bir sonla, her ikisinin
oliimiiyle sona erer. Bu trajik son, kahramanlarin ait olduklar1 diinyalarin farkliligina bir
gonderme niteligi tasimaktadir.

Dogaiistii varlikla evlilik temasinin islendigi destanlardan biri de Nogay sahasina
ait Edige Destani’dir. Destanda Barkaya, balik tutarken karsilastigi kugu kiligindaki
kizlardan birine asik olur. Kugunun donunu ele gecirerek onunla evlenir. Bu evlilik,
dogaiistii bir varlikla kurulan birlikteligin ilk 6rnegini olusturur. Barkaya’nin oglu Kutli-
Kaya ise ormanda Albasti’nin kizin1 goriip ona asik olur ve onunla evlenir. Her iki
evlilikte de kadinlar belirli sartlar 6ne siirer: Kugu kiz, haftada bir kez kugu kiligina
girerek kardeslerini gormek ister; Albasti’nin kiz1 ise esinin ayaklarina ve koltuk altina
bakmamasin1 sart kosar. Ancak bu sartlarin ikisi de ihlal edilir. Kugu kiz, ¢ocuk
dogduktan sonra donunu giyerek ortadan kaybolur. Kutli-Kaya ise yasagi ¢ignedigi i¢in
Albasti’nin kiz1 tarafindan terk edilir. Bu anlatilar, dogaiistii varlikla yapilan evliliklerde
simirlarin ve gizemlerin ihlaliyle birlikte evliligin sonlandigi, bu evliliklerin gegici ve

kirilgan yapida oldugu fikrini pekistirir. (Dogan, 2014, 100)

1.2.1.3.Tanrilarin Buyurdugu Evlilik

Calismada incelenen destanlarda, pirler ve dervisler gibi ilahi figiirler yer alsa da
kahramanin kiminle, nerede evlenecegini dogrudan belirleyen yaratici gii¢ler yalnizca Er
Sogotoh destaninda agikga goriiliir. Bu destanda kahramanin evliligine Ust Diinya’daki
tanrilar karar verir, kahraman da bu ilahi buyruga uyarak yolculuga c¢ikar.

Metin Ergun, Yakut inang sisteminin karmasiklig1 ve Tiirkiye Tiirkgesi ile Yakut
Tiirkcesi arasindaki uzaklik nedeniyle Yakut destanlarinin biiyiik Slgiide gizemini
korudugunu belirtir (Ergun, 2013, 10). Aym1 ¢alismada, Er Sogotoh’un gelenekte
Yakutlarin atas1 ve ilk Yakut insan1 olarak kabul edildigini ifade eder. Destan, bu anlayis
cergevesinde sekillenmistir. Mitolojik unsurlar bakimindan olduk¢a zengin olan Er
Sogotoh Destani, Yakut halkinin kékenini ve ortaya ¢ikisint konu edinir. Er Sogotoh’un
maceralarini anlatan bu destanda es se¢imi ve evlilik Ust Diinya yaraticilariin dnerisiyle

gerceklesir.
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Orta diinya kahramanlar1 Er Sogotoh ve ogullarinmn evliligine Ust Diinya’nin
yaraticilar1 karar vermektedir. Ciinkii Ust Diinya, yaratan Tanr1 (Uriing Ay Toyon) ile
Orta Diinya bahadirlarinin kaderini belirleyen kadin samanlar, kahinler ve benzeri
yardimcilarin bulundugu bir yerdir (Ergun, 2013, 457). Dolayisiyla bahadirlarin kiminle
evlenecegi de Ust Diinya’daki yaraticilar tarafindan belirlenmektedir. Kahramanlar
evlenecegi kadinla kavusmak icin Alt Diinya’dan kahramanlarla miicadele ederler. Ancak
bu miicadeleyi nasil kazanacaklar1 konusunda da yine Ust Diinya’dan yardim alirlar.
Yakut destan1 Er Sogotoh’da bagkahraman Er Sogotoh, uzun yillar ¢cocuk sahibi olamayan
yasl bir ¢iftin ogludur. Dogduktan sonra Ust Diinya’dan onu alip kahraman olarak
yetistirmek tizere gotliirmiislerdir. Er Sogotoh Taas Caantar Dara Buuray ile miicadele
eder. Bir gece onu Oldiirecegi sirada Caantar Dara Buuray kendisini 6ldiirmemesi
karsiliginda onun kismeti olan kadini alip gidebilecegini soyler:

“Dokuz tutam sag¢ orgiilii,
Tunalikaan Kuo yu

Evime getirip ali koydugum,

Bes yili gecti.

Benim karim olma,

Niyeti olmayan kadini getirmisim,
Onu alip,

Dogdugun ana diinyana,

Biiyiidiigiin vatanina,

Doniip soy ¢ogaltip,

Hayatim diizenleyip yasa (Ergun, 2013, 607).”

Metindeki diger bir evlilik epizotunda Er Sogotoh’un oglu Kémiis Kuriktay’a Ust
Diinya’nin bahadirlarindan olan Uot Duguy, Temeliken Kuo ile evliliginin onun kismetini
oldugunu ve onunla evlenmesini biiyiik emirleri olarak iletir:

“Senin igin biiyiik emrimiz,
Seninle birlikte,

Bir boncuk deliginden
Yaratilip dogmus,

Ayuna Hotun kocakart anali,

Arkaannal Toyon ihtiyar babali,
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Yedi tutam sag orgiilii,

Temelikeen Kuo denilen,

fyi adl,

Yiiksek naml

Geng kiz,

Onunla evlenip,

Gelecegini kurup

Coluk ¢ocugunu ¢ogaltmak,

Neslini artirmak,

Evinin efendisi olmak,

Senin i¢in nasil olur? (Ergun, 2013, 661).”
Ust gogiin bahadirlari, evlilikle ilgili kararlarini Kémiis Kuriktay’a ilettikten sonra kabul
etmesini soyleyerek gége dogru giirtiltiiyle yiikselip kaybolurlar. Bunun iizerine Kémiis
Kuriktay, kendisine takdir edilen Temeliken Kuo’yu aramaya koyulur ve onu buldugunda
ailesinden ister. Kahramanlarin evliligi ise gorkemli bir toyla kutlanir.

Destanda Er Sogotoh’un Alt Diinya’nin kadin saman1 Uot Colboodoy’dan dogan
oglu Hariacilaan Bergen’in kiminle evlenmesi gerektigi de diger evlilik epizotlarinda
oldugu gibi Ust Diinya’dan bildirilmistir.

Ust Diinya’dan gelen ii¢ leylek tarafindan Hariacilaan Bergen Ust Diinya’ya davet edilir.
Burada Uriing Ayn Toyon ihtiyarla gériisiir ve o evlenecegi kadin hakkinda sdyle iletir:

“Ayu Darhan Toyon ihtiyar baball,

Ayu Sariadiman Hotun yash anali,

Kus Sariadiman Kuo diye biri var, yigit.

Yiiksek adl,

Unlii kadin kisiyi,

Senin icin segip oturuyorum.

Talihini kagirma (Ergun, 2013, 733).”

Tanr’nin buyrugunu kabul eden kahraman, kendisi i¢in belirlenen esi bulmak
iizere yola koyulur. Alt Diinya’ya kagirilan Sariadiman Kuo’yu kurtarmak i¢in zorlu bir
miicadeleye girisir ve yetmis ile doksan engeli asar. Sonunda esini kurtararak Sariadiman
Kuo’yu yasl anne ve babasinin yanina gétiiriir. Ardindan birlikte Er Sogotoh’un yanina

varirlar ve biiyiik bir toy diizenlenir.
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Yakut destan1 Er Sogotoh, evlilik epizotlar1 {izerinden Ust Diinya, Orta Diinya ve
Alt Diinya arasindaki kozmik iligkiyi ve kahramanlarin kaderine Tanrilar tarafindan
yapilan miidahaleleri agik¢a gozler oniine sermektedir. Destanda, kahramanlarin kiminle
evlenecegi Ust Diinya’daki yaraticilar tarafindan belirlenmekte, bu kararlar Uriing Ayn
Toyon gibi Tanrilarin emirleri araciligiyla kahramanlara iletilmektedir. Evlilik, yalmzca
bireysel bir birlesme degil, ayn1 zamanda soyun devamini ve toplumsal diizenin
stirekliligini saglamaya yonelik ilahi bir misyon olarak yansitilmaktadir. Kahramanlar,
evlenmeleri tayin edilen kisilere ulasmak i¢in genellikle Alt Diinya’ya inmekte, burada
zorlu miicadeleler ve smavlardan ge¢mektedir. Ust Diinya’dan gelen yardimlar ve
emirlerle kahramanlar bu miicadeleleri basariyla tamamlar ve sonunda goérkemli toylarla
kutlanan evlilikler gerceklestirir. Bu epizotlar, evlilik kavraminmi bir bireysel tercihten
ziyade ilahi bir yazginin yerine getirilmesi olarak sunmakta ve toplumsal diizenin kozmik

bir plana dayandigini1 vurgulamaktadir.

1.2.1.4. Kehanet Yoluyla Evlilik

Kehanet yoluyla evlilik destanlarda kahramanlarin evlenecekleri kisileri, gelecegi
haber veren kutsal bir kitap ya da bilgeligiyle 6ne ¢ikan bir evliya araciligiyla
ogrenmeleriyle sekillenen bir evlilik bi¢imidir. Bu tiir evliliklerde, kahramanlarin es
secimi yalnizca bireysel iradelerinin yaninda ayni zamanda gelecege dair ilahi ya da
manevi yonlendirmelere de baglidir. Incelenen drnekler arasinda, Alip Manas Destan: ile
Ziihre ile Aldar Destani kehanet yoluyla evliligin belirgin bicimde goriildiigii anlatmalar
arasinda yer almaktadir.

Altay Tiirklerinin kahramanlik destanlarindan biri olan Alip Manas destaninda,
Alip Manas, Kiimiijek-Aru ile evli olmasina ragmen gelecekten haber veren ay sudurlu
bicik kitabinda Erke-Karak¢i’y1 6grenir ve onu kendine es almak ister. Bu durum,
destanlarda kahramanlarin es se¢iminde yalmizca mevcut evlilik durumunun degil,
gelecekten gelen bilgiler ve dngoriilerin de etkili oldugunu gostermektedir.

“Kutsal kitabini ¢evirip gorse,
Altmis kagam ezip gegen,

Yetmis kagani yenen,

Kizarp akacak kani yok,

34



Kiyilip élecek cani yok,

Yerle gogiin birlestigi yerde

Ak ¢al ata binen,

Ak-Kagan adli kagan varmas,

Ere veremedigi Erke-Karak¢i diye,
Sevimli, giizel kizi varmus.

Altmug yigit istemeye gitmis.

Varan izleri durup kalmus.

Doniis izleri goriinmemis.

Yetmis geng¢ almaya varmus,
Yerdeki izleri geride kalmus.

Onca yigidin canini alan,

Zalim, giiclii kaganmus.
Yeryiiziinde onu,

Yenecek giiclii biri yokmus.

Bunu 6grenen Alip-Manas

Yerinde duramad,,

Kiimiijek-Aru esiyle

Tatl tatl konugsamaz oldu (Ergun, 1998, 103-105).”

Alip-Manas, ailesinin ve esi Kiimiijek-Aru’nun itirazlarina ragmen Erke-
Karake1’y1 es olarak almak iizere yola ¢ikar. Bu siiregte, yedi basl Celbegen ile zorlu bir
miicadeleye girisir ve ardindan Ak-Kagan ile onun altmis yigidine karsi savasir. Bu
catigsmalarin sonunda Alip-Manas, yorgun diiserek dokuz ay siiren derin bir uykuya dalar
ve yerin altinda zincirlenerek bir zindana hapsedilir. Bu esnada onu kurtaracak kimse
bulunamaz. Alip-Manas, yanina gelen ak bir kazin kanadina mektup ilistirerek ailesine
haber ulastirmay1 basarir. Ailesi, bu durum tlizerine Ak-Ko6bofi’den yardim istemeye karar
verir. Ancak Ak-Kobofi, Alip-Manas’t kurtarmak i¢in yola ¢ikmasma ragmen, yardim
etmek yerine ona sitem eder ve Alip Manas’1 kurtarmadan geri donerek Kiimiijek-Aru’yu
kendisi es olarak almak ister. Ak-K&bof, Alip-Manag’in 6ldiigiine dair ailesine yalan bir
haber iletir ve buna kanit olarak ona ait olmayan bir kemigi gosterir. Bu haber {izerine,
Alip-Manas’1n esi Kiimiijek-Aru, annesi Ermen-Cecen Sultan ve kiz kardesi Erke-Koo

biiyiik bir {iziintiiyle agitlar yakar. Ak-Kobon vedalasip oradan ayrilmak iizereyken Alip
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Manas’in babasi Baybarak bahadir, Kiimiijek-Aru ile Ak-Kobon' iin evliligi konusunda
diisiincelerini dile getirir ve bu duruma dair fikrini belirtir:

“Aygur dlse kisragi kalir,

Yigit 6lse karist kalr.

Kiimiijek- Aru geng hanmmu,

Yalniz dul birakmayiniz,

Sana uygunsa,

Hayatimizi birlestiriniz (Ergun, 1998, 199).”

Bu so6zlerin iizerine Ak-Kobon biiylik bir seving duyar, zira bu ifadeler, onun
icinde gizli tuttugu diisiincelerle tamamen oOrtiismektedir. Bu sirada, Alip Manas’in
Kanathh Ak-Boz at1 gokyliziinden gelerek, riiyasinda onu kurtarmanin yolunu goriir ve
harekete gecer. Kanatli Ak-Boz atin yardimiyla Alip Manas zindandan kurtulur.
Ozgiirliigiine kavusan Alipp Manas, Ak-Kagan’1 ve kizim 6ldiirerek yurduna geri doner.
Yolculugu sirasinda, ilk gidisinde nehirden gegmesine yardim eden ve bu nedenle okunu
hediye ettigi gemiciden, Ak-K6bofi’lin ihanetini 6grenir. Yurduna vardiginda, Kiimiijek-
Aru ile Ak-Ko6bon'’iin diigliniine son anda, kel bir ¢oban kiliginda yetisir. Turna kiligina
girerek kagmaya calisan Ak-Kobon'’ii 6ldiirlir ve ardindan tiim yurda biiyiik bir ziyafet
Verir.

Alip Manag’1n, gelecegi haber veren ay sudurlu bigik kitabindan Erke-Karake1’y1
O0grenmesi, es seciminin kader ve kehanet yoluyla sekillendigini gosterir. Tirk
destanlarinda, riiya veya kehanet yoluyla es secimi sik¢a karsimiza ¢ikar ve bu durum
evliliklerin yalmizca fiziksel diinyada degil, manevi bir boyutta da anlam kazandigini
ifade eder. Alip Manag’in esini elde etmek ugruna Celbegen, Ak-Kagan gibi diigmanlarla
savasmasi, Tiirk destanlarinda sik¢a karsilasilan bir tema olan "miicadele ile es kazanma"
motifini tasir. Bu, es seciminde sadece fiziksel giizelligin degil, kahramanin giiclinii ve
kararliligini da kanitlama gerekliligini vurgular. Destanda Alip Manasg, tiim miicadelelerin
ardindan Erke-Karakgei ile evlenmek yerine, onu ve babasi Ak-Kagan’1 6ldiiriir. Bunun
ardindan, Ak-Kobofi’tin yaptiklarint dgrendikten sonra esi Kiimiijek-Aru’yu yeniden
kazanmas1 gerekir. Tiirk destanlarinda ve halk hikayelerinde sik¢a rastlanan kahramanin
diigiine son anda yetismesi bu destanda da goriiliir. Alip Manas, diigtine yetiserek rakibini

oldiirtir ve Kiimiijek-Aru’yu yeniden es olarak kazanir.
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Benzer sekilde, Bagkurt sahasi sosyal hayati anlatan destanlardan biri olan Ziihre
ile Aldar Destani’'nda da kutsal bildirimlerin ve kehanetin evlilik kararini etkiledigi
goriilmektedir. Bu destan mitolojik 6geleri biinyesinde barindirmasinin yani sira anlati
yapisinda kullandig1 c¢er¢eve hikaye teknigi ile diger destanlardan ayrilir. Bu anlatim
bi¢imi, destanin kurgusal yapisini daha zengin ve dikkat cekici kilar. Ana anlatiy1,
Allabirde’nin Ziihre ile evlenmek tizere ¢iktig1 yolculuk ve Yilkibay ile birlikte yasadigi
serlivenler olusturur. Ziihre’nin yasadig1 yere ulastiklarinda ise anlati bir i¢ hikadyeye
dontisiir ve Ziihre, kendi agzindan Aldar ile olan ge¢misini, yani ilk evliligini anlatmaya
baslar. Boylece okuyucu, Ziihre’nin yasam Oykiisiinii dogrudan kahramanin anlatimiyla
ogrenmis olur.

Zihre'nin Allabirde ile yapacagi evlilik, onun ikinci evliligi olacaktir. Bu evliligin
gerceklesmesinde, halkin yonlendirmeleri ve evliyalarin her iki kahramana da bu evliligin
nasip olacagim bildirmesi 6nemli bir rol oynamistir. Allabirde ve Ziihre, 6nceki eslerine
duyduklar1 derin sevgi nedeniyle yasadiklar1 kayiplarin ardindan yas siirecindedirler.
Allabirde’nin yeniden evlenmesi fikri, uruktaslar tarafindan dile getirilmis; her ne kadar
kendisi bu fikre razi olsa da Ziihre’ye ulasmak kolay degildir. Pek ¢ok destanda oldugu
gibi, kahramanlar bu evlilik 6ncesinde cesitli engellerle karsilasirlar. Allabirde ve
Yilkibay’in Ziihre’ye ulasmak tizere ¢iktiklar1 yolculuk, yirtict kuslar, canavarlar ve iki
perinin biiyiileri gibi tehlikelerle doludur. Ancak bu miicadelede yalniz degildirler;
evliyalar ve beyaz bir kus onlara yardime1 olur. Nihayetinde, Ziihre’nin yasadig1 Irendek
Daglari’nin eteklerine ulasirlar. Allabirde, Ziihre nin olgun yasina ragmen giizelliginden
hicbir sey kaybetmedigini fark eder ve ona asik olur. Yilkibay, gelis nedenlerini Ziihre’ye
aciklar ve hediye olarak, dldiirdiikleri iki kaplanin derisini ve Ziihre’nin diismani olan
ejder perisinin at1 ile silahlarini sunar. Uzun bir zaman sonra Ziihre, kendi hikayesini ve
ilk evliligini anlatir. Hikdye tamamlandiginda, gelin ile damat arasinda karsilikli bir
yakinlik dogar ve aralarinda derin bir bag kurulur. Ziihre ile Allabirde’nin evliligi her ne
kadar kader evliligi olarak nitelendirilse de metinde, iki kahramanin birbirine sevgi
besledigi ve bu evliligi arzuladig1 acik¢a goriilmektedir. Allabirde evlilikleri igin su
ifadeleri kullanir:

“Yazaiy degistirmek imkansiz, biz kendimiz istedigimizden degil, takdirimizde Gyle

yvazildigindan kaderimizi birlestirmek istiyoruz. Kendin de bildigin gibi, benim
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evlenme gibi niyetim yoktu, bunun hakkinda diisiinmedim bile. Giimiis zirh giymis batir
bana uruktaglarinin taviyesine kulak vermemi séyleyince, aziz eviiya da bu tavsiyeyi
tekrarlayinca, ben sana gelmeden edemedim. Ziihre, onun hakkinda bahsetmistin
(Suleymanov, vd., 2014, 248).”

Allabirde’nin bu sozleri, evliligin bireysel bir tercihten ¢ok, toplumsal beklentiler
ve kutsal yonlendirmelerle sekillenen bir yazgi olarak goriildiiglinti ortaya koyar. Bu
baglamda evlilik, sadece iki kisinin birlesmesi degil, aynt zamanda toplumun,
geleneklerin ve kutsal otoritelerin onayladig: bir kader birligidir.

Bu iki 6rnek, Tirk destanlarinda evliligin yalnizca bireysel bir karar olmadigini
gostermektedir. Evliligin ilahi isaretlerin, kehanetin, riiyalarin ve toplumsal rizanin bir
bileskesi olarak ele alindigin1 gdstermektedir. Bu durum, evliligin kutsalligini

pekistirirken bireyin toplum i¢indeki roliinii de vurgulamaktadir.

1.2.1.5.Kizin Odiil Olarak Verilmesi

Destanlarda bazi evlilik bi¢imlerinde kadin, bireysel iradesinden ziyade bir
kahramanlik gostergesi ya da siyasi ve ticari ¢ikarlar dogrultusunda erkek kahramana 6diil
niteliginde verilir. Bu tiir evliliklerde kadinin rizas1 ¢ogunlukla g6z ard edilir; kadin, bir
mikafat ya da gii¢ pekistirici unsur olarak konumlandirilir. Riistem Han Destani’nda da
kizin 6diil olarak verildigi goriilse de anlatmada kadin kahramanin erkek kahramana
gontl verdigi 6zellikle vurgulanmaktadir.

Ozbek sahasina ait destanlardan biri olan Riistem Han Destan1, Aktas vilayetinde
yasayan Sultan Han’in ¢ocuk sahibi olamamasiyla baslar. Ug esi olmasina ragmen bir
tiirlii evlat sahibi olamayan Sultan Han, dervislere dua eder. Dualarin kabul olmasiyla
birlikte ortanca esi Hiirayim hamile kalir. Sultan Han gordiigii rilya lizerine cocugunun
yasayabilmesi i¢in Kurudim iilkesine 14 yil slirecek sefere cikar ve iilke yonetimini
Hiirayim’a birakir. Hiirayim, yardimcisiyla birlikte iilkeyi adaletle ve basariyla yonetir.
Dogan ogullarina Riistem adini verirler. Riistem, egitim almasi i¢in bir hocaya teslim
edilir. Ancak Sultan Han’in diger esleri, Hiirayim’1 kiskanarak ona karsi bir tuzak
kurarlar. Cadilarin bagkan1 Mamagiil’den yardim isteyen kadinlar, Hiirayim hakkinda
cesitli iftiralar igeren bir mektubu Sultan Han’a ulastirirlar. Sultan Han, mektuba inanarak

Hiirayim’in idam edilmesi i¢in cellatlara emir verir. Ancak olanlar1 6grenen Riistem, son
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anda annesini kurtarir ve cellatlarin biliyiik ¢ogunluguyla savasarak onlar1 6ldiiriir. Bu
olaydan sonra Riistem ve annesi, Bahre Dagi’na giderek burada yasamaya baglarlar. Bir
giin Riistem, tuz ve sabun almak i¢in sehre gittiginde elleri bagl bir geng kiz goriir. Kizin
ejderhaya kurban edilmek iizere oldugunu 6grenir. Kizin adi Afrabay’dir ve Hisrav Sah’in
kizadir. Cok gilizel bir kizdir. Riistem, Afrabay’it ejderhayr oOldiirerek biiyiik bir
kahramanlik gosterir. Afrabay kendisini kurtaran Riistem’e onunla evlenebilecegini iletir:

“Beyim, ¢ozeyim deyip avare olma,

Simdi git buradan yolundan kalma,

Anam ile akrabalarim gelsin,

Gelip benim bu halimi gorstin,

Gelip ¢ozerlerse yurda gelirim,

Siz gibi beyi ben bulup alirim,

Yurt iginde toy temasa verip,

Sizin gibi bir han ile devran siirerim.

Nasipse ipek, kadife giyerim,

Hak tan gelen ise boyun egerim,

Baskasini aramam memleketimde,

Halkin iginde sizi sevip varirim.

Kotii giiniimde ¢ok sordun halimi,

Kabul edip sana bagiglarum tenimi,

Hanim, sen zahmet edip ¢ozme elimi! (Fedakar, 2016, 147).”

Bu esnada Aftabay’in annesi, kizinin ejderhanin elinden kurtarildigini riiyasinda
goriir. Hisrav Sah, kizindan haber almak iizere dilencilerin lideri Tagay’1 gorevlendirir.
Tagay, ejderhanin oldirildiigiinii ve Aftabay’in hayatta oldugunu bildirir. Ardindan
Aftabay bulunarak Bucul sehrine getirilir. Aftabay Riistem’e verdigi sozii hatirlar ve onu
bulmak i¢in pazara gider. Ancak Riistem’i bulamaz. Bunun {izerine Hisrav Sah, sehirdeki
tiim erkeklerin meydanda toplanmasini emreder. Toplanan kalabalik arasinda Riistem
yine goriilmez. Han, sehirde baska bir yerde aranmamis herhangi bir kisinin kalip
kalmadigini sorar. Halktan biri 6ne ¢ikarak Aksaray’da atlarla ilgilenen bir celep beyin
oldugunu bildirir. Han’1n emriyle bu kisi huzura getirilir. Gelen kisinin Riistem oldugunu

goren Aftabay, elindeki elmayla ona dokunur ve bdylece ejderhayr oldiiren yigidin
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Riistem oldugu herkes tarafindan anlasilir. Bu cesareti karsisinda Hisrav Sah, kizini
Riistem’e es olarak verir:

“Padisahligim, devletim sana lazimdir,

Sen kabul et benim Aftab kizimi.

Gayretinle helak olmus ejderha,

Sevinip nice mutlu oldu adamlar,

Simdi senin icin sahlik azameti var.

Sen gosterip bildirdin bize isini.

Soyle yapayim igindeki hevesini (Fedakar, 2016, 189).”

Bu teklifi kabul eden Riistem tahta ¢ikar ve padisah olur. Ardindan giinlerce toy
diizenlenir.
tahtin1 Riistem’e verir. Aftabay, kahramanin cesaret ve basarilarinin karsiligi olarak
sunulur. Ancak Aftabay’in da Riistem’de gonliiniin olmas1 kadinin arzusu disinda bir
evlilik olmadigini gostermektedir.

Tuva destanlarindan biri olan Tanaa-Herel destaninda da kralige, kahramana 6diil
olarak verilir. Destan, ¢ocuksuzluk ile baslamaktadir. Yiiz sekiz karis1 olmasina ragmen
San-Haan’in hi¢ ¢ocugu olmamaktadir. Bunun iizerine Ak-Oy’da oturan bilge bahsi,
cocugu olmasi i¢in batida yasayan Pat-Palgin kralicesinin davet edilmesini ve onun
araciligiyla dua edilmesini 6giitler. Ancak kraligeyi davet edebilecek uygun bir kisi
bulunamaz. Sonunda, ihtiyar bir bilgenin {i¢ yasindaki kisa boylu oglu Tanaa-Herel’in bu
gorevi iistlenmesine karar verilir. Kii¢lik yas1 nedeniyle onu tasiyabilecek bir at zorlukla
bulunur ve Tanaa-Herel, Beli-Sinar Bey ile Djii-Sinar Bey’le birlikte yola ¢ikar.

Yolculuk sirasinda Hiin-Haan ve Ay-Haan’in kraligeleri tarafindan agirlanir ve
cesitli yardimlar gortirler. Sayisiz tehlikeyi astiktan sonra Pat-Palcin kraligesinin yurduna
ulagirlar ve onu da yanlarina alarak geri doniis yolculuguna baglarlar. Bu siirecte Tanaa-
Herel, lstiin cesareti, azmi ve bilgeligi ile dikkat ¢ceker. San-Haan, Tanaa-Herel’e Pat-
Palgin kraligesini bir 6diil olarak verir. Bu evlilik, kahramanin zorlu gérevini basariyla
tamamlamasiin ardindan bir tiir 6diillendirme niteligi tasir. Bununla birlikte, Tanaa-
Herel Hiin-Haan’1n altin kraligesini Belgeci’nin oglu Beli-Sinar Bey’e, Ay-Haan’1n altin

kraligesini ise Tolgeci’nin oglu Dojii-Sinar Bey’e verir. Boylece yalnizca kendisi degil,
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yaninda yer alan iki kahraman da evlilik yoluyla ddiillendirilmis olur. Bu 6rneklerde,
kadinlarin evlilik siirecine dair iradeleri anlatiya yansitilmamis; evlilik, kahramanlik

karsiliginda verilen bir 6diil olarak yapilandirilmisgtir.

1.2.2.6. Yabanci1 Kadinla Evlilik

Tiirk destanlarinda evlilik, cogunlukla kahramanin kendi boyundan, halkindan ya
da sosyal cevresinden biriyle gerceklesen bir birliktelik olarak sunulmaktadir.
Kahramanin yabanci bir topluluktan biriyle evlenmesi yaygin bir durum degildir ve
geleneksel yapinin disina ¢ikan bu tercih genellikle bir ¢atisma ya da gerginlik unsuruyla
birlikte ele alinir. Toplumsal aidiyetin, soy birliginin ve kiiltiirel biitiinliiglin 6nemsendigi
ve bunun da destan metinlerine yansidig1 goriilmektedir. Yabanci kadinla evlilik ¢ogu
zaman aile biiyiiklerinin onaylamadig1 bir birliktelik olarak resmedilir. Incelemeye konu
olan Kurmanbek Destan1 da bu baglamda dikkat ¢ekici bir ornektir; zira kahraman,
babasiin tiim itirazlarina ragmen kendi iradesiyle yabanci bir kadinla evlenmeye karar
verir ve bu karar, bireysel istek ile geleneksel otorite arasinda bir gerilimi dogurur.

Kirgiz destanlarindan Kurmanbek Destani, kahramanin cesareti ve liderlik
vasiflarin1 6ne ¢ikaran anlatilardan biridir. Destanda Kurmanbek, fiziksel giicii ve savas
yetenegi ile daha cocuk yasta dikkat ¢ceken bir figiir olarak tasvir edilir. Heniiz on iki
yasinda olmasina ragmen kendisinden yasca biiyiik rakiplerini alt edebilen bir kahraman
olarak betimlenir.

Kurmanbek, atalarimin intikamini almak amaciyla Kalmuklara karsi harekete
geecmek ister ve kirk yigidiyle birlikte yola ¢ikar. Kalmuklar, ona kars1 koymak i¢in yasca
biiylik ve tecriibeli bir savasci olan Ekez’i, D6lon Han’in destegiyle onun karsisina
cikarir. Ancak Kurmanbek, hem Ekez’i hem de D6lon Han’1 maglup etmeyi basarir. Bu
yenilginin ardindan D6lon Han, Kurmanbek’e bir el¢i gondererek onunla anlasmaya
varmak ister. Sonug olarak, Kurmanbek Kalmuklar vergiye baglar ve deve ytikiiyle altin
ve gilimiis alarak iilkesine doner.

Kurmanbek’in doniisii halk tarafindan biiyiik bir coskuyla karsilanirken, babasi
Teyit Han torene katilmaz. Teyit Han, Kurmanbek’in sefere ¢ikarken kendisinden izin
almamig olmasma Ofkelenmistir. Kurmanbek, kazandigi zaferleri ve elde ettigi

ganimetleri anlatarak babasini ikna etmeye ¢aligir. Bunun iizerine Teyit Han’in 6fkesi
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yatisir ve oglunun evlenmesi gerektigini dile getirir. Halkin 6nde gelen yoneticileri ve
beylerini toplayarak su sozleri sdyler: "Kurmanbek ile konusun. Kirgiz ve Kipgak
boylarindan bir kiz se¢sin. Evlendirmeye giiciimiiz yeter. Kendi halkimizdan biriyle
evlenmesi daha dogru olur." (Akiyev, 2013, 59). Bunun {izerine Zayirbek, Kurmanbek’e
giderek bir es segmesi gerektigini bildirir. Destanda, evlilik siirecinde kahramanin
iradesinin belirleyici oldugu vurgulanmaktadir. Ancak Kurmanbek, bu duruma 6fkelenir
ve Bakburhan’in kiz1 Kanisay ile evlenmek istedigini belirtir:

“Tiiccardan, kervandan,

Duyup goriip gelenden,

Boyumuzda yok kiz duydum,

Bahtli bahadwr yigitlerin.

Haberi kalbimi oynatti,

Tam o kizi alirim ben,

Afgan’in hant Bakburhan

Alp bahadir diye duyarim,

Cesaretine giivenip,

Oniine gelen bes bin askeri kovalayan,

Diistindiigtim yigit imis,

Ona varirim ben buradan,

Bakbur’un tek kizi varmus,

Insanoglunun yildiziymus,

Huyunu gériip anlatanlar,

Nur kizina benzetirmisler!

Giimiisten de beyaz Kanisay

Giydigi ipek kirmizi,

Duyduguma bakarsam,

Bakburhan’in yemini var:

Beni kim yikarsa,

Kanigay'1 veririm diye,

Istedigi bir sarti var,

Almazsa da kizin,
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Gormeyen yigidin derdi var.

Yigitligine giivenerek,

Urgeng’in suyunu kim gecerse,

Yola ¢iksin Bakbur, diye,

Aract koyup ¢agirirsa,

Cekinmeden doviisiip,

Kim beni diistiriirse,

Beni alt edene,

Kanisay 1 veririm diye (Akiyev, 2013, 63).”

Kurmanbek, babas1 Teyit Han’in kendi halkindan biriyle evlenmesi yoniindeki
istegine ragmen, sevdigi kadinla evlenme konusunda kararlidir. Babasinin itirazlarina
ragmen, Zayirbek’1 de kendisiyle birlikte gelmeye ikna ederek kirk yigidiyle birlikte yola
cikar. Kurmanbek, sevdaya diiserek biiyiik bir ask ve kararlilikla Bakburhan’in iilkesine
dogru ilerler. Urgeng’in suyunu gecerek Bakburhan’i maglup eder ve kizi almaya hak
kazanir.

Bakburhan, bu evlilige onay vermeden dnce s6z ustas1 Topo Ozan’a danisir. TOpo
Ozan, daha 6nce kimsenin Urgeng’in suyunu gecerek Bakburhan’i yenemedigini,
dolayisiyla boyle bir yigide kiz vermemenin anlamsiz olacagini belirtir. Bunun {izerine
Bakburhan, Kurmanbek’in cesaret ve giiciinii takdir ederek kizin1 ona vermeye razi olur.
Ik basta evlilige sicak bakmayan Kanisay, Kurmanbek’i gordiigiinde onu begenir ve
evlenmeyi kabul eder. Nikahlar1 kiyildiktan sonra kirk giin siiren biiyiik bir toy diizenlenir.

Kose, Kurmanbek’in Bakburhan’in kiz1 Kanisay ile evliligini destanin en dikkat
cekici yonlerinden biri olarak degerlendirir (Kose, 2005, 131). Kurmanbek, babasinin
kendi halkindan biriyle evlenmesi yoniindeki Onerisini kabul etmeyerek, onun onayi
olmaksizin Kanisay’1 es olarak se¢mistir. Ancak bu durum, baba-ogul arasinda bir gerilim
yaratir. Babasi, Kurmanbek’e at1 Teltoru’yu vermez. Kurmanbek ise Teltoru olmadan
Do616n Han’1 yenemeyecegini bilmektedir. Bu 6rnek, kahramanin agk ugruna geleneksel
sinirlart asabildigini ve destanlarda bireysel tutkunun toplumsal kurallara meydan

okuyabildigini gosterir.
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1.2.2.7. Asik Olarak Evlenme

Asik olarak yapilan evlilikler hem destanlarda hem de halk hikayelerinde sik¢a
karsilagilan bir evlilik bicimidir. Halk hikayelerinde asik olarak yapilan evlilikler,
caligmanin ilerleyen boliimlerinde ayrica ele alinmistir. Agk temali destanlarda anlatinin
merkezinde kahramanin asik olmasi ve bu ask ugruna verdigi miicadele yer alirken
kahramanlik temal1 destanlarda ise agk, anlatinin ana temas1 olmamakla birlikte olaylarin
gelisiminde onemli bir rol iistlenir. Incelenen destanlarda kahramanm Aasik olarak
evlenmesi, genellikle kahramanin gérmeden asik olmasi, riiyasinda asik olmasi, bir resme
bakarak asik olmasi ve ilk goriiste asik olmasi olarak dort farkli bigimde karsimiza

cikmaktadr.

a. Riiyada Gorerek Asik Olma

Destanlarda goriilen evlilik tiirlerinden biri de riiyada goriip asik olarak yapilan
evliliklerdir. Bu tiir evliliklerde kahramanlar, heniiz birbirleriyle karsilasmadan riiyada
gordiikleri kisiyle goniil bagi kurarlar. Bagkurt sahas1 Mitolojik destanlardan Miney Batir
ile Siilgen Padisah Destani’nda evlilik siireci kahramanlarin riiyalarinda birbirlerini
gormeleri ve bu riiyalarin yorumlanmasiyla sekillenir. Tandisa, gordiigii riiyay1 babasina
anlatir; babasi ise bu riiyay1 su sekilde yorumlar: “Evladim, senin basin bizden uzaklara
gider, etek dolusu c¢oluk ¢ocugun olur, bir batir ile evlenirsin (Suleymanov, vd., 2014,
77).” Bu yorum iizerine Tandisa, riiyasinda gordiigii kisiyi beklemeye baslar. Ayni
sekilde, Miney Batir da bir riiya goriir ve bunu bir ihtiyara yorumlatir. Ihtiyar, riiyay:
dikkat ¢ekici bulur ve sdyle der: “Gogsiiniin lizerine nurlar inmesi senin miistakbelindir.
Onun giizelligine es olan kimse yoktur ve halk da onu ¢ok sever (Suleymanov, vd., 2014,
237).”

Destanin ilerleyen bdliimlerinde, Miney Batir dnderliginde Baskurtlar Hazarlarla
savasarak zafer kazanir. Bu basarmin ardindan biiyiik bir bayram diizenlenir.
Kutlamalarda, aksakallar tarafindan verilen gorevleri yerine getirme sart1 ortaya konur.
Miney Batir 6nce bir ay1, sonra glimiis tliyleri olan bir suna kusu bularak ilk iki gérevi

tamamlar. Uciincii gérev ise en zorlu olandir: Dehset verici bir yaratigin dldiiriilmesi ve
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bunun kanitlanmasi gerekmektedir. Miney Batir, bir ejderhayla miicadele ederek bu sart1
da basariyla yerine getirir.

Bu noktada, Tandisa’y1 elde etmek isteyen rakip karakter Halpan Batir devreye
girer. Miney Batir’in basarilarini inkar eder, halki kiskirtir. Ancak beklenmedik bir
sekilde, korkung bir yaratigin gelisi haber verilir. Bu olay, iki batirin cesaretini ortaya
koyma firsatina doniisiir. Halpan Batir korkup kagar, Miney Batir ise yaratigi oldiiriir.
Bunun iizerine yagh bir bilge, Tandisa’nin evlilikle ilgili kaderini su sozlerle agiklar:
“Ulker dedenin tek kizin1 damada hediye olarak veriyoruz.” (Suleymanov, Ahmet vd.,
2014, 256).

Sonug olarak, Tandisa ve Miney Batir birbirlerini riiyada gorerek goniil bagi
kurmus olsalar da evliligin ger¢eklesmesi, Miney Batir’in kahramanlikla diismani alt edip

toplumu korumasi sonucunda miimkiin olur. Boylece kahramanin riiya ile baslayan agki,

......

b. Resmine Bakarak Aslk Olma

Bir¢ok varyanti bulunan Koéroglu Destani’nin bu ¢alismada Azerbaycan sahasina
ait versiyonu incelenmistir. Bu varyantta, Tiirk kiiltiiriinde sik¢a karsilasilan resme
bakarak asik olma goriilmektedir. Kéroglu, Dagistanli glizel Han Nigar’a onun tasvirine
bakarak asik olur. Nigar’a bir¢ok yigit goniil vermistir; ancak nisanlis1 61diigii i¢in Nigar
bir daha evlenmemeye yemin etmistir. Ancak bir dervis, Nigar’1 has bahcede gordiigii
sirada tasvirini gizlice alir ve Koroglu’na gdtiiriir. Kéroglu, bu tasviri goriir gérmez
Nigar’a asik olur. Dervis, Nigar’in bekar oldugunu, nisanlisinin dliimiinden sonra
kimseyle evlenmedigini ve ona diiniircii gelmedigini sdyler. Bunun {izerine Kéroglu su
sozleri dile getirir: “Dervis baba, her vakit i¢in 6liim hak, miras helaldir. Eger bunun
sevgilisi 0lmese, Allah sahibine bagislasin, derim. Madem bunun sevdigi, ki 6lmiistiir; eh
biri 6lecek, biri de dliiniin yerine gele. Dervis baba, ben gider bu giizeli alirnrm (Kaplan,
1973, 80).”

Koroglu, dervis kiligma girerek Nigar’in bahgesine gider. Orada, Nigar’in
nisanlisinin 6lmedigini ve kendisinden mektup getirdigini sdyleyerek konaga davet edilir.
Daha sonra kimligini aciklayip onu almaya geldigini saz calarak bildirir. Nigar, onu

goriince asik olur: “Koéroglu’nun gogsiinden kudret oku ¢ikarak Han Nigéar’in cigerine
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isledi. Han Nigar’m gdgsiinden ok ¢ikarak Koéroglunun cigerine isledi. ikisi birbirini
siklaya siklaya, li¢ yiliz altmis damar sevdaya diistiiler (Kaplan, 1973, 89).”

Koroglu’nun mektubu getiren kisi oldugunu anlayan Han Nigar, cariyelerine
komsular1 ¢agirmalarin1 emreder ve topluluga su sekilde seslenir: “Ey efendiler, iste bu
yigidi, Allah’in emriyle alacagim. Siz de sahit olun (Kaplan, 1973, 97).” Bu beyanin
ardindan nikah kiyilir, serbetler icilir, pilavlar yenir ve evlilik resmiyet kazanir. Bu
anlatimda evlilik, riiyada gorerek karsilikli agka dayali bigimde gergeklesir.

Baskurt sahasina ait destanlardan Seyf-iil-miiliilk Destan1’nda kahramanin aski bir
resme bakarak baslamaktadir. Destanin baslangicinda padisahin, esi Cemile’den Seyf-iil-
miiliik adinda bir ogullar1 olur; ayn1 donemde vezirin de Sait adl1 bir oglu diinyaya gelir.
Iki ¢ocuk birlikte biiyiir ve zamanla yakin dost olurlar. Bir giin, padisaha gelen iki siyah
kole degerli hediyeler sunar. Padisah bu hediyelerden at1 Sait’e, yiiziik ile postekiyi ise’
Seyf-iil-miiliik’e verir. Seyf-iil-miiliik, kendisine hediye edilen pdstekinin kol dibinde
olaganiistii giizellikte bir kizin tasvirini goriir ve bu surete ilk goriiste asik olur. Anlatida
bu durum su sozlerle ifade edilir:

“O kadar giizel bir kizin resmi! Inanilmaz giizellikte bir kizmis! Seyf-iil-miiliik ’{in
akli gider” (Suleymanov, vd., 2014: 513).

Resmin altinda kizin adinin Bediii’l-Cemal oldugu ve irem Bagi adli bir sehirde
yasadig1 bilgisi yer almaktadir. Boylece, kahramanin resim araciligiyla asik olmasi,
destandaki agk temasinin temelini olusturur. Seyf-iil-miiliik, gordiigii suretten etkilenerek
Bediii’l-Cemal’i aramak {izere uzun ve zorlu bir yolculuga ¢ikar. Bu yoniiyle destanda,
Tiirk anlatma geleneginde yer bulan "resme bakarak asik olma" belirgin bir bigimde

karsimiza cikar.

c. Ik Goriiste Asik Olma

Kan Tural1 Destani’nda, Kan Turali babasiin onerisiyle evlenmeye karar verir.
Ancak Oguz illerinde higbir kiz1 begenmez. Bunun iizerine Kangli Koca ogluna kiz
aramaya ¢ikar. Trabzon tekfurunun kiz1 Selcen Hatun’u 6grenip ona anlatir. Ancak Selcen
Hatun ile evlenebilmesi i¢in, ¢eyiz olarak belirlenen ii¢ canavar1 yenmesi gerekmektedir.
Kangli Koca, durumu ogluna aktardiginda, Kan Turali bunu bir onur meselesi haline

getirir ve derhal yola ¢ikmak ister. Babasi onu bu kararindan vazgegirmeye caligsa da
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basarili olamaz. Bunun tizerine Kan Turali, kirk yigidini toplayarak Selcen Hatun’u almak
icin miicadeleye hazirlanir:

“Hey kirk esim, kirk yoldasim!

Cok hizli kosabilen olsa da onunla giiressem,

Tanr: yardim eylese,

Uc canavart oldiirsem,

Giizeller giizeli sari elbiseli Selcen Hatun'u alsam,

Atamin anamin evine geri donsem,

Hey kirk esim, kirk yoldagim!

Kirkiniza da kurban olsun benim basim (Demir, 2019, 215).”

Kan Turali, tekfurun yanma gidip meydana ¢ikinca onun yiiziinii géren Selcen
Hatun Kan Turali’dan ¢ok etkilenir, ilk goriiste asik olmustur:

“Kiz, kdseden bakmakta idi. Saskinligindan eli ayagi bosaldi. Kedisi miyavladi.
Avsil olmus dana gibi agzinin suyu akti. Yanindaki kizlara: Keske Tanr1 babamin gonliine
rahmet eylese, gonlii yumusasa, nikah kiy1ip beni o yigide verse. Canavarlarin elinde helak
olursa boyle bir yigide yazik olur (Demir, 2019, 215).”

Kan Turali, 6nce deve, ardindan aslan ve boga ile miicadele eder ve her ii¢
karsilasmadan da zaferle ayrilir. Bunun iizerine tekfur, kirk farkli yerde otag kurdurup
kirk yerde alaca gelin odas1 hazirlatir. Ardindan diigiin diizenlenir ve Kan Tural1 ile Selcen
Hatun gerdege girerler.

Evlilik cagina gelen kahramanin, arzu ettigi esi alabilmesi i¢in belirli
miicadelelerden ge¢mesi gerekmektedir. Kan Turali, Selcen Hatun’u almak i¢in one
siiriilen sartlardan hi¢bir sekilde ¢ekinmemekte, aksine bunu bir onur meselesi haline
getirmektedir. Oncelikle cesaretini ortaya koyan Kan Turali, ardindan ii¢ canavar yenerek
kahramanligini kanitlar ve ancak bu sekilde Selcen Hatun ile evlenme hakkini kazanir.
Canavarlar1 alt etmesi yalnizca Selcen Hatun’u elde etmesini degil, ayn1 zamanda

Tekfur’un da takdirini kazanmasini saglar.

d. Gormeden Asik Olma

Destanlarda, kahramanlarin birbirlerini hi¢ gérmeden; yalnizca iinleri, soy

baglantilar1 ya da yigitliklerine dair duyumlar araciligiyla asik olup evlendikleri evlilik

47



tiirlerine de rastlanmaktadir. Bu evlilik bigiminde, kahraman asik oldugu kisiyi fiziken
taninmasa da anlatilan nitelikleriyle idealize ederek kendine es almak ister.

Bagkurt sahasi sosyal hayati konu alan Kerte Mergen Destani’nda bu duruma
ornek teskil eden bir olay yer alir. Konhiliv, irmaga ylizmeye gittiginde saglarint suda
tarar; taragina takilip kopan saglar1 suya karisir ve akintiyla uzaklara tasinir. Bu saclar,
Tugazak Han’in oglu tarafindan bulunur ve kime ait oldugu arastirilir. Hizmetgilerin
saclardan sahibini tanimasi tizerine, Konhiliv’in giizelligi ve 6zellikleri 6vgiiyle anlatilir.
Tugazak Han’in oglu, bu anlatilanlardan etkilenerek Konhiliv’a asik olur ve onu elde
etmeye karar verir. Konhiliv’1 hi¢ gérmeden asik olur:

“Ben giderim, giderim,

Varilacak yere varurim;

Konhilv’t bulurum,

Cekip hemen alirim. Konhilvv'1 almazsam,

Bu diinyada kalmam ben;

Kalirsam, gormem huzurunu,

Huzursuz ne hacetim var?

Konhilv’t almazsam,

Koynuma da salmazsam,

Yasamanin yerde ben,

Gorkemini bulmam hi¢ (Suleymanov, vd., 2014, 545).”

Konhiliv, Kerte Mergen’in kizidir. Tugazak Han’in oglu, hizmetgilerin ve
babasiin tiim uyarilarina ragmen onu almaya gider ve Konhiliv’1 kagirarak evlenmek
ister. Ancak bu evlilik, kadinin rizas1 alinmaksizin ve aile biiyiiklerinin onay1 olmadan
gerceklestirilmistir. Destanin devaminda, Kerte Mergen kizin1 geri almay1 basarir fakat

bu siiregte Konhiliv hamile kalmis ve bir erkek cocuk diinyaya getirmistir.

1.2.2.8. Toplu Olarak Evlenme

Toplu evlenme, destanlarda birden fazla kahramanin ayni anda evlenmesi seklinde
goriilen bir evlilik bi¢imidir. Bu tiir anlatmalarda, baskahramanin miicadelesine eslik eden
diger kahramanlar da sergiledikleri yigitlik ve sadakatin karsiliginda evlilikle

odiillendirilir. Bazen baskahraman, yol arkadashigi yaptigi dostuna kiz kardesini veya
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yakin bir akrabasini vererek bu evliligi gergeklestirmektedir. Boylece herkes, sevdigi
kisiyle ayn1 anda evlenerek mutlu sona ulagir. Tuva sahasina ait Ton Aral¢in Haan Destan1
ile Baskurt sahasindan Ziihre ile Aldar Destani’'nda bu evlilik bi¢iminin o6rnekleri
goriilmektedir.

Ton-Aralgin, ¢atal boynuzu olan Bora-Hiiliikk adl1 at1 ve biiyiik servetine ragmen
kimsesi olmayan bir kahramandir. On besten fazla lanetli kardesler ile arkadaslik
etmektedir. Giinlin birinde sihirli dua kitabin1 okurken bu kardeslerden ayrilmasi
gerektigini okur ve alt1 agid1 gegip, atli nehri asarak baska bir yere gog eder.

Ton-Aralgin go¢ edince geride kalan lanetli kardesler, ne yapacaklarin
bilemeyince Aciti-Bahsi adli bilge kisiye danisir. Agiti-Bahsi onlara, her atildiginda bir
seyler yakalayip getiren, altmis kula¢ uzunlugunda sihirli bir kement verir. Bu kement
sayesinde gec¢imlerini saglarlar. Bir giin Arzayti’nin giineyinde bulunduklar1 sirada
kementle altin bir kraligeyi yakalar ve onu Aciti-Bahsi’ya gotiirmek {izere yola ¢ikarlar.
Bu esnada, Ton-Aral¢in’la karsilasirlar. Ton-Aralgin, on besten fazla lanetli kardese onlar1
evlendirecegi soziinii verir ve bu séz dogrultusunda, Kurbustu-Haan’in kiz1 Toolay-
Cecen’i onlarin elinden alarak onunla evlenir. Ardindan, lanetli kardeslerin her birini
evlendirip onlara ge¢imlerini saglayacak kadar mal verir:

“Ton-Aral¢in han obasina gelince,

Toolay-Cecen kraliceyi kadin olarak alip,

On besten fazla lanetli kardeslerini eviendirip,

Mal ortasindan mal bolmiis,

Miilk ortasindan miilk boliip vermis (Arikoglu vd., 2007, 297).”

Destan metninde yer alan bu ifadeler, Ton-Aral¢in’in altin kraliceyi kendisine es
olarak aldigin1 ve sz verdigi lizere on besten fazla lanetli kardesi de evlendirdigini agikca
ortaya koymaktadir. Bu durum, destanlarda karsilasilan toplu olarak evlilik bi¢iminin

anlamli bir 6rnegini teskil etmektedir.

1.2.2.9. iddia ve Odiil Temelli Evlilik

Bu tiir evlilik bi¢cimlerinde, evlenilecek kisi genellikle erkekler arasinda yapilan
bir iddia, yarigma veya sozlesmeye konu olur. Evliligin ger¢eklesmesi, ¢cogu zaman

fiziksel ya da zihinsel bir rekabet sonucuna baglanir. Kadin, bu siiregte dogrudan bir se¢im
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Oznesi olmaktan ziyade, rekabetin sonucunda “hak kazanilan” bir figiir olarak yer alir.
Karar alma siirecinde kadinin rolii kimi anlatilarda sinirli kalirken, bazi varyantlarda
evlilige raz1 olup olmama konusunda son karar1 verdigi de goriilmektedir. Bu tiir anlatilar,
donemin toplumsal deger yargilarini, onur, misafirlik, sdziinde durma gibi kavramlar
etrafinda sekillendirerek evlilik kurumuna farkli bir bakis sunar. Ayn1 zamanda erkekler
aras1 sosyal iliskilerin ve gili¢ dengelerinin evlilik iizerinden nasil kuruldugunu da
gostermesi acisindan dikkat ¢ekicidir.

Tatar destanlarindan biri olan Cura Batir destaninda, Tirk Diinyasi
destanlarindaki geleneksel evlilik tiirlerinden farkli bir olay orgiisii goriilmektedir.
Destanin ana kahramani Cura, Narren Batir ve Minlisuli’nin ogludur. Genglik yillarinda
Idil boylarinda dolasirken bir ihtiyarin kizin1 bogulmaktan kurtarir. Bu olayin ardindan,
kurtardigr kizin kocasi Kolingak, Cura’y1 evine davet eder ve ona biiylik bir
misafirperverlik gosterir. Ancak gece olunca Cura, Kolingak’a kizin yanima gidip
yatmasini sdyler. Kolingak ise su cevabi verir: “Ben kizin yanina gidip yatmam, dedi.
Senin yaninda yatarim, dedi. Kiz dedigin nedir ki, bir insan o, kim uyumazsa onundur,
dedi (Urmang1, 2007, 337).” Bu s0z iizerine ikisi arasinda bir anlagsma yapilir: Gece
boyunca uyumayan kisi kiz1 alacaktir. Kolingak uyuyakalirken Cura Batir, uyanik kalarak
kazanan olur ve kizin yanima gider. Kendini tanittiginda kiz, onun ger¢ekten Cura Batir
olup olmadigini anlamak i¢in gogsiinii agmasini ister. Cura Batir gégsiinii agtiginda, ¢elik
renkli zirhini gérerek onun gercek kimligine ikna olur. Kiz, bu noktada Cura’ya soyle bir
sart kosar: “Bu Kolingak’in atin1 dizginleyip, eyerleyip gidersen, ben seninle gelirim.
Olmazsa, gitmem (Urmang¢i, 2007, 337).” Cura, Kolingak’in atin1 eyerleyip
dizginledikten sonra kizla birlikte yola ¢ikar. Kolingak uyanip kizin, Cura’nin ve atinin
yoklugunu fark edince onlarin pesine diiser. ikili yakalandiginda Cura, Kolingak’a onun
soyledigi “kim uyumazsa kiz onundur” soziinii hatirlatir. Bunun iizerine Kolingak,
sozlinde durarak kizi Cura’ya bagisladigin1 ve bu evliligin helal oldugunu ilan eder.
Ardindan halk toplanir ve ikisinin nikahi kiyilarak biiytik bir diiglin yapilir. Cura Batir da
kardesini Kolingak ile evlendirerek bir denge saglar. Bu destan, evlilik ve s6z verme gibi
toplumsal degerlerin yani sira erkekler arasindaki farkli bir rekabet bigimini de

icermesiyle dikkat cekmektedir.
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1.2.1.10. Cok Eslilik

Tiirk destanlarinda kahramanlar tek eslidir. Ancak bazi destan metinlerinde ¢ok
eslilik orneklerine de rastlanmaktadir. Bu durum, anlatmanin baglamima gore farkl
gerekeelerle agiklanir. Kimi zaman dini ya da mitsel bir temele dayanirken, kimi zaman
toplumsal diizenin ya da siyasi ittifaklarin bir geregi olarak sunulur. Burada s6z konusu
olan ¢ok eslilik, erkegin birden fazla kadinla evlenmesi seklinde olup, kadinin birden
fazla erkekle evlenmesi anlaminda ¢ok eslilik anlatmalarda yer almamaktadir. Bu yapinin
da donemin ataerkil toplum yapisiyla ortiistiigii goriilmektedir. Cok eslilige dair 6rnekler
arasinda Oguz Kagan, Manas, Alip Manas, Ay Huucin destanlar1 bulunmaktadir.

Giilden Sagol, destanlarda ¢ok eslilik ile ilgili sunu ifade etmistir: “Eslerin bir
Oonem sirast vardir ve bu, zaten evlilik sekli ile de kendisini gostermektedir. Destanin
biitliniine bakildiginda erkeklerin segerek evlendikleri eslerin, onlarin hayatinda 6nemli
bir rol oynadiklari, ganimet olarak alman kizlarin, biiylik hatun olamadiklar
goriilmektedir (Sagol, 2002, 281).” Sagol’un bu tespiti 6zellikle Manas’in hangi sebeple
cok esli oldugunu agiklar niteliktedir.

Alip Manas da ¢ok eslidir. Alip Manas’in ¢ok esliligin sebebi ile ilgili Salahaddin
Bekki su sekilde ifadeleri kullanir: “Alip Manas’1 ikinci evlilige yonelten sebep, birinci
evliliginin alplara mahsus “egzogami” bir evlilik olmayis1 ve kahramanin, Katan-Koksin
ve Boktu-Kirig’te oldugu gibi ¢ok esli yasamak i¢in yaratilmis oldugunu iddia etmesi
seklinde aciklanabilir. Ciinkii ikinci esinin kim olacagi kutsal kitapta belirtilmistir (Bekki,
2009, 35).” Altay sahasindan olan Alip Manas destaninda kutsal kitabin es seciminde
onemli oldugu anlasilmaktadir. Bu sebeple Alip Manas destani kehanet yoluyla evlilik
baslig1 altinda incelenmistir.

Cok esli kahramanin oldugu bir diger destan Ay Huucin Destani’dir. Hakas
destanlarindan biri olan Ay Huucin Destani’nda destanin ana kahramani olan ve yedi
Tanrinin en kii¢ligii tarafindan attan yaratilan Ay Huucin’in bilhassa yer altinda yasadigi
maceralart anlatir. Ay Huucin’in ablasi olarak kotii yaratilighh His Han ve agabeyi Han
Mirgen olarak kabul edilir. Ay Huucin onlarin dostu ve yoldasi olmustur. Hikdyede Han
Mirgen’in yakin dostu olan Kiin Tonis Han, anlatinin basinda Pay Sarig Han’in kiz1

Salagin Ang ile evlenmek istemektedir. Bu iki geng, Tanri tarafindan birbirlerine
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nisanlanmiglardir. Ancak Kiin Tonis Han ve ailesi yer alt1 diinyasinda yasadigi icin, Kiin
Tonis Han’1n babasi bu evlilige razi olmaz ve oglunun Salagin Ari1g’1almasina kars1 ¢ikar:
“Pay Sarig Han'in
Kizi Salagin Arig-
Ulu Huday’dan kismetim,

Yaratici-Tanri’dan nisanlim,

Pay Sarig Han in kizim

Alayim desem, babam Kiin

Han

Lzin vermez,

Pay Sarig Han’tn yurdu

Yer alt1 yerde, deyip,

Goriinmez iblis yolunda

Goriinmezler ¢ok gezmektedir (Ergun, 2010, 189).”

Bu sebeple Kiin Tonis Han, Han Mirgen’e yer alt1 diinyasina birlikte gitmeyi ve
Han Mirgen’in begendigi kizi da almasin teklif eder. Ancak bu duruma Han Mirgen’in
ablas1 His Han kars1 ¢ikar. His Han, Han Mirgen’in heniiz evlenmek i¢in uygun bir yasta
veya durumda olmadigin diisiinerek bu teklife raz1 olmaz:

“Gideceginiz giizel yerinize

Gidiniz, Kiin Tonis Han!

Evlilik ¢cagina gelmeyen kisiyi

Kandirip durmaktasiniz (Ergun, 2010, 190).”

Han Mirgen, Kiin Tonis Han ile yer alt1 diinyasina gitmeye ablas1 His Han’1 raz1
edemese de evlenmek istemektedir. Ablasindan cekindigi i¢in Han Mirgen yurdunda
kalmak zorunda kalir. Bunun iizerine His Han, Han Mirgen’e evlenecegi kisinin kim
oldugunu O6grenebilmesi ic¢in bazi1 gorevler yerine getirmesi gerektigini sdyler ve bu
sartlarin yerine getirilmesi durumunda istedigi bilgiyi verecegini ifade eder:

“Canim- kuzum Han Mirgen,

Kan boz tulparin,

Catal kazigin dibinde

Dort ayagi baghdr.
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Toplan, toparlan,

Derlenip, toparlanip varip gor,

Giidiilen mali gor,

Aygirl giizel malimiza,

Canavar gelmis olmasin,

Kurt gelmiy ise,

Doniip varip vurursun,

Kurt yikalip diisse,

Attan inme,

Sonra doniip gelirsen otaga,

Alacagin kisiyi soylerim (Ergun, 2010, 200).”

Bunun {izerine Han Mirgen, ablasinin dediklerinin daha fazlasim1 yaparak yurda
doner ve ablasina artik kimle evlenecegini soylemesini ister. Bunun {izerine His Han:

“Buradan étede yer kenarinda

Gogitin dibi olan yerde

Stwrttan yiiksek Hanim sirtin

altinda

Denizden genis

Hanim wrmagin kiyisinda

Giidiilen malin sahibi,

Halkin -oymagin kagani- beyi

Dokuz kulag¢ boylu

Kan boz atl

Dokuz yasindaki Alip His

Han-

Tanri’'min verdigi kisi odur (Ergun, 2010, 210).” diyerek Han Mirgen’e Alip His
Han’1 almasin1 sdyler. Han Mirgen, Alip Han His’1n yurduna ulasir ve burada His Han’in
i¢ ulu yigidiyle karsilagir. Yigitlerle girdigi miicadelelerden galip ayrilan Han Mirgen,
ardindan His Han ile uzun siiren bir miicadeleye girisir. Nihayetinde His Han’1 maglup
eden Han Mirgen, onunla zorla m1 yoksa kendi rizasiyla m1 evlenmek istedigini sorar.

Ancak His Han, Han Mirgen ile evlenmeyi kesin bir sekilde reddeder. Bunun {izerine Han
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Mirgen, His Han’1 zorla gotiirmek iizere yola koyulur. Ancak ablasinin, kizin direnerek
gotiiriildiglinii 6grenmesi halinde onu 6ldiireceginden ¢ekinir ve bu durumun Oniine
geemek icin His Han’1n baglarini ¢ozer. Aralarinda bir anlagma yaparak His Han’1n kendi
istegiyle geldigini sOylemesi iizerine uzlasirlar. Nihayetinde, diizenlenen biiyiik bir toy ile
Han Mirgen ve Alip Han His evlenir. Diigiin on iki giin siirer.

Han Mirgen, ikinci evliligini Kiin Ang ile gergeklestirmistir. Bu evlilik, Han
Mirgen’in ilk esi olan Alip Han His’1n tavsiyesi lizerine ger¢eklesmistir:

“Han Mirgen kardesinizin,

Tanri 'min belirledigi kisisi,

Kiin Han kizi Kiin Arig dir.

Ablasinmin isteyip,

Akl veren kadini

Han His benim,

Tanri 'min belirledigi kadini

Kiin Han'in kizi Kiin Arig’dir (Ergun, 2010, 252).”

Bunun {izerine Han Mirgen Kiin Arig’1 almak {izere yola ¢ikar. Fakat uzun siire
gelmez. Onun yoklugunda ablas1 His Han oliir. Kardesi Ay Huucin ve Han His birlikte
yasarlarken bu sefer Ay Huucin agabeyine liciincii esi almak ister:

“Ay Huucin kardeginin,
Getirdigi iigiincii karist olsun-
Ah Han’n kizi

Giizel Ah Cibek Arig

Yenge His Han,

Ben gidiyorum,

Genis yerin tistinti,

Aydin gogiin altini

Dolanip gezmeye gidiyorum,
Agabeyim gelirse séylersin,
Kardesin kadin getirdi diye,
Aman ha Ah Cibek Arig
Kaybolup gitmesin (Ergun, 2010, 266-267).”
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Destanda Han Mirgen’in ¢ok esliligi dikkat ceker: i1k esini ablas1 His Han segmis,
ikinci esine ilk karist Alip Han His Onayak olmus, {igiincii esini ise Ay Huucin
belirlemistir. Buna ragmen esler arasinda herhangi bir huzursuzluk yasanmamis, uyum
icinde bir yasam siirmiislerdir.

Manas Destani’nda kahramanin evlilik siireci, farkli evlilik tiirlerini bir arada
barindirmasi agisindan dikkat ¢ekicidir. Manas, ilk esi Karabork’li savas ganimeti olarak,
ikinci esi Akilay’1 ise kendisine hediye edilmesiyle almistir. Bu evliliklerde herhangi bir
diiglin veya toren yapilmamistir. Ancak Manas, kendi iradesiyle evlenmek istedigini
babasina bildirir ve ti¢iincii esi Kanikey ile kirk giin kirk gece siiren gérkemli bir diigiinle
evlenir. Bu durum, Manas’1n ilk kez goniillii ve téreye uygun bir evlilik gerceklestirdigini

gosterir.

1.2.2. Kadin Baskahramanin Evliligi

Baskahramanin erkek oldugu destanlarda evlilik; kahramanin arzu ettigi, ugrunda
cesitli fedakarliklar yaptig1 ve miicadele verdigi bir durum olarak ortaya cikar. Buna
karsilik, baskahramanin kadin oldugu destanlarda evlilik ¢ogunlukla kag¢inilan bir
durumdur. Kadin kahramanlar, zorla bir erkege verilmeye karsi ¢ikar, kendi iradeleriyle
sectikleri erkekle evlenmek i¢in miicadele eder veya evlenmek istedikleri erkekle birlikte
diismana kars1 savasirlar.

Pinar Fedakar, Tiirk Boylarinin Destanlarinda Kadin Kahramanlar adli eserinde,
destanlardaki kadin kahramanlari iki ana tipe ayirir: oncii tipi ve savasci tipi. Bu tiplerin
olusumunda atli-gogebe kiiltiirliniin  etkili oldugunu belirtir. Savasg1 tipi kadin
kahramanin temel amaci, toplumu esaretten kurtarmaktir; bu nedenle evlilik onun i¢in ya
ikinci plandadir ya da hi¢ s6z konusu olmaz. Oncii tipi ise aile merkezli bir karakterdir;
bu tip i¢in esas olan, uygun olmayan bir evlilige zorlanmamasi ve istemedigi evlilige kars1
miicadele etmesidir.

Fedakar, savase¢1 tipinin amacin1 “Temel amaci iilkesini kurtarmak ve daha sonra
genisletmek ve bliylitmek idealiyle savasmak olan savage1 kadin tipi, fiziki gii¢ ve liderlik
ozellikleriyle donatilmistir. Bu tipte evlilik hi¢ s6z konusu olmaz ya da destanin baginda
baslayan evlilik ancak destanin sonunda yani kahraman yurdunu kurtarinca gergeklesir”

(Fedakar, 2016, 48) ifadeleriyle agiklar. Oncii tipi ise aile merkezli bir kahramandir. Ayni
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kitapta oncii tipinin amac1 “Oncii tipinde ailenin kurulacag: evliligin gerceklesmesi ve
stirdiiriilmesi ana konudur. Uygun olmayan evlilige karst miicadele ve aile biitiinliiglinii
stirdiirmek ve de uygun olmayan evliligi yok etmek bu tipin temel amacidir. Diismanla
evlenmeye, satilarak evlenmeye ve esir oldugu i¢in zorla evlendirilmeye karst miicadele
eder” (Fedakar, 2016, 49) seklinde agiklanir.

Atnur’a gore Tiirk destanlarindaki kadin kahramanlarin yasamlarini, tipk: erkek
kahramanlarda oldugu gibi, bozkir kiiltiiriiniin etkisiyle ask degil savas belirledigini ifade
eder. Hakas destanlarinda ise olaganiistii bigimlerde dogan kadinlar, yeryiiziinde esi
benzeri bulunmayan figiirler olarak tasvir edildigini ve bu yonleriyle erkek
kahramanlardan daha ayricalikli bir konumda yer aldigimi ekler. Ayrica, bu kadin
kahramanlar, kendileriyle zorla evlenmek isteyen erkeklere karsi direng gosterir; ¢ogu
zaman onlar 6ldiirerek bu evlilikleri engellerler (Atnur, 2013, 150).

Ana kahramani kadin olan destanlarda kadinlar evliligi genellikle tercih etmezler;
ancak evlilige zorlanacaklar1 durumlarla ya da bu amaci giiden erkeklerle karsilasirlar.
Ornegin, Altin Ar1g destaninda Altin A1 ile Ay Kara Tas evlenmek ister; fakat Altin Arig
bu istegi reddeder ve aralarinda giinlerce siiren bir miicadele yasanir; sonunda Altin Ang,
Ay Kara Tag’1 oldiiriir. Benzer sekilde, Canil Mirza’y1 ondan yas¢a oldukca biiyiik olan

Kamatay ikinci es olarak almak ister. Canil Mirza buna kars1 ¢ikmaktadir.

1.2.2.1. Zoraki Evlilik

Kirgizlarin kahramanlik temal1 destanlarindan biri olan Canil Mirza Destani’nda,
kadin bagkahraman Canil Mirza, oldukc¢a yasli olan Kamatay’in ikinci esi olmay1 kabul
etmistir. Her ne kadar bu evlilik, onun kahramanlik vasfiyla celisiyor gibi goriinse de
hikaye, daha sonra farkli bir yon kazanmistir. Halkin, kahramanlik hiinerlerini géstermesi
konusundaki 1srarina karsilik Canil Mirza, kahramanhigi ve cesaretini hatirlamais;
Kamatay’1 ve onun askerlerini 6ldiirmiis, ardindan ¢ocugunu alarak yurduna donmiistiir.
Bu olayla birlikte destan, Camil Mirza’nin giicli ve bagimsiz kisiligini yeniden
vurgulamis ve ideal kahraman tipine donmiistiir (Hanga, 2012, 509). Anlatinin basinda
Erdene Bey Canil’t almak ister. Fakat Canil razi olmayinca onun ati Karadolu’yu
yakalarlar. Canil Mirza da atin1 geri almasi kosuluyla evliligi kabul edecegini sdyler. Ote

yandan evliligi geciktirmek i¢in bazi sartlar1 vardir:
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“Onceden kalabalik toy diizenle,
Boynunu ¢evirip koyunu kes.
Osle vakti duman yiikselt
Dumana duman ekle.

On iki yasindaki kizin toyu diyip,
Kisraklart yere yatirip bogazla.
Cediger ile Noygut'u

Dulu ve yetimiyle sevindir.
Yengecige yetmis
Kiiheylandan segip kir at ver.
Kazan-canak tutan

Cariye hizmetkar ver.

Odun getirip ates yakacak
On kadar kul ver,

Anamla babamin kendisine
Sandik dolusu para ver.
Bahadir beyim Erdene,

Her soziimii dinle!

Obana adam génderip,

Sevk ettirip gel kalabalig:.
Istedigin ben Camil

Hanim, sana boyun egdi.
Altmus yilka stirdiiriip,
Aygirimin basina

Canak kadar pamuk baglatip,
Alti deveye toy yiikleyip,
Insanlarin agzim yaglatip,
Doksan yilka siirdiiriip,
Tulparinin bagina

Takke kadar pamuk baglatip,
Dokuz deveye toy yiikleyip
Konsan iyi olur yerlegip

Kirk giin toy diizenle,

Otuz giin ver oyunumu.
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Yetmis giinde bitir,
Sundum sana boynumu (Caynakova,2004, 34-35).”

Kaplani yenerek kahramanligini kanitlayan Canil Mirza, halk tarafindan dvgtilere
bogulur ve evlendirilmek istenir. Halk, kendi aralarinda yaptig1 istisare sonucunda Canil
Mirza ile Tolok’ii evlendirmeyi uygun goriir. Ancak Tolok’tiin agabeyi Kalmatay, Canil
Mirza’yr kendisi almak ister. Canil Mirza, yasli Kalmatay’a ikinci es olarak gitmeyi
yalnizca istediklerini geri ¢evirmemesi ve iskence yapmamasi kosuluyla kabul eder.
Bebekleri de olur. Fakat bir siire sonra Canil Mirza kocasindan dayak yemeye baslayinca
ata binip yurduna doner. Kalmatay ve adamlar1 takip eder. Kalmatay, Canil Mirza’y1 oglu
ile tehdit edince Canil boynunu vurup 6ldiiriir. Canil’1n maceralari daha sonra devam etse
de bir daha hi¢ evlenmemistir. Halkin1 ve yurdunu korumustur.

Aksoy; bu destanin kahramani1 Canil Mirza’nin, kendisiyle zorla evlenmek isteyenlere
kars1 savasarak onlar1 yenen, alp tipi bir kahraman oldugunu belirtir. (Aksoy, 2021, 470)

Zoraki evliligin goriildiigii Ozbek sahasma ait destanlardan biri olan Aycinar
Destan1, giizelligi ve gencligiyle O6ne ¢ikan Aycimar’in basindan gegen olaylar
anlatmaktadir. Babas1 Halyar, yaslandigi icin artik oglu gibi gordiigii Ernazar’1 i¢cgiiveysi
olarak almay1 ve kizin1 ona vermeyi diisiinmektedir. Bir giin, Ernazar Ay¢inar’1 bir ayinin
saldirisindan kurtarir ve onun giizelliginden etkilenir. Ancak Ayg¢inar, Ernazar’in
kendisini tanimadigmi fark edince kendisinin bir peri oldugunu soyleyerek onunla
eglenir. Bu olaylarin ardindan, Kettebay Yaylasi’nin sahibi olan zengin, yash ve cimri
Nazarbay, Aycinar’1 goriip ona hayran kalir ve diiniircli gondererek kizi almak ister: “Ben
gidip hatunlarimin birini s6zcli yapar, yanlarina iki adam katip erkenden gdnderirim.
Onlar kizin so6ziinii kesip duasini ederler, bagligini kararlastirirlar. Agzin dolana kadar al
(Solmaz, 2007, 33).” Nazarbay bunu ileterek Ay¢inar’1 almak i¢in sézcii gonderir.

Aycinar’in ailesi bu duruma karsit koyamaz ancak Aycinar, bashgi kizlarin
belirledigini belirterek baslik i¢in imkansiz taleplerde bulunur: kirk kaplan, elli aygir,
altmis bes okiiz, seksen teke ve deve iistiinde doksan tahta gibi ger¢ceklesmesi miimkiin
olmayan istekler one siirer. Bunun iizerine Nazarbay, Babiir Sah’a giderek durumu ¢arpitir
ve yardim talep eder. Ancak Babiir Sah, Aycinar’in bu taleplerle aslinda Nazarbay ile
evlenmek istemedigini anlar ve onun zekasini takdir eder. Bu nedenle Nazarbay, Ay¢inar’1

almaktan vazgecer ve hatta kurtulduguna sevinir. Ancak Babiir Sah’1in veziri, Nazarbay’1
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misafir eder ve Ayc¢inar’t zorla kagirmak i¢in adamlarint gonderir. Ayg¢inar’in annesi
Aytoti ve babast Halyar, kizlarin1 vermemek igin direnir; bu sirada Aytoti oldiiriiliir ve
Aye¢inar kagirilir. Vezir, Aycinar’1 Babiir Sah ve diger herkesten gizler. Ancak Aycinar bir
firsatin1 bulup vezirin adamlarini1 6ldiirerek yasananlar1 Babiir Sah’a anlatir. Babiir Sah,
ona vezir olmasini teklif eder, fakat Ay¢inar annesi ve babasin1 aramak i¢in bu teklifi
reddeder. Yurduna dondiigiinde evlerinin yikildigini, annesinin 6ldiigiinii ve babasinin
onu aramakta oldugunu dgrenir. Once Nazarbay’1 dldiirerek intikamini alir, ardindan
babasini bulur. Babasinin bir kardesi oldugunu 6grenince onu aramaya koyulurlar ve
Endican’da Halyar’in akrabalarini bulurlar. Ay¢inar, burada amcasimin oglu Aman ile
karsilagir ve ikili birbirini goriip severek evlenir: “Aman ile Ay¢inar birbirlerini sevdiler.
Ikisi de evlenmeye karar verip diigiin yaptilar (Solmaz, 2007, 203).” Bu evlilikten
Cimnarbek adin1 verdikleri bir ogullar1 diinyaya gelir. Aycinar, daha sonra yurdu i¢in
savasarak bliyiik bir kahramana doniisiir.

Aycmar’in es se¢im siireci, kendi iradesine dayanarak gerceklesmistir. Nazarbay gibi
yasli ve zengin biri tarafindan zorla evlendirilmek istenmesine ragmen, zekasini
kullanarak imkansiz baslik isteklerinde bulunmus ve bdylece istemedigi evlilikten
kurtulmustur. Bu durum, destanda kadinin zorla evlilige karsi direnebildigini ve
iradesinin belirleyici olabilecegini gostermesi agisindan énemlidir.

Destanda, kadinin rizasi disinda zorla kagirilmasi da islenmistir. Babiir Sah’in
vezirinin Ay¢inar’1 kagirmasi halk anlatmalarinda sikc¢a rastlanan kadin kagirmanin bir
ornegini olusturmaktadir. Ancak burada 6nemli olan, Ay¢mar’in bu duruma boyun
egmemesi, kacisit planlayarak kendisini kurtarmasi ve failden intikam almasidir. Bu
baglamda, destan kadinin pasif bir kurban olarak degil, kendi kaderini belirleyen bir figiir
olarak anlatilmastyla dikkat ¢eker.

Aycinar, amcasinin oglu Aman’1 gorerek, taniyarak ve severek evlenmistir. Bu,
halk anlatilarinda sikca rastlanan ilk goriiste ask veya kaderle belirlenen es secimi
motiflerinden farkli olarak daha realist bir es segme siirecini yansitir. Destanin sonunda
Aycinar’in savasgl ve kahraman bir figiire doniismesi, onun yalnizca evlilik {izerinden
tanimlanan bir kadin olmadigini, ayn1 zamanda toplum i¢in aktif bir miicadele veren bir

karakter oldugunu ortaya koyar.
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Aycinar Destani, es secimi ve evlilik motifi agisindan oldukga cesitli unsurlar
iceren bir anlatidir. Kadinin zorla evlendirilmek istenmesi, evlilik i¢in baslik belirleme,
zorla kagirilma, ailesinin koruma g¢abalar1 ve sonunda sevdigi biriyle evlenmesi gibi
motifler bir arada islenmistir. Ancak destanin en dikkat ¢ekici yonii, Aycinar’in giiclii ve
bagimsiz bir kadin figiirii olarak resmedilmesi, es secme konusunda aktif bir rol
istlenmesi ve evliliginin kendi iradesine dayanmasidir.

Ozetle Ayginar’1 isteyen Nazarbay ile Camil Mirza’ya talip olan Kalmatay’in ortak
ozelligi, her ikisinin de yasl ve hélihazirda evli olmalaridir. Bu durum, hem kadin
kahramanlarin rizas1 disinda ger¢eklesmesi beklenen bir evliligi glindeme getirir hem de
toplum tarafindan uygun gériilmeyecek bir evlilik bi¢imine isaret eder. iki kadin

kahraman da bu evliligin ger¢eklesmemesi icin ¢aba gdstermislerdir.

1.2.2.2. Evlenmeyen Kadin Kahramanlar

Kadin bagkahramanlarin yer aldigi bazi destanlarda, kahramanin evlilige karsi
mesafeli durdugu, hatta evlenme tekliflerine ragmen tercihlerini evliligi gerceklestirmek
yoniinde yapmadiklar1 gorilmektedir. Kimi anlatmalarda ise kadin kahraman,
baskahraman olmasina karsin evlilik yapmaz ve miicadele, rehberlik ya da koruyuculuk
gibi islevlerle 6n plana ¢ikar. Bu tiir karakterler, geleneksel kadinlik rollerinin 6tesine
gecerek destan evreninde kendilerine 6zgii ve giiglii bir yer edinir. Ay Huucin, Altin Ang,
Giildana ve Karasas Kiz, evlenmeyen kadin kahramanlar arasinda dikkate deger
orneklerdir.

Ay Kara Tas, Altin Arig ile evlenmek ister ancak bu talep karsiliksiz kalir. Altin
Arg’in onu reddetmesi lizerine aralarinda uzun siiren bir miicadele baslar. Giinler siiren
cetin bir doviisiin sonunda Ay Kara Tas hayatin1 kaybeder. Bu hikdye, zorla ya da
karsiliksiz bir evlilik talebinin destanlarda kabul gérmedigini ve kahramanlarin kendi
iradelerinin 6nemli oldugunu gdosterir.

Ay Huucin, Hakas destancilik geleneginde 6nemli bir yere sahip olan kadin
kahramanlardan biridir. Evlenmez c¢ilinkii onun anlatidaki rolii es olmaktan ziyade
bilgeligiyle 6ne cikar. Diger karakterlere rehberlik eden, onlarin yasamlarini doniistiiren

ve kimi zaman kahramanlarin yoniinii belirleyen bir kahramandir. Ay Huucin, bu yoniiyle

60



anlatida ana karakter olmasina ragmen evlilik dis1 bir kimlikle varlik gésteren nadir kadin
tiplerinden biridir.

Kirgiz destan1 Giildana, kadin bagkahramanli destanlar arasinda dikkat ¢eken bir
ornektir. Destanin temelinde, halki iizerinde baskici bir yonetim sergileyen Cakip Han’in
hikayesi yer alir. Cakip Han, asir1 vergi uygulamalartyla halkini zor duruma sokan gaddar
bir yoneticidir. Ancak, veziri Orun Han bu durumu onaylamaz ve gizlice yoksullara
yardim eder. Halkin sevgisini kazanan Orun Han’in bu davranislar1 Cakip Han’in
dikkatini ¢eker. Han, onu halkin 6niinde kii¢iik diisiirmek ve silirglin etmek i¢in bir firsat
arar. Bu amagla, Orun Han’a zor bir bilmece sorar. Orun Han, bilmecenin cevabini
bulamaz ve biiyiik bir kaygiya kapilir.

Orun Han’1n iiziintiisiini fark eden kizi Giildana, babasindan derdini anlatmasini
ister. Babas1 durumu ona anlattiginda, Giildana bilmecenin cevabini bildigini ve bunu
Han’a iletmesi gerektigini soyler. Orun Han, kizinin cevabin1 Cakip Han’a aktarir. Ancak
Han, bilmecenin cevabii Orun Han’in degil baska birinin buldugunu anlar ve gercek
cevabr kimin bildigini 6grenmek i¢in 1srar eder. Gergegi 6grendiginde, Giildana’y1
gormek ister. Giildana, babasiyla birlikte Han’1n huzuruna ¢ikar. Akilli ve bilge kisiligiyle
Han’1 etkileyen Giildana, bilmeceye verdigi ustaca cevapla Han’in ilgisini ¢eker. Gilin
gectikce, Cakip Han Giildana’yr hanimi olarak almak ister ve sdyle diisiiniir: “Onu
alirsam aklima akil eklenir, zorda kaldigimda akil danisirnm (Egimbaeva, 2012, 24).”
Bunun iizerine Orun Han’1 ¢agirip kizini1 vermesini, vermez ise Olecegini iletti. Ne
yapacagini sagiran Orun Han olanlar1 kizina aktardi:

“Seytan ¢arpasica Cakip Han,

Kizini bana ver, dedi.

Altin, giimiis senin olsun,

Soylediklerime boyun eg, dedi.

Kirk bir giin diigiin yapacagim,

Saraya gelsin halk, dedi (Egimbaeva, 2012, 24).”

Giildana, babasinin kendisine Cakip Han’la evlenmesini emrettigini 6grenince,
Han’a varmay1 kabul eder ancak dnemli bir sart 6ne siirer: Onunla yalnizca tasasiz bir
kisi bulmasi durumunda evlenecektir. Bunun disinda babasinin kizim1 parayla

satmamasini da 6zellikle belirtir. Cakip Han, Giildana’nin bu sartin1 duydugunda, “Akilli
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dedigim kiz akilsiz olabilir mi?” diyerek alayci bir tavir sergiler. Ancak ne kadar arastirsa
da tamamen dertsiz ve tasasiz bir kisi bulmay1 basaramaz. Bu durum karsisinda 6fkelenen
Han, Giildana’y1 zorla getirtti. Kendisinden, miihiirlii 6zel bir kutuyu bozmadan altin ve
giimiigle doldurmasini ister. Ayrica, Han’in atina uygun bir kisrak bulmasini ve bu
kisragin ona benzer bir tay dogurmasii saglamasinmi talep eder. Bu meydan okuma
karsisinda Giildana, yigitlerini yanina alir ve erkek kiligina girerek kamp kurduklar1 yerde
Cakip Han’1n huzuruna gider. Orada, Han’la Asik oyununa girer ve ustalikla Han’1 yener.
Bu siirecte, Han’in atini, kaftanim ve kutusunu ele gecirir. Ayrica, kutuyu altinla
doldurmasini saglayarak Han’1 hem manevi hem de maddi olarak zor durumda birakir.
Cakip Han, yasadig1 bu yenilgi ve asagilanma karsisinda caresiz kalir ve Giildana’dan
merhamet diler. Bunlar sonucunda Giildana, Cakip Han ile evlenmemis ve onu zekasiyla
alt etmistir. Bunun sonucunda halk tarafindan da 6vgiiler almistir.

Destanda kadin kahraman zorla evlilige maruz kalmaz; aksine zekas1 ve stratejik
hamleleri sayesinde baskici giice boyun egmez. Erkek kiligma girerek Han’it Asik
oyununda yenmesi, destandaki toplumsal cinsiyet rollerine dair mevcut kaliplar1 kiran
onemli bir unsurdur. Giildana, fiziksel gii¢ yerine aklin1 kullanarak Han’1 maglup eder ve
ona boyun egmek zorunda kalmaz. Giildana Destani, evlilik kurumuna dair bir meydan
okuma igerirken ayni zamanda kadin kahramanin bagimsizligina ve bireysel iradesine
vurgu yapmaktadir. Giildana’nin nihayetinde Cakip Han ile evlenmemesi, onun sadece
bilge ve cesur bir kadin degil, ayn1 zamanda kendi hayat1 ve segimleri {izerinde s6z sahibi
bir birey oldugunu da gostermektedir.

Kazak destanlarindan biri olan Karasas Kiz destaninda Toman ve Kosambay ava
ciktiklart sirada Karasas’1 goriince onu begenip evlenmek isterler:

“Yigidiz diyerek ikimiz de yiiriiyoruz,
Bize can diyerek bile, doniip bakmad:
Bunu almazsak diinyadan iimidini kes.
Isterse ben onunla evlenirim (Ayespayeva, 2013, 75).”
Karagas kiz niyetlerini anlay1p onlarla evlenmeyecegini agik bir dille iletir:
“Yigit degil erciklersiniz sizler,
Yiiziiniiz soguk, zatiniz erkek, yabancilar.

Atimi, her seyimi ele gecirmeyi
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Ikiniz de bos yere hayal ediyorsunuz.
Beni almak i¢in bosuna umutlanmayin,
Yaramaz bos yere yiiriiyiip, kudurmaniz (Ayespayeva, 2013: 77)

Karasas Kiz destani, kendini satan Kazibek’ten intikam almak i¢in miicadele eden
Karasas’in yolda karsilastig1 ve once doviistligii iki kahraman Toman ve Kosambay’in da
yardimiyla Kaziken’ten intikam almalarim1 konu eden destandir. Destanda Karasas hig
evlenmemistir. 11k karsilastiklarinda kendisi ile evlenmek isteyen iki yigide de karst

¢ikmis daha sonra onlar yoldasi olmustur.

1.2.2.3.Diismana Karsi Birlikte Miicadeleden Sonra Kurulan Evlilikler

Kadin bagkahramanlardan savasci tipin esas amaglarindan biri yurdu korumaktir.
Calismaya konu alan destanlardan bazilarinda kadmlarin yurdunu kurtarirken miistakbel
damat adayiyla birlikte miicadele ettikleri ve bu miicadelenin sonucunda evlendikleri
goriiliir. Kara Taaci Kis ve Kirk Kiz destaninda evlilikler bu yolla ger¢eklesmistir.

Altay destanlarindan Kara-Taac1 Kis destaninda annesi ve babasi 6len Kara-Taaci
Kis tek basina huzurla yagamaktadir. Evine gelen Temir Boko’yii agirlar. Temir Boko,
yurduna doniince Kara-Taaci Kis ile evlenmek istedigini soyler:

“Kara dagin koltugunda

Kara kegiden hayvani olan

Kara Taaci kiz yasiyor.

Ona misafir olup,

Yemegin iyisini yedim,

Actkmis karnimi doyurdum.

Zenginin malint otlatmam,

Zengine rgat olmam,

Taact kizin yanina gidecegim,

Onunla evlenecegim! (Dilek, 2007: 418)”
Temir B6ko niin dediklerini duyan Sadu Kagan da Kara Taac1 Kis’a kotii niyetle
gider. Bunu sezen Kara-Taac1 Kis kagan1 giizel yemeklerle degil ac1 yemeklerle agirlar.
Sadu Kagan yurduna doniince askerlerine Kara-Taac1 Kis’1 esir almalar1 ve yemegin

lyisini yaptirmalar1 i¢in emir verir. Bunun iizerine Kara Taac1 Kis silahlanip askerlerle
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savagir. Temir Boko de ona yardim eder. Sadu Kagan’1 yenip evlenirler. Destan evlilikle
son bulur.

Kara-Taac1 Kis Destani, kadin kahramanin merkezde oldugu Altay destanlarindan
biri olup, evlilik ve es se¢imi agisindan 6nemli unsurlar barindirmaktadir. Destanda
evlilik, bireyin 6zgiirliigilinii ve iradesini koruyarak miicadeleyle elde edilen bir birliktelik
olarak ele alinmaktadir. Kara-Taac1 Kis, bagimsiz bir yasam siiren gii¢lii bir kadin olarak
tasvir edilir. Temir B6ko’ niin ona duydugu hayranlik ve evlenme arzusu, karsilikli rizaya
dayali bir es se¢imi 0rnegidir. Buna karsilik, Sadu Kagan’in zorla sahip olma girisimi,
kadin iradesini hige sayan bir yaklasim olarak sunulur. Ancak Kara-Taac1 Kis, zekasiyla
bu tehdidi fark eder ve pasif bir kurban rolii listlenmek yerine, direnis gosterir. Destanda
evlilik, sadece fiziksel giigle degil, ortak miicadele ve dayanismayla ger¢eklesir. Kara-
Taac1 Kis, kendisini zorla almak isteyenlere karsi savasir ve Temir Boko de ona destek
olur. Boylece, evlilik bir miicadelenin sonunda, taraflarin birbirine denk oldugu bir
birliktelik olarak sekillenir. Bu durum, Tiirk destanlarinda kahramanin evlenmeden 6nce
kendini kanitlamasit motifinin kadin kahramana da uygulanmis bir 6rnegi olarak one
cikmaktadir.

Karakalpak destanlarindan biri olan Kirk Kiz destaninda, Allayar adl1 beyin kizi
olan Giilayim’in gilizelligi anlatilir. Giilayim, destanda olaganiistii glizelligiyle
betimlenmistir. Altin gibi parlayan saglari, kara kaslari, keskin ve sirin gozleri, ince
dudaklari, fistik gibi burnu ve badem gozleriyle dikkat ¢eker. Uzun boylu, ak gerdanli,
inci digli ve peri yiizlii olarak tasvir edilir. Giilayim’in giizelligi o kadar etkileyicidir ki
onun haberi biitiin diinyaya yayilir ve ona asik olan nice yigitler onun tek bir sozii ig¢in
canlarin1 vermeye razi1 olur. Parlak yiizii karanlik geceleri aydinlatacak kadar giizeldir. On
dort yasinda, alt1 erkek arasinda nazli biiyiiyen bu tek kiz, idealize edilmis bir giizellik ve
zarafet sembolii olarak destanda yer alir. Giilayim’1 isteyen bir¢ok yigit olmasina ragmen
Giilayim higbiriyle evlenmek istemez:

“Iste béylece Giilayim,
Geldi on bes yasina.
Gelince on bes yasina,
Isteyen yigit cogaldl,

Babasinin kapist,
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Bagh atlarla doldu.

O vakt dahi Giilayim,
Hicbirine bakmadi.

Bey evlad gelse de,
Kabul cevabi vermedi.
Mert oldu kiz haliyle
Yalan s6z soylemedi
Derinden ¢ikan kuzgunca,
Tan dogup aksam batan,
Omrii kisa yuldizca,
Gorenin igini yakip,
Sevmneden, kendi halinde,
Devran siirdii Giilayim (Uygur, 2007, 43).”

Giilayim’in riiyasinda gordiigii Harezm yigidi Arslan da Giilayim’1 riiyasinda
gormiis ve onunla konusmaya Meyveli’ye yola ¢ikmistir fakat yolda ¢oban Jurin’la
karsilagmustir. Jurin ise Giilayim’dan kotii bahsederek Arslan’1 yolundan dondiirmiistiir.
Fakat bir zaman sonra Surtaysa’nin Sarkop’u isgal edip halki esir ettigi i¢in Giilayim kirk
kiz1 ile birlikte intikam almaya giderken Derbent dagindaki irmagin kiyisinda Giilayim
ile Arslan tekrar karsilasir. Birbirlerini riiyalarinda goriip hatirlasalar da ask i¢in zaman
olmadigini sdyler. Bunun iizerine Arslan Giilayim’a katilir. Surtaysa’y1 yendikten sonra
halkin1 Meyveli’ye toplanip Arslan’la evlenmek i¢in akil danigsmistir:

“Kulak salin bu soziime insanlar,
Bahar gelse bagda acar ldlezar,
/f;lk olan insanlarin maksadi,
Kiz ve erkek birbirine olur zar.
Bizimle diismana cikti er Arslan,
Zalimlerden o akitti kizil kan,
Diismanlar: zar aglatip éldiiren,
Er Arslan’in gayretinden raziyim.
Bu séziime ey insanlar kulak sal,
Ben bir kadin, Giilayim tm, bimelal,
O diinyada olun ben gibi hiiri,
Bu diinyada biz agilan kizil giil.
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Asik, olur yar éliince bikarar,
Diisman simdi mert olunca kivanir,
Bu soziimii dedim size insanlar,
Bir diisiiniin bu séziimde mana var.
Azat etmeye o oldu intizar,

Baska ise hi¢ salmadi o nazar,

Baht olsa birlessem der diisiiniiriim,
Er Arslan’t gordiim bugiin miiyesser (Uygur, 2007, 785).”

Bu sozler tlizerine halk da Arslan ile Giilayim’n evliligini uygun bulur ve diigiin
kurulur. Meyveli adasinda mutlu bir sekilde yasarlar.

Destanda Giilayim’in evlilige bakisi ve es secme siireci, kadin iradesinin 6n
planda oldugu 6nemli bir 6rnek sunar. Babasi onun evlenmesini istemesine ragmen,
Giilaymm bu fikre kars1 ¢ikar. Ancak babasina dogrudan karsi gelmek yerine, kendisine
Meyveli adasinin tahsis edilmesini ister. Babasi bu istegi kabul eder.

Giilayim, adayr tung surlarla g¢evirtip kapisini ¢elik ve kursundan doktiiriip
icerisini giil bahgesine ¢evirir. Glilayim burada, kirk kiz1 erkek kiyafetleriyle giydirerek
dovis ve kilig kullanma egitimi verir. Bu durum, onun yalnizca evlilige degil, ayni
zamanda kadin kimligine yiiklenen pasif rollerin disinda bir durus sergiledigini de
gosterir.

Evlilikten kaginmak i¢in kendi diinyasini kuran Giilayim, hem fiziksel bir mekan
hem de sosyal bir ¢evre insa ederek 6zgiir iradesini pekistirir. Bu yOniiyle destan, kadin
karakterin kendi hayatin1 sekillendirme hakkini savundugu bir anlati 6rnegidir.

Destanin ilerleyen bdliimlerinde Giilayim, nihayetinde Arslan adli kahramanla evlenir.
Ancak bu evlilik, geleneksel baskilarin degil, karsilikli sevgi, miicadele ve yoldasligin
sonucudur. Giilayim, Arslan’1 riiyasinda goriip ona goniil vermistir. Ne var ki, Arslan’la
karsilastiklarinda evlilik i¢in uygun kosullar heniiz olugsmamaistir. Arslan, Giilayim’in
iradesine saygi gostererek onu beklemis; onunla birlikte miicadele etmis ve yol
arkadagligi kurmustur. Evlilikleri, bu ortak miicadelenin dogal bir sonucu olarak
gerceklesmistir. Ardindan Arslan, kendi halkini ve kardesini kurtarmak iizere yeni bir
savasa giristiginde, yaninda yine Giilayim vardir. Bu da evliliklerinin yalnizca duygusal

bir birliktelik degil, ayn1 zamanda esitlik temelli bir ortaklik oldugunun gostergesidir.
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1.2.2.4. Eslerini Kendi Secen Kadin Kahramanlar

Kadin kahramanli destanlarda, kadinlarin eslerini kendi iradeleriyle segtikleri
goriilmektedir. Bu kahramanlar, toplumun kendilerinden bekledigi davranis kaliplarinin
disina ¢ikarak kendi tercihleri dogrultusunda hareket ederler. Bu baglamda incelenen Kiin
Sang Han ve Gililendem orneklerinde, farkli gerekgelerle de olsa kadin kahramanlarin
evlilik kararlarin1 kendilerinin verdigi dikkat ¢eker. Giilendem, giizelligiyle pek cok
kisinin ilgisini ¢eken bir kadin olmasina ragmen, toplumun beklentilerinin aksine fakir
bir oduncunun ogluyla evlenmeyi tercih eder. Kiin Sarig Han ise ilk evliligini, halkinin
goziinden diismemek adina yaptig1 bir hatayi telafi etmek amaciyla gergeklestirir ve bu
evlilikte esini kendi secer. Ikinci evliligini ise ailesinin tavsiyesi dogrultusunda yapar. Bu
ornekler, kadin kahramanlarin kimi zaman bireysel iradeleriyle, kimi zaman da sosyal ya
da ailesel dinamiklerle sekillenen evlilik kararlarin1 yansitmaktadir.

Uygur sahasina ait destanlardan biri olan Giilendem’de destanin bagkahramani
olan Giilendem, giizelligi, zekas1 ve sanattaki yetkinligiyle one ¢ikan gen¢ bir kadin
kahramanin es se¢me siirecini konu edinmektedir. Giilendem, on yedi yasina gelmis;
kosma ve siir soyleme konularinda {istlin yetenekler sergileyen, giizelligi ve alimliligiyla
iinli her yere yayilmis bir geng¢ kizdir. Pek ¢ok yigit, Glilendem’i elde etmek istemis;
ancak onunla girdikleri yarismalarda basarisiz olarak geri donmiislerdir. Bir giin dokuz
padisahin dokuz sehzadesi, yanlarinda hiinerli sazcilar, dansgilar ve gazelhanlarla birlikte
Giilendem’i istemeye Yarkent’e yola ¢iktiklarinda, bu haber babasina ulasir. Baba, kizina
her s6ziiniin dikkatle secilmesi gerektigini hatirlatarak, yarigmalar1 kazanan kisiyle kirk
giin kirk gece siirecek bir diiglin yapilacagini ilan eder. Giilendem, bu haber karsisinda
heyecanlanir; ¢iinkii kendisini daha dnce tanimayan ve ger¢ek anlamda esi olabilecek bir
adayla karsilasma ihtimali dogmustur. Ancak devletin veziri bu gelismeler karsisinda
endiselenir. Giilendem ile konusarak, onun evlenip iilkeyi terk etmesinden sonra iilke
idaresinin nasil siirdiiriilecegine dair kaygilarini dile getirir. Vezir, Glilendem’in damat
adaylarin1 daha fazla zorlamasini ister. Giilendem ise vezirin kaygilarini anlayisla karsilar
ve ona es se¢ciminde nelere dikkat edecegini, bu siireci nasil yonetecegini anlatarak i¢ini
rahatlatir:

Ey, dlemin veziri! Ben akil ile beni yenen yigide bir omiir vefakdrim. Sizin

soyledikleriniz harig¢, sehzadelerin her biri icin dokuz gazel okuyarak onlari
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stnayacagim. Sonra, dokuz zor miizik ¢alarak sarhog edecegim. Sonunda dokuz zor
bulmaca sorarak durumunu zorlastiracagim. Eger bunlarin hepsine ciiretkarlikla
cevap veren sehzade ¢ikarsa, ben onun bir omiir vefakar: ve esi olmaya hazirim.
Telaslanmaya gerek yok, babamn dedigi dedik, sozii soz! Sehzadeleri bana birakin.
Memleketimin sani ve sohreti igin ne gerekirse onu yapalim! (Mehmet, 2011, 397).

Sehzadelerin Giilendem ile meydanda so6zlestigi siralarda, Amu padisahindan bir

mektup gelir ve sehrin Kara Hitaylar tarafindan saldiriya ugradigi haberi alinir. Bu
gelisme tizerine Gililendem, sehzadeler ve beylerle birlikte hareket eder. Savasin
kacinilmaz oldugunu ilan eden Giilendem, tiim beyleri ve sehzadeleri etrafinda toplayarak
ordunun basma geger. Giilendem’in komutanliginda gergeklesen savasta diisman
kuvvetleri yenilgiye ugratilir; boylece yurt korunur ve zafer kazanilir.
Savasin sona ermesinin ardindan Giilendem, Yarkentli fakir bir oduncunun tek ¢ocugu
olan Sahanver’i kendisine es olarak secer. Kendisiyle evlenmek isteyen Amu sehzadesi
Turun’u, Rum sehzadesi Abuk’u ve Sam sehzadesi Hiiseyin Miilki’yi yanina ¢agirarak
onlarla agabey-kardes iliskisi kurdugunu ilan eder. Ardindan gonliiniin Sahanver’de
oldugunu ailesine bildirir. Ailesi, Glilendem’in bu kararina saygi gostererek istegini kabul
eder.

Toplumsal roller agisindan destanda dikkat ¢eken husus, Giilendem’in es segme
siirecinde gosterdigi aktif tutumdur. Gililendem yalnizca esini kendi 6zgiir iradesiyle
belirlemekle kalmaz, ayn1 zamanda bu karar1 agiklamak ve karsi tarafin da rizasin1 almak
icin dogrudan Sahanver ile goriismeyi bizzat kendisi lstlenir. Boylece, kadin karakterin
hem duygusal hem toplumsal anlamda 6zne konumunda yer aldig1 gii¢lii bir anlati
sunulmus olur. Giilendem, Sahanver’e has bagda acilir:

“Bana iyi bak, azizim,
Sana soyleyecek soziim var.
Seninle nurlu yiizliim,
Seninle nurlu gézliim.
Bana iyi bak kartalim,

Sen benim sevdigimsin.
Sendedir benim gonliim,
Bu benim kesin kararim.

Giilendem senden ayrilmaz,
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Baska yerlere hi¢ bakmaz.
Simdi sensiz yasayamaz,

Dag ve tepeleri agamaz.
Kucakla beni yarin olayim,
Sonsuza dek vefalin olayim.
Geri dénmez talibin olayim,
Seker dudakl yarin olayim.
Daga ¢ikarsam yardimcim ol,
Asagi inersem elimden tut.
Islerimde destek¢im ol,

Yola ¢ikarsam giivencim ol.
Kucakla beni ydrin olayim,
Sonsuza dek vefalin olayim” (Mehmet, 2011, 473-475).

Giilendem’in evlenme teklifini iletmesi iizerine Sahanver bliyiik bir saskinlik
yasar ve ne sOyleyecegini bilemez. Ancak kisa siire i¢inde evlilige raz1 oldugunu ifade
eder ve bu karar1 ailesine danismak istedigini belirtir. Sahanver’in ailesinin de evlilige
onay vermesiyle birlikte her iki taraf biiylik bir seving yasar ve diigiin hazirliklarina
baslanir. Sahanver ile Giilendem kirk giin kirk gece siiren biiylik bir s6lenle evlenir.
Giilendem Destani'nda, evlilik ve es se¢imi siireci kadinin iradesinin 6n planda oldugu
bir anlat1 6rnegi sunar. Giilendem, evlenecegi kisiyi kendi 6zgiir iradesiyle belirlemis,
geleneksel rollerin disina ¢ikarak evlilik teklifini bizzat kendisi yapmistir. Bu durum,
destanda kadinin edilgen bir konumda degil, aktif ve belirleyici bir 6zne olarak
konumlandigini gostermektedir. Ailesinin Giilendem’in kararina saygi duymasi ve onun
secimini desteklemesi, bireysel iradenin aile kurumu i¢inde de Snemsendigini ortaya
koyar. Sahanver’in de rizasimin alinmasi, evliligin karsilikli onay ve goniil birligi
temelinde gerceklestigini gosterirken, kadin iradesinin belirleyiciligini gdlgelemez.
Boylece destanda, evliligin sadece toplumsal ya da siyasal bir diizenlemenin parcasi
degil, bireysel tercih ve duygusal uyum esasina dayandig: bir anlayis sergilenmektedir.
Sonug olarak, Giilendem Destani, toplumsal rollerin kadin lehine doniistiigli, kadinin
kendi hayati iizerinde s6z sahibi oldugu bir evlilik modelini yansitir.

Bagkahramani kadin olan Hakas destanlarindan Kiin Sarig Han Destani’nda, Kiin

Sar1g Han, kardesi Uziim Tayc1’nin kendisine kars1 gelip iilkeye han olmasini engellemek
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icin onu Oldiirlip atalarinin mezarma gomer. Ancak bu olayin ardindan derin bir vicdan
azabi cekmeye baslar. Halkin, sevdikleri ve han olarak gérmek istedikleri Uziim Tayci’nin
Kiin Sarig Han tarafindan oldiiriildigiinii 6grenmeleri durumunda biiylik bir tepki
gostereceginden endigelenen Kiin Sarig Han, bu durumla basa ¢ikmak amaciyla
evlenmeye karar verir:

“Parlak gogiin altinda

Yahsi halkimin arasinda dolagsam

Biricik kiiciik kardegini 6ldiirdiin diye

Biitiin halk goziime sokmaya ¢alisir bunu.

Giin girigsi tilkeli

Kara diistinceli Hara Han'in oglu

Hara Moos’a da

Varayim mi

Yahsi halkin goziinden kaybolmamak amaciyla” (Davletov, 2021, 166).

Kiin Sar1g Han, Kara Moos ile evlendikten sonra halkini ve tlim mal varligini zorla

Kara Moos’un yurduna gotiirmiis, bu siiregte halk c¢esitli eziyetlere maruz kalmistir. Bu
sirada, dayilar1 Ay Mirgen, ihtiya¢ duydugu esyalar1 yanina alarak bir adada tek basina
yasamaya baslamistir. Bu donemde, kaym agacindan ve Uziim Tayci’nin tininden bir
cocuk diinyaya gelir. Ay Mirgen, bu ¢ocuga Ay Solgin adini1 verir. Ay Solgin, ablasi ve
enistesinden intikam almak ve halkim kurtarmak amaciyla yola ¢ikar. Once Kara Moos’u,
ardindan ablas1 Kiin Sar1g’1 maglup eder. Ancak, Ay Mirgen’in 6giitlerini dikkate alarak
ablasini yabanci bir yurtta 6ldiirmekten kacinir. Halk, kendi yurduna geri doner ve burada
halk1 Ay Mirgen karsilar. Kiin Sarig Han, yonetimi Ay Solgin’a devreder. Ay Mirgen, Kiin
Sarig’in yasamis oldugu zorluklar goéz oniinde bulundurarak artik daha iyi bir hayat
stirmesi i¢in Kiin Sarig’in Han Mirgen ile evlenmesini ogiitler:

“Hanim siradagin altinda

Han deniz sularinin sahillerinde yurtlu

Han Tibet oglu

Han ponzirah ath

Alp Han Mirgen

Hala da sana karsi ¢ok saygihdir.

Bu giinlerde buralara ulasip gelmesi pek olasidr.
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Ustiin yahsi hayatini
Oraya varip yasarsin” (Davletov, 2021, 188).

Kiin Sarig, evlilik konusunda tereddiit icerisindedir. Bu durum {izerine Ay
Mirgen, Han Mirgen ile dogrudan bir konusma gergeklestirir ve onun gegmiste yasanan
olaylardan haberdar olup olmadigimi 6grenmek ister. Han Mirgen ise tiim olaylar
bilmesine ragmen Kiin Sarig’a olan hayranligini ve ilgisini stirdiirmektedir.

“Giizeller giizeli Kiin Sarig

Alp Hara Moos’a

Akly bozulup es olarak vardigini igitip
Altmis hanmin tilkesini

Alti kez bastan sona dolastim.

Kiin Sarig gibi giizeller giizelini
Hi¢bir yerde goriip bulamadim.
Yetmis hanin iilkesini

Yedi kez bastan basa dolastim,

Ah Han in kizi gibi

Ari ve giizelini asla bulamadim” (Davletov, 2021, 192)

Bu konusmanin ardindan Ay Mirgen, Ay Solgin’a ablasinin diigiiniinii
diizenlemesini sOyler. Bunun {izerine Ay Solgin, ablasimi Han Mirgen’e es olarak
verdigini ilan eder. Alt1 giin boyunca halkin katilimiyla biiylik bir diiglin yapilir.
Destanlarda alisilmisin aksine kadin bagkahraman birden fazla evlilik yapmistir. Bu
evliliklerden biri olumsuz, digeri ise olumlu bir sekilde degerlendirilmistir. Ik evliligini
kendi istegi dogrultusunda gergeklestirmistir. Ancak, kiigiik kardesi Uziim Tayci’y1
6ldiirmenin verdigi derin lizlinti ve halkin goziindeki itibarim1 kaybetme endisesi, bu
evliligi kabul etmesinde etkili olmustur. Evlenme diisiincesi zihninde sekillenirken, ayni
zamanda Kara Moos ile evlenecek kadar ¢aresiz kaldigini diisiinerek kendini elestirmistir.
Buna karsilik, ikinci evliligi ise olaylarin diizelmesinin ardindan, aile biiyiikleri Ay

Mirgen’in Onerisi dogrultusunda gergeklesmistir.
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1.2.2.5.Kiik Degistirerek Kahramanhk Gorevini Ustlenen ve Evliligi Saglayan
Kadin

Altay destanlarindan Kogilidey Koksin ile Boodoy Koo, anne ve babalari olmayan
iki kardesin birlikte yasadigi bir anlatidir. Destanin baginda Kogiidey Koksin, kiz kardesi
Boodoy Koo’ya halki emanet ederek belirli ogiitler verir; o6zellikle boz kizragi
Oldiirmemesi ve ateslerini sondiirmemesi konusunda onu uyarir. Ancak Boodoy Koo,
agabeyinin tembihlerine riayet etmez; at1 keser ve atesi sondiiriir. Bunun sonucunda ates
arayisina ¢ikar ve Celbegen’in karisi tarafindan biiyili yoluyla 6ldiiriiliir. Bunun iizerine
Kogiidey Koksin, olanlar1 68renip kiz kardesini bulur ve onu diriltir. Ardindan
Celbegen’in ordusuyla miicadele ederek zafer kazanir. Ancak zaferin ardindan
diizenlenen solen sirasinda aniden hayatin1 kaybeder. Boodoy Koo, agabeyinin bedenini
demir bir sopaya doniistiirerek kayin agacinin yanina birakir. Daha sonra onun yerine
gecerek, Karati Kagan’in kiziyla evlenmek isteyenlerin katildig1 yarismaya dahil olur.
Kara Taact’y1 agabeyi i¢in almak ister. Bunun i¢in Karati Kagan’in sartlarini yerine
getirmesi gerekir:

“Yetmis dagin ote yanina

Yetmis vadinin o yanina,

Altin swrly kutsal kavak agacina

Kizimi gotiireyim.

Onu alip getiren ilk bahadira

Kizimi vereyim” (Dilek, 2007, 440).

Boodoy Koo, agabeyi Kogiidey Koksin’in kiligina girerek yarismaya katilir ve
Celbegen’i maglup ederek Kara Taaci’y1 onun i¢in kazanir. Daha sonra Kara Taaci’y1
yurduna gonderir ve halkina, onu karsilamalar1 icin gerekli hazirliklar1 yapmalarini
tembih eder. Ancak Kara Taaci, Kégiidey Koksin’in 6ldiigiinii fark edince onu yeniden
hayata dondiiriir. Bu siirecte, Boodoy Koo’nun yazdig1 mektup sayesinde yasananlar
anlasilir. Sonunda Kogiidey Koksin, Kara Taaci ile uzun yillar boyunca mutlu bir yasam
suirer.

Boodoy Koo, destan metinlerinde genellikle erkek karakterlere atfedilen gérevleri
tistlenerek hem savas¢it hem de kahraman figiirii olur. Erkek kiligina girerek yarismaya

katilmasi, toplumsal cinsiyet rolleri agisindan dikkat cekicidir. Koglidey Koksin’in
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Celbegen’in ordusuyla savasmasi, Boodoy Koo’nun hileyle Celbegen’i yenmesi gibi
olaylar kahramanin giiclinii sinayan anlatilardir. Bununla birlikte, Kogiidey Koksin’in
oliim ve yeniden dirilme siirecinin ardindan kaganin kiziyla evlenmesi, evlilik motifinin
mitsel bir baglam kazandigini gostermektedir. Kahramanin 6limi ve dirilisi, evliligi
sadece bireysel veya sosyal bir olgu olmaktan ¢ikarip kutsal bir ¢erceveye oturtmaktadir.
Bu baglamda, destanda evlilik, sadece bireysel bir birliktelik degil, kahramanin
kimliginin tamamlanmasi ve toplumun devamlili§inin saglanmasi agisindan da kritik bir
unsur olarak iglenmistir.

Bu destan, kadin kahraman figiirliniin rolii agisindan dikkate degerdir. Boodoy Koo,
yalnizca bir yardimci karakter olarak degil de dogrudan eyleme gecgen, savasan ve

stratejik kararlar alan bir figlir olarak 6ne ¢ikar.
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IKiNCi BOLUM

HALK HiKAYELERINDE ES SECIMi VE EVLILIK

Halk hikayeleri; sozli kiiltiir ortaminda sekillenmis, zamanla yaziya gecirilerek
edebiyatimizin bagat anlati tlirlerinden biri héline gelmis eserlerdir. Yasanmis ya da
yasanmas1 muhtemel olaylara dayanan bu hikayeler; toplumun inanc¢larini, degerlerini,
ideal tiplerini ve hayata bakisini yansitan zengin bir kaynak olusturur. Asik anlaticilar
arasinda yaygin bir anlatim gelenegi olugmasi, bu anlatilarin yap1 unsurlarinin da belirli
kaliplar cercevesinde gelismesine neden olmustur. Halk hikayelerinin hemen hepsinde
olay orgiisii benzer sekilde kurulmustur. Alptekin, halk hikayelerindeki epizotlar sdyle
siralar:

“1.Kahramamn ailesi, 2. Kahramanin dogumu, 3. Kahramanlara ad verilmesi
4. Kahramanin egitimi, 5.Kahramanlarin dsik olmalari, 6. Kahramanin sevgilisiyle
karsilasmasi, 7. Kahramamn gurbete ¢ikmasi, 8. Sevgilinin bir baska kahramanla
evlendirilmek istenmesi 9. Kahramanin memleketine doniisii, 10. Sonu¢” (Alptekin, 2021
92-94). Bu ortak motif yapisi, halk hikdyeleri iizerine yapilan tanimlamalar1 daha 1yi
anlamay1 miimkiin kilar.

Otto Spies’in halk hikayelerini “bir sevgiliyi elde etme yolundaki maceralar
anlatan masal” (Boratav, 2020, s. 89) olarak tanimlamasina karsin Siikrii El¢in bu tiirii
daha genis bir ¢ercevede degerlendirmistir. El¢in’e gore, “Tiirk halk hikayeleri, zaman
seyri ve cografya-mekan icinde efsane, masal, menkibe, destan vb. mahsullerle
beslenerek, dini, i¢timai hadiselerin potasinda i¢ biinyelerindeki baglarint muhafaza
ederek milletimizin roman ihtiyacin1 karsilayan eserlerdir” (Elgin, 1986, 444). Halk
hikayeleri genellikle nazim ve nesrin i¢ ice gegtigi bir yapiya sahiptirler, olay orgiisii
nesirle aktarilirken kahramanlarin duygu ve diisiincelerini dile getirdikleri boliimler
nazim seklinde aktarilir. SOzl gelenek iginde {iretilmis bu anlatmalar zamanla yaziya
gecirilmig, bu siiregte sozlii ve yazili varyantlar arasinda ¢esitli farkliliklar ortaya
cikmustir.

Halk hikayelerinde evlilik motifi, anlatmanin temel yap1 taslarindan biridir.

Ozellikle konusu ask olan hikdyelerde kahramanlarin birbirlerine 4sik olmasi ve
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kavugmak i¢in verdikleri miicadele, olay orgiisiinii sekillendirir. Erkek kahramanin yola
cikmasi, gurbete gitmesi ve karsilarina ¢ikan cesitli engelleri agmaya calismalari,
anlatinin dinamigini olusturur. Bu tiir hikayeler genellikle iki sekilde son bulur.
Kahramanlar tiim engelleri asarak evlenir ya da asilamayan engeller nedeniyle liimle

sonuglanan trajik bir sona ulagsirlar.

2.1. Halk Hikayelerinde Es Secimi

Halk hikayelerinde es se¢imi, anlatmanin temel yapisini olusturan agk temasinin
merkezinde yer alir. Anlatmalar, genellikle kahramanlarin birbirini goriip asik olmasiyla
baslar; ancak bu askin evlilige doniismesi ¢ogunlukla cesitli engellerle karsilasir. Bu
engeller, aile baskisi, rakip bir asik ya da sosyal statii farki olabildigi gibi kimi zaman da
din farki bigiminde ortaya ¢ikar. Halk hikayelerinde es se¢imi siireci, bireysel duygularla
toplumsal normlarin c¢atisma alani haline gelirken; kahramanlarin sadakati, sabr1 ve
miicadele giicii bu siirecin seyrini belirler. Bu baglamda es se¢imi yalnizca bireysel bir
tercih degil, ayn1 zamanda toplumun deger yargilarini, sinifsal yapisin1 ve toplumsal

cinsiyet rollerini yansitan sembolik bir zemin olarak degerlendirilmelidir.

.2.1.1. Kadin Kahramanlarda Aranan Ozellikler ve Halk Hikayelerindeki Kadin
Imgesi

Halk hikayeleri, kahramanlarinin asklar1 ve bireysel miicadelelerinin yani sira
toplumsal cinsiyet rollerinin ve kiiltiirel normlarin da yansitildigi anlatilardir. Bu
metinlerde kadin kahramanlar, genellikle giizelligi, yiiksek statiisii, egitimi ve sabr1 ile
idealize edilir. Anlatilarda pasif ve kurtarilmay1 bekleyen figiir olarak kurgulanan kadin
karakterler, donemin kadinlik algisin1 ve es se¢iminde aranan nitelikleri yansitan 6nemli
gostergelerdir.

Halk hikayelerinde kadin karakterlerin en belirgin temsili “sevgili” tipi etrafinda
sekillenmektedir. Esra Akbalik’in “Anadolu Sahas1 Tiirk Halk Hikayelerinde Toplumsal
Cinsiyet Rolleri ile Kadinlar” adli doktora tezinde kadinlarin rolii ile ilgili tespiti su
sekildedir: “Anadolu sahas Tiirk halk hikéyelerinde, toplumsal cinsivet baglaminda kadinin asil

kurgulanusi es rolii ile degil; miistakbel es konumu olan ‘sevgili’iledir. Anadolu sahasi Tiirk halk

hikayelerinin ve devaminda son domem Tiirk halk hikdyelerinin en onemli kadn tipi ‘sevgili’ dir.
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Yari- gogcebe hayatin edebi verimi destani hikayelerde kadina atfedilen en miihim sosyal rol ‘es 'lik
iken, yerlesik yasam ve kiiltiirde ve bir anlamda bu kiiltiiriin neticesi olan halk hikdyelerinde rol
sevgilive evrilmistir (Akbalik, 2012, 282).” Akbalik’in bu degerlendirmesi, halk
hikayelerinde kadin karakterin islevsel konumunun, anlatmanin toplumsal zeminine bagl
olarak nasil degistigini ortaya koyar. Gogebe yasamin {irlinii olan destanlarda kadin
karakterler "es" roliiyle daha ¢ok evlilik sonras1 kimlikleriyle 6ne ¢ikarken; yerlesik
yasamin anlatmasi olan halk hikdyelerinde bu rol, "sevgili" kimligine doniismiis ve
evlilikten c¢ok, evlilik idealine yonelmis bir temsil bi¢cimi hakim olmustur.
Halk hikayelerinde kadin kahramanlarin tasvirinde giizellik 6ne ¢ikan temel

unsurlardan biridir ve bu giizellik, anlatmalarda ayrintili betimlemelerle sunulur. Kadin
kahramanin saglari, kaslari, boyu, teni ve durusu gibi fiziksel 6zellikleri uzun ve 6vgii
dolu ifadelerle anlatilarak, kadin giizelligi idealize edilir. Bu anlatim tarzi, halk
hikayelerinde estetik bir kadin imgesinin hakim oldugunu gosterir. Ercigli Emrah ile
Selvihan hikayesinde Emrah, Selvihan i¢in su sozleri soyler:

“Salint salim gelen sevdigim

Soyle kémiir gozliim, kimin yarisan?

Kiz senin yiiziinden yamandir halim

Soyle dudu dillim, kimin yarisan?

Goldeki kaz gibi gégsii nakish
Ak gerdani miski amber kokuslu
Huri misal yiizlii, ahu bakish

Soyle ince bellim kimin yarisan

Ovanda yayur koyunla kuzu
Yerin cicegisen, gogiin yildiz
Emprah bir kéledir, sen bir bey kizt
Soyle sirma tellim, kimin yarisan (Bekirhan, 2022, 47)”
Selvihan komiir gozlii, sirma sagli, amber kokulu, ahu bakisl huri yiizlii olarak
tanimlanmis ve giizelligi bu ve benzeri dizelerde Emrah tarafindan sikga dile
getirilmigtir. Elif ile Mahmut hikayesinde de benzer sekilde, Mahmut sevgilisi Elif’1

tanimlarken “madeni hiiban-1 dilber, burc-1 saadet lemd-i ahter, keman kas, gonca fem”

76



gibi benzetmelere yer vermis; klasik Tiirk edebiyatinda da sik¢a kullanilan bu tasvirlerle
sevgilisinin giizelligini yiiceltmistir.

Anadolu sahasit halk hikayelerinde kadin kahramanlar fiziksel giizelliklerinin
yaninda egitimli bireyler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hikayelerde kadin kahramanin
kiiciik yaslardan itibaren ilim 6grenmeye gonderildikleri goriiliir. Ornegin, Derdiyok ile
Ziilfiisiyah hikayesinde Ziilflisiyah dort yasindayken Derdiyok ile birlikte ilim 6grenmeye
gonderilir; bu detay halk anlatmalarinda kadmin entelektiiel yeterliliginin de
onemsendigini gosterir. Benzer sekilde Arzu ile Kamber hikayesinde Arzu’nun Kamber
ile birlikte ayn1 mektepte egitim gordiigii aktarilir. Kadinin ilimle iliskilendirilmesi,
hikayelerde toplumsal itibar1 artiran bir deger kazandirmaktadir.

Halk hikayelerinde erkek kahramanlar, sevdiklerine kavusabilmek icin baslik
paras1 kazanmak ya da ¢esitli engelleri asmak lizere gurbete ¢ikar; bu siiregte aktif ve
miicadeleci bir rol tstlenirler. Asik Garip, Ercisli Emrah ile Selvihan ve Kerem ile Ash
gibi pek cok hikayede erkek kahraman, ask1 ugruna gurbete ¢ikar, tiirlii sinavlardan geger.
Buna karsilik kadin kahramanlar genellikle pasif bir bekleyis i¢indedir. Aileleri tarafindan
uzak diyarlara gotiriiliir, istemedikleri biriyle evlendirilmeye zorlanir ya da
sevdiklerinden koparilirlar. Ornegin, Arzu ile Kamber hikdyesinde Arzu, ailesi tarafindan
baska biriyle evlendirilmek istenirken; 7ahir ile Ziihre hikayesinde Ziihre’nin evliligi
saray entrikalariyla engellenir. Kadin karakter, ¢ogu zaman sevdigi kisinin gelip onu
kurtarmasin1 bekler. Kadin ve erkek karakterler arasindaki bu rol farkliligi, halk
hikayelerinde toplumsal cinsiyet normlarimin belirleyici oldugunu ve es sec¢imi
temalarinin bu geleneksel normlara gore bigimlendigini acik¢a gostermektedir.

Halk hikayelerinde kadin kahraman anlatmaya erkek kahramanla es zamanlilikla
dahil olur. Kadin karakterin de kahramanla ayn1 ddsnemde dogmasi, ailesinin tanitilmasi
ve hikayenin ilk asamalarinda belirgin bir figiir olarak yer almasi dikkat cekicidir.
Ornegin, Derdiyok ile Ziilfiisiyah hikdyesinde Derdiyok’un babasi ile Ziilfiisiyah’in
babasi Onceden soOzlesmis, cocuklar daha dogmadan birbirlerine besik kertmesi
yapilmislardir. Dogumlar1 da es zamanl gergeklesir ve birlikte bilytitiiliirler. Bu yapida,
kadin yalnizca hikdyenin ilerleyen kisimlarinda asik olunan bir figiir degil, en bagindan
itibaren hikayenin 6znesi ve kahramanin yolculuguna paralel bir gelisim gosteren aktor

olarak yer almaktadir.
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Halk hikayelerinde kadin kahramanlar ¢ogunlukla aristokrat ya da yiiksek statiiye
sahip ailelerin kizlar1 olarak betimlenmektedir. Koskte veya sarayda cariyeleriyle birlikte
yasamaktadirlar. Ornegin, Tahir ile Ziihre hikdyesinde Ziihre bir padisahin kizidir; Latif
Sah hikayesinde Latif Sah'in asik oldugu Mihriban, Hindistan sahinin kizidir. Benzer
sekilde, Asik Garip hikayesinde Sah Senem bir bezirgann kizi, Asl ile Kerem
hikayesinde Asli bir kesisin kizi, Ercisli Emrah ile Selvihan hikayesinde Selvihan bir
beyin kiz1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. E/if ile Mahmut hikayesinde Elif peri padisahinin
kiz1 iken, Hursit ile Mahimihri hikiyesinde Mahmmihri padisahin kizidir. incelenen halk
hikayelerinin higbirinde kadin kahramanlarin alt siniftan se¢ilmemis olmasi, ask ve
evlilik motifinin sosyal statiiye dayali bir yap1 icinde sekillendigini gosterir. Celepi, halk
hikayelerinde kahraman statiilerini verilmis ve kazanilmis olarak ikiye ayirir. Verilmis
statiilerin Ozellikle ask ve yonetici smifla iliskili oldugu, buna karsilik kazanilmig
statiilerin hikdyede tali unsurlar olarak yer aldig: belirtilir. Ona gore, halkin gdziinde en
degerli statii olan hak asikligi, en yiliksek kavugma oraninin goriildiigii statiidiir. (Celepi,
2015, 168)

Halk hikayelerinde kadin kahramanlar, asklarini ilk ifade eden, duygularini agikca
dile getirebilen figiirler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Asik Garip hikdyesinde Sahsenem,
Garip’in duygularin1 6grenmeden Once ona karsi hislerini dile getirir; bu durum, kadin
karakterin hikayedeki aktif roliinii pekistirir. Ayni sekilde, Arzu ile Kamber hikayesinde
Arzu, Kamber’in kardesi olmadigin1 6grenince duydugu muhabbetin aska doniistiigiini
acikca ifade eder. Kadin kahramanin aski once dillendirmesi, halk hikayelerinde
geleneksel cinsiyet rollerini kiran dikkat cekici bir duruma isaret etmektedir. Kadin
kahramanlarin hikayelerde duygularmi ilk agiklayan kisi olmalar1 onlar1 edilgen
konumdan ¢ikararak hikayenin duygusal eksenini belirleyen 6zne haline getirir. Boylece,
ask sadece erkek kahramanin arzusu degil, kadin kahramanin da aktif bicimde yon verdigi
bir siire¢ olarak anlatilmaktadir.

Kadin karakterin anlat1 icindeki mekansal goriiniirliigli de onun nasil algilandigina
dair 6nemli ipuglar1 sunmaktadir. Halk hikayelerinde kadinin goriiniir oldugu ve bir erkek
tarafindan goriince asik oldugu yer bag ve bahgedir. Bunun yaninda kadin sevgilisini bir
pencerenin ardindan izler. Akbalik makalesinde kadinin goriildiigii yerlerin bag ve bahge

olmasina dair sembolik bir iliski kurar: “Bag, bah¢e imajlari ile kadin bedeni arasinda
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kurulan iligki 6ncelikle kadinin sahip oldugu dogurma ve iiretebilme 6zelligi dolayisiyla
olmaldir (Akbalik, 2014, 121).” Akbalik’in bag ve bahce imajlariyla kadin bedeni
arasinda kurdugu bu sembolik iliski, halk hikayelerinde kadin imgesinin dogurganlik ve
bereket kavramlariyla ortiistiiglinii gostermektedir.

Sonug olarak, halk hikayelerinde kadin kahramanlarda aranan 6zellikler, donemin
toplumsal yapisiyla paralel bir bi¢imde sekillenir. Fiziksel olarak giizellik idealize edilir;
uzun saclar, duru yiiz ve zarif beden yapist gibi niteliklerle estetik bir kadin imgesi
olusturulur. Bunun yaninda yiiksek sosyal statii, iyi bir egitim almis olma, sabir, sadakat
ve sevdigine baglilik gibi ahlaki nitelikler de kadin karakterlerin vazgegilmez vasiflari
arasindadir. Boylece kadin kahraman, evlenmeye uygun, giivenilir ve toplumun
onayladig: ideal figiir olarak kurgulanmir. Halk hikayelerindeki kadin imgesi yalnizca
bireysel aski temsil etmekle kalmayip ayn1 zamanda toplumsal degerleri, ahlaki normlari

ve kadinlik rollerine dair yerlesik anlayislar1 da aktarir.

2.1.2. Erkek Kahramanlarda Aranan Ozellikler ve Halk Hikayelerindeki Erkek
Imgesi

Halk hikayelerinde erkek kahramanlar genellikle saz ¢calma, giizel s6z sdyleme ve
irticalen siir sdyleme gibi niteliklerle donatilmistir. Bu nitelikler kahramanin agkini ifade
etme kabiliyeti ve toplumsal kabul gérme 0l¢iitii olarak degerlendirilir. Saz, hikayelerde
hem bir duygu araci hem de kahramanin agk yolculugunun semboliidiir. Kahramanlar bu
yetenegi bazen pir elinden bade igerek, bazen riiyada ilham alarak, kimi zaman da
cocukluklarindan itibaren iclerinde tasidiklart 6zel bir kabiliyet olarak kazanirlar.
Ornegin, Asik Garip hikayesinde Garip, bade igerek 4sik olur ve bu andan itibaren hem
sevdaya tutulur hem de saz galip tiirkii sdyleme yetenegi kazanir. Aym sekilde Ercisli
Emrah da bade i¢gme sonrasit hem ruhsal doniisiim yasar hem de bu doniisiimle birlikte
sairane sOyleyis kudreti kazanir. Bu tiir anlatilarda erkek kahramanin miizikal ve sozlii
becerisi, onun asgk yolculugunun ayrilmaz bir parcasidir.

Mehmet Aca makalesinde destan kahramanlariyla halk hikayelerinde erkek
kahramanlar1 kiyaslar ve Asiklarla ilgili sunu ifade eder: “Alp ya da bahadur; her tiirlii

zorluga ragmen (Olaganiistii engeller, mitik rakipler, zalim hanlar, zorlu yarislar, vs.) Asik oldugu

kizt ya da daha dogdugunda kendisiyle sozlenen; fakat, kendisinden kizin babasi tarafindan
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kagirilan sozliisiinii bileginin hakkiyla alip obasina getirirken dsiklara mahsus evlilik ya da ask
temasini isleyen halk hikdyelerinde dsiklarin alplara nazaran daha pasif kaldigi goriilmektedir
(Aga, 2000, 14-15).” Aca’nin da belirttigi lizere, alp ya da bahadir tipi kahramanlar, gerek
dogustan sozlenmis olduklar1 eslerine ulagsmak gerekse agk ugruna tiirlii olagantistii engeli
asmak icin aktif ve miicadeleci bir tavir sergilerken, halk hikayelerinde yer alan asik
tipleri benzer bir ideal ugruna yola ¢iksalar da destan kahramanlarina kiyasla daha pasif
bir durus sergilemektedirler. Bu durum, asik tipinin fiziksel giic ve savas becerilerinden
cok s0z, sabir ve duygusal baglilik gibi degerlerle 6ne ¢ikmasiyla iligskilendirilebilir. Halk
hikayelerinde kahramanlar miicadelelerini ¢ogunlukla igsel siirecler, sabir ve duygusal
sadakat tlizerinden verirken destan kahramanlarinin sinavlar fiziksel kuvvete dayalidir.

Halk hikayelerinde erkek kahramanlar genellikle yigit, iri yapili, al yanakli, kara
kas-kara g6z, uzun boylu betimlenir. Bu tasvirler, kahramanin hem gii¢lii ve savasci
yoniini hem de gorsel cekiciligini vurgular. Mehmet Akcar c¢alismasinda halk
hikayelerindeki erkeklerin fiziksel 6zelliklerini “Halk hikayelerinde ise fiziki bakimdan
birbirinden yakisikli ve yigit kahramanlarla karsilasiriz. Onlar, sevgilinin gozlerini
biiyiileyip kendilerine asik etmeleri suretiyle garip, gilman, yigit, biilbiil, glines ve giil
olarak nitelendirilmektedir. Bu durum, sevgilinin basin1 dondiirecek mahiyettedir”
(Akgar, 2010, 53) sozleriyle ifade eder.

Halk hikayelerinde erkek kahramanlar, sevdigi kadina kavusabilmek ve evlilik
idealine ulagabilmek i¢in uzun ve zorlu miicadelelere girisirler. Bu miicadele ¢ogu zaman
bir gurbet yolculuguyla baglar; kahraman, sevdigi kadinin ardindan yollara diiser, yabanci
diyarlarda tiirlii sinavlardan geger. Ornegin Latif Sah hikdyesinde Latif Sah Mihriban
Sultan’1 bulmak igin Hindistan’a gider, Asik Garip hikdyesinde Asik Garip Senem’i
almak icin karsiliginda Hoca Sinan’in istedigi baglik parasini toplamak i¢in Erzurum’a
ardindan Halep’e gider.

Erkek kahramanlar1 sabri1 dikkati ¢eken bir noktadir. Gurbete ¢ikarlar veya
sevgililerini aramaya baslarlar. Bu aray1s aslinda bir dizi talihsiz olayin da baslangici olur.
Kargilarina bir¢cok sorun c¢ikar. Kahraman yine de isyan etmez. Sabirla sevgilisiyle
kavugmak i¢in gerekenleri yapmaktadir. Nihayetinde bir yardim eli uzanir ve kahraman
bir sekilde sevgilisine kavusmaktadir. Buna karsilik kavusamayan Asiklar da vardir.

Ornegin Ercisli Emrah ile Selvihan hikayesinde, Selvihan énce Iranlilar tarafindan
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kacirilmis daha sonra agabeyleri tarafindan ve en son da Iran capakurlari tarafindan
kacirilmigtir. Emrah her seferinde sabirla ve inangla Selvihan’in pesinden gidip onu bulsa
da en sonunda bu actya katlanamaz ve Allah’tan canini almasini istemistir. Istegi gercek
olur ve Emrah 6liir.

Halk hikayelerinde erkek kahramanlarin karsilastigi en 6nemli engellerden biri,
rakip asik tipidir. Bu rakipler genellikle giiclii, varlikli ya da yonetici sinifa mensup kisiler
olarak tasvir edilir. Kahramanin sevgilisine kavusmasini engelleyen bu kisiler hem
toplumsal konumlar1 hem de maddi imkanlariyla kahramandan tstiin gosterilirler. Ancak
Ornegin Tufarganli Abbas ile Giilgez Peri hikdyesinde Giilgez’e talip olan rakibi,
donemin en giiclii figiirlerinden biri olan Sah Abbas’tir. Benzer sekilde Latif Sah
hikayesinde, Latif Sah’mn sevdigi Mihriban Sultan’a Fas padisah1 Isfendiyar talip olur.
Isfendiyar, sahip oldugu siyasi giicii ve iktidarryla Mihriban Sultan’1 elde etmek ister
ancak Mihriban Sultan gonliinii Latif Sah’a kaptirmistir. Bu durum, Latif Sah’1 hem agkini
korumak hem de siyasal otoriteye karsi direnmek zorunda birakir. Bu tipler, halk
hikayelerinde sosyal hiyerarsiye ragmen agkin giiciinii yiliceltmek i¢in kurgulanan 6nemli
figiirlerdir.

Bu bilgiler dogrultusunda erkek kahramanlar halk hikayelerinde hem bireysel agk
yolculuklarinin hem de toplumun deger diinyasinin tasiyicisi olarak 6ne ¢ikar. Saz ¢alma,
sO0z soyleme, sabir, inang ve sadakat gibi meziyetlerle donatilan bu kahramanlar, ask
ugruna goze aldiklar1 miicadelelerle sevgiliye ve toplumsal kabul gormeye de layik

olurlar.

2.2. Halk Hikayelerinde Evlilik

Alptekin, halk hikayelerinde kahramanlarin bade igerek, resme bakarak, ilk
goriiste ve ayn1 evde biiyliylip kardes olmadiklarin1 6grendiklerinde olmak iizere dort
farkl yolla asik olduklarini belirtir (Alptekin, 2021, 33—39). Bu ¢alismada incelenen on
bir halk hikayesinde, bu dort asik olma yolunun tamamina rastlanmistir. Bunlara ek
olarak, kahramanlarin besik kertmesi yoluyla evlendirildigi 6rnekler de tespit edilmistir.

Ancak bu durumda dahi kahramanlar, cogu zaman birbirlerine bir sekilde asik olurlar.
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Buradan hareketle calismaya konu olan halk hikayelerinde evlilikler asik olarak
ya da besik kertmesi usuliiyle gerceklesmektedir. Besik kertmesi yoluyla evlilik Asuman
ile Zeycan ve Kerem ile Ash hikayesinde goriilmektedir. Diger hikayeler asik olma
yoluyla evlilik baghig1 altinda incelenmistir. Ayn1 evde biiyliyiip kardes olmadiklarini
ogrendiklerinde asik olma motifi Arzu ile Kamber ve Tahir ile Ziihre hikayelerinde yer
almaktadir. Resme bakarak asik olma, Elif ile Mahmut, Hursit ile Mahmihri ve Ercisli
Emrah ile Selvihan, hikdyelerinde islenmistir. Ilk goriiste 4sik olma ise Latif Sah ile
Derdiyok ile Ziilfiisiyah hikayelerinde belirgin bir sekilde goriilmektedir. Bade icerek asik
olma motifi, Tufarganli Abbas ile Giilgez Peri ve Asik Garip hikayelerinde One
cikmaktadir.

2.2.1. Besik Kertmesi

Besik kertmesi yoluyla evlilik, daha 6nceki boliimlerde de ifade edildigi gibi, yeni
dogmus bir kiz ¢ocugu ile bir erkek ¢ocugunun ileride evlendirilmesi amaciyla aileler
arasinda verilen sdzle gergeklesen bir evlilik tiiriidiir. Ornek, besik kertmesini “Bir aileyle
hisimlik kurmak isteyen ya da bir yakiniyla var olan dostluk bagini, ekonomik iliskisini
daha da pekistirmek isteyen baska bir ailenin, s6z konusu kimsenin yeni dogmus kizini
ogluna nisanlamast bu gelenegin ashini olusturur (Ornek, 2016, 258).” olarak
tanimlamistir. Bu tiir evliligin, destanlarda sik¢a karsimiza ¢iktigi gibi halk hikayelerinde
de pek cok ornegine rastlanmaktadir. Halk hikayelerinde besik kertmesi, genellikle ¢ocuk
sahibi olamayan kahramanlarin, ileride ¢ocuklar1 oldugunda onlar1 birbirine vermek iizere
verdikleri bir s0z olarak karsimiza ¢ikar. Ancak cocuklar biiyiidiigiinde, aile
biiyiiklerinden biri bu soziinii tutmak istemez ve bu durum, Asiklar i¢in bir dizi engelin
baslangicit olur. Besik kertmesi ile evlilik, 6nceden belirlenmis bir kader olarak kabul
edilse de hikayelerde bu kahramanlar birbirlerine asik olurlar ve kavusmak icin miicadele
ederler. Calismaya alinan on bir hikdye iginde {i¢iinde besik kertme yoluyla evlilik
goriiliir. Bu hik@yeler Asuman ile Zeycan, Kerem ile Asli, Tahir ile Ziihre’dir. Asuman ile
Zeycan ve Tahir ile Ziihre hikayesinde ¢ocuklar1 besik kertmesi yapan dervis iken, Kerem
ile Asli hikayesinde ¢ocuksuzluk derdini paylasan Kerem’in babasi Aga Bey ile Asli’nin
babasi Sarraf kendi aralarinda ¢ocuklar1 olursa birbirine varmak iizere sézlesirler. Tahir

ile Ziihre hikayesinde dervis “Bu elmalar1 bu gece yiyin, Allah’in izniyle evlatlariniz
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olacak, fakat kizin adim1 Ziihre, oglanin adin1 da Tahir koyacaksiniz ve birbirinden
ayirmadan biiytitecek, zamani gelince de birbirleriyle evlendireceksiniz (Tiirkmen, 2015,
210).” diyerek onlarin evliliklerini Oonceden belirler. Ancak Tahir, Ziihre’ye kardes
olmadiklarini 6grenince asik olur. Bu nedenle Tahir ile Ziihre hikayesi diger baslik altinda
incelenmistir.

Besik kertmesi yoluyla evliligin goriildiigli Asuman ile Zeycan hikayesi,
Erzurum’da Kalazad adinda bir bey ile Dervis Ismail’in ¢ocuklarinin olmayisi ile baslar.
Ikisi de cocuklar1 olmayist ile dertlenirken Dede Sultan gelir. Murad Suyu’nun kenarinda
bir kurban kesmelerini sonra bir narin ortaya ¢ikacagini bu nar1 yediklerinde ¢ocuklarina
kavusacaklarimi soyler. Bu olay gerceklesince dervis onlarin yanina gelir: “Dokuz ay on
giin deyince ikinizin diinyaya birer ziirriyetiniz gelir. Oglan olursa adin1 Asuman koyasin,
kiz olursa adin1 Zeycan koyasin. Birbirinden ayirmayasiniz. Yoksa vebalini ¢ekersiniz
(Kaya, 2000, 22).” diyerek besik kertmesi yapar. Dokuz ay on giin sonra Dervis Ismail’in
oglu olur. Bey’in kiz1 olur. Oglanin adin1 Asuman, kizin adini ise Zeycan koydular.
Cocuklar dort yasina gelince birlikte okula giderler ve birbirlerini ¢ok severler. Fakat bir
koca kar1 Bey’e ates ile pamugun yan yana gelmesinin dogru olmadigini sdyler. Boylece
cocuklar1 birbirinden baska hocalara egitim i¢in verirler. Birbirlerini bes sene gormezler.
Bir giin Asuman abdest alacagi sira ayni koca kar1 Asuman’in karsisina ¢ikar. Onu
Zeycan’1 gorecegi yere gotiiriir. Zeycan Asuman’1 goriince “Aman ya Rab, helalinden sol
yigidi bana miiyesser eyle (Sakaoglu, 1972, 59).” diye dua eder. Asuman da Zeycan’1
goriir gébrmez askindan ne yapacagini bilmez bir halde sasirir. Daha sonra annesi ile
konustugunda annesi ona aslinda onlarin yavuklu oldugunu sdyler. Bunun iizerine Dervis
Ismail, Bey’e gidip ¢ocuklar1 kavusturmayi teklif etse de Bey razi olmaz. Asuman da
Zeycan da asktan perisan olup dervis elinden bade i¢ip asik olup saz ¢almaya baglarlar.
Zeycan’in babasi kizimla kim atisir kazanirsa kizim1 o kisiye verecegini soylese de
atismay1 kazanan Asuman’a kizini vermez. Asuman ve Zeycan kavusmalarimin 6niindeki
birgok engeli asarak Dede Sultan’in ve Erzurum Pasasinin yardimiyla kavusurlar. Hikaye
kirk giin kirk gece diigiin ile biter.

Bu hikayede besik kertmesiyle baslayan bag, zamanla gercek bir aska dontigmiis;

evlilik ise kahramanlarin bireysel miicadelesi ve bagka karakterlerin destegiyle miimkiin
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olmustur. Besik kertmesi yoluyla evlilik motifinin yer aldig1 bir diger anlat1 da Kerem ile
Asli’drr.

Kerem ile Ashi hikdyesinde, diger bircok halk hikayesinde oldugu gibi
cocuksuzluk motifi yer alir. Aga Bey’in ¢ocugu olmamaktadir. Bir dervis, Bey’e bir elma
verir ve Ugra Dagi’na ¢ikmasim 6giitler. Elmanin bir yarisin1 kendisi alir, diger yarisim
ise sarrafa verir. Sarraf, “Begim, elmanin birisini de bana vir, Allahii Azimii’s-san
Hazretleri bir kiz virirse oglina vireyim diyiip boyle ahd ii aman itdiler. Elmanin birisini
sarrafa viriip bu minval iizre seri’at emrine kavl i karar itdiler (Duymaz, 2001, 255)”
diyerek bir ant icer. Bu olayin ardindan Bey’in oglu Kerem, Sarraf’in ise kizi Ash
diinyaya gelir. Bu yoniiyle Kerem ile Ash besik kertmesi sayilir. Kerem, Asli’y1 goriir
gérmez ona asik olur. Kerem’in uzun siiren arayislar1 ve Sofu ile yolculugunun ardindan
Asli’ya kavusma arzusu giiclenir. Kerem, Asli’ya Miisliiman olmasini sdyler. Ancak Asli,
kendisinin ona kismet olmadigini sdyleyerek kapiy1 yiiziine kapatir. Bu durum karsisinda
Kerem, “Allah Yarabbi! Su bendeki askin nifsin1 bu kiza kerem eyle diyiip dua eyledi.
Fi’l-hal kiz Kerem’e asik olup yanip tutusmaya basladi (Duymaz, 2001, 282)” diyerek
dua eder. Bunun iizerine Asli da Kerem’in askina tutulur. Hikdyenin sonunda, Kerem ile
Asli evlenir ancak kesisin yaptirdigi sihirli elbise trajik olaylarin baglangict olur.
Hikayenin bir¢ok varyantinda, Kerem elbisenin diigmelerini ¢6zemeyip yanar, ardindan
Asli da Kerem’in kiilleri ile birlikte yanarak hayatin1 kaybeder. Kerem ile Asli, Tahir ile
Ziihre gibi kavusamayan asiklar arasinda yer alir.

Kerem ile Asli hikayesinde besik kertmesi motifi anlatinin temelini olustursa da
Kerem’in Asli’y1 goriir gérmez asik olmasi, hikdyede ilk goriiste ask motifinin de giiclii

bicimde yer aldigini gostermektedir.

2.2.2. Aslk Olarak Evlenme

Halk hikayelerinde ask, siradan bir karsilasmadan 6te kahramanin erginlenme
yolculugun baslangicidir. Kahramanin asik olmasi, hikayenin akigini degistiren ilk biiytik
sarsintidir; kahramani yola ¢ikaran, onu sinayan ve sonunda doniistiiren bir kirilmadir.
Asik olma; kimi zaman dervis, pir veya aksakalli gibi ilahi bir figiir araciligryla kimi

zaman da tesadiifi bir karsilasma sonucu gerceklesir.
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Artun, asigin sevgilisine duydugu askin onu en onulmaz yerinden yaraladigini, bu yaranin
as181 tutsak ettigini ve adeta dldiirmekten beter bir aciya siiriikkledigini belirtir. Ona gore
asik, askin verdigi bu derin aciyla biitiinlesmis, artik bu acinin pargasi haline gelmistir.
Sevgilisi ugruna 6lmeye ve onun kapisinda kul olmaya hazirdir. (Artun, 2001, 124)

Bu ¢alismada asik olarak evlenme, dort ana bagslik altinda ele alinacaktir: bade
icerek asik olma, resme bakarak asik olma, ilk goriiste asik olma ve ayni evde biiyiiyiip

kardes olmadiklarini 6grendiklerinde asik olma.

2.2.2.1. Aym Evde Biiyiiyen Kahramanlar Kardes Olmadiklarim Ogrenince Asik
Olma

Halk hikayelerinde aynm1 evde biiyiiyen ve birbirini kardes sanan kahramanlar,
iclerinde hissettikleri derin duygular1 anlamlandiramaz ve bu hisleri bastirmak zorunda
kalir. Ancak hikdyenin ilerleyen boliimlerinde, aslinda kardes olmadiklarini
ogrendiklerinde hissettikleri duygu yerini bulur ve ask filizlenir. Arzu ile Kamber
hikayesinde kahramanlar, ger¢ek kardes olmadiklarini 6grendikten sonra birbirlerine asik
olur ve kendi aralarinda bir nisan yaparlar. Benzer bir durum 7ahir ile Ziihre hikayesinde
de goriilmektedir.

Tahir ile Ziihre hikayesi, pek c¢ok halk hikayesinde oldugu gibi ¢ocuksuzluk
motifiyle baglar. Hikayenin baslangicinda, padisahin ¢ocugu olmamaktadir. Bir giin
padisah, veziriyle birlikte kilik degistirerek halkin arasina karisir. Bu esnada karsilarina
bir dervis c¢ikar ve onlara dileklerini sorar. Padisah ve vezir, evlat sahibi olmay1
arzuladiklarini ifade ederler. Bunun iizerine dervis, bir elmay1 ikiye bdlerek yarisini
padisaha, diger yarisini ise vezire verir ve elmalar1 yemelerini soyler. Dervis, padisahin
bir kizi, vezirin ise bir oglu olacagini, kizin adinin Ziihre, oglanin adinin ise Tahir
konulmasini ve bu iki ¢ocugun birbirinden ayrilmadan biiyiitiiliip evlendirilmesini
ogiitler; aksi takdirde cesitli felaketlerle karsilagacaklarini belirtir. Bu hikdyede es se¢imi
onceden belirlenmis kaderin bir parcast olarak sunulur. Ziihre, Tahir’e asik olur fakat
Tahir Ziihre’yi kardesi zannettigi i¢in Ziihre’nin askina karsilik vermez. Ziihre Allah’a
Tahir’in de kendisine asik olmasi i¢in dua eder ve duasi kabul olur. Ziihre’nin babasi Tahir
ile Ziihre’nin birbirine agkin1 6grenir ve dervise verdigi sdzden Otiirli de onlart

evlendirmek ister. Ancak esi Ziihre’yi bir padisah ogluna vermek istemektedir. Iki sevgili

85



biitiin engellere ragmen goriismeye devam ederler fakat yine de kavusamazlar. Tahir
Allah’a canini almasi i¢in dua eder ve oliir. Bunu 6grenen Ziihre de Allah’a dua ederek
oliir. Iki as1g1 yan yana gomerler. Arap Kéle de Ziihre’nin 61diigiinii gériince intihar eder.
Tahir ile Ziihre’nin mezarindan iki giil biter ama Arap Kdle’nin mezarinda biten kara ¢ali
iki giiliin kavugmasina engel olur. Tahir ile Ziihre, kardes olmadiklarin1 6grendiklerinde
birbirlerine asik olsalar da tiirlii engeller sebebiyle kavusamazlar (Tiirkmen, 2015, 207-
246). Benzer bir sekilde, Arzu ile Kamber hikayesinde de kahramanlar kiiciik yaslardan
itibaren birlikte biliyiimiis, birbirlerine goniil vermis ancak ¢esitli engeller yiiziinden bir
araya gelememislerdir.

Arzu ile Kamber hikayesi, halk hikayelerinde sik¢a rastlanan ‘“kavusamayan
asiklar” 6rnegini olusturur. Ahmet adli bir adamin stirekli kiz ¢ocugu olur ve erkek evlat
sahibi olamaz. Bir giin koyunlarin1 otlatirken suyun iizerinde siiriiklenen bir sandik bulur.
Sandigin icinde bir erkek bebek vardir. Ahmet bu ¢ocugu eve gotiiriir ve Kamber adini
verir. Kamber, Ahmet’in 6z kiz1 Arzu ile birlikte ayni1 evde biiyiir. Aile i¢inde ve ¢evrede
herkes onlar1 kardes olarak bilir. Bu nedenle kiigiik yaslardan itibaren ayni1 mektepte
okuyarak kardes gibi yetistirilirler.

Iki geng on dort yasina geldiklerinde, bir giin okul ¢ikisinda karsilarina ¢ikan yaslh
bir kadin (kocakar1), onlarin kardes olmadigini sdyler. Bu bilgi Arzu’da derin bir
dontlistime yol acar; Kamber’e karst duydugu masum baglhilik, zamanla aska evrilir.
Kamber de bu gercegi 6grendiginde Arzu’ya asik olur. Bylece, birlikte biliylimiis ama
kan bag1 olmayan iki geng¢ arasinda duygusal bir yakinlagma baglar.

Ancak bu asgk, ozellikle Arzu’nun annesi tarafindan hos karsilanmaz. Anne,
Kamber’in kizina duydugu aski engellemek icin cesitli yollara basvurur. Once, Kamber’e
kendi siitiinden yapilmis yemekler vererek onu siitkardes kilmaya calisir. Bu girisimi
basarisiz olunca, Kamber’i zehirlemek ister; fakat bu plan da bozulur. Tiim bu olaylar
karsisinda Kamber, caresizlikle evden ayrilir.

Bu siirecte, Arzu’ya goniil veren Araz Bey adli bir bey ortaya ¢ikar ve kiza talip
olur. Arzu’nun babasi bu talebi uygun bulur ve diigiin hazirliklar1 baslar. Bu haberi alan
Kamber, diigiine yetismek lizere yola koyulur. Ancak yine ayni yash kadin, bu kez
Kamber’e Arzu’nun 61diigiinii sdyler. Derin bir yas duygusuna kapilan Kamber, Arzu’nun

mezarint bulmak ister; fakat bir mezar bulamaz. Kisa siire sonra Arzu’nun hayatta
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oldugunu 6grenir ve bunun iizerine Kamber damada beddua eder. Beddua gercek olur ve
damat oracikta oliir.

Kamber, uzun bir yolculugun ardindan Allah’a, Arzu’nun dizinde bir siire
dinlendikten sonra canini almasi i¢in dua eder. Duasi1 kabul olur; Kamber, sevdiginin
dizinde son nefesini verir. Onun ardindan Arzu da yasama tutunamaz; Allah’a Kamber’e
kavusmak i¢in dua eder ve o da oliir. Hikaye, iki sevgilinin yan yana gomiilmesiyle son
bulur. Rivayete gore, her y1l mezarlarinin basinda birer giil filizlenir; ancak bu giiller tam
birbirine kavusacakken araya bir kara ¢ali girer. Bu anlatim, onlarin 6liimlerinden sonra
bile birlesemedigini simgeleyen giiclii bir metafor olarak degerlendirilebilir. (Simsek,
1987, 187-315)

Arzu ile Kamber hikayesinde de tipki Tahir ile Ziihre’de oldugu gibi, kahramanlar
kiiciik yaslardan itibaren birbirlerini kardes bilerek biiyiirler ve bu yiizden aralarindaki
ask baslangigta gizli kalir. Kardes olmadiklarin1 6grenmeleriyle asklar1 agiga ¢ikar ancak
ailenin koydugu engeller ve dis miidahaleler nedeniyle kavugmalar1 uzun ve zorlu bir
stirece doniisiir. Her iki hikdyede yer alan mezarda c¢ikan giiller ve kara c¢ali,

kahramanlarin agklarinin 6liimsiizIiiglinii ve onlarin arasindaki diismanlar1 temsil eder.

2.2.2.2. Resme Bakarak Aslk Olma

Destanlarda da sik¢a karsimiza ¢ikan bir motif olan 'stirete asik olma,' 6zellikle
pirlerin erkek kahramana kadin kahramanin suretini gostermesiyle kendini gosterir. Pirler,
kahramana manevi bir rilya ya da vizyon aracilifiyla sevdigi kadinin yiiziinii gosterir ve
kahraman bu sureti goriir gérmez asik olur. Bu agktan sonra kahraman, bagka bir sey
diisiinemez hale gelir ve biitiin hayatini bu askin pesinde ge¢irmek zorunda kalir.

Ercisli Emrah ile Selvihan hikdyesinde Emrah’mn Allah’a duasi ile Aksakalli
Hazreti Pir Emrah’in riiyasina girer. Pirin elinden Once Allah adina, sonra Hazreti
Muhammed adma, daha sonra Ucler, Besler, Yediler ve Kirklar askina ve en son da
Selvihan adina bade iger. “Ogul bak bu son yudum da Miroglu Ahmet’in kiz1 Selvihan
aski icindir. Simdi onu da i¢, dedi Pir (Bekirhan, 2022, 39).” Riiyasinda pir ciibbesini
kaldirip koltugun altindan Selvihan’in suretini Emrah’a gdsterir. Emrah’in akli bagindan
gider ve Miroglu Ahmet Bey’in kiz1 Selvihan’a asik olur. Selvihan da Pir elinden bade

icmis ve Emrah’1 rilyasinda goriip asik olmustur. Emrah saziyla ve siirleriyle sevdigine
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acilmis ve o da bu aska karsilik vermistir. Asiklarm muhabbeti giderek artmistir.
“Emrah’in dertli dilinden ve sazinin yanik telinden dokiilerek Hasbahge’yi kaplayan
misralar, Selvihan’1n yiiregini ateste kor olmus demir gibi dagladi. I¢inde hem seving hem
de sikint1 vardi. Hasbahge nin insana cosku veren havasi, geng Asiklarin sevdasina sevda
katmus, asklar1 daha da alevlenmisti (Bekirhan, 2022, 50-51).” Bu sirada Ercis Iranlilar
tarafindan ele gecirilmis Selvihan ile Nazl1’y1 Iranlilar kagirmisti. Sah Abbas, Selvihan’i
goriip asik olur ve onunla evlenmek ister. Selvihan, Nazli’nin verdigi akil ile toyu
Isfahan’da istedigini ve kirk giin kirk gece siirmesini sdyler. Amaglar1 vakit kazanmak ve
Emrah’in onlan kurtarmak icin gelecegini diistinmeleridir. Emrah ise Selvihan’in
kacirildigim1 6grenince yola diiger. Selvihan ile Nazl ise Sah Abbas’1 gesitli sartlar
kosarak oyalarlar. Fakat toy eninde sonunda kurulur. Otuz dokuzuncu giiniin sonunda
Emrah diigiine son anda yetiserek Sah Abbas’la goriistir. Hizmetgisi Cevahir’i ve aklindan
gecirdigi muamma kafesteki terlan kusunu Emrah bilince Sah Abbas evlilikten vazgecer
Emrah’in 6z kardesi, Selvihan’in ise gelini oldugunu ilan eder. Bali’ye gore, asigin
karsisina ¢ikan rakip genellikle padisah, sah, sehzade, han veya bey gibi toplumun en iist
tabakasindan biridir. Ancak bu giiclii rakip, cok gegmeden asigin agkindaki samimiyeti ve
inanci kabul ederek miicadeleden c¢ekilir. Bali, bu durumu halk anlatmalarinda dikkat
cekici bir motif olarak degerlendirir (Bali, 1973, 213).

Emrah ile Selvihan’in kavusmasimin dniindeki engeller bu kadarla bitmez. ikinci
ayrilik, Selvihan’in agabeylerinin onu uzaklara gétiirmesiyle gergeklesti. Ugiincii ayrilik
ise, Iran capakurlarinin yeniden Selvihan’i kagirmasiyla oldu. Emrah bu aciya
dayanamayarak hastalanip eridi, glinden giine tilkenmeye basladi. Selvihan ise bir yolunu
bulup kagarak Ercis’e dondii. Emrah’in boynuna sarildiginda, Emrah son nefesini
veriyordu. Selvihan, bu bilylik acitya dayanamayip Allah’a kendisinin de canini almasi
icin dua etti ve Emrah’in mezaria kendini atti. Boylece Tahir ile Ziihre hikayesindeki
gibi bu hikayede de sevenler kavusamaz; hikaye diigiinle degil, Asiklarm 6liimiiyle sona
erer.

Elif ile Mahmut hikayesi i¢inde masals1 6geleri de barindiran bir ask hikayesidir.
Bu hikaye Sah Murat’in cocuksuzlugu ile baslar. Sah Murat, veziri ile tebdil-i kiyafet edip
sehir disina ¢ikar. Yolda bir dervisle karsilasirlar ve dervis, Sah Murat'a bir muska verir.

Dervis, bu muska sayesinde Allah’in ona bir erkek evlat nasip edecegini ancak ¢ocugun
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iic yasma gelene kadar isimsiz kalmasi gerektigini, ismini ise bizzat kendisinin
koyacagimi tembih eder. Boylelikle erkek ¢ocuk dogar ve dervis ¢ocuk li¢ yasina
geldiginde Mahmut ismini koyar. Ona tilsiml1 bir pala verir. Bu paladan kirk giin ayr1
kalirsa kirk birinci giin 6lecektir. Mahmut bes yasindan on bes yasina kadar tahsil goriir.
Bunca tahsilden sonra gezmek dolagmak ister. Hocasiyla ¢arsida gezerlerken bir avcinin
elinde ok ve yay goriir. O da ok ve yay sahibi olup ava ¢ikmak ister. Bu malzemeleri
edinip ava ¢iktig1 bir giin bir ceylan goriir ceylanin pesinden gide gide bir magaraya varir.
Bu magarada kirk dervisle karsilasir. Onlara ceylani sorar. Dervisler gérdiigliniin ceylan
olmadigini, onun goziine Oyle goriindiiglinii sOylerler. Mahmut o sirada magaranin
duvarinda giizel bir kiz resmi goriir. Sevdaya diiser. Mahmut resmi istediginde dervisler
bir sart kosar. Bu sart dervislerin elinden kizin agkina bir cam dolusu agk sarabi icmektir.
Mahmut bu sarabi icerek ask atesiyle yanmaya baglar. Dervislerden bu kizin Hita
memleketinde peri padisahinin kizi oldugunu, onu kiza bend eylediklerini sdyleyerek
Elif’in resmini verip Hita memleketine gitmesini soylerler. Mahmut asik olmus, beti
benzi solmus, hasta gibi goriinmektedir. Yakinlar1 derdini eline saz vererek &grenirler.
Padisah ve veziri baska kizlar1 Elif diye getirseler de Mahmut iclerinde Elif olmadigini
anladi. Hita memleketine dogru yola diistii. Ne annesi ne babasi bu fikrinden
vazgegcirebildi. Yolda Arap diye bilinen kilik degistirmis giizel bir kiz olan Ziilfi Perisan
ile ve Timur diye bilinen yine kilik degistirmis olan Ziilfi perisanin kiigiik kiz kardesiyle
cenk edip ikisini de yener. ikisi de Mahmut’un onlar1 yendigi igin onunla
evlenebileceklerini iletir. Fakat Mahmut ikisine de Elif’1 sevdigini onu aramak i¢in yolda
oldugunu sdyler. Mahmut sonunda Elif’1 bulur. Elif de dervislerin badesinden i¢mis ve
onun geleceginden haberdar oldugu igin onu beklemektedir. Boylece iki Asik kavusur ve
mutlu mesut yagamaya baglarlar. Fakat bir siire sonra Mahmut’un gonliine anne baba ve
memleket hasreti diiser. Mahmut’un memleketine gitmek i¢in yola c¢ikmadan 6nce
Mahmut ava ¢ikacaktir ve Elif’in saglarin bir tutam yaninda gotiirmiistiir. Saglari
koklamak icin ¢ikardiginda riizgar Elif’in saclarini alir denize ve oradan Ezdehan
memleketine kadar gotiirlir. Ezdehan memleketinin padisahi saglarin sahibine asik olur.
Bir cadi ile anlagir. Cadi kar1t Mahmut’un palasinin sirrin1 6grenir. Palay1 kuyuya atar ve
Elif’1 kacirip Ejderhan padisahina teslim eder. Elif teslim olmaz ve 6ldiiriilmekten ancak

kirk giin miihlet isteyerek kurtulur. Bu sirada refikleri Mahmut’u birkag giin géremeyince
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merak eder. Bagina gelenleri 6grenip Mahmut’un palasini kuyuduan ¢ikarirlar. Mahmut
kendine gelip olanlar1 6grenince hemen yola ¢ikip Elif’i bulur. Yolda padisahin askerleri
ve kirk haramiler ile miicadele ettikten sonra Timurhindi ve Ziiif-i Perisan’1 da yanlarina
alarak sonunda Mahmut’un memleketine varirlar. Bu sefer de Mahmud’un babasi Elif’e
asik olur ve onu Mahmut’un elinden almak i¢in plan yapar. Palasini alarak onu zindana
atar. Mahmut bir sekilde Ziilfi Perisana haber yollar. Timurhindi ile kili¢ kusanip
Mahmut’u kurtarirlar. Mahmut palay1 alarak Sah Murat’1 6ldiirtir. Erkanin da kabuliiyle
kendisi padisah olur. Boylece tiim olaylar son bulur. Elif ile Mahmut, dalgi¢ ile Ziilfi
Perisan, remilci ile Timurhindi nikahlanir. Kirk giin kirk gece diigiin yapilir. (Giimiis,
2019, 247-290) Bu hikadye, kahramanlarin ve onlara hikdye boyu yardimci olan
dostlariin evliligiyle son bulur.

Hursit ile Mahmihri hikayesi, halk hikayelerinde sikca rastlanan “resme bakarak
asik olma” ve “sevgilinin pesinden gitme” motiflerini barindiran 6nemli bir anlatmadir.
Hikayede, padisah oglu Hursit, evlilik cagina geldiginde kendine denk bir es
bulamadigini dile getirir. Ayn1 donemde, Ugma’an sehrinin beyinin kizi olan Mahmihri
de taliplilerini begenmemektedir. Hursit, bir gece riiyasinda Kirklar tarafindan
Mahmihri’nin tasviriyle karsilasir. Bu olaganiistii riiya sirasinda ona, kizin askiyla tutku
dolu bir yasam siirmesi i¢in ab-1 hayat igirilir. Riiyada gordiigii kiza gonliinii kaptiran
Hursit, uyaninca siirekli olarak onu diisiinmeye ve onun i¢in siirler yazmaya baslar.
Hursit, yasadigi bu deneyimi babasina anlatir. Babasi, oglunun askina kayitsiz kalmaz ve
Mahmihri’yi istemek tizere elgiler gonderir. Ancak kizin agabeyleri, bu izdivaca hemen
onay vermez; karar i¢in kirk giin siire isterler. Bu siire dolmadan, Mahmihri’yi alarak
sehirden ayrilirlar. Hursit, durumu bir haberci araciligiyla 6grenir ve biiyiik bir tiziintiiye
kapilir. Mahmihri’nin agabeylerinin onu Kara Yiizbasi adl1 birine vermek istediklerini de
bu siiregte d6grenir.Aski ugruna yollara diisen Hursit, bir cobandan Mahmihri’nin gittigi
yonii 6grenerek uzun ve mesakkatli bir yolculuga baslar. Yolculugunun sonunda Ugma’an
sehrine ulasir. Burada Hasret Hatun ve {i¢ oglu tarafindan misafir edilir ve onlarin
yardimiyla Mahmihri’nin diigiiniine yetisir. Kara Han’1n huzuruna ¢ikarilarak kim oldugu
sorgulanan Hursit, agkini saz esliginde dile getirir. Bu i¢li anlatimi karsisinda etkilenilir
ve Mahmihri ile nihayet kavusur. Ikili, birlikte yola ¢ikar ancak doniis yolunda birgok

tehlike ile kargilagirlar. Diismanlariyla miicadele edip onlar1 alt ederler. Ancak bir handa

90



konakladiklari sirada haramiler tarafindan esir alinirlar. Haramiler, Hursit’i 61diirmesi igin
bir Arap’1 gorevlendirir. Bu adam, Hursit’in babasinin eski hizmetkaridir. Hursit’in
kimligini 6grenince onu dldiirmekten vazgeger ve onunla birlikte biitlin haramileri etkisiz
hale getirirler. Mahmihri’yi saklandig1 magaradan ¢ikaran Hursit, sevdigi kadinla birlikte
memleketine doner. Baba huzuruna cikan Hursit, yasadiklarini anlatir ve sonunda
Mahmihri ile evlenerek kirk giin kirk gece siiren bir diiglinle mutluluga kavusur.

(Sakaoglu, 1996)

2.2.2.3. ik Goriiste Asik Olma

Ilk goriiste asik olma motifi, birbirini tanimayan iki kahramanin bahgede,
pencerede ya da yolda karsilasip birbirlerini goriir gérmez asik olmalar1 seklinde
gerceklesir. Halk hikayelerinde sikca rastlanan bir motif olarak karsimiza ¢ikar. Bu motif,
Latif Sah ve Derdiyok ile Ziilfisiyah hikayelerinde belirgin bir sekilde goriilmektedir.
Ayrica, Kerem ile Ashi hikdayesinde de kahramanlarin besik kertmesi ile nisanlanmis
olmalarina ragmen, Kerem’in Asli’y1 bahgede ilk gordiigii anda ona asik olmasi, bu
motifin bir bagka 6rnegini olusturur.

Latif Sah hikayesi, Gamsiz Sah ve Nur Sultan’in ¢ocuklar1 yoktur. Gamsiz Sah,
bir giin gelecege dair kaygiya kapilarak tahtini devredecek bir evladi olmamasindan 6tiirii
biiyiik bir kedere diiser. Bu sikintisini akil hocasi Lala ile paylasir. Lala’nin onerisiyle
kilik degistirerek dilenci kiliginda diyar diyar dolagmaya karar verirler. Uzun bir
yolculuktan sonra yorgun diisiip bir ¢cesme basinda mola verdiklerinde, karsilarina
aksakall1 bir dervis ¢ikar. Bu dervis, onlarin kim olduklarini bildigini ve aradiklar1 agzi
dual1 kisinin kendisi oldugunu sdyler. Padisaha bir elma veren dervis, elmanin yarisinin
padisah tarafindan, diger yarisinin ise hanimi tarafindan yenilmesini, kabugunun ise
padisahin Arap kisragina yedirilmesini sart kosar. Boylece Allah’in izniyle padisah bir
erkek evlat, at ise ona denk bir tay sahibi olacaktir. Sart1 ise ¢ocugun ve tayin adinm
kendisinin koymasidir. Padisah verilenleri harfiyen uygular. Elmanin yaris1 hanimiyla
birlikte yenir, kabuklar1 Arap kisraga yedirilir. Sonugta, hanim sultan dokuz ay sonra bir
erkek ¢ocuk dogurur, ayn1 giin kisrak da bir erkek tay getirir. Cocuk {i¢ yasina geldiginde,
elmay1 veren dervis ortaya cikar ve ona Latif Sah adim1 koyar. Latif Sah, bes yasindan

itibaren lalasi tarafindan egitilir, on bes yasina kadar onun gézetiminde biiyiir. Bu siiregte
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saray digina ¢ikmadan, korunakli bir ortamda yetisir. Ancak bir giin, yash bir kadinin
yonlendirmesiyle dis diinyayr merak eder ve mahzenden ¢ikmak ister. Gamsiz Sah da
oglunun bu istegini kabul eder. Latif Sah, lalasiyla birlikte ilk kez carsiya ¢ikar. Orada ok
ve yay gibi av malzemeleri goriir, kendisi de bunlara sahip olmak ister. Gamsiz Sah,
ogluna bu istegini yerine getirerek kirk geng ile birlikte ava gitmesine izin verir. Latif Sah
ve arkadaglar1 Elvan Dagi’na yerlesirler. Bir siire sonra, burada eskiyalik yapmaya
baslarlar. Ancak bu durumun sarayda duyulmasi lizerine Gamsiz Sah, oglunu dagdan
indirir ve onu giimriik memurluguna atar. Bu gorevle birlikte Latif Sah’1n san1 yayilir. Bu
iin, Hindistan padisahinin kizi1 Mihriban Sultan’in da kulagia gider. Mihriban Sultan,
Latif Sah’1 gébrmeden ona asik olur. Hastalanir, derdine ¢are bulunamaz. Saray hekimleri,
hastaligin sebebinin sevda oldugunu anlar ve hava degisikligi Onerir. Bunun {izerine
Mihriban Sultan, Elvan Dagi’na, Latif Sah’in yanina gonderilir. Latif Sah, Mihriban
Sultan’1 ilk gordiigiinde adeta okla vurulmuscasina yere diiser. Mihriban Sultan, ona
birkag¢ dize yazdigi bir mektubu birakip saraya doner. Bu karsilagsma, Latif Sah’1 derinden
etkiler. Konusmaz, yemez, igmez olur. Saraydakiler duruma anlam veremez. Lala, bu
durumun sebebini 6grenmek tizere harekete gecer ve Latif Sah’in koynuna birakilmig
mektuba ulasildiginda her sey anlasilir. Bunun lizerine Latif Sah ile lalasi, Mihriban
Sultan’a kavusmak i¢in Hindistan’a dogru yola c¢ikar. Latif Sah, lalasiyla birlikte
Hindistan’a ulastiginda Mihriban Sultan’1 bulur ve aralarinda yeniden bir yakinlik dogar.
Ancak bu bulusma uzun siirmez. Fas padisahinin ressamlarindan biri, tesadiifen Mihriban
Sultan’1 goriip resmini yapar ve padisaha gonderir. Fas padisahi, kizin giizelligine hayran
kalir ve onu almak iizere pehlivam Isfendiyar’s Hindistan’a génderir. Isfendiyar,
Hindistan padisahia ya Mihriban Sultan’1 vermesini ya da savasmay1 teklif eder. Latif
Sah bu gelismeden habersizken, Hindistan padisahi, kizin1 Isfendiyar’a verir. Diigiin
hazirliklar baglar. Latif Sah avdan dondiigiinde, arkadas1 Hiiseyin'den olan biteni 6grenir.
Bu haber iizerine bayilir, Hiiseyin ise kagar. Latif Sah ayildiginda hi¢ vakit kaybetmeden
Isfendiyar’in pesine diiser, Mihriban Sultan’1 onun elinden alir ve Isfendiyar’1 6ldiiriir.
Ardindan, Hindistan padisahinin huzuruna ¢ikar ve Mihriban Sultan’t kendisine
Mihriban Sultan verilir ve kirk giin kirk gece siiren gérkemli bir diigiin yapilir. Diigiin

sonras1 Latif Sah, Hiiseyin’e rastlar ve ondan hesap sorar. Bu konusma sirasinda deniz
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kiyisina ulagirlar. Hiiseyin’in Onerisiyle bir kayiga binerler fakat kayigin kiirekleri yoktur.
Hiiseyin, kiirek getirmek bahanesiyle kay1g1 terk eder. Latif Sah denizde yalniz kalir. Tam
da bu sirada, Isfendiyar’m hayatta kalan askerleri Fas padisahina giderek, onun Latif Sah
tarafindan oldiiriildiigiint haber verir. Bunun iizerine Fas padisahi, ordusunu Hindistan’a
gondermeye karar verir. Latif Sah, acik denizde stiriiklenirken Mihriban Sultan’a hediye
ettigi murgu kusuyla ona haber gonderir. Mihriban Sultan, amcasi ve lalasiyla Latif Sah’1
aramaya cikar ancak bulamazlar. Mihriban Sultan, kirk giin i¢inde Latif Sah donmezse
canina kiyacagini soyler. Latif Sah, denizde stiriiklenirken Fas padisahinin gemilerine
denk gelir. Gemideki askerler onu tanir ve padisahin huzuruna ¢ikarirlar. Padigah, Latif
Sah’1 zindana attirir. Seyhiilislam vezir onun asilmasini ister. Ancak padisahin kiz kardesi
Esmer Sultan, Latif Sah’a asik olur ve onun affedilmesini saglar. Esmer Sultan, Latif
Sah’1 sarayina aldirir; onunla evlenmek ister. Ancak Latif Sah, Mihriban Sultan’a asik
oldugunu ve yalniz onunla evlenebilecegini acgikca ifade eder. Bu diiriistliik karsisinda
Esmer Sultan geri ¢ekilmek yerine, ikisini birden almasini teklif eder. Latif Sah, Esmer
Sultan ile birlikte Fas’tan ayrilirken padisaha bir mektup birakir. Esmer Sultan’1
Hindistan’da lalasinin yanina birakir. Mihriban Sultan’in yanina ulastiginda ise tam kirk
giin gegmistir. Mihriban Sultan tam zehir icmek tizereyken Latif Sah yetisir ve biiyiik bir
kavugma yasanir. Mihriban Sultan, Latif Sah’t kurtaranin Esmer Sultan oldugunu
Ogrenince onu da kabul eder. Diiglinler yapilir, ardindan Latif Sah her iki esini de yanina
alarak Yemen’e doner. (Tiirkmen, 2009, 526-610)

Derdiyok ile Ziilfisiyah hikayesi, kahramanlarmn babalar1 Abdurrahman ve
Receb’in, Sah Osman doneminde mallarinin ellerinden alinmasi ve yetim kalan
cocuklarin bir kahveci olan Ali Aga tarafindan sahiplenilmesiyle baslar. isfahan’da
yasayan Ali Aga, bu iki yetimi evlat edinir, onlar1 sanat 6grenmeleri i¢in ¢irak verir.
Zamanla Abdurrahman helvaci, Receb ise terzi olur. Ali Aga her ikisine de diikkan agar
ve onlar i¢in uygun esler bularak evlenmelerini saglar. Bu evliliklerden birer ¢ocuk
diinyaya gelir. Abdurrahman’m ogluna Derdiyok, Receb’in kizina ise Ziilfiisiyah adini
koyan yine Ali Aga’dir. Derdiyok ile Ziilfiisiyah, dort yasma geldiklerinde ilim
ogrenmeleri i¢in hocaya teslim edilir. Aradan yillar geger. Bir giin Ziilfiisiyah’in annesi,
uzun siiredir goriismedigi Abdurrahman’in hanimini ziyarete gitmek ister ve kizin1 da

yanmna alir. Ziyaret sirasinda evin i¢inde dolasan Ziilfiisiyah, Derdiyok’u goriir. iki geng
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birbirlerini ilk goriiste gorerek asik olurlar. Bu durum, halk hikayelerinde sikga
karsilagilan “ilk goriiste ask” motifinin belirgin bir 6rnegidir. Goériismenin ardindan her
iki geng de aska diiser, sararip solmaya baglar. Asklariyla basa ¢ikamaz hale gelirler.
Derdiyok, bir kahvehanede rastladigi asiklardan etkilenir ve saz c¢alip siir sOyleme
kabiliyetini kesfeder. Ardindan dua edip hacet namazi kilar. Uykusunda pirler ona askin
badesini i¢irir. Bu sahne, halk hikayelerinde sik¢a karsilagilan “pirin elinden bade igerek
asik olma” motifinin bir 6rnegidir. Ayni sekilde Ziilfiisiyah da dua ederek askina karsilik
bulmak ister ve o da riiyasinda kirklarin elinden bade iger. Boylelikle her iki kahraman da
saz calma yetenegiyle donanir. Ailelerine hissettikleri agki itiraf ederler. Derdiyok’un
babast Abdurrahman, kahveci Ali Aga’ya giderek oglunun durumunu anlatir. Bunun
iizerine Ali Aga, Receb’in kapisini ¢alarak diiniirliik teklifinde bulunur. Receb bu teklifi
kabul eder, iki gen¢ nisanlanir. Ancak bir slire sonra Abdurrahman vefat eder. Bu
gelismenin ardindan Receb, nisan1 bozar; evini ve diikkkanini satarak esi ve kiziyla birlikte
Isfahan’dan ayrilir. Once Kesan’a, ardindan da Keremsan’a gitmek iizere yola cikar.
Ancak yolda fikir degistirerek ailesiyle birlikte Buhara’ya yonelir. Ziilfisiyah’1 {i¢ kere
kacirirlar. Derdiyok da sevdigini bulmak iizere bu zorlu yolculuklara atilir. Zindana atilan
Derdiyok, burada ¢aresiz bir halde beklerken Zindanci Derdiyok’un halini Seyyid Han’a
aktarir. Baslangigta karsisinda duran bir figiir olan Seyyid Han, bu gelismeler {izerine
fikrini degistirir ve Derdiyok’u zindandan ¢ikararak ona at, silah ve para verir. Bu
kurtarilma, Derdiyok’un Ziilfiisiyah’a kavusma yolunda 6nemli bir doniim noktasidir.
Derdiyok, tekrar Ziilfiisiyah’a kavusmak icin yola ¢ikar. Kahvede karsilastigi asiklar,
Zilfiisiyah’t bulmasina yardim eder. Zorluklarla gegen uzun yolculuklarin sonunda,
Derdiyok’un mecali kalmaz, aclik ve yorgunlukla bir kenara kivrilarak uyuyakalir. Bu
sahne, kahramanin caresizliginin doruk noktasidir. Ancak halk hikayelerinde sikca
rastlanan olaganiistii yardim motifi bu noktada devreye girer. Derdiyok’un duasi kabul
olur ve bir pir ona goriiniir. Pir, Derdiyok’a seslenerek derdini sorar, ardindan onu
terkisine alarak baska bir sehre gotiiriir. Gozlerini kapatmasini isteyen pir, yalnizca kisa
bir siirede onu Osman Sah’in oglu Eyyiib Sah’in iilkesine ulastirir. Pir, bu sehirde Osman
Sah’1n artik hayatta olmadigini, yerine oglu Eyyiib Sah’in gegtigini ve onun merhametli
biri oldugunu sdyler. Aynm1 zamanda Ziilflisiyah’in da bu sehirde bulundugunu ifade eder.

Derdiyok’a bir arzuhal yazmasini ¢giitler; ¢linkii Eyyiib Sah, hem dedesinin el konulan
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mallarin1 kendisine iade edecek, hem de Ziilfiisiyah ile evlenmesine izin verecektir.
Eyyiib Sah, Derdiyok’un hem mirasini hem de Ziilfiisiyah’1 kendisine verir. Hikaye, kirk
giin kirk gece siiren diigiinle sona erer. (Akkas, 1999, 32-53)

2.2.2.4. Bade i¢erek Asik Olma

Bade icerek asik olmak, neredeyse tiim Tiirk anlatmalarinda karsimiza ¢ikan
onemli bir motiftir. Kahraman, bir pirin elinden bade icerek hem asiklik yeteneklerini
kazanir hem de sevgiliye asik olur. Badeyi iciren dini bir figiirdiir. Bade icen kahraman
ruhsal ve duygusal olarak onemli bir doniisiim gegirir ve ¢evresi tarafindan fark edilir.
Umay Gilinay kahramanin bu durumunu “Hikaye kahramani bu riiya elinden bade icerek
Tanrt askina, sevgilinin askina ve kendisine toplum icinde miistesna bir yer saglayacak
saz sairi olmak icin gerekli biitiin hiinerleri ve bilgiler kazanmaktadir (Giinay, 1986,
109).” sozleriyle anlatir. Bunun yaninda Umay Gilinay, badenin mukaddes bilgilerin
aktarilmasinda bir ara¢ oldugunu ve halk hikayelerinin asli elementi oldugunu ifade eder
(Glinay, 1986, 19). Basgéz, c¢alismasinda kahramanin bade igerek asik olmasini riiya
motif zincirinin bir parcasi olarak tanimlar ve bade igmenin genellikle bir zorluk, dayak
ya da cileden sonra gerceklestigini; kahramanin hem agsk hem de sanatkarlik vergisine bu
yolla eristigini belirtir. (Basgdz, 1986, 26) Bu ¢alismaya konu olan hikayelerin arasinda
Tufarganli Abbas ile Giilgez Peri ve Asik Garip hikdyesinde asik olma motifi bade igerek
gergeklesmistir.

Tufarganli Abbas ile Giilgez Peri hikayesinde Abbas, pirin elinden Giilgez’in
askina bade iger. Bunun iizerine bayilir agzindan képiikler gelir. Ug giin ve gece kendine
gelemez. Ne derdi oldugunu ailesine sazla anlatir. Abbas Peri’yi bulmak i¢in Tebriz’e
gider. Karsilastiklarinda ikisi de birbirinden ¢ok etkilenir. Peri de Abbas’t goriince ona
muhabbet duymaya baglar: “Keniz eyildi, Peri Hanim bunun iisdiine ¢thip, Abbas’1 gordii.
Peri Hanim’1n goynunda mehebbet gazani gaynamaga basladi. Ele bu hindide Abbas’in
da gozii pencereden bahan Peri’ye iligsdi. Abbas’in ruhu bedeninden usdu, dili dolasd,
agzindaki tike boyiidii, ¢oreyi asa garistirdi, as1 da ¢oreye (Makas, 1982, 187).” Giilgez
Peri’nin agabeyi Mehemmet Bey Giilgez’e talip olan Asik Hiiseyin’e kizi vermek
istememektedir. Asik Hiiseyin’in Giilgez’i almasimin sart1 40 asig1 mat etmesidir. Asik

Hiiseyin toplamda otuz dokuz asig1 mat etmistir. Mehemmet Bey, Asik Hiiseyin’den
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kurtulmak i¢in onu Tufarganli Abbas ile karsilastirir. Kavustular. Kirk giin kirk gece
diigiinle kavusurlar. Rakip Asik bu hikdyede yalnizca Asik Hiiseyin degildir. Abbas’1
goriip asik olan Esmer Sultan da Abbas ile evlenmek istemektedir. Bu sebeple yasl bir
kadinla is birligi yaparak Abbas ile Peri’yi yan yana uygunsuz bir bigimde yakalatmak
istemektedir. Peri’nin giizelligini duyan Sah Abbas, Peri’yi almak istemektedir. Bu
sebeple Deli Becan ve adamlar1 gelip Sah Abbas’in emri diye sdyleyip Peri’yi zorla
gotiirmek isterler. Bunu 6grenip engel olmak isteyen Abbas’t Sah Abbas’in adamlari
kuyuya atarlar. Hz. Ali’nin yardimiyla Abbas kuyudan c¢ikar. Sevgililer kavugmasinin
oniindeki engeller bu kadar degildir. Abbas, Peri’ye kavusmak icin bir¢ok zorluk asar.
Kirk giin zehir kuyusunda kalir, tuzaklar1 atlatir. En sonunda Sah Abbas ve adamlari,
Abbas’in hak as181 oldugunu goriip iki asigin askini da goriince Sah Abbas bu sevdadan
vazgecer. Diigiinlerini bizzat kendi yapar.

Asik Garip hikayesi oldukga sevilen ve anlatilan bir ask hikayesidir. Bu hikayede,
Hoca Maksud’un oglu alt1 ay boyunca sairlerin yaninda ¢iraklik yapar. Ustas1 bir gece
onu evinde yatmaya gonderir. O gece Berat Gecesi’dir. Asik Garip annesinin tavsiyesiyle
hacet namazi kilar ve Allah’a ona sairlik yetenegi verilmesi i¢in dua ederek yatar.
Uykusunda ihtiyar bir pir gelerek “I¢ oglum bu civanin elinden bu doluyu Cenab-1 Mevla
sizi birbirinize kismet eyledi. Bir zaman gurbetlik c¢ekilir amma ber-murat olursunuz
(Tiirkmen, 2018, 149).” diye iletir. Maksud pire kizin kim oldugunu da sorar. Pir “Oglum
buna Tifliz’de Hoca Sinan’in kiz1 Sah Senem dirler (Tiirkmen, 2018, 149).” der. Boylece
Maksud bade igerek hem sairlik yetenegi verilip Asik Garip olmus hem de Sah Senem’e
asik olmustur. Sah Senem ise riiyasinda Asik Garip’in elinden bade i¢gmistir. Maksud bu
riiyadan sonra annesi ile kiz kardesini yanina alarak Tiflis’e dogru yola ¢ikar. Asik Garip
Tiflis’e vardiktan sonra bir kahvehanede Asiklar ile atisir. Bu sirada Sah Senem’in babasi
Hoca Sinan asigin ¢alisini soylenisini cok begenir ve konaga davet eder. Asik Garip’in
saz caldigini duyan Sah Senem onun rityasinda gordiigii oglan oldugunu anlar. Tki Asik
yan yana geldiklerinde birbirine agilir. “Bir de kiz Asik Garip’i goriince, ‘Ah efendim,
safa geldin hos geldin. Ben senin igun divane oldum’ diyup birbirlerine sarmas dolas
oldular (Tirkmen, 2018, 163).” Sah Senem, Garip'e, kendisiyle evlenebilmesi i¢in
babasindan izin almasini ve onu istemesini talep eder. Bunun iizerine, Garip’in annesi

Hoca Sinan’a giderek Sah Senem’i ogluna ister. Hoca Sinan ise kizini vermek i¢in kirk
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kese altin talep eder. Asik Garip, bu paray1 temin edebilmek amaciyla gurbete gitmeye
karar verir. Sevgilisi, annesi ve kiz kardesiyle vedalasarak yola ¢ikar. Erzurum’a gider,
burada yeterli paray1 toplayamayinca Halep’e dogru yola ¢ikar. Halep’te Aslan Dede’nin
kahvehanesine ortak olur. Orada ¢alip sdylemeye baslar. Unii kisa siirede yayilir. Hem
Halep pasasi i¢in hem de kahvehanede calmaya devam eder. Hoca Sinan’in oglu Sah Velet
de Sah Senem’i almak istemis, baglik parasi i¢in bezirganlik gorevi ile gurbete gitmisti.
Doniiste Garip ile karsilagsmig, Garip onun Tiflis’e gidiyor oldugunu &grenince evine
iletmek i¢in bir mektup gondermisti. Mektubu acip okuyunca Garip’in Sah Senem’le
nisanli oldugunu 6grenir. Hizmetkar1 Kel Oglan ile bir hile diisiiniip annesine, kardesine
ve Sah Senem’e Garip’in 6ldiigiinii soylerler. Fakat Sah Senem buna inanmaz. Hocayla
Garip’e haber gonderir. Bu sirada Sah Velet Sah Senem’i almak i¢in ugragsmaktadir. Bir
koca karinin yardimiyla Sah Senem’le nisanlanir. Bu sirada Hoca Garip’1 bulur ve haberi
iletir Garip bir dizi maceradan sonra Hizir’in da yardimiyla sevgilinin diigiiniine son anda
yetiserek Sah Velet’le konusur. Sah Velet’i bu sevdadan vazgecirir ve karsiliginda kiz
kardesini verir. Asik Garip ile Sah Senem kirk giin kirk gece diigiin yaparak evlenirler.
Asik Garip hikayesinin 4sik olma motifi haricindeki kisimlarin Bamsi Beyrek ile
benzerligini Ekici “Hikdyenin engeller epizotundan baslayp, sonuca giden kismi adeta
Bamst Beyrek hikdyesinden alinmis bir yapt ozelligi tasimakta olup, bazi kisimlarda en
kiictik teferruata kadar olan aymilik dikkat c¢ekicidir. (Ekici, 1995, 93)” sozleriyle
belirtmistir. Astk Garip, Bams1 Beyrek hikayesinden farkli olarak bade igerek asik olur.

2.3. Evlilik Siirecinde Yardimci ve Engelleyici Tipler

Halk hikayelerinde evlilik motifi, sadece iki a4s181n kavusmasiyla sinirli bir durum
olmay1p, toplumsal degerlerin, kiiltiirel normlarin ve bireysel sinavlarin da anlatiya dahil
oldugu ¢cok katmanli bir siirectir. Bu siiregte kahramanlarin karsilagtigi zorluklar kadar,
onlara destek olan ya da engel ¢ikartan tipik karakterler de hikayelerin yapisini belirler.
Bu nedenle, evlilik siireci yalnizca asiklarin iradeleriyle degil, ¢evrelerindeki bireylerin
tutumlariyla da sekillenir. Bu boéliimde, halk hikayelerinde evlilige etki eden karakterler,

"yardimc1" ve "engel olan" tipler olarak iki grupta ele alinacaktir.
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2.3.1. Halk Hikayelerinde Sevgililerin Kavusmasina Yardimci1 Olan Karakterler

Halk hikayelerinde kahramanlar, destanlarda oldugu gibi olaganiistii giiclere
sahip, idealize edilmis figiirler degildir. Daha ¢ok insani zaaflari, sinirliliklart ve duygusal
yonleriyle 6ne ¢ikan, gercekei karakterlerdir. Bu nedenle hikayelerde kahramanlarin
caresiz kaldig1 ya da tek baslarina asamayacaklar1 engellerle karsilastiklar1 noktalarda,
onlara destek olan yardimei karakterler devreye girer. Bu yardime figiirler bazen halktan
biri ya da saray c¢evresinden ¢ikar; bazen de olaganiistii niteliklere sahip dini karakterler
(pir, dervis, aksakall1 ihtiyar, Hizir vb.) olarak belirir. Ozellikle cocuksuzluk, bade igme,
rilya gibi motiflerin anlatiya dahil edilmesinde bu tiir dini karakterlerin 6nemli islevler
iistlendigi gériilmektedir. Ozellikle bircok halk hikayesinin girisinde ¢ocuksuzluk motifi
yer alir ve bu sorun genellikle bir pir veya dervis tarafindan ¢oziiliir. Ayn1 zamanda
kahramanin asik olma siireci de ¢ogunlukla bu tiir dini figiirlerin araciliiyla gerceklesir.
Bade i¢irme motifi, kirklar ya da manevi giigler araciligiyla gergekleserek kahramanin
kaderini belirlemektedir.

Bu dogrultuda, Tahir ile Ziihre hikayesinde Tahir’in Ziihre’yi bulmasina Hazreti
Hizir yardimcr olurken, padisahin onu 6ldiirme kararimi ise vezirler engeller. Arzu ile
Kamber hikadyesinde baslangicta engelleyici bir karakter gibi goriinen kocakari, daha
sonra iki asigin kardes olmadigini agiklayarak birlesmelerine katki sunar. Riistem Sah da
Kamber’e, Arzu’ya ulasma yolunda yardim eder.

Benzer sekilde, Asuman ile Zeycan hikayesinde dervis, kahramanlarin evlenmesi
gerektigini bildirerek manevi bir yol gosterici olur; Erzurum Pasasi ise ¢iftin evliligini
miimkiin kilan bir toplumsal figiir olarak 6ne ¢ikar. Asik Garip hikdyesinde ise
kahramanin diigiine yetismesini saglayan kisi, Hizir olarak betimlenen athdir. Kerem ile
Asli’da Kerem’in en 6nemli yardimcisi, yol boyunca ona rehberlik eden aksakalli bir
ithtiyardir.

Hikayelerde yalnizca manevi figiirler degil, toplumsal yapiya dahil karakterler de
yardimci rol istlenir. Elif ile Mahmut hikdyesinde Mahmut’un dogumuna ve giiciinii
kazanmasina yardimci olan kisi bir dervistir. Bunun yani sira, Mahmut’a savaslarinda
destek olan Timur Hindi ile Arap yani Ziilfisiyah ile Ziilfiperisan anlatinin ilerleyisinde
onemli rol oynar. Remilci karakteri ise Mahmut’un ayr1 kalirsa 6lecegi tilsimli palay:

kuyudan ¢ikararak Mahmut’un hayatini kurtarir.
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Hursit ile Mahimihri hikayesinde Hasret Hatun ve onun ii¢ oglu Hursit’e
Mahimihri ile kavusmasina yardimei olan karakterlerdendir. Ayrica haramilerin Hursit’i
oldiirmesi icin tuttuklar1 Arap kiyafetindeki adam babasinin adamidir. Hursit’in caninin
kurtulmasina vesile olur ve haramileri 6ldiirmeye yardimci olur.

Bazi hikayelerde baslangicta engelleyici rol iistlenen karakterlerin daha sonra
yardimciya doniismesi de dikkat ¢ceker. Derdiyok ile Ziilfisiyah hikayesinde, baslangicta
Derdiyok’un zindana atilmasina neden olan Seyyid Han, ilerleyen bdliimlerde onu
zindandan ¢ikararak silah, at ve para verir. Bu siirecte zindanci, hikdyeye yon veren bir
diger yardimci karakter olarak one ¢ikar. Kesan’dan Germiyan’a gelen Derdiyok bir
kahvede Asiklar ile karsilasir. Bu Asiklar da Ziilfisiyah’1 bulmak igin biitiin sehri arayarak
yardimc1 olmuslardir. Hikayenin sonlarina dogru yardimci olan karakterlerden en
onemlisi pirdir. Pir a¢ ve susuz kalan Derdiyok’u gidecegi yere ulastirir. Ayrica Pir,
Derdiyok’un Eyiip Sah’in da yardimini almasini saglar. Onlarin yardimiyla sevgilililer
kavusur.

Latif Sah hikayesinde Lala, Hindistan yolculugunda Latif Sah’a eslik ederek
¢Oziim yollar1 gelistirir. Esmer Sultan ise Latif Sah’a asik olup asilmaktan kurtararak
hayatta kalmasmi saglamistir. Tufarganli Abbas ile Giilgez Peri hikdyesinde kuyuya
diisen Abbas pirin yardimiyla kurtulur. Abbas; kuyuya atilmasi, defalarca doviilmesi ve
karsilagtig1 ¢esitli tuzaklar1 Hz. Ali’nin yardimiyla asar. Bununla beraber hikayenin
devaminda Abbas’m sevgilisine siirekli kavusmasini engelleyen ve rakip olan Asik Sah
Abbas daha sonra Peri ile Abbas’in diigiin toyunu yapip onlarin kavusmasina yardimci
olmustur.

Sonug olarak, halk hikayelerinde yardimeci karakterler, anlatmanin ilerleyisinde
belirleyici roller iistlenir. Bu karakterler kimi zaman olaganiistii giiclere sahip dini
figiirler, kimi zaman ise halktan biri ya da saray cevresinden ¢ikar. Kahramanlarin
karsilastig1 engeller karsisinda devreye giren bu figiirler olay orgiisiinii kahramanlarin
lehine sekillendirir. Diger taraftan bu karakterler araciligiyla hikayelerde toplumun deger

yargilari, ideal davranis bigimleri ve manevi inanglar1 da goriiniir hale gelir.
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2.3.2. Halk Hikayelerinde Sevgililerin Kavusmasina Engel Olan Karakterler

Halk hikayelerinde kahramanlarin sevgililerine kavusmalarinin 6niinde ¢esitli
engeller yer alir. Bu engellerin basinda, sevgiliyi isteyen bir rakibin varligi gelir. Rakip
karakterler genellikle yiiksek statiiye sahip, itibarli ve niifuzlu kimselerdir. Cogu zaman
bu kisiler, kiz1 elde etmek icin hileye ya da zorbaliga bagvururlar. Ancak bazi hikayelerde
bu rakip, anlatmanin ilerleyen boliimlerinde iki agigin kavusmasina yardimer olan bir tipe
doniisebilir.

Bir diger yaygin engel, aile biiyliklerinin evlilige karsi c¢ikmasidir. Duman
caligmasinda olumsuz tipler ile ilgili olarak ebeveynlerin de yer aldigin1 sdyleyerek “Ask
konusu etrafinda sekillenen halk hikdyelerdeki olumsuz tiplerin temel amact asiklarin
kavusmasint engellemektir. Halk hikdyelerinde savasla ilgili epizotlar bulunsa da bu
savagslar, zalim ebeveyn veya rakibe karsi gerceklestirilir”’ (Duman, 2017, 193) ifadelerini
kullanir.

Ornegin Tahir ile Ziihre hikayesinde, iki asigin kavusmasinin &niindeki en biiyiik
engellerden biri, Ziihre’nin annesidir. Ziihre’nin annesi, kizin1 Tahir’e vermemek igin bir
sthirbazla is birligi yapar. Bu is birligi sonucunda sihirbaz, Ziihre’nin babasinin Tahir’e
olan sevgisini azaltmak amaciyla bir icecek hazirlar. Icecegi icen padisah, Ziihre’yi
Tahir’e verme soziinii unutur ve Tahir’i saraydan kovdurup Mardin’de bir zindana attirir.
Annesinin kizin1 Tahir’e vermek istememesinin en biiyiik sebebi sosyal statiidiir. Sahin,
Tahir ile Ziihre hikayesinde Ziihre’nin annesinin sinifsal farkliliklar1 gerekge gostererek
evlilige kars1 ¢ikmasini, toplumsal diizende kat1 bir tabakalagmanin ve bu yapilar arasinda
evlilik gibi gecislere izin verilmediginin bir gdstergesi olarak degerlendirir (Sahin, 2024,
145). ikinci biiyiik engel ise Ziihre’yi almak isteyen Kéle Arap karakteridir. Kole Arap,
Tahir ve Ziihre’yi aymrmak i¢in ¢esitli hilelere bagvurur. Ayrica iki asigin gizli
birlikteliklerini hem padisaha hem de Ziihre’nin annesine haber veren kisi de Kole
Arap’tir. Kadriye Tiirkan, makalesinde “Arap Kole 'nin kotiiliiklerinin asil sebebi Ziihre ye
dsik olmasidir. Onu rakip yani kolektif bir golge olarak degerlendirmek de miimkiindiir. Her cinsin
golgesinin kendi cinsinden olmast prensibinden hareketle Tahir’in gélgesi olarak Arap kole
onunla ayni cinsiyettendir. Arap kole, hikdyenin sonuna kadar Ziihre ye olan aski ve kiskan¢ligi

kendinden baska kimseyi diisiinmemesi yani Tahir’in bastirmak zorunda kaldigi toplum

tarafindan hog goriilmeyen bilincaltimin temsilcisi olarak Ziihre 'nin annesini yamina ceker,
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babasinin stirekli aklini bulandirarak onu da dsiklarin aleyhine ¢evirir, oliimlerine ve dolayisiyla
kendi 6liimiine zemin hazirlar” (Tiirkan, 2018, 142) seklinde ifade etmistir.

Arzu ile Kamber hikayesinde de benzer bi¢imde Arzu’nun annesi evlilige engel
olur. Arzu’nun annesi, kizin1 Kamber’e vermemek i¢in ¢esitli planlar yapar. Bu amacla,
Kamber’i zehirlemeye ¢alisir ve onlarin kardes olmalarini saglamak i¢cin Kamber’e kendi
stitlinden i¢irmeyi dener. Ayrica, Arzu ve Kamber’in kavugmasini1 engellemek amaciyla
yaslt bir kadin, Kamber’e Arzu’nun o6ldiigiinii sOyler. Bunun yaninda, Ziihre’ye ilk
goriiste asik olan baska bir gen¢ de vardir ve babasi1 Ziihre’yi bu gence vermeyi kabul
eder.

Calismada yer alan bir diger hikdye Ercisli Emrah ile Selvihan’da, asiklarin
kavusmasinin 6niindeki engeller arasinda Sah Abbas 6ne ¢ikar. Sah Abbas, Selvihan’1
kacirarak onunla evlenmek ister; ancak anlatmanin ilerleyen boliimlerinde Emrah ile
Selvihan’in birlesmesine aracilik eden bir figiire doniisiir. Bunun yaninda, Selvihan’in
agabeyleri de evlilige karsi ¢ikarak kiz kardeslerini kagirirlar. Ayrica hikayede Selvihan’1
isteyen bir diger rakip karakter Gara Vezir’dir.

Tufarganli Abbas ile Giilgez Peri hikdyesinde de rakip Asik motifi yer alir.
Beylerbeyi’nin veziri, Glilgez Per1’yi gizli gizli sevmektedir. Peri’nin Abbas’a verildigini
duyunca c¢ok iiziiliir ve gesitli hilelere basvurarak evlenmelerine engel olmaya calisir.
Sahoglu Sah Abbas ise Giilgez Peri’nin giizelligini 6grenir. Isfahan’a kagirilmasini saglar.
Bunun yaninda Abbas’a asik olan Esmer iki sevgilinin arasin1 bozmak i¢in bir cadiyla is
birligi yapar.

Elif ile Mahmut hikadyesinde Elif’in sa¢1 bir balik¢i araciligiyla Ejderhan
Padisahi’na ulasir. Ejderhan Padisah1 bir cadinin yardimiyla Elif’1 almak istemistir. Cadi
ise hilelerle Elif’e yakinlasir ve onu kacirir. Bu bakimdan padisah ve ona yardimci olan
cad1 arabozucu karakterlerdir. Ayrica hikayenin son boliimiinde Mahmut’un babasi Elif’i
goriince asik olmustur. Bu sebeple Mahmut’u 6ldiirmeye calisir.

Hursit ile Mahimihri hikdyesinde, Hursit Mahimihri’yi kardeslerinden istediginde
kardesleri kirk glin miihlet ister. Bu hile i¢indir ¢ilinkii yedi kardes Mahimihri’yi alip
kacarlar. Evliligin onilindeki engel kardesleri disinda Kara Yiizbasi’dir. Mahimihri’yle
evlenmek ister ve kardesleri yiizbasiya verirler. Haramiler de bir¢ok halk hikayesinde

oldugu gibi bu hikayede de arabozucu karakterlerdendir.
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Derdiyok ile Ziilfisiyah hikayesinde Ziilfisiyah’in babas1 Recep kizin1 Derdiyok’a
vermek istemez. Kizin1 alip Kesan’a go¢ ederler. Evlilige mani olan diger bir karakter ise
Seyyid Han’dir. Kesan’da Seyyid Han Derdiyok’u zindana attirir. Hikdye boyunca baba
Recep sevgililerin kavugmasina engel olan karakterdir. Derdiyok’un kavusmamasi igin
Zilfisiyah’1 kagirmaktadir.

Latif Sah hikdyesinde Fes Padisahi Isfendiyar Mihriban’1 almak ister. Latif Sah,
Isfendiyar’1 6ldiirse de Fes askerler denizde Latif Sah’a denk gelince onu 6ldiirmek
isterler.

Kerem ile Asli hikayesinde asiklarin 6ntindeki en biiytik engel din farkidir. Kerem
Miisliiman Asli ise Hristiyan’dir. Kesis ve karisi, kizlarin1 Kerem’e vermek istemezler.
Kerem’in babasi Asli’y1 istediklerinde zaman kazanarak kacarlar. Bunun disinda
kavusmalarinin 6niinde duran Kesis son bir hile yaparak Kerem’e sihirli bir gdmlek
giydirir. Kerem yanar, Asli da dayanamaz 6liir. Bagka bir varyantta sihirli olan Kerem’in
gomlegi degil, Asli’nin elbisesidir.

Asuman ile Zeycan hikdyesinde sevgilinin beraber olmasini kiskanan ve cesitli
yollarla ayirmaya calisan arabozucu karakter bir kocakaridir. Zeycan’in babasi da ikisinin
evliligine raz1 olmaz. Asuman’1 6ldiirtmeye calisir.

Asik Garip hikayesinde Sah Veled Senem’i sevmektedir. Bu sebeple Garip’in
gomlegini kana bulayarak 6ldiigiinii sdyler. Boylece Senem’i Sah Veled’e verirler.

Halk hikayelerinde evlilik siireci, ¢ogu zaman ¢esitli engellerle kesintiye ugrar.
Bu engeller arasinda rakip asiklar, aile biiyiiklerinin kars1 ¢ikisi, din ve statii farklar ile
toplumsal baskilar yer alir. Engelleyici tipler, anlatmanin ¢atisma 6gesini olusturarak
hikayenin ilerlemesini saglar ve kahramanlarin agk ugruna verdikleri miicadeleyi 6n plana
cikarir. Bu durum, halk hikayelerinde evliligin yalnizca bireysel bir karar degil, aym

zamanda toplumsal onay gerektiren bir siire¢ olarak kurgulandigini gosterir.
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UCUNCU BOLUM:

DESTAN VE HALK HiKAYELERINDEKI EVLILiK MOTIFININ
KARSILASTIRILMASI

Tiirkiye Tiirkcesinde “halk hikadyesi” olarak adlandirilan anlatma tiirii, birgok
Tirk boyunda “destan” terimiyle karsilanmaktadir. Destanlar ile halk hikayeleri yap1 ve
tema bakimindan benzerlikler tasisa da halk hikayeleri zamanla bi¢im ve igerik acisindan
onemli degisimlere ugramistir. Nitekim Pertev Naili Boratav, Halk Hikdyeleri ve Halk
Hikayeciligi adl1 eserinde bu doniisiime dikkat ¢eker:

“Yeni ve orijinal bir nevi karakteri alarak meydana gelen halk hikdyeleri, yerini
tuttugu destamn bir¢ok vasfini hald tasimaktadir. Fakat bunlar onun asil karakterini
verenler degildir. Stiratle yeni bir neviye gidis vakiast karsisinda bulunuyoruz:
Destani anane gittikce zayiflyor, ¢iinkii destamin asli karakterini tayin eden sosyal
sartlar gittik¢e ortadan kayboluyor” (Boratav, 2020, 88).

Boratav’a gore, bu degisimin temel nedeni toplumsal kosullarin doniisiimiidiir.
Sosyal sartlardaki bu doniisiim, yalnizca metnin yapisini degil; icerik, kahraman tipolojisi
ve Ozellikle evlilik gibi unsurlar1 da derinden etkilemistir. Bununla birlikte tarihsel siire¢
icerisinde yalnizca metinlerin degil bu tiirleri tasiyan bireylerin, yani anlaticilarin da
degisen toplumsal kosullar ¢ercevesinde farklilastig1 goriilmektedir. Anlatici, icinde yer
aldig kiiltiirel ortamin ve toplumun gegirdigi dontlisiimden etkilenmis ve bu degisimin bir
yansimasi olarak zamanla farkli bir bi¢im kazanmistir. Meddah, asik ya da hikaye
anlaticisi olarak topluluk 6niinde s6z sdyleyen kisi; degisen dinleyici kitlesine ve anlatma
baglamlarina uyum saglayarak varligini stirdiirmdistiir.

Destanlar ile halk hikayeleri karsilastirmali olarak incelendiginde, evlilik
epizotuna bagli unsurlarin zamanla bi¢im ve igerik ac¢isindan 6nemli degisimler gecirdigi
goriilmektedir. Bu doniisiim anlatmanin yapisinin yaninda kahraman tipolojisi, evlilik
bi¢imleri, kadin ve erkek karakterlerin toplumsal cinsiyet rolleri, diigiin ritiielleri, mekan
kullanim1 ve kahramanlarin sosyal statlisii gibi c¢esitli basliklarda da kendini
gostermektedir. Gogebe yasam tarzindan yerlesik hayata gegis, Islamiyet’in kabulii ve dis

kiiltiirel etkilesimler bu degisimin temel sebepleri arasinda yer almaktadir. Bu boliimde,
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s0z konusu doniisiim ekseninde destanlar ile halk hikayeleri arasinda evlilige dair 6ne

cikan farkliliklar basliklar halinde ele alinacaktir.

3.1. Destan ve Halk Hikayelerinde Evlilik Epizotunun Metne Katkis1

Evlilik motifinin yer aldig1 destanlarin biiyiik bir kisminda, kahraman evliligini
gerceklestirmek amaciyla ¢iktigr yolculukta karsilastigi engelleri asarak hedefine ulasir
ve sonunda kadin kahramanla birlesir. Bu tiir evlilikler, kahramanin giicii, cesareti ve
kararlilig1 ile destanin idealize edilmis yapisimi pekistirir. Ancak halk hikayelerinde bu
durum daha farklidir; burada asiklar ¢ogu zaman tiim ¢abalarina ragmen sevdiklerine
kavusamazlar. Tahir ile Ziihre, Arzu ile Kamber, Kerem ile Asli ve Emrah ile Selvihan
gibi 6rneklerde askin 6niindeki engeller bazen dogrudan fiziksel bazen de toplumsal veya
kaderle ilgilidir.

Destanlarda evlilik, anlatmanin bir pargasi ya da sonraki olaylara gecisi saglayan
bir koprii islevi gortirken halk hikayelerinde evlilik, anlatinin merkezinde yer alir ve ana
temay1 olusturur. Destanlardaki evlilik motifi, kahramanin yasamindaki bir agamayi
temsil eder ve genellikle kahramanlik miicadelesine ya da énemli bir donim noktasina
gecisi saglar. Halk hikayelerinde ise asiklarin birbirine kavugsma miicadelesi, hikayenin
omurgasini olusturarak anlatinin tiim gidisatin1 sekillendirir. Bunun sonucunda halk
hikayelerinde ana motif evlilik ve sevgililerin kavusmasi {izerinden ilerlerken destanda
evlilik motifi kahramanin erginlenme siirecinin ve yurdu diismanlardan kurtarmasinin bir
parcasidir.

Bunun yaninda kahramanlarin anlatiya nasil dahil edildikleri, epizotun islevini
anlamak acisindan Onemlidir. Destanin erkek kahraman merkezli yapist halk
hikayelerinde degismistir. Destan geleneginde anlatmanin yapist genellikle erkek
kahraman merkezinde kuruludur; kahramanin soyunun tanitilmasi, olaganiistii dogumu
ve gosterdigi yigitlikler lizerinden olaylar gelisir. Kadin karakter ise cogu zaman anlatinin
ilerleyen boliimlerinde ya 6diil niteliginde ya da destekleyici bir unsur olarak yer alir.
Buna karsilik halk hikdyelerinde kadin kahraman, erkek kahramanla es zamanl olarak
anlatmaya dahil edilir. Kadinin da ayn1 donemde dogmasi, ailesiyle birlikte tanitilmasi ve
olay orgiisiinde daha erken safhalarda goriiniir olmast, halk hikayelerinde kadin karaktere

evlilik epizotu icinde daha merkezi ve belirleyici bir rol yiliklendigini gdstermektedir.
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Omegin Hursit ile Mahmihri hikdyesinde iki kahramanin kendilerine uygun bir es
bulamadigindan ayni1 anda bahsedilir ve hikadyenin ilerleyen kisimlarinda ikisinin de
tasviri Kurklar tarafindan birbirlerine gosterilir. Tahir ile Ziihre hikayesinde de
kahramanlarin dogumu, ¢ocukluklar1 ve egitimi birlikte gecer. Her ikisi de sarayda biiyir,
birlikte mektebe gider. Derdiyok ile Ziilfiisiyah kahramanlarin dogumlar1 es zamanh
gerceklesmis ve birlikte biiytlitiilmiislerdir.

Destanlar, idealize edilmis kurgulariyla dikkat cekerken halk hikayeleri daha
gercekel bir olay orgiisiine sahiptir. Nitekim bir¢cok halk hikayesinde, kahramanlarin
tarihte yasamis kisiler oldugu tespit edilmistir. Bu durum, halk hikayelerinde ask ve
evlilik motiflerinin daha gercek hayatla ortiisen, toplumsal gergekliklere uygun bir
sekilde islendigini gostermektedir. Buna karsilik, destan kahramanlar1 olaganiistii
niteliklerle donatilmistir; dogumlari, ¢ocukluklar1 ve kahramanliklar: siklikla mitolojik
Ogelerle siislenmis, gercekiistii bir boyutta tasvir edilmistir.

Halk hikayeleri anlatilirken, dinleyicilerin mutlu son beklentisi ve kahramanlarin
sonunda kavusmasina duydugu arzu, anlaticilarin anlatma bi¢imini dogrudan etkilemistir.
Bu nedenle halk hikayelerinde genellikle olumlu sonlar tercih edilmis, anlatmalar halkin
begeni ve beklentilerine gore bi¢cimlenmistir. Bu durum, halk anlatilarinin yalnizca
icerikleriyle degil, aym1 zamanda iginde ortaya ciktiklar1 sosyal c¢evre ve anlatma
baglamiyla birlikte degerlendirilmesi gerektigini gostermektedir. Anlatici ile dinleyici
arasindaki iliski, anlatmanin yapisim1 belirleyen temel unsurlardan biridir. Dinleyici
beklentisi, anlaticinin anlatmaya yon verme bicimini sekillendirir; bu da halk
hikayelerinin dinamik, esnek ve doniisebilir bir yapiya sahip oldugunu ortaya koyar.
Metin Ekici de makalesinde “metin”, “doku” ve “kontekst” kavramlar: tizerinden halk
anlatmalarimin  i¢inde sekillendigi sosyal ¢evre ve sartlarin, bu Triinlerin
anlamlandirilmasinda vazgecilmez bir yere sahip oldugunu vurgulamaktadir. (Ekici,

1998, 25-34)

3.2. Kahramanlarin Tipolojisi

Destanlar ve halk hikayelerindeki evlilik epizotu karsilastirmali olarak
incelendiginde en dikkat ¢ekici sonuglardan biri, erkek ve kadin kahramanlarin bu epizot

icindeki rollerinde gdzlemlenen belirgin doniisiimdiir. Kadin ve erkek kahramanlardaki
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bu doniisiim bireysel bir doniisiim olmanin yaminda donemin yapisindaki degisimle
dogrudan iligkilidir. Kadin kahramanlarin gecirdigi doniisiim, Mehmet Kaplan’in Tiirk
edebiyatinda kadin tiplerini ii¢ donem halinde siiflandirdig1 tasnifte agikca
goriilmektedir:
“1. Islamiyetten énce ve gogebelik devrinde o, bu devrin ideal erkek tipi olan Alp
tipine yaklasir. Evkek gibi o da ata biner, ok atar, kili¢ kullanir ve icabinda diismanla
kahramanca carpisir. 2. Yerlesik medeniyete ve Islami kiiltiir cevresine dahil
olduktan sonra kadin, erkek gibi ve erkekten daha fazla pasif bir karakter arz eder.
Toprak ve din, insanlart kendilerinden iistiin tabiat veya tabiat iistii kuvvetlere
baglar. Bu devirde kadinin kahramanca vasiflarimi kaybederek bir haz ve agk mevzu'
u oldugu goriilii. 3. Garp medeniyeti tesiri altina girdikten sonra kadimin ilkin
edebiyatta, sonra hayatta beseri haklar: miidafaa edilir ve tamamiyle erkekle miisavi
bir seviyeye getirilir (Kaplan, 2010, 99).”

Kaplan’in bu degerlendirmesi, destanlardan halk hikayelerine geciste kadin
kahramanin aktif bir “alp kadin” tipinden, pasif bir “sevgili” figiiriine evrildigini ortaya
koymaktadir. Destanlarda kadin kahramanlar dogrudan miicadelenin i¢inde yer alirken
ata binmek, diismanla savagsmak ve yurdu savunmak gibi eylemlerle aktif birer kahraman
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kaplan’in bu ifadelerine 6rnek olacak bir bicimde Ziihre ile Aldar destaninda
Ziihre Aldar ile birlikte diigmanla ¢arpismistir. Kara-Taac1 Kis destaninda Sadu Kagan’a
kars1 koyan Kara-Taac1 Kis’dir. Han Orba destaninda Ay Arig ile Han Mirgen diismanla
birlikte miicadele ederler. Altin Ar1g destaninda yurdun koruyucusu Altin Arig, diismanla
savasir. Yani kadin kahraman oldukc¢a aktif bir durumdadir. Sevdigine ulagmak, yurdu
diismanlardan korumak veya dogayla miicadele etmek icin her seyi yapar. Bunun yaninda
halk hikayelerindeki kadin figiirii pasif bir konumdadir. Kadinlar ¢ogunlukla agabeyleri
veya ailelerinin diger iiyeleri tarafindan memleketlerinden ya da sevgililerinin bulundugu
yerden baska bir yere siiriiklenirler. Kadin kahraman bekleyen durumdadir. Istemedigi
birine verilir ve erkek kahramanin son anda diigline yetiserek onu kurtarmasini
ummaktadir.

Benzer sekilde erkek kahraman destanlarda cesaretin ve fiziksel giiclin simgesi
olarak toplulugun giivenligini saglayan bir kahraman iken halk hikayelerinde bu rol,

bireyin i¢ diinyasina odaklanan, daha duygusal ve melankolik bir kahraman tipine
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evrilmistir. Bu doniisiim sebepleriyle birlikte Metin Aga’nin ¢alismasinda soyle agiklanir:
“Bu degisimde, yerlesik hayatin sartlar: kadar On Asya kiiltiirleriyle edebiyatlarinin da
etkisi olmustur elbette. Disa doniik ve miicadeleci alp-asik tipinin melankoliye ve ask
acisina miiptela asik tipine doniismesinde, Fars mesnevilerinin biiyiik etkisi olmug olsa
gerektir (Aga, 2000, 18).” Dolayisiyla bu déniisiimiin sebeplerini, yerlesik hayata gegis,
Islamiyet’in etkisi, Fars edebiyat1 ve On Asya edebiyatlariyla kurulan temas seklinde
siralamak miimkiindiir. Mehmet Kaplan da bu sebeplerin sonucunda tiplerin degismesini
“Islami devrede, bilhassa sehir edebiyatinda kadin ve icki, hayatin gayesi haline gelir.
Yerlesik medeniyet, aktif Tiirkii pasif ve bedbin yapar. Bu bedbinlik neticesi o ya zevk-
perest yahut dervis olur. Bazen de bu iki temayiil ayni sahista birlesebilir (Kaplan, 1976,
51).” ifadeleriyle agiklamistir.

3.3. Kahramanlarin Sosyal Statiisii

Destanlarda ve halk hikayelerinde kahramanlarin statiisii 6nemlidir. Kadin ve
erkek kahramanlar genellikle aristokrat kokenden gelir ve genellikle yonetici sinifa
mensupturlar. Es seciminde sosyal statii belirleyici bir Olgiittiir ve kahramanlar
kendilerine denk ya da iistiin biriyle evlenmeyi arzular. Daha alt siiftan biriyle evlilik
anlatilarda nadiren karsilasilmaktadir. Nagihan Cetin, destan kahramani Alpamis’in
sosyal statiisiinii inceledigi ¢alismasinda, kahramanin ¢ocuksuzluk sonrasinda diinyaya
gelisinin, onun sosyal statiisiinlin belirlenmesinde 6nemli bir islev gordiigiini belirtir.
Bunun yaninda tanr1 soyundan gelme, dogumdaki olaganiistiiliikler, diismanin tuzak
kurmadan kahramani yenememesi ve fiziksel giiclinlin statiiyii belirledigini ifade
eder(Cetin, 2016, 328-334). Bu baglamda destan kahramanlar1 genellikle han, bey ya da
hakan gibi ydnetici sinifa mensup kisiler olarak karsimiza ¢ikarlar ve ekonomik acidan
da giicliidiirler. Halk hikayelerinde ise 6zellikle kadin kahramanlar yiiksek sosyal statiiye
sahip kisiler olarak tasvir edilir. Buna karsilik erkek kahramanlar baglangicta daha alt bir
konumda yer alabilirler ancak hikdye ilerledik¢e asiklik vasfin1 kazanarak toplumsal
olarak yticelir ve kabul goren bir statiiye ulasirlar. Bu durum, halk hikayelerinde sosyal

hareketliligin ve bireysel ¢abanin 6nemli bir yer tuttugunu gostermektedir.
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3.4. Destan ve Halk Hikayelerinde Es Secimi

Erkek kahramanin evlenecegi kadin kahramanda aradig1 nitelikler, destanlar ile
halk hikayeleri arasinda belirgin farkliliklar gostermektedir. Destanlarda kadin
kahramanlarda aranan temel 6zelliklerden biri olan yigitlik, halk hikayelerinde yerini
daha ¢ok giizellik ve ¢ekicilige birakmistir. Kaplan, ¢calismasinda kadin destan doneminde
hem gdcebe yasam tarzinin hem de Islami unsurlarin kiiltiire heniiz yerlesmemis
olmasinin da etkisiyle devrin ideal erkek kahraman tipi olan alp tipine yakin
olusturuldugunu fakat daha sonra yerlesik yasam ve Islamiyet’in etkisiyle kadin
kahramanin pasif bir karakter haline geldigini, kahramanliginin yerini aska biraktigin
iletir (Kaplan, 2010, 99). Destanlarda kadin kahramanlarin giizelligi de 6nemli bir nitelik
olarak kabul edilse de halk hikayelerine gegisle birlikte kadinda yigitlik, aranan bir vasif
olmaktan c¢ikmistir. Kadin, halk hikayelerinde es konumundan daha cok sevgili
konumuna gelmistir. Bu degisimin en Onemli sebeplerinden biri, halk hikayelerinin
tesekkdl ettigi 16. yiizyilda toplumun tamamen yerlesik yasama ge¢mesidir. Gocebelik,
avcilik ve dogayla miicadele gereksinimlerinin ortadan kalkmasiyla, kadinlarda gii¢ ve
yigitlik gibi niteliklerin 6nemi azalmistir. Akbalik’in ¢alismasindaki degerlendirmesi bu
durumu agiklayici niteliktedir: “Es se¢imi ile ilgili kriterlere bakildiginda destant hikdyelerle
halk hikdyeleri arasinda ciddi farklar gériiliiv. Kadin ve erkek icin beden giiciine dayali kuvvetinin
zaruri oldugu sosyal bir hayatta erkeklerin evienecekleri kadinda ve kadinlarin evilenecekleri
erkekte aradigi temel ozellik ‘kahramanlik’ tir. Ancak beden kuvvetinin gerekli olmadigi yerlesik
yasam ve kiiltiirde ve soz konusu yasam seklinin anlatilarinda, es secimi ile ilgili tercihin
kuvvetten giizellige doniistiigii goriliir” (Akbalik, 2012, 282). Bu degerlendirme, halk
hikayelerinde kadin kahramanlarin fiziksel niteliklerinin 6ne ¢ikarilmasinin, yerlesik

yasam bi¢iminin anlatiya yansiyan bir sonucu oldugunu ortaya koymaktadir.

3.5. Destan ve Halk Hikayelerinde Evlilik Bicimleri

Halk hikayelerinde evlilik motifleri resmini gorerek asik olma, kardes
olmadiklarmi 6grenince asik olma, ilk goriiste asik olma ve besik kertmesi gibi belirli
kaliplar etrafinda sekillenirken destanlarda bunlara ek olarak ¢ok daha farkli evlenme

bicimleri goriiliir. Destanlarda bunlar disinda kehanet yoluyla evlilik, zoraki evlilik, kizin
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odil olarak verilmesi, dogaiistii bir varlikla evlenme gibi farkli evlenme bicimleri de yer
alir. Bu durum, destanlarin mitolojik unsurlarla zenginlestirilmis yapisina karsilik, halk
hikayelerinin daha gergek¢i ve toplumsal iligskilere dayali bir g¢erceve sunmasiyla
aciklanabilir.

Destanlarda ve halk hikayelerinde tek eslilik en yaygin goriilen evlenme bi¢imidir.
Oguz Kagan, Manas, Ay Huucin, Alip Manas destanlarinda ve halk hikayelerinden Latif

Sah hikayesinde karsimiza ¢ikan birden fazla kisiyle evlilik goriiliir.

3.6. Destan ve Halk Hikayelerinde Mekan

Destan doneminde, gocebe hayatin etkisiyle kadin kahramanlar daha 6zgiir bir
hareket alanina sahip ve genellikle acik ve kamusal mekanlarda yer alirlar. Buna karsin,
halk hikayelerinde kadinlar ¢cogunlukla ev i¢i, kosk, bag ve bahge gibi daha kapali ve
siirlt mekanlarda goriiniir hale gelir. Bu degisim, yerlesik hayatin toplumsal cinsiyet
rollerine etkisinin anlatmalara yansimasidir. Akbalik, halk hikdyelerinde kadin ve erkek
kahramanlarin yer aldigi mekanlar1 karsilastirmali olarak degerlendirir. Kadinlar igin
belirgin ve sinirli bir mekansal alginin s6z konusu oldugunu, erkekler icin ise boyle bir
mekansal sinirlandirmanin bulunmadigini ifade eder:

“Halk hikdyelerinde erkekler i¢in net ve keskin bir mekan algisi olmamakla birlikte
kadinlar icin tarifi ve simirlart belirli bir mekan algisi ve kullammindan bahsedilebilir. Kadinlarin
mekdnsal hareketliligine, mekdn kullanim ve paylasimlarina bakildiginda 6zel yasam alani olarak
kosk; disaryyr gozlemleyebildikleri, seyredebildikleri, dis diinya ile irtibat kurduklar: ara bir
mekdn olarak pencere; ev dist yani kamusal alan olarak da bag ve bahgeler goriilmektedir”
(Akbalik, 2012, 134). Bu mekanlar, kadinlarin toplumsal rollerinin ve hareket alanlarinin
anlatilar i¢inde nasil sinirlandigini gozler 6niine sermektedir. Halk hikayelerinde kadinlar,
sevgililerine genellikle bir pencere ya da benzeri bir engel araciligiyla bakarlar, bu durum
da onlarin duygusal ve fiziksel olarak kisitlanmis, sinirli bir diinyada var olduklarinm
gosterir. Calismamizda incelenen halk hikayelerinde de benzer bir egilim dikkat ¢ekicidir.
Kadin kahramanlar, fiziksel olarak genellikle smirlandirilmis alanlarda yer almakta;
sevgililerini pencereden izlemek, kdsklerinde onlar1 beklemek ya da bag ve bahgelerde
kisa siireli temaslar kurmak gibi sinirli eylemlerle goriiniir olmaktadir. Buna karsilik

erkek kahramanlar ise siirekli hareket halindedir; at sirtinda sehirler ve iilkeler asmakta,
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rakiplerle miicadele etmekte ve sevgiliye ulasmak adina fiziksel engelleri agsmaktadir. Bu
durum, kadin karakterin mekansal temsili ile toplumsal konumunun paralel ilerledigini,
yani kadmin hikaye i¢indeki hareket alaninin daralmasinin onun toplumsal islevinin de
sinirlandirilmast anlamina geldigini gostermektedir. Bununla birlikte Akbalik, baska bir
caligmasinda halk hikayelerinde bag ve bahcenin ayni zamanda kadin bedeniyle
iliskilendirilen bir imaj oldugunu vurgular (Akbalik, 2014, 9). Bu baglamda kadin
karakterin mekansal temsili, onun toplumsal konumu ve anlati icindeki isleviyle
dogrudan iligkilidir. Go¢ebe yasam tarzinin 6zgiirliik¢li dinamikleri destanlardaki kadin
karakterleri daha bagimsiz ve hareketli bir figiir olarak sekillendirirken, halk
hikayelerinde bu figiir daha duragan, sinirlandirilmis ve sembolik alanlarla ¢evrelenmis
bir bigime biirtinmiistiir.

Destanlardaki kadin kahramanlarin daha aktif, dogrudan etki eden ve miicadele
eden bir konumda yer almasina karsin, halk hikayelerinde kadin figiiriin giderek
edilgenlesmesi, kahramanlarin evliliklerinin de bi¢im degistirmesine neden olmaktadir.
Kadin artik evlilik siirecinin yonlendirici degil, cogunlukla bekleyen, sinanan ya da tercih
edilen tarafi haline gelmektedir. Dolayistyla halk hikayelerinde mekanla sinirlanan kadin,
ayni zamanda hikayenin olay 6rgiisiinde de sinirli bir hareket alanina sahiptir. Bu da halk
hikayesinin sekillendigi toplumsal yapinin, kadin kimligini nasil konumlandirdigina dair

onemli ipuclar1 sunmaktadir.

3.7. Destanlarda ve Halk Hikayelerinde Diigiin

Evlilik motifinin bir pargasi olarak diigiin hem kahramanlik siirecini ddiillendiren
bir son hem de toplumsal degerleri tasiyan simgesel bir térendir. Ornek, diigiinii “Diigiin,
evlenme dedigimiz gecgit déneminin en belirgin ozelligidir. Diigiiniin geleneksel degerlere
ve kurallara uygun bir bicimde kutlanmasina caba sarf edilir” (Ornek, 2016, 271)
ifadesiyle tanimlamaktadir. Tipk1 gergek hayatta oldugu gibi, destan ve halk hikayesi
metinlerinde de diigiinlerin gelenek ve gdreneklere uygun sekilde gergeklestirilmesine
0zen gosterilmektedir. Bu anlatmalarda, digiinlerin kalabalik topluluklar esliginde
kutlandig1, biiylik sofralarin kuruldugu, hediyelerin dagitildigi, cesitli yarismalarin

diizenlendigi ve eglencelerle taglandirildigi goriilmektedir.
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Diigiin torenlerinin en ayrintili bigimde betimlendigi destanlardan biri Alpamis
Destani’dir. Bu destanda diigiin hazirliklar1 ve kutlamalar1 biiylik bir ihtisamla tasvir
edilir. Oglaklar kesilir, ke¢i ¢ekme yariglart diizenlenir, ¢ok sayida koyun kurban edilir.
Digilin kirk giin kirk gece stirer ve gelen misafirlere cesitli hediyeler sunulur. Gerdek
gecesi i¢cin kirmizi bir ¢adir kurulur ve bu gecede “it havlar” ve “yash 6ldi” gibi
geleneksel uygulamalara yer verilir. Alpamis Destani'nda diigiin, sadece bir evlilik ritiieli
degil, ayn1 zamanda toplumsal dayanigsmanin ve kiiltiirel degerlerin gorkemli bir sahnesi
olarak sunulmaktadir.

Anlatmalarda evlilik motifi genellikle es se¢cimiyle baslar ve diigilinle tamamlanir.
Ancak bir¢cok destanda olay orgiisii diigiinle sonlanmaz; sevgililerin kavusmasi ve
digiinle taclanan birliktelik, ya anlatinin nihai amaci etrafinda sekillenen bir agamay1 ya
da erkek kahramanin kendini ispat siirecinin bir pargasini olusturur. Buna karsin halk
hikayelerinde sevgililerin kavusmasi, anlatinin ana temasin1 meydana getirir ve hikaye
cogunlukla diigiin motifiyle son bulur. Hem destanlarda hem halk hikayelerinde diigiin
ayrintili bigimde betimlenmekten ziyade, sembolik bir anlati unsuru olarak yer alir.
Bunun temel nedeni, anlatilarin esas odak noktasinin diigliniin kendisinden ziyade,
diigline giden yolda asilan engeller ve verilen miicadeleler olmasidir. S6z konusu
anlatmalarda diigiinlerin stiresi kiiltiirel anlam ve sembolizm tasiyan yedi, dokuz veya
kirk giin gibi rakamlarla ifade edilmektedir. Bu baglamda, diigiinlerin siiresine dair
verilen sayilar Tiirk mitolojisi ve kiiltiirlinde koklii anlamlar tasiyan simgesel unsurlar
olarak degerlendirilmektedir.

Metinlerin bir kisminda diigiinler yedi giin yedi gece siirmektedir. Yiiksel, yedi
sayisinin Tiirklerde kutsal oldugunu soyler. Kirgiz ve Kazak Tiirklerinde gokytiziinde yer
alan "Biiyiikk Ay1" takimyildizina “yedi bek¢i” adinin verildigini, yolunu kaybeden
kisilerin yon tayini i¢in bu yildiz grubundan faydalandigini belirtmektedir. Diger Tiirk
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boylarinin ise ayni yildiz kiimesine “yedi kor”, “yedi esek”, “yedigen”, “yedi at”, “yedi
kardesler”, “yedi vahsi kopek”, “yedi han”, “yedi hirs1z”, “yedi kurt” ve “yedi aygir” gibi
farkli adlar verdikleri aktarilmaktadir (Yiiksel, 1980, 18). Yedi sayis1 destan ve halk
hikayelerinde de sikca ge¢cmektedir. Ornegin Alip Manas esini alabilmek icin yedi bash
Celbegen ile savasir ve yener. Bamsi Beyrek destaninda diiglin yedi giin yedi gece

stirmiistiir. Manas destaninda Akilay’in Manas’1 se¢mesi lizerine toy kurulur. Diigiinden
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sOyle bahsedilir: “Zurna, kopuz ¢alindi, giimbiirtiiyle solen basladi. Diiglin bir hafta
siirdii. Debdebeli, geleneklere uygun sekilde gecti. At yarist yapildi, pehlivanlar
giirestiler, bozkurtlar biitlin yeteneklerini gosterdiler. Baglar1 baglanan Kirgizlar diiglinii
yedi giin degil, otuz giin uzattilar (Yusupov, 2009, 117).”

Diigiin tasvirlerinde 6zellikle Hakas sahasina ait destanlarda “dokuz giin dokuz
gece” ifadesinin yaygin olarak kullanildig1 goriilmektedir. Schimmel, dokuz sayisinin
ozellikle Hint, Germen, Tirk ve Mogol kiiltiirleri basta olmak iizere, diinyanin
kuzeyindeki uygarliklarla giiclii bir kiiltiirel bag tasidigini ifade eder. (Schimmel, 2011,
252) Dokuz sayisinin ilk olarak evrenin ve insanin yaratilisiyla kullanildigini belirten
Yilmaz, bu saymin yonetme erkini Tanri’dan alan idareciler tarafindan da kutsal kabul
edildigini ifade etmektedir. Ayrica motifin, Samanizm etkisindeki anlatilarda simgesel bir
anlam tasidig1 ve yalnizca mitolojik anlatilarda degil, edebi ve tarihi metinlerde de yer
aldiginm1 vurgulamaktadir. (Yilmaz, 2022, 1422) Hakas destanlarindan biri olan Han Orba
destaninda Yigit Han Sagin ile Tiilgli Ar1ig’nin diigiinii dokuz y1l stirmiistiir:

“Doru aygwrin stiriistinden
Kisraklardan birini segip keserek,
Debdebeli toy kurdular.

Dokuz kulplu kazanlarin

Tiimiinii birlikte koyup,

Boyu milleti agirladilar.

Ugsuz bucaksiz yurdun yigitleri
Davet ettiler.

Altin masayr dondiirerek

Altin zirhli yigitleri

Altmus sirali masaya oturttular.
Bakir masayi gevirerek

Bafkar zirhli yigitleri

Yetmis swralt masaya oturttular
Kirk masa, halk i¢in hazirlaniyor.
Kirk defa halk oturuyor.

Toya gelen halk arasinda

Toyu ovmeyen kisi yok.
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Dokuz yil boyunca diigiin oldu

Dokuz yil gegtiginde

Toy zenginligiyle artryor

Kazanmin dibi bosaliyor:

Boy millet dagilyor.

Kaplar bosaliyor.

Halk azar azar dagiliyor” (Aktas, 2011, 243).

Kirk giin kirk gece stiren diigiinler, destan ve halk hikayelerinde yaygin bir kalip
olarak karsimiza ¢ikar. Schimmel’e gore, kirk sayisi biiyiik sayilar arasinda sembolik ve
kiiltiire] anlam yogunlugu bakimindan en dikkat ¢ekici olanlardan biridir. Yazar, bu
sayinin 6zellikle Orta Dogu ve Anadolu kiiltiirlerinde giiclii bigimde yer buldugunu ifade
eder. Coruhlu ise kitabinda kirk sayist ile ilgili sunu iletir: “Islam éncesi Tiirk geleneklerinde
de ¢ok yer tutan bu sayr Muhammed'in kirk yasinda Allah tan ilk vahyini almasi, Allah’in Adem’in
camurunu kirk giin yogurduguna inanilmasi, Mehdi'nin tekrar diinyaya geldiginde kirk yil
kalacak olmasi, dirilis esnasinda goklerin kirk giin boyunca dumanla kaplanacagi ve dirilisin kirk
yil siirecegini ifade eder (Coruhlu, 2013, 240).” Bunun yaninda o6zellikle Islamiyet
etkisindeki edebi eserlerde kirk sayisinin kullanimini sayinin simgeselligine baglar. Kan
Tural1, Selcen Hatun’la evlendiginde diigiinleri kirk giin kirk gece siirer. Benzer sekilde
halk hikayelerinde de sevgililerin diigiinleri kirk giin kirk gece siliren coskulu solenler
seklinde tasvir edilir. Asuman ile Zeycan, Elif ile Mahmut, Hursit ile Mahmihri, Derdiyok
ile Zilfiisiyah ve Asik Garip ile Sah Senem’in diigiinleri kirk giin kirk gece siiren
kutlamalarla gerceklesmistir.

Yakut destan1 olan Er Sogotoh destaninda Komiis Kuriktay ile Temilikeen
Kuo’nun diigiiniinden sdyle bahsedilir:

“Uzak akrabalarini ¢cagirip,
Yakin akrabalarini toplayip,
Ziyafetli diigiin yapmuslar.
Bu diinyanin,

En giir seslisi,

Sarki soylemis,

En giicliileri,

Kusak tutusup giiresmis,
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Eglenip oynamuslar.

Ana diinyalarindaki,

Biitiin akrabalarini toplayp,

Giilerek eglenerek, iste boyle

Temilikeen Kuo 'yu,

Komiis Kuriktay bahadirla

Birlestirip evlendirip,

Hayrr dualarla,

Nasihatlerini verdiler (Ergun, 2013, 667).”

Destanlar ve halk hikayelerinde diigiin, evliligin tamamlayic1 bir unsuru olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Her ne kadar diiglinler cogu zaman ayrintili bigimde
betimlenmese de metindeki tim miicadelenin bir sonucu ve kahramanlarin
odiillendirildigi doruk noktasi olarak degerlendirilmektedir.

Bu boliimde yer verilen basliklar dogrultusunda yapilan karsilastirmalar 1s1ginda
genel bir degerlendirme yapilacak olursa, evlilik epizotunun incelenen iki tiirde de metne
onemli katki sunar. Zaman i¢inde gesitli etkenlerin etkisiyle es secimi dlgiitleri, kahraman
tipolojileri, mekan kullanimi1 ve evlilik bigimleri degismistir. Bunun yaninda iki tiir

arasinda belirli benzerlikler korunmustur.
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SONUC

Bu c¢alismada, Tiirk boylarmin destanlar1 ile Anadolu sahasina ait halk
hikayelerinde evlilik motifi karsilagtirmali olarak incelenmis; es se¢imi, evlilik bigimleri,
kahramanlarin evlilige giden siirecte karsilastigi engeller, karakter Ozellikleri ve
toplumsal degerlerle olan iliskileri degerlendirilmistir. S6zIi anlatim geleneginin farkl
donemlerde ve toplumsal zeminlerde nasil big¢imlendigini goézler Oniine seren bu
anlatmalar, evlilik kurumuna ve toplumsal cinsiyet rollerine dair kiiltiirel dontigiimleri de
goriiniir kilmaktadir.

Destanlarda ve halk hikayelerinde evlilik motifinin olduk¢a 6nemli bir yer tuttugu
saptanmistir. Arastirmanin kapsamina alinan destanlarin tiimiinde bas kahramanlarin veya
yardimc1 kahramanlarin evlendigi, aile kurdugu ve evlilik icin c¢esitli miicadeleler
gergeklestigi goriliir. Destanlarin bir boliimiinde es se¢imi, evlilik ve evliligin oniindeki
engellerle miicadele metnin ana temasini olustururken bazi destanlarda ise evlilik,
olaylarin seyrini degistiren veya kahramanin temel miicadelesinde bir gecis unsuru olarak
yer almaktadir. Halk hikayelerinde ise evlilik genel temay1 olusturur. Kahramanlarin
birbirine asik olmasiyla baslayan bir dizi olay hikdyenin sonunda evlilikle veya
kahramanlarmn 6liimii ile sonuglanir. Ozetle destan metinlerinde yurdu korumak icin
miicadele, diismanla savagsma gibi Onciil amaglarin i¢inde kahramanlarin evliligi de
goriiliirken halk hikayelerinde dnciil amag sevenlerin kavugmasi ve evliliktir.

Baskahramani kadin olan destanlar ile baskahramani erkek olan destanlarda
evlilik motifinin islevinin farkli oldugu tespit edilmistir. Erkek kahramanin erginlenmesi
sectigi es adaymi alabilmesi i¢in sinanmasi, engelleri asmasina baghdir. Kadin
kahramanin erginlenmesi ise onu zorla almak isteyen es adayina karsi koymasina baglidir.
Onun evlendirilmek istendigi, zorla verildigi hatta satildig1 ya da kendi istemedigi adaya
kars1 koymasi ve evlenmemek icin bir miicadele i¢inde olmas1 gerekmektedir.

Destanlarda evlilik amaciyla yola ¢ikan erkek kahramanlar c¢ogunlukla
hedeflerine ulasmakta ve ugruna miicadele verdikleri kadinla evlenmektedir. Bu durum,
kahramanin iradesi ve giiciiniin anlatmanin yoniinii belirlemedeki etkisini gosterir. Buna
karsilik, bazi destanlarda kadin kahramanlarin evliligi bilingli bir tercihle reddettikleri

goriilmektedir. Bu kahramanlar, evlenmeme yoniinde kararli duruslariyla geleneksel
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kaliplarin disina ¢ikarak 6zgiin bir konum edinmektedirler. Ote yandan halk hikayelerinde
kahramanlarin her zaman muratlarina eremedikleri, sevdigine kavusamadan yasamini
yitirdigi ya da ayrilikla sonlanan 6rneklerin sik¢a yer aldig1 goriilmektedir. Bu durum,
halk hikayelerinin yapisinda kader, toplumsal baski ve engellerin daha belirleyici
oldugunu gostermektedir.

Destan metinlerinde erkek kahramanlarda aranan baslica 6zellikler yigitlik, giic
ve cesarettir. Bunun yaninda, engelleri agsma yetenegi ve kararlilik da evlilik i¢in beklenen
nitelikler arasinda yer alir. Kadin kahramanlarda aranan 6zelliklerin arasinda giizellik ve
zarafet one ¢ikan Ozelliklerdir. Bununla birlikte erkek kahraman, es seciminde giizelligin
yani sira savas¢l Ozelliklere sahip, yurdunu savunabilecek, ata binen, ok atan, giires
tutabilen ve fiziksel olarak giiclii bir kadin1 tercih etmektedir. Destanlarda kadin ve erkek
kahramanlarin eslerinde aradiklar1 6zellikler agik ve net bir bicimde belirtilmistir.
Metinlerde, evlenilecek este aranan ozellikler gii¢lii betimlemelerle ifade edilmistir.
Erkek veya kadin neredeyse tiim kahramanlar idealize edilmis bir sekilde
olusturulmustur. Dogumundan itibaren olaganiistiiliiklerle goriilen bas kahramanin
seciminde aradigi nitelikler destanlardaki kadar belirgin ¢izgilerle ifade edilmemistir.
Kadin kahraman genellikle giizelligiyle 6ne ¢ikarken erkek kahramandan beklenen,
biiyiik bir askla sevdigi kisiye ulagmak i¢in tiirlii engelleri asmasidir. Bu anlatmalarda
askin yogunlugu ve ugruna verilen miicadele, karakter 6zelliklerinden daha fazla 6n plana
cikar.

Destanlar ve halk hikayelerinde evlilik motifinin gelisiminde, kahramanlarin
karsilastig1 engelleyici ve destekleyici karakterlerin 6nemli rol oynadigi goriilmektedir.
Ozellikle halk hikayelerinde kahramanlar olaganiistii niteliklere sahip olmadiklari i¢in bu
tir karakterler olaylarin ilerleyisinde daha belirleyici hale gelmektedir. Destanlarda
destekleyici tipler ¢ogunlukla kutsal, mitsel ya da toplumsal otorite figiirleri olarak
karsimiza ¢ikarken halk hikayelerinde bu roller dini dnderler, dervisler, yash kadinlar,
arkadaglar gibi daha diinyevi ya da siradan karakterlerle temsil edilmektedir. Engelleyici
karakterler ise genellikle rakip asik, aile biiyiikleri ya da ebeveynlerdir. Bu figiirler

aracilifiyla anlatmalarda yalnizca bireysel bir ask hikayesi degil ayn1 zamanda toplumun
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siif, cinsiyet ve ahlak algilar1 da temsil edilmekte ve evliligin toplumsal onay siirecine
tabi oldugu vurgulanmaktadir.

Destanlar ve halk hikayelerinde evlenecek kadin ve erkek kahramanlarin sosyal
statli acisindan denk olmalar1 beklenmektedir. Statii veya ekonomik durumdaki farklilik,
cogu zaman evliligin 6niinde engel olarak sunulmakta; bu durumda kahramanin annesi
ya da babasi, cocugunu istedigi kisiyle evlendirmeye yanagmamaktadir. Anlatmalarda
kahramanlar genellikle han, bey ya da padisah gibi yonetici sinifa mensup kisiler olarak
karsimiza ¢ikar. Bu durum, ideal esin taniminda bireysel 6zelliklerin yani sira ait olunan
toplumsal sinifin da belirleyici bir 6l¢iit oldugunu gostermektedir. Bunun yani sira halk
hikayelerinde erkek kahramana sonradan verilen “asiklik” unvani, onu halk nezdinde
ayricalikli bir konuma getirir ve sosyal statiisiinli yeniden tanimlar. Bu sayede, asik tipi
kahraman da yiiksek ziimreden bir kadinla evlenebilecek toplumsal kabule erismis olur.

Destanlarda es se¢imi, aile biyiiklerinin ya da olaganiisti varliklarin
engellemelerine ragmen ¢ogunlukla kahramanlarin kendi iradeleriyle gergeklesir. Erkek
kahraman evlenebilmek icin giicii, zekasi ve savas¢i nitelikleriyle sinanir. Evlilik karar1
hem erkek hem de kadin kahramanin s6z sahibi oldugu, bireysel tercihlerin belirleyici
oldugu bir stiregtir. Halk hikayelerinde de kahramanlar birbirlerine asik olur ve kendi
iradeleriyle evlenmek isterler. Ancak bu irade, her zaman evliligin gergeklesmesi i¢in
yeterli olmaz. Genellikle kadin kahramani isteyen baska bir rakip bulunmaktadir ya da
kadin kahramanin ailesi toplumsal, ekonomik veya geleneksel sebeplerle onun sectigi
kisiyle evlenmesine kars1 ¢ikar. Her iki tiirde de kahramanlarin evlenme istegi kendi 6zgiir
iradelerine dayanir ancak halk hikayelerinde bu irade, dissal engeller karsisinda daha
fazla sinanir.

Destanlar ve halk hikayelerinin biiyiik cogunlugunda kahramanlar tek eslidir. Bazi
metinlerde ¢ok eslilik 6rneklerine de rastlanmaktadir. Incelenen metinlerin arasinda
Hakas sahasina ait 4y Huucin destaninda Han Mirgen, Kirgiz sahasina ait Manas
destaninda Manas ve Altay sahasina ait Alip Manas destaninda Alip Manas c¢ok eslidir.
Halk hikayeleri arasinda ise Latif Sah hikdyesinde baskahraman birden fazla evlilik
yapmistir. Han Mirgen’in ¢ok esliligi destan icerisinde gerek¢elendirilmemistir. Manas’1in
cok esliligi ise Onceki eslerinin ¢cocuk sahibi olamamasi ve bazilarinin savas ganimeti

olarak verilmesiyle aciklanir. Ancak Manas hem kendisine yoldas olabilecek hem de
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soyunu siirdiirecek bir esin seciminde bizzat kendi iradesini ortaya koymak ister.
Latif Sah hikayesinde ise kahraman, kendisini zor bir durumdan kurtaran Esmer Hatun
ile evlenmistir. Bu evlilik, minnet ve vefa duygularina dayandirilmistir. Dolayistyla bu
orneklerde ¢ok eslilik, istisnai bir durum olarak karsimiza ¢ikmakta ve anlatma ig¢inde
cogunlukla belirli gerekgelerle temellendirilmektedir.

Destanlarda evlilik, bircok farkli yollarla gerceklesebilmektedir. Besik kertmesi,
asik olarak evlenme, kehanet yoluyla evlilik, zorla evlendirme, olaganiistii varlikla
evlenme, tanrilarin buyruguyla gergeklesen evlilik, toplu olarak evlenme, iddia sonucu
evlilik, kadinin hediye olarak verilmesi, diismanla birlikte miicadeleden sonra
gerceklesen evlilik bu tiirler arasinda yer alir. Bu ¢esitlilikte destanlarin mitolojik yapisi,
gogebe yasam tarzi ve olaganiistii unsurlarla oriilii anlatma gelenegi etkili olmustur. Halk
hikayelerinde ise evlilik genellikle asik olma yoluyla (bade igerek asik olma, resme
bakarak asik olma, ilk goriiste asik olma ve kahramanlarin kardes olmadiklarini
ogrendiklerinde asik olmalar1) gerceklesir. Bazi hikayelerde besik kertmesi yoluyla
evlilik de goriiliir ancak bu tiir evliliklerde dahi kahramanlarin karsilikli agk yasadiklari
vurgulanir. Halk hikayeleri, yerlesik hayatin ve Islami degerlerin etkisiyle daha gergekei
bir zemin tizerinde sekillenmis, olaganiistii unsurlarin etkisi azalmis ve evlilik motifi daha
sinirh tiirlerle anlatilmistir.

Destanlar ile halk hikayelerindeki kahramanlarin tip 6zelliklerinde belirgin bir
donlisim yasandigr goriilmektedir. Destanlarda erkek kahraman alp tipinde, kadin
kahraman ise alp ve Oncii tipinde karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak halk hikayelerinde bu
yapt degismis; erkek kahraman tipi alp karakterinden asik tipine evrilmis, kadin
kahramanlar ise destanlardaki etkin ve miicadeleci konumlarindan uzaklasarak daha ¢ok
pasif ve bekleyen figiirlere doniismiistiir. Bu doniisiimiin temel nedenleri arasinda, Tiirk
toplumunun bozkir yasamindan yerlesik hayata gecisi ve Islamiyet’in toplumsal yapiya
ve degerler sistemine etkisi yer almaktadir.

Destan ve halk hikayelerinde diiglin sahneleri, genellikle ayrintili betimlemelerle
degil, kisa fakat sembolik ifadelerle yer alir. Diiglin, kahramanlarin uzun miicadeleler
sonunda ulastig1 bir tiir 6diil niteligi tagir ve evlilik motifinin tamamlandigini simgeler.
Metinlerde diigiin siireleri siklikla yedi giin yedi gece, dokuz giin dokuz gece ya da kirk

giin kirk gece olarak belirtilmektedir. Bu sayilar, diigiinlin ihtisamin1 ve toplumsal
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onemini vurgulamak i¢in kullanilan geleneksel kaliplardir. Diigiinlerde ziyafetler verilir,
eglenceler diizenlenir, halk bir araya gelir ancak bu sahneler genellikle
detaylandirilmadan, kisaca gegilir. Bu yoniiyle diiglin, anlatmanin i¢inde bir kutlama
olmasinin yani sira kahramanlik siirecinin tamamlandig1 bir kapanis 6gesi olarak islev
gorur.

Tiim bu bulgular, evlilik motifinin Tirk sozlii anlatma geleneginde yalnizca bir
motif degil toplumsal bellegi besleyen giiglii bir yap1 tasi oldugunu gostermektedir.
Zamanla anlatim bi¢imleri ve kahraman tipleri degisse de evlilikle ilgili idealler, sinifsal
beklentiler ve toplumsal cinsiyet rolleri anlatmalarin temelini olusturmaya devam
etmistir. Bu ¢alisma, s6zIi kiiltiir tirtinlerinin tarihsel ve toplumsal boyutlarin1 anlamaya
yonelik bir katki sunarken; destanlar ile halk hikayeleri arasinda evlilik motifi ekseninde
kurulan karsilastirmali yaklagimiyla benzer nitelikteki calismalara da yontemsel ve

iceriksel bir zemin olusturmasi amaglanmaktadir.
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Tesekkiir

Bu tez yalnizca akademik bir siire¢ degil, ayn1 zamanda Tiirk kiiltiiriiyle daha
yakindan temas kurdugum bilgi ve deneyim yolculugu oldu.

Oncelikle, tez danismanim Prof. Dr. Selami Fedakar’a, calismam boyunca bana
rehberlik eden, diislincelerimi yonlendiren ve her daim destekleyen engin bilgi ve
deneyimleri i¢in tesekkiir ederim. Onun yol gostericiligi ve alana hakimiyeti, tezimin her
asamasinda bana gii¢ verdi. Fikir aligverislerinde bulunmaktan biiylik mutluluk
duydugum ve akademik yolculugumda degerli katkilar sunan Ars. Gor. Arzu Acar’a ve
tezimin baslangicindan son asamasina kadar sabirla katki sunan, son okumalar titizlikle
yaparak ¢alismamin son halini almasinda biiyiik emek veren sevgili Orkun Ozasik’a

Akademik hayatim boyunca bana ilham olan, Tiirk kiiltliriine hizmet etmeyi daha
iiniversite hayatimin ilk sinifinda ve hatta ilk dersinde bana asilayan, hayatta kesfedilecek
pencereleri isaret eden degerli hocam Prof. Dr. Mustafa Oner’e,

Bu siiregte ve bundan 6ncesinde bilimi hayatimin her noktasinda yasamima destek
olan ve sesimi bulmami saglayan kiymetli abim Kemal Ucok’a, her fikrimi ve bulgumu
heyecanla takip eden kiz kardesim Nilgiin Oktay’a hem akademik bilgisi hem de farkli
bakis acilariyla calismami destekleyen ve tezimin son okumalarini yapan Prof. Dr. Giil
Ozatesler Ulkiican’a ve Prof. Dr. Elif Keser Kayaalp’e, bana ¢alisma odasini agan,
akademi ile ilgili deneyimlerini paylasan Do¢. Dr. Senem Girgin’e, hayatimi yakindan
takip eden ve yanlarinda gercek kimligimle var olabildigim canim kiz kardeslerim -
kurtlarim- Nilgiin, Giil, Elif, Senem, Serap, Arzu, Emel’e,

Heniiz hayatimin ilk adimlarinda okuma aliskanligimi kazanmami saglayan ve
beni bir giines gibi aydinlatan sevgili merhum babam Mustafa Buzkiran’a, sevgisi ve
sefkatiyle tez yazim siirecinde destegini esirgemeyen annem Rukiye Buzkiran’a, egitim-
ogretim hayatimin en bagindan itibaren yolumu agan, maddi ve manevi varligiyla
yanimda olan canim abim Mete Buzkiran’a, tanistigimiz ilk giinden beri bana bagka bir
evrenin kapisini gosteren, hayatimi zenginlestiren ve ¢alismalarimin akmasi ig¢in bana hep
destek olan kiymetli esim Ozan’a ve gbziimiin bebegi, hayatimin en parlak yildiz1 olan

biricik kizim Bahar Giines’ime
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Ve son olarak “kalbime iimit, sirtima kanat, adimlarima nese veren nedir?” diyerek
¢iktigim bu yolda bana cevap olan tiim hayata,

En icten tesekkiirlerimle.
Meltem Buzkiran Sap

Haziran 2025
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