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ETIK KURALLARA UYGUNLUK BEYANI
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Sinemasinda Feminist Bellegin Olusumu ve Kadin imgesi adli yiiksek lisans tezinin
tarafimdan bilimsel, ahlak ve normlara uygun bir sekilde hazirlandigini, tezimde
yararlandigim kaynaklar1 bibliyografyada ve dipnotlarda gosterdigimi onurumla

dogrularim.

Ozlem Simay CALISKAN



ONSOZ

Feminist bellek kavramiyla ilk kez yiiksek lisansta aldigim Karsilastirmali Kadin
Edebiyat1 dersinde karsilastim. Gegmisi hatirlama ve algilama sekillerimizin degisebilir
oldugunu, neyi neden hatirladifimizin ve neyi neden unuttugumuzun toplumsal
olabilecegini 6grenmek beni feminist bellek ilizerine daha derin okumalar yapmaya
yonlendirdi. Ozellikle kadinlar gibi yiizyillar boyunca dtekilestirilmeye maruz birakilan,
travmalar yasayan gruplarin bu travmalardan iyilesebilmesinin yolunun ge¢misten
hesap sorabilmekten gectigini 6grendim. Gegmisle yiizlesme ve onu elestirebilme
feminist bellek gibi karsi- bellekler olusturarak miimkiin olmakta. Lisansta aldigim
Radyo, Televizyon ve Sinema egitimimle feminist bellek calisma istegimi birlestirerek
2010 sonrasinda Tiirkiye’de {iiretilmis filmlerde feminist bellegin nasil olustugunu ve
bunda kadinlarin etkisinin ne oldugunu arastirmaya karar verdim.

Tez calismam sirasinda Covid 19 Pandemisi ve 30 Ekim 2020 tarihinde izmir’de
meydana gelen 117 kisiyi kaybettigimiz deprem gergeklesti. Feminist bellek, travmalar
ve iyilesme kavramlariyla ¢alisirken salgin ve deprem gibi iizerimizde travmalar yaratan
ancak bir sekilde siirekli unuttugumuz acilarin yaganmasi hesap sormanin neden énemli
oldugunu hatirlamami sagladi.

Bu calismayla otekilestirilen, acilar1 gormezden gelinen, sahip oldugu kimlik
gerekce gosterilerek nefret suclarina maruz birakilan, varolusu baskilanan herkese
gecmisle ylizlesmenin, faillerin hesap vermesinin ve iyilesebilmenin miimkiin oldugunu

hatirlatabilmeyi umuyorum.

Izmir, Ocak 2023 Ozlem Simay CALISKAN



OZET

Toplumun sahip oldugu hegemonik kolektif bellek toplumdaki her bireyin
gecmisi nasil hatirlayacagi ve algilayacagi lizerinde tahakkiim kurmaktadir. Bu durum
toplumda ‘Oteki’ olarak kabul edilen kisilerin geg¢mise dair algilarinin, toplum
tarafindan maruz birakildigr siddet big¢imlerinin resmi anlatilarda ve toplumun
belleginde yer almamasina sebep olmaktadir. Bu baglamda hegemonik kolektif bellekte
yer verilmeyen deneyimlerin, diisiincelerin ve hikayelerin feminist bellegin olusumuyla
ortaya ¢ikmasi olanakli hale gelmektedir. Feminist bellegin olusumu bireysel bellekten
hareketle gecmise yonelik elestirilerde bulunmak, siliregiden algilar1 ve kaliplar
sorgulamak seklinde ger¢eklesmektedir. Toplum tarafindan ayrimciliga maruz birakilan
gruplardan biri olan kadinlarin feminist bellegin olusumunda Onemli bir roli
bulunmaktadir. Bu baglamda c¢alisma kapsaminda segilen Ask, Biiyii, vs (2019), Kaygi
(2017) ve Unutursam Fisilda (2014) 6rneklem filmlerinde feminist bellegin olusumu
incelenmektedir. Orneklem filmler incelenirken filmlerdeki karakterlerin ozellikle de
kadinlarin nasil bir konumda bulundugu ve feminist bellegin kurulumuna katki saglayip

saglamadiklari elde edilen verilerden yola ¢ikilarak degerlendirilmektedir.



ABSTRACT

The hegemonic collective memory of the society dominates how each individual
in the society will remember and perceive the past. This situation causes that the
perceptions of the people who are accepted as the "other"” in the society and the forms of
violence they are exposed to by the society do not take place in the official narratives
and in the memory of the society. In this context, it is possible for the experiences,
thoughts and stories that are not included in the hegemonic collective memory to
emerge with the formation of the feminist memory. The formation of feminist memory
takes place in the form of criticizing the past based on individual memory and
questioning ongoing perceptions and patterns. Women, one of the groups exposed to
discrimination by society, have an important role in the formation of feminist memory.
In this context, the formation of feminist memory in the sample films Ask, Biiyii vs.
(2019), Kayg: (2017) and Unutursam Fisilda (2014) selected within the scope of the
study is examined. While examining the sample films, the position of the characters,
especially the women, and whether they contribute to the establishment of feminist

memory are evaluated based on the data obtained.
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GIRIS

Feminist bellek ge¢mise buglinden bakarak hegemonik kolektif bellegi
sorgulamaktadir. S0z konusu sorgulama toplum tarafindan dezavantajli konuma
getirilen kadinlar, Lgbti+’lar, ¢esitli etnik ve dini azinliklar gibi gruplarin travmalarini,
yasam deneyimlerini, ge¢misi algilama bi¢imlerini agiga ¢ikarmaktadir. Kolektif
belleklerin siirekli olarak degisen ve yeniden insa edilen bir yapisi bulundugundan
gecmise yonelik elestirilerde bulunmak ge¢misi algilama sekillerinin degismesini
olanakli hale getirmektedir. Bu baglamda toplum tarafindan dezavantajli konuma
getirilen bireylerin ge¢cmiste ne yasadigini, maruz birakildigi ayrimcilig ifade etmesi,
kaydetmesi, deneyimlerini bagkalariyla paylasmasi feminist bellek i¢in Onemli
olmaktadir.

Feminist bellegin ortaya ¢iktig1 alanlardan biri de sinemadir. Bu baglamda soz
konusu bellegin filmlerde nasil insa edildigini ve buna kadinlarin etkisini anlamanin
dikkate deger oldugu goriilmektedir. Tiirk Sinemasi’na bakildiginda 2010 sonrasi
donemde gecmisi sorgulayan kadin karakterlerin arttigi saptanmaktadir. Buradan
hareketle calisma kapsaminda 2010 sonrasi Tiirk Sinemasi’nda feminist bellegin
olusumu ve feminist bellegin kurulumuna kadin karakterlerin nasil bir etkisi bulundugu
tespit edilmektedir.

Calismanin ilk boliimiinde bellek calismalarinda yer alan kolektif bellek ve
feminist bellek kavramlar1 ve nasil insa edildikleri tanimlanmaktadir. Bu kavramlarla
iligkili olan hegemonik kolektif bellek, resmi tarih, bireysel bellek, feminist tarihyazimi,
karsi- bellek kavramlarina yer verilerek kolektif ve feminist bellek detayli seklide
aciklanmaktadir. Toplumlar ¢esitli kimliklere sahip gruplardan olugmaktadir. Bu
gruplarin her birinin kendine ait kolektif bellekleri bulunmaktadir. Ancak bu kolektif
belleklerden bazilar1 iktidar sdylemleri, devlet politikalar1 gibi yollarla diger gruplarin
bellegi tlizerinde tahakkiim kurmaktadir. Toplumda egemen hale gelen ve dayatilan
kolektif bellekler hegemonik kolektif bellek olarak adlandirilmaktadir. Diger kolektif
bellekler ise kendilerine yer verilmedigi i¢in yok sayilmakta ve toplumun belleginden
silinmektedir. Ancak goriiniir olmamalart bu belleklerin yok olmasina neden
olmamaktadir. Bellekleri yok sayilan gruplar yasadiklari travmalari ve ugradiklar

ayrimciliklart duyuramamakta ve faillerin hesap vermesi i¢in adimlar atilmamaktadir.



Bu noktada hegemonik kolektif bellege elestirel bir yaklagimla bakmak karsi- bellekleri
meydana getirmektedir. Bu karsi- belleklerden biri de feminist bellektir. Feminist bellek
gecmisi feminist bakigla incelemekte, kadinlar basta olmak tizere hegemonik kolektif
bellegin ve resmi tarihin yok saydigi gruplar1 goriiniir hale getirmektedir. Boylelikle
otekilestirilen gruplarin yasam deneyimleri, travmalar1 ve ge¢misi algilama bigimleri
ortaya c¢ikmaktadir. Feminist bellegin olusumunda bireysel bellek degerli
goriilmektedir. Hegemonik Kkolektif bellek tarafindan varligi kabul gérmeyen bireysel
bellek ve anilar ayni olaylarin her birey i¢in farkli sekilde algilanabilecegini ve
hatirlanabilecegini ortaya koymaktadir.

Calismanin ikinci boliimiinde kolektif ve feminist belleklerin filmlerde nasil
ortaya cikabilecegi agiklanmaktadir. Ayni1 zamanda bu boliimde feminist film kuramlari
ve sinemadaki kadin imgeleri yer almaktadir. Sinema toplumda yer alan belleklerin
aktarilmasi i¢in bir ara¢ islevi gormektedir. Belirli ideolojilerin etkisiyle yapilan
propaganda filmleri gibi anlatilar hegemonik kolektif bellegi yayginlastirirken feminist
bakisla cekilen filmler feminist bellegin aktarilmasini olanakli kilmaktadir. Feminist
bakisla olusturulan anlatilarda kadin karakterler ve toplumun dezavantajli konuma
getirdigi cesitli gruplar kendi diisiinceleri, gecmisi ve algilama bigimleri olan 6zneler
olarak yer almaktadir. Filmlerde ge¢cmisin feminist bir bakisla sorgulanmasi feminist
bellegin olusumuna isaret etmektedir. Cesitli kimliklerden karakterlerin yasadig
travmalart ve deneyimleri aktarmasi, kaydetmesi ve hegemonik kolektif bellek
tarafindan gormezden gelinen diger karakterlere taniklik etmesi feminist bellegin
filmlerde olusumunu saglamaktadir.

Calismanin son boliimiinde 6rneklem filmler olusturulan kodlama tablosuna
gore incelenmekte ve elde edilen bulgular degerlendirilmektedir. 2010 sonras1 dénemde
cekilen, basrollerde kadin karakterlerin oldugu ve gecmisle yilizlesme konusunun
islendigi filmler arasindan secilen 6rneklemde kadin karakterler tarafindan feminist
bellek olusturuluyor mu sorusuna cevap aranmaktadir. Bu problemin yanitlanabilmesi
icin filmlerde hegemonik kolektif bellegin temsili, toplumun &tekilestirerek dezavantajli
konuma getirdigi karakterlerin ge¢misle olan iliskisi, dezavantajli 6znelerin kendi
deneyimlerini anlatmasi ve kaydetmesi, karakterlerin baska kimliklerden karakterlerin

deneyimlerine tanik etmesi konular1 filmler kapsaminda arastirilmigtir. Karakterlerin



demografik o6zelliklerinin detayli seklide agiklanmasiyla hegemonik kolektif bellek
temsilleri ve feminist bellegin iiretim bi¢imleri {izerinde hangi Kkarakterlerin etkili
oldugu tespit edilmektedir.

Bu calisma ile 2010 sonrasinda Tiirk Sinemasi’nda iiretilen basroliinde kadin
karakterlerin yer aldigr filmlerde feminist bellegin olusup olusmadigi ve eger
olusuyorsa bunda kadin karakterlerin nasil bir etkisi oldugu incelenmektedir. Orneklem
filmlerin analiz edilmesiyle elde edilen bulgular sonucunda 2010 sonras1 donemde Tiirk
Sinemasi’nda feminist bellegin olusumuna katki saglayan filmlerin bulunup
bulunmadig1 saptanmaktadir.

BIRINCI BOLUM
KOLEKTIF BELLEK CALISMALARI VE FEMINIST BELLEGIN
OLUSUMU

Bellek, fen bilimlerinde &6zellikle biyoloji, fizik, tip; sosyal bilimlerde ise daha
cok felsefe, psikoloji, edebiyat, tarih ve sosyoloji alanlarinda caligilan disiplinlerarasi
bir kavram olarak bilinmektedir. Fen bilimlerinde bellek, norolojik bir unsur olarak ele
alinmaktadir. Sosyal bilimlerde bellek {izerine yapilan ilk ¢aligsmalar insan beyninin kisa
ve uzun siireli hatirlamayr ve unutmayir nasil gerceklestirdigine odaklanmaktadir.
Sosyolojideki bellek ¢alismalari ise diger alanlarin aksine birey ile aile ve arkadaglar
gibi sosyal gruplar arasindaki iliskiye dayali bicimde ¢ikan kolektif bellek kavramina
yogunlagmaktadir. Boylelikle Kkolektif bellek kavrami bellek calismalarmin sadece
bireyin bellegi ile simirli olmadigina isaret etmektedir. Gelinen noktada ise g¢esitli
disiplinlerdeki bellek calismalarinin birbirinden beslendigi ve i¢c ige gectigi
goriilmektedir.

Farkli alanlarda c¢alisilmasi bellek kavraminin birden fazla perspektiften
incelenmesini saglamaktadir. Dolayisiyla ¢ok sayida bellek tanimi ortaya ¢ikmaktadir.
Bunun yani sira Tirkgcede bellek ve hafiza seklinde es anlamli iki kelime ile
karsilasilmaktadir. Nisanyan Sozliik’teki etimolojik incelemeye gore bellek
“bilmek, sanmak’ anlamina gelen belle kelimesinden tiiremekte “isaretli, belirlenmis ve
O0grenme kabiliyeti”ni ifade etmektedir (Bellek, t.y.). Arapgada

“saklayan, muhafaza eden” anlamindaki /fz kokiinden tiireyen hafiza kelimesi ise bir



seyin  muhafaza edilmesini anlatmak amaciyla kullanilmaktadir (Hafiza, t.y.).
Dolayisiyla kokenleri itibariyle farkli niianslara sahip bellek ve hafiza kavramlar
anlamsal olarak farklilasmaktadir.

Kolektif bellek iizerine diisiinen ilk sosyologlardan biri olan Maurice
Halbwachs, 1925 yilinda basilan Hafizanin Toplumsal Cerceveleri kitabinda bellek ve
kolektif bellek kavramlari tizerine tartismaktadir. Halbwachs’a gore anilar, gegmisin su
ana gore yeniden insa edilmesi ile olusmaktadir (2019, s. 18). Dolayisiyla yasandigi
anla aym kalan, muhafaza edilen, sabit bir bellekten bahsetmek miimkiin
gorinmemektedir. Bellek, simdiki zamandan izler tasiyarak, siirekli devinim halinde
bulunmaktadir. Buradan hareketle bu c¢aligmada hafiza kelimesi yerine bellek
kavraminin kullanilmas1 tercih edilmektedir.

Kolektif bellek ¢alismalarina dair metinlerin Tiirkge ¢evirilerinde toplumsal
bellek, toplumsal hafiza, kolektif bellek, kolektif hafiza gibi aynm1 anlama gelen farkli
kullanimlar goriilmektedir. Tiirk¢cede ortak bir kavramsallagtirma bulunmamasi tanimlar
arasinda karigiklik yaratabilmektedir. Herhangi bir anlam karmasasina sebep olmamak
icin bu c¢alismada Halbwachs’in kitaplarimin orijinal dilinde yer alan collective
kelimesinin Tiirkgedeki tam karsiligi olan kolektif kavrami kullanilmaktadir.

Feminist hareketlerin gelismesiyle birlikte kolektif bellek {izerine yapilan
calismalar feminist bir yaklasimla elestirilmeye baslanmistir. Arastirmacilar kolektif
bellegin cinsiyetten ayr1 dislinlilemeyecegini ortaya koyarak kolektif bellegin
cinsiyetlendirilmis oldugunu 6ne stirmektedir. Feminist bellek kavrami kolektif bellegin
disarida biraktig1 gruplarin 6zellikle kadinlarin belleklerini ve ge¢gmislerini insa eden bir
alan olarak ortaya ¢ikmistir. Feminist bellegin ne oldugunu ve nasil sekillendigini, hangi
ihtiyaclardan dogdugunu anlamak i¢in once kolektif bellegin ne oldugunu anlamak

gerekmektedir.

1.1. Kolektif Bellek Kavraminin Tanimlari

Sosyal bilimler alaninda kolektif bellek {izerine yapilan c¢aligmalarin on
dokuzuncu yiizyillin sonlarinda basladigi goriilmektedir. Ayn1 donemde milliyetgi
akimlar yiikselmis ve ulus-devletler kurulmustur. Jeffrey K. Olick ulus- devletlerin

ortaya c¢ikigi sirasinda milliyet¢i duygulart giiglendirmek igin devletlerin gegmise



yoneldigini ve bellegi kendi ‘hizmetkar1’ olarak kullandigini 6ne siirmektedir (2003, s.
1). Dolayistyla kolektif bellegin giindeme gelisiyle milliyetgilik ve modern devletler
arasinda dogrudan bir iliski oldugu gézlenmektedir. Olick, on dokuzuncu yiizyilin
ortalarindan yirminci ylizyila kadar kolektif bellek ¢alismalarinin kesintiye ugradiginin
altin1 ¢izmektedir. Arastirmacilar son yillarda artisa gecen kolektif bellek ¢aligmalarini
farkli sekillerde yorumlamaktadir. Pierre Nora bu durumu milliyetgiligin etkisini
kaybetmesi olarak aciklamaktadir (1989, s. 7- 24). Jan Assmann ise bu artisin en 6nemli
nedenini yirminci yiizyilda yasanan tiim savaslara ve soykirimlara taniklik etmis
kusagin 6liiyor olmasi seklinde belirtmektedir (2001, s. 17). Yazar, bir olay yasandiktan
kirk yil sonra olaya taniklik etmis bellegin kaybolmaya basladigini vurgulamaktadir.
Dolayisiyla kolektif bellek yasayan ve birbirleriyle iletisim halinde olan sosyal
gruplarin bellegi olarak tanimlanabilmektedir. Sosyal grup ile kastedilen, giindelik hayat
igerisinde karsilagilan aile ve arkadaslar gibi kiigiik topluluklardan ulus- devletler gibi
toplumlara kadar genislemektedir (Connerton, 2014, s. 8). Halbwachs’in kolektif
bellegi, insanlarin tiim anilarmin i¢inde yasadiklari topluma gore sekillendigini one
stirmektedir. Bireyin neyi nasil hatirladigi ve unuttugu yer aldigi grubun bakis agisina
gore bicimlenmektedir. Ait olunan toplumun disiincelerinin bireyler tarafindan
i¢sellestirildigi ifade edilmektedir. Dolayisiyla insanin tek basina yasadigi olaylar dahi
grubun bakisiyla bellekte iz birakmaktadir. Halbwachs bu durumu “igimizde farkli bir
grup insan tasiriz” diyerek Ozetlemektedir (2018, s. 30). Halbwachs, toplumun belirli
cerceveler ile hatirlamay1 gerceklestirdigini  vurgulayarak ¢ergceve kavrami iizerinden
anoloji kurmaktadir. S6z konusu ¢ercevelerden elek olarak bahsetmek miimkiindiir.
Sosyal gruplar bir ¢esit elek gorevi yaparak bireyin yasadigi olaylari siizgegten
gecirmektedir. Siizgecten gecmeyi basaranlar bireyler tarafindan hatirlanmakta,
siizgecten gecemeyenler ise unutulmaktadir. Ancak unutulan hatiralar tamamen
kaybolmamakta, doniisen zamana ve giiniin ihtiyaclarina gére yeniden ortaya ¢ikma
ihtimali tasimaktadir. Halbwachs sonsuza dek unutuldugu zannedilen gegmisin yeniden
kurulmas i¢in ihtiya¢ duyulan bilginin toplumun i¢inde oldugunu sdylemektedir (2018,
s. 93). Aynm1 zamanda elek, siizme islemi sirasinda anilari olduklari gibi birakmamakta
ve kendine gore sekillendirmektedir. Elek, gruplarin su an ilgi gosterdigi fikirlere,

bugiinii anlamak ve varligmi siirdiirebilmek i¢in gereksinim duyduklarma isaret



etmektedir. Assmann’a gore Halbwachs gegmigin “kiiltiirel bir varlik” oldugunu
vurgulamaktadir (2001, s. 51). Buradan insanlarin hatiralarnin, ge¢mislerinin ve
dolayisiyla bugiinlerinin var olabilmesi igin sosyal gruplara ihtiyag duydugu
anlasilmaktadir. Ayrica Assmann ‘“kisacast bellek yeniden kurma islemine dayanir”
diyerek gecmisin simdiki zamana uygun olarak tekrar insa edildigine dikkat
cekmektedir (2001, s. 45). Insanlarin bir seyi hatirlamasinda ve unutmasinda sosyal
gruplarin roliiniin vurgulanmasi bireysel bellegin olup olmadigi sorusunu giindeme
getirmektedir.

Bireysel bellek konusu kolektif bellek {izerine c¢alisan arastirmacilari fikir
ayriligina diigiirmektedir. Toplumlarin ge¢misi hatirlama tizerinde etkili olabilecegini
fakat bir bellege sahip olamayacagmi diisiinenlerin yaninda, bireysel bellegin var
olamayacagini  diisiinen  aragtirmacilar  bulunmaktadir.  Toplumlarin  bellegi
olamayacagmi ifade eden arastirmacilarin bir kismi, kolektif bellek yerine kolektif
hatirlama tammin1 6nermektedir (Wertsch, 2015, s. 152). Ancak kolektif hatirlama
kavram1 Halbwachs’in gelistirdigi kolektif bellekten tamamen farklilasmamaktadir.
Dolayisiyla arastirmacilarin bireysel bellek konusunda kesin yargilara varmadan
tartismaya devam ettikleri goriilmektedir.

Halbwachs Hafizanin Toplumsal Cergeveleri kitabinin ilk boliimlerinde bireysel
bellegin miimkiin olup olmadigim1 sorgulamaktadir. Yazar toplumun dahil olmasinin
beklenmedigi alanlar olan riiyalardan ve ilk ¢ocukluk anilarindan yola ¢ikmaktadir.
Insanlar uykudayken tiim sosyal gruplar ile iletisimi kesilmektedir. Ancak iletisim
kesilmis olsa bile riiyalarda goriilen her seyi, Halbwachs’in ifadesiyle, “uyaniklik
deneyimlerimizden 6diing aliriz” (2019, s. 89). Yazar uyandiktan sonra kimi riiyalarin
hatirlanmama sebebini uykudayken toplumun iginde olunmamasina baglamaktadir.
Ayrica ilk ¢ocukluk yillarinda yasanan olaylarin ilerleyen yillarda hatirlanmamasi ayni
sebepten kaynaklanmaktadir. Cevresini merak eden ve anlamlandirmaya c¢alisan
cocugun ancak Yyetiskinlerin ona sdylediklerini anlamaya basladiktan sonra hatiralarin
animsayabilecektir. Baska bir deyisle Halbwachs ¢ocuklarin toplumu anlama kapasitesi
olmadigi i¢in ¢ocukluk hatiralarinin bellekte iz birakmadigini séylemektedir ve bu

durum bireysel bellegin olmadigini kanitlamaktadir.



Bireysel bellegin var olmamasi toplumun ve insanlarin lehine goriilmektedir.
Boylece  birey  toplumun ona sundugu firsatlardan ve  kazanimlardan
yararlanabilmektedir. Michael Schudspn bu durumu soyle 6rneklemektedir:

“Bireyin, bellegin toplumsal ve kiiltiirel uygulamalarimin depolandig
gecmisi iceren kumbaralardan yararlanma kapasitesi vardwr. Bir ugagi havada
tutan seyin ne oldugunu bilmeye gerek duymadan, saatte 600 mil hizla ¢ok uzun
mesafeleri agabilirim. Biiyiik boliimiinii kendi zihnimde tutmak zorunda olmadigim
bilginin depolandigi kiiltiirel ambardan faydalanirim” (2007, 5.190).

Ayrica Halbwachs, bireylerin toplum uygulamalarinin disina ¢ikmasi durumunda kafa
karisikliklar1 yasayacagina dikkat ¢ekmektedir. Toplumun insanlar1 kendi pratiklerine
gbre yasamaya iterek, hayatlarini bireysel isteklerine gore diizenleyemez hale getirdigi
ifade edilmektedir (Halbwachs, 2018, s. 111). Buradan bireylere ait bir bellegin
olmadig1 ve bu yoklugun olumlandig1 sonucu ¢ikarilmaktadir.

Kolektif bellek calisan arastirmacilarin bireysel bellekten sonra {izerine tartistigi
bir baska konu kolektif bellek ve tarih arasinda nasil bir iliski oldugudur. Bellegin,
ozellikle sosyoloji alaninda ¢alisilmaya baslanmadan once, tarihi besleyebilecek sinirli
ve Oznel bir kaynak oldugu diisiiniilmektedir (Traverso, 2019, s. 25). Kolektif bellek
caligmalarinin hiz kazanmas: tarihgilerin bellek {izerine diistinmesine alan agmaktadir.
Bunun oOncesinde tarih, yalnizca iktidara ait ve yazili kayitlardan ibaret olarak
goriilmektedir (Traverso, 2019, s. 26). Bu noktadan hareketle iktidarda yer almayan
‘Oteki’lerin  tarihlerinin olamayacagina isaret edildigi gorilmektedir. Bellek
caligmalarinin  so6zlii tarth caligmalarin1  beraberinde getirmesi ile tarihin yazili
kaynaklardan ibaret oldugu diisiincesi tartisilmaya baslanmigtir. Ayrica kolektif bellek
toplumdaki tiim gruplarin bellegi oldugu fikrini ortaya ¢ikarmistir. Boylelikle ‘oteki’
olarak kabul edilenlerin tarihte 6zne olarak yer almasinin yolu agilmustir.

Kolektif bellek ve tarih yapisal olarak birbiri ile zit iki kavram olarak
tartigilmaktadir. Halbwachs “tarih aslinda, yeni mezarlar i¢in her an yer bulmak gereken
kalabalik bir mezarligi andirir” diyerek tarihin 6li ve degismez oldugunu ifade
etmektedir (2018, s. 66). Kolektif bellegin ise yasayan ve siirekli olarak simdiye gore
sekillenen bir yapist oldugu vurgulanmaktadir. Bu baglamda Halbwachs tarihin gruplara
ve olaylara disaridan bakarak onlar1 siiflandirdigint 6ne stirmektedir (2018, s. 106).

Tarihi bir biitiin olarak goriirken kolektif bellegin parcali bir yapisi oldugunu



diisiinmektedir. Kolektif bellegin aksine tarih simdiki zamana gore sekillenmeyen ve
sonradan disaridan bir bakisla anlamlandirilmaya c¢alisilan duragan bir siiregtir.
Dolayisiyla gruba ait bellek grubun igeriden bakisi ile olusmaktadir. Kolektif bellek ait
oldugu grubun simirlari igerisinde yasamaktadir ve geg¢miste geriye gidebildigi en uzak
nokta gruba gore belirlenmektedir (Halbwachs, 2018, s. 131). Tarihyazimi gruplarin
belleklerinin ulasamadigi noktada baslamaktadir. Gruplar ve kolektif bellekte yer alan
anilar varliklarim1 stirdiirdiikge tarihlerinin olamayacagi anlasilmaktadir. Halbwachs,
hatirlanan anilarin sabitlenmeye ihtiyaci olmadiginin altini1 ¢izmektedir.

Nuri Bilgin ise tarihi, resmi bellek olarak isimlendirmekte ve kolektif bellegin
bir parcast oldugunu one siirmektedir. Bilgin’e gore kolektif bellek, canli bellek ve
resmi bellek olarak ikiye ayrilmaktadir. Bilgin resmi bellegi “bir toplulukta hakim
gruplarca {iretilen, yazilan tarih” olarak tanmimlamaktadir (2013, s. 15). Burada resmi
bellek ile kastedilen ulus gibi genis capli toplumlarin bellegidir. Canli bellegin gruptaki
bireylerin birbiriyle kurdugu iletisime dayandigi goriilmektedir. Canli bellek kavramu,
kolektif bellegin siirekli olarak doniisen bir yani olduguna dikkat ¢gekmektedir. Buarada
olaylar1 yasayan kisiler hayattadir ve yasanilanlar bireyler arasinda akatarilmaktadir.
S6z konusu aktarimlarin i¢inde grubun kendisini kotii hissetmesine neden olabilecek
hatirlar da bulunabilmektedir. Bu hatiralar grup tarafindan korunmaya devam edildigi
icin canli bellek Bilgin tarafindan “maruz kalinan” bellek olarak agiklanmaktadir (2013,
s. 15). Dolayisiyla resmi bellegin olaylar iginden ayiklama yapilarak olusturuldugu
goriilmektedir. Ayrica gruplarin yasadiklari kotii olaylar ve travmatik anilar grup
belleginde taginmaya devam edildik¢e grubun kendisine duydugu giiven olumsuz
etkilenmektedir. Bilgin’e gore resmi bellek, kendisini sarsintiya ugratabilecek olaylarin
hatirasina yer vermemektedir. Dolayisiyla kimi gruplarin belleginin resmi bellegin
disinda kaldig1 goriilmektedir. Enzo Traverso bu durumu, tarthyazimi gruplarin
bellegine yer vermediginde ‘“gecmis anlatis1 galiplerin hikdyesine indirgenmisti”
diyerek ozetlemektedir (2019, s. 37). Bunun yani sira Bilgin olaylarin tarafsiz olarak
incelendigi ve belgelerin toparlandig1 tarih anlayisini canli ve resmi bellekten ayri
gormektedir. Gruplarin  yasayan bellegi evrildiginden s6z konusu bellegin
degistirilmeden saklanmasi miimkiin olmamaktadir. Yazara goére bilim dali olan ve

belgelere dayanan tarih, olaylarin yasandigi sekliyle korunmasimi ve aktarilmasini



amaglamaktadir (Bilgin, 2013, s. 16). Bu noktada Bilgin’in bilim insan1 olan tarih¢inin
calismalarini bellekten net olarak ayirdigi goriilmektedir. Ancak bu goriis arastirmacilar
arasinda tarihgilerin gruplar i¢inde yasamasi ve kendi bellekleri olmasi nedeniyle tarafiz
olup olamayacagi hakkinda tartisma yaratmaktadir.

Kolektif bellek ve tarih iizerine yapilan tartigmalara Assmann kiiltiirel bellek
kavramini 6ne ¢ikararak dahil olmustur. Assmann kolektif bellegi iletisimsel bellek ve
kiiltiirel bellek olarak ikiye ayirmaktadir. Iletisimsel bellek yasanilan zamana ait olan
anilardan olusmaktadir. S6z konusu kavram yakin ge¢misi kapsamakta ve olaylara
taniklik etmis bireylerin varligr ile sinirlanmaktadir. Kiiltiirel bellek ise Assmann’in
ifadesiyle “kokene iligkin anlatilar”t icermektedir (2001, s. 55). Koken ile toplumun
hatirladig1 en eski anilar, mitolojik hikayeler ve soylar kastedilmektedir. Assmann’in
calismalarinda yakin ge¢mis ile kdken bir baska deyisle iletisimsel bellek ile kiiltiirel
bellek arasinda kalanlarin toplumun kolektif belleginde yer etmedigi iizerinde
durulmaktadir. Assmann bu durumu Etnolog Jan Vansina’dan aldigi kayan bosluk
kavramiyla aciklamaktadir. Kayan bosluk farkli toplumsal yapilarin zamani algilama
bicimlerine bakilarak aciklanmaktadir (Vansina, 1985, s. 24). Vansina kayan bosluk
kavramini toplumlarin- nesiller gegtikge- zaman algisinin degismesi ve bu degisimle
birlikte kronolojinin karisacag: diisiincesi lizerinden temellendirmektedir. Yazar, yaptigi
soy agact c¢aligmalarinda, toplumlarin simdiki zaman ile kokenlerine ait efsaneler
arasindaki zamani birbirine yakin olarak gordigiinii ifade etmektedir (Vansina, 2021, s.
51). Simdiki zaman ile koken arasinda kalan ve toplumun soy agacinda yer vermedigi
zaman ise Vansina’nin kayan boslugudur. Bir olay yasandiktan sonra taniklarin hayatta
oldugu donemin yaklasik seksen yili kapsadigi diigiiniilmektedir. Assmann’a gore
iletisimsel bellek bu seksen yildan geriye gidememektedir (2001, s. 55). Yazar,
iletisimsel bellegin ardindan gelen dénemin toplum tarafindan hatirlanmadigini 6ne
sirmekte ve hatirlanmayan dénem i¢in kayan bosluk tanimlamasini yapmaktadir.
Bellekte iz birakmayan donemin ardindan ise uzak gec¢miste yasanmis anilar
gelmektedir. Bu noktada arastirmacilar, uzak ge¢misteki anilarin ne zaman yasandigi
konusunda hemfikir olamamaktadir. Ancak s6z konusu anilarin kiiltiirel bellekte yer
ettikleri icin toplum tarafindan hatirlandigr ve kusaktan kusaga aktarildigi ifade

edilmektedir.



Kiiltiirel bellek hatirlanabilmesi i¢in tastyicilara ve hatirlama figiirlerine ihtiyag
duymaktadir. Tasiyicilar, iletisimsel bellegin tersine kiiltiirel bellek {izerine
uzmanlasmis kisilerden olusmaktadir (Sancar, 2008, s. 46). Tasiyicilar gruplarin
varligm siirdiirmesinde etken rol oynamaktadir. iletisimsel bellekte gruptaki herkes
tastyic/ tanik olabilirken kiiltiirel bellekte tasiyicilar yetkilendirilmis bireylerden
olugmaktadir. Assmann bu tastyicilara 0gretmenler, yazarlar, din insanlari, samanlar,
ozanlar gibi kiiltiirel bilgiyi ¢esitli yontemlerle aktarabilecek kisileri 6rnek vermektedir.
Kiiltiirel bellegin devamini saglayan diger etmen olan hatirlama figiirlerinden, gegmis
olaylarin sembollestirildigi ifadeler olarak bahsedilmektedir (Assmann, 2001, s. 55).
Assmann hatirlama figiirlerini topluma ait anitlar, danslar, torenler, mekanlar, hikayeler,
sanat eserleri, ders kitaplari, efsaneler ve bunlara benzeyen unsurlar olarak
orneklendirmektedir. Bu noktada Assmann efsanenin iizerinde ayrica durmaktadir. Ona
gore, kiiltiirel bellekteki hatiralarin gergek olmasi gerekmemektedir. Assmann kiiltiirel
bellek yoluyla ger¢ekte yasananlardan olusan tarihin, 6nce hatirlanan tarihe sonrasinda
efsaneye evrildigini diisiinmektedir. Assmann’in diisiincesine gore, tastyicilar ve
hatirlama figiirlerinin yani sira, gruplar bayramlar ve ritiieller yoluyla kiiltiirel bellege
katilabilmektedir. Boylelikle toplumun bellegi kusaktan kusaga aktarilmakta ve grup
varligini stirdiirmektedir.

Halbwachs’in  kolektif bellegi arastirmacilar tarafindan c¢esitli elestiriler
getirilerek ve lizerine yeni kavramlar tiiretilerek bellek ¢aligmalar: alaninda kendine yer
bulmustur. Kolektif bellegin tanimlarinin yaninda onu olusturan g¢ergevelerden
bahsetmek gerekmektedir. Halbwachs yaptigi c¢alismalarda kolektif bellegin dil,
taniklik, mekan gibi unsurlar aracilifiyla insa edildigini ve aktarildigim1 ortaya

koymaktadir.
1.1.1. Tamkhk Yoluyla Kolektif Bellegin Kurulumu

Sozlii tarih calismalarinin etkisiyle tanikliklarin tarthyazimina déhil oldugu, 6zne
ve deneyim aktarimi kavramlarinin 6n plana ¢iktig1 bilinmektedir. Vansina tanikligin
sadece olaylar1 gozlemlemek degil aym1 zamanda onlara katilmak oldugunu oOne
stirmektedir (2021, s. 27). Vansina’nin bu sdylemi Halbwachs ile benzerlik tasir.

Halbwachs’a gore “her daim basvurabilecegimiz ilk tanik kendimizizdir” (2018, s. 29).
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Yazar, tanik kavramini olaylart birebir yasayan kisileri anlatmak amaciyla
kullanmaktadir. Yasanilanlarin tiim detaylarmi hatirlayabilmek i¢in tanikliklardan
yardim alinmasi gerektigi ifade edilmektedir (Halbwachs, 2018, s. 29). Bireylerin kendi
gecmislerini insa edebilmek igin tanikliklara ihtiyag duydugu diisiiniilmekte dolayisiyla
olaylarin bellekte yer edebilmesinin sosyal gruplar ve taniklar ile miimkiin oldugu
anlasilmaktadir. Bdoylelikle taniklari bulunmayan olaylarin belleklerden ve tarihten
silindigi agiga ¢ikmaktadir. Buradan hareketle Kolektif bellegin kurulumu igin taniklara,
eger bu tamiklar artik yasamiyorsa, onlart hatirlamaya ihtiya¢ duyuldugu tespit
edilmektedir. Tanik ya da Beatriz Sarlo’nun ifadesiyle “anlatan 6zne”nin konusmaya
baglamasi bireyleri “parcalar halinde bildigi bir hakikate yaklastirir” (2012, s. 50).
Buradan ge¢misi hatirlamak ve anlamlandirmak icin anlatictya yani tamiga ihtiyag
duyuldugu sonucu ¢ikarilmaktadir.

Halbwachs’in kullandig1 taniklik kavrami bireylerin yaninda sosyal gruplar
isaret etmektedir. Aileler, arkadaslar, dini topluluklar, ulus-devletler gibi gruplar
tanikliklar araciligiyla varligini siirdiirmektedir. Bu noktada Halbwachs grup tiyelerinin
devamli olarak iletisim halinde olmasi1 gerekmedigini grubun diisiiniis bigimini
igsellestirmenin yeterli oldugunu ifade etmektedir. Yazara gore birey tanikliklar yoluyla
gruba ait bakis acisin1 Oziimsemekte boylelikle diinyaya icinde yer aldigi grubun
goziiyle bakmaktadir (Halbwachs, 2018, s. 53). Bireylerin birden fazla grup icerisinde
yer alabildigi bilinmektedir. Yazar gruplardan aldig: fikirleri zihninde bir araya getiren
bireyin gruplarin bakisin1 benimsedigini 6ne siirmektedir. Halbwachs’a gore kisilerin
grup igerisinde gelistirdigi ortak duygu ve diisiincelerle kurduklar1 bag, grup liyelerinin
6limii ya da birbirinden uzaklasmasi ile son bulmamaktadir (2018, s. 148). Dolayisiyla
grup lyeleri artik hayatta olmasalar bile 6ziindeki diisiince korundugu siirece grubun var
olmaya devam edecegi anlasilmaktadir.

Halbwachs sosyal gruplar i¢inde aileye ayr1 bir 6nem atfetmektedir. Yazar cogu
insan i¢in ailenin dahil olunan ilk grup oldugunu vurgulamakta ve aile ile gegirilen
zamanin diger gruplardan daha uzun oldugunu varsaymaktadir. Boylelikle ailenin bireye
ait diisiincelerin olugsmasinda en etkili gruplardan biri oldugu 6ne siiriilmektedir. Ancak

Halbwachs ailenin iki sorun ile kars1 karsiya olduguna dikkat geker.
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“..harici gruplarla herhangi bir iliskiyi korumak onu yikima mahkiim
eder ciinkii ancak toplum esasiyla yasayabilir ve zaten bunun icin daima kendi
tiyelerinin ¢cemberinden ¢itkmayr ve yayilmayr arzular. Ancak diger risk de fazla
vayumak, ailenin disindaki bir grup ya da kendi merkezinden fazlasiyla uzak
herhangi bir mesguliyetin icine ¢ekilmeye izin vermektir” (Halbwachs, 2018, s.
151).

Yazar ailenin toplumdaki diger gruplarla fazla temas etmesinin ailenin varligini tehdit
ettigini ancak diger gruplara diislincelerini  aktarmadan kendi varligim
siirdiiremeyecegini ifade etmektedir. S6z konusu iki durumdan birinin gergeklesmesi
halinde aile tyelerinin Olimiiyle birlikte ailenin varli@inin  son bulacagi
diisiiniilmektedir. Ailenin diger gruplarla temasini arttiran etkenlerden biri ¢ocuk sahibi
olunmasi seklinde agiklanmaktadir. Halbwachs’a gore cocuklarin oncelikli olarak
ailenin taniklig1 ile olusturdugu bellekleri zamanla ailenin disina dogru genislemektedir.
Boylelikle c¢ocuklarin diisiinceleri degisebilmekte ve igsellestirdikleri bakis acilari
cogalmaktadir. Buradan hareketle grup lyeleri ayni kisiler olsa bile zaman iginde
ailenin degisim geg¢irdigi anlasilmaktadir. Yazar ayrica cocuklarin biiyilkanne ve
biiyiikkbabalar1 ile kurduklar iletisime dikkat ¢eker. Halbwachs’a gore biiyiikkanne ve
biiylikbabalarin fikirleri belli bir zaman boyunca toplumda etkili olmus ancak simdi
yerlerini yeni gruplara birakmistir (2018, s.80). Fakat yeni gruplarin ortaya ¢ikisiyla
onceki neslin diislincelerinin yok olmadig: anlagilmakta ve yeni gruplarin séz konusu
diisiinceler tiizerine kuruldugu vurgulanmaktadir. Yazara goére biiylikanne ve
biiylikbabalar ile torunlarin kurdugu iletisim sonucunda grubun fikirleri kusaklar
boyunca aktarilmaya devam edilmektedir.

Grup i¢inde kurulan iletisimin kisiler arasindaki duygusal yakinligi beraberinde
getirdigi diisiiniilmekte ve bireysel hislerin kolektif olabileceginin alt1 ¢izilmektedir.
Birey deneyimlerine onem verilmesinin toplumdaki aznliklarin ve travma yasayan
gruplarin gegmislerini yeniden insa etmesinde rol oynadig: bilinmektedir. Bilgin’e gore
kendi kolektif bellegine sahip olan gruplar yasadiklar1 travmalarin resmi bellek
tarafindan kabul edilmesini istemektedir (2013, s. 19). Buna sorunlarin1 paylasmak i¢in
bir araya gelen kadinlarin benzer deneyimlere sahip olduklarini fark etmeleri 6rnek
olarak verilebilmektedir. Carol Hanisch s6z konusu bulusmalarda konusulan sorunlarin

sadece kisisel degil ayni zamanda kolektif oldugunu ifade etmekte ve feminist
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miicadeleye katki sundugunun altin1 ¢izmektedir (2013, s. 51- 60). Dolayisiyla travma
yasayan gruplarin resmi bellek i¢inde yer alabilmesinin yolu agilmaktadir.

Travmatik deneyimlerin aktarimi s6z konusu oldugunda ¢alismalarin Holokost
ve Birinci Diinya Savasi gibi felaket olarak nitelendirilen olaylar iizerinde yogunlastig
goriilmektedir. Holokost taniklarindan biri olan Primo Levi otobiyografik ¢alismasinda
felaketlere tam taniklik edebilmenin miimkiin olup olmadigini sorgulamaktadir (2020).
Levi’ye gore felaketler oliimii beraberinde getirdigi i¢in tam taniklar artik hayatta
degildir. Giorgio Agamben, Levi’nin tam tanmik kavrami iizerinden tartisma
yiriitmektedir. Yazar, Levi’ye benzer sekilde felaketlerin taniklari var midir sorusuna
cevap aramaktadir. Agamben’e gore hayatta kalanlar felaketin tam taniklarina taniklik
etmekte boylelikle felaketin kendisine taniklik edebilmek miimkiin olmaktadir (1999, s.
164). Sarlo ise tanikligin baska bir yani {izerinde durur. Yazar “deneyim ancak magdur
taniklik ettigi zaman var oluyor” diyerek soz konusu deneyimin aktarildigi andan
itibaren kalici olacagini vurgulamaktadir (2012, s. 22). Boylelikle deneyimlerin nesiller
boyunca anlatilabilmesinin yolu agilmaktadir.

Travmatik deneyimlerin kusaklar arasi aktarimi akla post-bellek kavramini
getirmektedir. Marianne Hirsch post-bellek ile “bir sonraki neslin daha oncekilerin
yasadig1 kisisel, kolektif ve kiiltiirel travmalariyla olan iligkisini tanimlar” (2012, s. 5).
Post-bellek kavrami ikinci neslin dogrudan tanig1 olmadigr olaylar1 kendi yasamisgasina
i¢sellestirmesine dikkat ¢ekmektedir. Hirsch bu durumu torunlar “6nceki neslin gegmise
iliskin hatiralarina o kadar derinden baglanir ki, bu baglantiy1 bellek olarak tanimlarlar”
seklinde agiklamaktadir (2008, s. 105- 106). Yazar, s6z konusu baglantinin izini
Holokost sonrasinda {iretilen yazili ve gorsel Kkiiltiirel calismalar1 inceleyerek
stirmektedir. Hirsch’e gore ikinci neslin iretimlerinde ‘sorumluluk’ duygusu yer
almakta ve cocuklar ebeveynlerinin acilarin1 onarmaya yonelik bir istek duymaktadir
(2008, s. 10). Hirsch’iin ¢aligmalari ile taniklik aktarimlarinin kusaklar arasinda nasil bir
etki biraktig1 ortaya ¢ikmaktadir.

Olaylara dogrudan taniklik etmemis neslin yasananlara dair anilara ulasmasinin
diger yolunu arsivler olusturmaktadir. Tanikliklarin gazete, fotograf, televizyon gibi
cesitli medya kanallar1 yoluyla aktarildigt ve arsivlendigi bilinmektedir. Aleida

Assmann arsivi “simdiki zaman ge¢mis haline geldiginde onun hakkinda gelecekte
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sOylenebilecek olanlarin temelidir” bigiminde tanimlamaktadir (2020, s. 285). Bu yolla
deneyimlerin kaliciliginin saglandigi diisiiniilmektedir. Ancak Halbwachs buralardan
edinilen bilgilerin artik tani8in kendisi olmadig1 icin ikincil planda kaldigina ve tanigin
fikirlerini yansitmadigina isaret etmektedir (2018, s. 131). Yazar simdiki zamana goére
degismeyen, sabit bir bellegin olamayacaginin altin1 ¢izmekte arsivin dogasi geregi
ortaya ¢iktigi ana sabitlendigini iddia etmektedir. Zelizer gazete o6rneginden yola
cikarak medyanin kolektif bellegi nasil sekillendirebilecegi lizerine ¢alismaktadir. Yazar
medyadaki s6ylemleri lireten Kisiler i¢in ‘bellek failleri’ ifadesini kullanmaktadir (2020,
s. 304). Buradan hareketle medyada kendine yer bulabilen tanikliklarin bellek faillerinin
sectikleri oldugu anlasilmaktadir. Sarlo, bir siire sonra kisinin kendi deneyimleri ile
medyadan aldig1 bilgilerin birbirinden ayrit edilemeyecegini ileri siirmektedir (2012, s.
53). Dolayisiyla medyanin ve arsivin kolektif bellegin olusumundaki etkisi ortaya

cikmaktadir.
1.1.2. Dil Yoluyla Kolektif Bellegin Kurulumu

Dilbilim alaninda ¢alisan sosyal bilimciler dilin toplum iginde 6grenilen yapay
bir sistem oldugunu vurgulamaktadir. “Dil (Langue) terimiyle herhangi bir toplumun,
ulusun bireyleri arasinda anlagsma saglayan yerlesik dizge anlatilir” (Aksan, 1979, s. 51).
Dilin s6z, yazi, bedensel hareketler gibi yollarla bireyler arasindaki iletigimi
gerceklestirdigi bilinmektedir. Ayni zamanda dilin tanimlanmasinda “insan toplumunun
disinda insan dili olamaz” goriisliniin alt1 ¢izilmektedir (Hangerlioglu, 1979, s. 78).
Boylelikle dilin toplumsal ortamda var oldugu anlagilmaktadir.

Lacan, yeni dogmus bir bebegin toplumsal alana girisinin dil yoluyla miimkiin
olabilecegini 6ne siirmektedir. Dil araciligiyla 6zne ile nesneyi anlamlandiran birey
kendisinin farkina varmaktadir (Tura, 2010, s. 171). Boylelikle ben ile seni yani annesi
ile kendisini ayiran bebek aile ve toplum i¢indeki konumuna yerlesmektedir. Fakat
“...1k1 kisiden olusmus bir diinyada Ben ve Sen'e ihtiya¢ yoktur. Bu ihtiya¢ ancak bir
liclincliniin, O'nun devreye girmesi ile olusur. O, Babanin Adi'dir, yani Babanin
Simgesi'dir” (Tura, 2010, s. 177). Buradan hareketle Lacan’in toplumsal bir varlik olan
Oznenin ortaya c¢ikisint ¢ocugun dili 6grenmesi sonucu sembolik diizene gegisiyle

acikladig anlasilmaktadir. Dolayisiyla dili 6grenmek ve toplumsal diizeninin pargasi
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olmak ayni anda ger¢eklesmektedir. Dil ve toplum arasindaki bu baglantidan yola ¢ikan
Zizek, Lacan’m sembolik diizenini konusurken uyulmasi gereken dilsel kurallara
benzetmektedir (2007, s. 8- 12). Yazara gore eger dilin gerektigi kurallara uymadan
konusulursa karsilikl1 iletisim kurulamayacaktir. Yazar bireylerin konusurken kurallarin
ne oldugunu diisiinmedigini, o kurallar1 aligkanliktan gelen bilgi ile uyguladiklarinin
altin1 ¢izmektedir. Bireylerin bunu ancak kurallar {izerine diisiindiiglinde fark edecegi
vurgulanmaktadir. Zizek, bu durumun tiim toplumsal diizen i¢in gegerli oldugunu ifade
etmektedir. Yazar bu noktada dilin de tipki toplumsal kurallar gibi bireylere dayatildig:
sonucuna varmaktadir.

Bireyselden ziyade toplumsal bir unsur olarak ortaya c¢ikan dilin kolektif
bellegin kurulumunda rol oynadig: diisiiniilmektedir. Jakub Mlynaf kolektif bellek ve
dil arasindaki iligkiyi li¢ sekilde agiklamaktadir. Yazara gore “kolektif bellek dilden
dogar”, “kolektif bellekler dilsel olarak yapilandirilmistir” ve “kolektif bellek kaliplar
dili etkiler” (2014, s.218). Buradan dilin yalnizca kolektif bellegi kuran bir etken olarak
kalmadig1 ayn1 zamanda dil ve bellegin birbirlerini doniistiirdiigli ortaya ¢ikmaktadir.
Mlynat kolektif bellegin dil araciligiyla olusmasini  deneyim aktarimina
dayandirmaktadir. Yazar, taniklarin anilarini dil yoluyla iletmesini kolektif bellek ile
dilin birbirine igkinligine bir kanit olarak gormektedir. “S6ze dokmek suskun deneyimi
azat eder, dogrudanliktan ya da unutulmaktan kurtarir ve onu iletilebilir, yani herkesin
yapar” (Sarlo, 2012, s. 21). Herkese ait olan anilarin kiiltiiriin ve grup aidiyetinin
ingasinda rol oynadigi disiiniilmektedir. Dolayisiyla anlatilan hatiralarin aktaran kisiyi
ve dinleyini etkilemesinin yaninda biitiin toplumu ve kiiltiirii etkiledigi anlagilmaktadir.
Halbwachs kelimeler olmadan bellegin etkin hale gelemeyecegini vurgulamaktadir
(2018, s.64). Yazar bu durumu insanlarin kelimeler ile diisiinebilen varliklar olmasi ile
aciklamaktadir. Buradan hareketle Halbwachs’a gore bellegin islemeye devam
edebilmesi i¢in kelimelere dolayisiyla akla ihtiya¢ duydugu anlasilmaktadir. Yazar
hatirlamanin gergeklesebilmesi i¢in hatirayr diisiinmenin ve kelimelerle anlatmanin bir
gereklilik olarak agiga ¢iktigina isaret etmektedir. Halbwachs ile benzer sekilde Olick,
hatirlayabilmek icin dil, anlat1 ve diyalogun zorunlu oldugunu ifade etmektedir (2014, s.
195). Yazar bireyler arasinda kurulan diyalog ile insanlarin birbirlerinin belleklerini ve

anilarini etkiledigini diisiinmektedir. Bu etkilesimin nedeni olarak diyalogun kiiltiirel ve
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toplumsal degerlerden ayr1 olamayacagi goriisiinii 6ne siirmektedir. Mlynat “insanlar
hatirladiklar1 her sey hakkinda konusmazlar” diyerek bireylerin anlatmaya ‘deger’
gordiikleri anilar1 aktardiklarini vurgulamaktadir (2014, s. 227). Yazara gore bu anilar
cogunlukla diger insanlarin 6nemseyecegi varsayilan anilardan olusmaktadir. Buradan
hareketle paylasilan anilarin hangileri olacaginin toplumdan ayr1 diisiiniilemeyecegi
sonucuna varilmaktadir.

Bakhtin ise anlatinin toplumsalin yaninda tarihsel bir boyutu oldugunu O6ne
stirmektedir. Yazara gore “her sozce onu derinden derine belirleyen toplumsal ve
tarihsel bir baglamda koklenmistir” (Aktulum, 2000, s. 26). Bakhtin burada sdylenen
her soziin yazilan her metnin 6nceden sdylenmis oldugunu vurgulamaktadir. “Bakhtin’e
gore sozler, onceki kullanimlarinin ‘belleginden izler’ tasir” (Olick, 2014, s. 195).
Buradan hareketle Bakhtin’in tiim diyaloglarin yeniden kuruldugunu ve tarihsel arka
planin1 vurguladigi agiga c¢ikmaktadir. Dolayisiyla dilin bir yandan kolektif bellegi
kurarken diger yandan kolektif bellekten etkilendigi goriilmektedir. S6z konusu bu
karsiliklt iliski Jan Assmann’in calismalarindan hareketle orneklendirilmektedir.
Assmann yazili kiiltiirler hakkinda yaptigi calismalarda bellegin mitler, sarkilar,
deyimler, atasozleri, kutsal metinler gibi 0Ogeler yoluyla aktarilabildigini ortaya
koymaktadir (2001). Boylelikle kusaktan kusaga devredilen yazili metinlerle anlatinin
ve Kolektif bellegin izi siiriilebilmektedir. Paul Ricceur’e gore hatiralar anlatilmaya
baslandiginda bellek dilin alanina girmektedir (2012, s. 148). Cohn, Mehi, ve
Pennebaker yaptiklart arastirmada 11 Eylil olaymnin ardindan blog sitelerindeki
kullanict yorumlarini incelemistir:

“11 Eylil saldirdarimin  duyulmasiyla "ben" ve "biz" soézciiklerinin
kullamimi yer degistirmisti. Saldwilardan sonra "ben" ile iligkili sozciiklerin
kullanimu yiizde 15 azalmis ve daha sonra yavas yavas artarak, iki ay icinde yiizde
5 olan baslangic degerlerine geri donmiistii. ... Ilging olan, "biz" kullanimin
artmasmn, milli duygularin kabarmasina degil, aile ve yakin arkadaslara yonelik
dikkatin artmasina bagh olmasrydi” (Pennebaker ve Gonzales, 2015, s. 230).

Yapilan arastirmanin sonucuna bakildiginda toplumsal travmatik olaylarin ardindan
bireyler yakin g¢evresinin ve ailesinin yasadigi deneyimi kapsayacak sekilde kendini

ifade etmektedir. Dolayisiyla toplumsal boyutta yasanilan travmatik olaylarin bireyler
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tarafindan ifade edilisinin biz zamiri ile olmasi bellegin dilin alanina girisine 6rnek

olmaktadir.

1.1.3. Mekén Yoluyla Kolektif Bellegin Kurulumu

Mekan kavrami temel anlamda i¢inde bulunulabilen ve uzayda yer kaplayan
fiziksel bir alani ¢agristirmaktadir. Mekan “insani ¢evreden belli bir dlglide ayiran ve
icinde eylemlerini siirdiirmesine elverisli olan bosluk™ dis mekan ise “insan yapitlarinin
arasinda kalan ve bunlarla smirlanan mekan” seklinde tanimlanmaktadir (Hasol, 1979,
s. 344). Insanmn fiziksel konumu iizerinden sekillenen mekan tanimlarinin yaninda
insanlarin sosyal konumlarinin mekan iizerinde etkili oldugunu o6ne siiren tanimlamalar
yer almaktadir. Mekan ile o mekanda yasayan bireylerin karsilikli etkilesim halinde
bulundugu bilinmektedir. Halbwachs bu etkilesim sonucunda insanlarin zaman
gecirdikleri mekanlar1 baskalarinin anlayamayacagi sekilde anlamlandirdigini ortaya
koymaktadir (2018, s. 162). Dolayisiyla s6z konusu mekanlardaki degisimler insanlarin
diisiincelerini, yasayis big¢imlerini degistirmekte ve ayni zamanda mekanin kendisi
insanlarin disiincelerine gore sekillenmektedir. Bilgin bu durumu “bireyler... ¢esitli
mekanlar, Ozellikleri bakimindan farklilagtirarak bir ‘yer kimligi’ne biiriindiirme
egilimi gosterir” seklinde ifade etmektedir (2013, s. 99). Boylelikle mekan iginde
kendini digerlerinden ayiran grup kimligini insa etmekte ve siirdiirmektedir. Buradan
hareketle mekénlarin sosyal olarak insa edildigi anlasilmaktadir. Kent yasamindaki
ekonomik siniflara ve meslek gruplarina gére ayrigan mahalle ve sokaklar sz konusu
sosyal insalardan bazilaridir. Ornegin kentin bazi1 sokaklar seks isciligi yapan insanlarin
siklikla ugradigi bir mekan olarak bilinirken yine ayni semtte baska bir sokak gelir
diizeyi yiiksek insanlarin gittigi kafelerden olusan bir mekan olabilmektedir. Ayrica
Bilgin “bu yer digina itilme, siirgiin, soygun, taginma gibi olaylar insanin kimligine bir
saldir1 gibi hissedilir” diyerek yer kimliginin ve bir yere ait hissetmenin bireyler
tizerindeki etkisini agiklamaktadir (2013, s. 134).

Aragtirmacilar insanlarin tiim yasantistnin belirli mekanlarda gectigini ortaya
koymaktadir. Dolayisiyla her am1 mekan ile iligkilendirilebilmekte ve hatirlama
mekandan bagimsiz ger¢eklesememektedir (Halbwachs, 2018, s. 103). Mekanlarin

hatirlama tizerindeki etkisi mekanin duragan olmasiyla agiklanmaktadir. Halbwachs
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“sabitlik 6zelligi sayesinde bize zaman iginde degismeme ve simdinin i¢inde gegmisi
bulma yanilsamasini sunan, ancak ve ancak mekanin imgesidir” diyerek mekanin
kolektif bellegin ingasindaki Onemini vurgulamaktadir (2018, s. 194). S6z konusu
mekanlar binalardan ya da kentteki sokaklardan ibaret degildir. Halbwachs’a gore
kolektif bellek kendini siirdiirebilmek i¢in anilari somutlagtirarak hatirlama mekanlarina
doniistiirmeye ihtiya¢ duymaktadir (Assmann, 2001, s. 63). Kolektif bellek ve mekan
arasindaki iliskide mekanin fizikselin yaninda metaforik anlamlarina rastlanmaktadir.
Grubun anlam yiikledigi her sey bellek mekani olabilmektedir. Bellek {izerine g¢alisan
aragtirmacilar bellegi tanimlamak ve agiklamak i¢in mekansal ¢agrisimlart bulunan pek
¢ok metafor kullanmaktadir. “Bellek, arsiv, kiitiiphane, kitap, mahzen, kasa, kushane,
ormanlar, labirentler, magaralar gibi bir ¢ok metafor ile ifade edilmistir” (Draaisma,
2014, s. 20). Dolayisiyla kolektif bellegi agiklamada en sik basvurulan o6gelerin
mekanlar olmasi1 bellek ve mekan arasindaki karsilikli iliskiyi gosteren bir bagka
etmendir. Pierre Nora bellegin her zaman mekan ile iligkili oldugunun altim
cizmektedir. Ciinkli “hatirlanmas1 imkansiz hale gelen seylerin sonsuz stoku’nu
yapabilmenin miimkiin olmadigi diisiinilmektedir (Yelsali Parmaksiz, 2019, s. 13).
Nora’ya gore bellek mekanlar1 bellegin olmadig fikrinden kaynaklanmaktadir. Yazar
bellek mekanlarmin toplumsal ritiielleri devam ettirebilmek ve yasanilanlari
argivleyebilmek i¢in ortaya c¢iktigii ifade etmektedir (Nora, 2006, s. 23). Buradan
hareketle bellegin korunmasini ve aktarilmasini saglayan her unsurun bellek mekani
oldugu anlasilmaktadir.

Bilgin kolektif bellegin mekansallastigi 6gelerden biri olarak esyalar igaret
etmektedir. Aile iginde kusaktan kusaga aktarilan esyalar ailenin kolektif bellegini
stirdirmede 6nemli bir yer tutmaktadir (2013, s. 99- 128). Yazara gore yasanilan yeri
cevreleyen, miras yoluyla aktarilan esyalar grubun kolektif bellegini tasimaktadir.
Boylelikle kusaklar arasindaki iletisim devam etmekte ve grup varligini siirdiirmektedir.
Bunun yani sira Bilgin toplumsal anmalarin ya da kutlamalarin yapildigi mekanlara
dikkat c¢ekmektedir. Yazar soz konusu mekanlarin toplumun belleginde sembolik
anlamlara sahip oldugunu ve bu mekandaki degisimlerin kolektif bellegi etkileyecegini
ifade etmektedir (2013, s. 139). Toplumsal anmalar akla toplumun yasadigi travmalari

getirmektedir.
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Patrizia Violi miizeler, anitlar, kabirler, savas alanlar1 gibi toplumsal travmalar
sonucunda ortaya c¢ikan mekanlart ‘travma mekani’ olarak tanimlamaktadir (2017).
Violi bu mekanlarin kimin i¢in insa edildiginin ve hangi toplumsal travmlarin
mekansallastirildiginin siyaset alan1 disinda diisiiniilemeyecegini vurgular. Yazara gore
travmalarin  yasandigi alanlarin ne sekilde korundugu, donistiiriildiigi veya
anitlagtirildigr toplumdaki bellek politikalarini ortaya koymaktadir (Violi, 2012, s. 37).
Bu durum Nora’nin bellek mekanlarinin ‘gosterge’ oldugunu vurgulamasi ile benzerlik
gostermektedir. Yazar mekani “kendi kendine gonderme yapan gdosterge” olarak
tanimlamaktadir (Nora, 2006, s. 37). Boylelikle mekanin sadece varligi ile bir mesaj
ilettigi anlasilmaktadir. S6z konusu mesaj toplumun kolektif belleginde yer etmekte ve
nesiller boyunca aktarilmaktadir. Dolayisiyla kolektif bellek ile siyasi iktidar ve bellek
politikalar arasinda dogrudan bir baglant1 oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

1.2. Kolektif Bellek ve Iktidar Iliskisi

Devletlerin ve toplumdaki egemen ideolojilerin kolektif bellegi sdylemlerini
aktarma ve mesrulagtirma araci olarak kullandigi bilinmektedir. Bu durum akla bellek
politikas: kavramii getirmektedir. Mithat Sancar bellek politikasin1 “bir devletin belli
bir donemde gec¢misle iliski konusundaki genel karar ve somut uygulamalar1” seklinde
tanimlamaktadir (2008, s. 29). Yazar 6zellikle ulus devletlerin ortaya ¢ikis siirecinde
iktidarlarin ulusal kimlikleri kurabilmek i¢in kolektif bellekten yararlandigini ifade
etmektedir. Sancar devletlerin ulus kimliginin ingas1 sirasinda milli duygular
yiikseltmek i¢in gecmis hikadyelere yoneldiginin altim1 ¢izmektedir. S6z konusu
hikayeler “gecmisteki kahramanlik efsaneleri”ne ya da “kurban/ magdur mitoslari’na
dayanmaktadir (Sancar, 2008, s. 17- 18). Boylelikle milliyete yonelik olumlu duygular
toplumda yayginlik kazanmakta ve ulus kimliginin ingas1t miimkiin olmaktadir. Kolektif
bellek araciligryla “Iktidar kendisine geriye yonelik mesruluk ve ileriye ydnelik ebedilik
kazandirmakta”dir (Assmann, 2001, s. 73). Buradan hareketle iktidarlarin sadece ulus
kimliginin ingast sirasinda degil kendilerine mesruluk kazandirmak istedikleri her
alanda kolektif bellegi bir ara¢ olarak kullandig1 anlasilmaktadir. Dolayisiyla
iktidarlarin goriislerini temsil etmeyen gruplarin 6tekilestirildigi ve hikayelerine kolektif

bellekte yer verilmedigi agiga cikmaktadir. Iktidarlarin sdz konusu sdylemleri
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yayginlastirmak i¢in resmi ders kitaplar1 ve anaakim kitle iletisim araglar1 gibi bellek
mekanlarini kullandig1 bilinmektedir.

Iktidar ve kolektif bellek iliskisi iizerine calisan arastirmacilar bellek
politikalarinin ¢esitlilik gosterdigini vurgulamaktadir. Devletlerin geg¢mis ile olan
iligkisi hatirlama ve unutma iizerinden kurulabilmektir (Sancar, 2008, s. 34). Sancar,
unutma iizerinden ilerleyen bellek politikalarini ge¢gmisin belirli bir kismin1 bastirmaya
yonelik bir ¢aba olarak gormektedir. Assmann s6z konusu iligkiyi “iktidarin roliinden
soz edilecekse Oncelikle iktidarla unutma arasindaki ittifaktan s6z edilmelidir” seklinde
vurgulamaktadir (2001, s. 75). Devletlerin unutturma politikalar1 toplum iginde
bastirilan ve oOtekilestirilen gruplari akla getirmektedir. Devlet ve toplumun geneli
tarafindan ge¢misleri bastirilan gruplarin siddete ve travmatik olaylara maruz kaldiklar
diisiiniilmektedir. Dolayisiyla unutturma politikalarinin ~ 6tekilestirilen  gruplarin
travmalarini iyilestirmeye ve failleri cezalandirmaya yonelik bir tavirdan uzak oldugu
anlagilmaktadir. Bu noktada Sancar’in ge¢cmisle hesaplasma olarak Tiirkgelestirdigi
kavram one ¢ikmaktadir. Gegmisle hesaplasma magdurlarin iyilesmesine ve faillerin
hesap vermesine yonelik adimlar1 igermektedir (Sancar, 2008, s. 34). Sancar gecmisle
hesaplasmanin devletlerin benimsedigi bir politika olmas1 gerektiginin altim
cizmektedir. Yazar iktidarlarin unutturma ve bastirma politikalarin1 birakip hatirlama
politikalarin1 giindeme almalar1 gerektigini vurgulamaktadir. Boylelikle toplumsal
travmalarin iyilesmesinin miimkiin olabilecegi ortaya ¢ikmaktadir. Sancar ayn1 zamanda
iktidarlardan ge¢cmisle hesaplagsmalarim1 talep etmenin gerekli oldugunu ifade
etmektedir.

Bu noktada 6zneyi 6n plana ¢ikran karsi- bellek kavrami dikkat ¢ekmektedir.
Michel Foucault’nun ¢alismalarindan temellenen karsi- bellek “kurallar1 bozmak igin,
ters yonde kullanmak i¢in ve bunlar1 dayatanlara karsi ¢evirmek i¢in” bir ara¢ olarak
goriilmektedir (Foucault, 2011, s. 241). Ancak yazar karsi- bellegin hegemonik kolektif
bellek ile diyalektik bir iliski kurmadigin1 6ne siirmektedir. Karsi- bellek “tarihsel
anilan diyalektik olmadan yonlendirme yetenegine sahip bir toplumsal direnis dinamigi
saglayan hatirlama ve yasama aracidir” (Tello, 2022, s. 399). Buradan hareketle
iktidarlar tarafindan {izerlerinde bastirma ve unutturma politikalar1 izlenmis kolektif

belleklerin bir karsi- bellek kurarak kendi seslerini duyurdugu anlagilmaktadir.
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Boylelikle karsi- bellekten ge¢misle hesaplasmanin aksine bir devlet politikasi olarak
degil 6znelerin meydana getirdigi bir hatirlama eylemi olarak bahsedilebilmektedir.
Foucault hegemonik kolektif bellegin tarih boyunca ritiicllerde ve gesitli prosediirlerde
sabitlenmis bir tahakkiim iliskisi olusturduguna isaret etmektedir (Foucault, 1996, s.
150). Dolayisiyla ge¢gmise doniik olarak toplumsal geleneklerin, ritiiellerin ve ge¢mise
iligkin fikirlerin sorgulanmasinin tahakkiim iligkilerini agiga ¢ikardig1 tespit
edilmektedir. Boylelikle karsi- bellek iktidarlarin kendi ihtiyaglarina uygun olarak
sekillendirdigi fikirlerin ve sdylemlerin neler oldugunu ortaya koymaktadir (Misztal,
2003, s. 65). Bu baglamda karsi- bellegin egemen ideolojinin elestirisini sundugu
goriilmektedir.

Karsi- bellekte temel mesele resmi tarih anlatisiyla celisen somutlagsmis
deneyimlerin, boyun egdirilmis gruplarin ve tehdit altindaki kiiltiirlerin varligina dair
sosyal ve politik alanda olumlu doniisiimler saglamak i¢in ¢aligmaktir (Demos, 2012).
Buradan hareketle karsi bellegin baskin sdyleme alternatif bir anlati olusturdugu ve
bunun politik sonuglar1 olabilecegi anlagilmaktadir. Bu noktada karsi- bellegin feminist
politikalar ile uyum icinde oldugunun ve s6z konusu feminist politikalar tarafindan
yonetilebileceginin alt1 ¢izilmektedir (Tello, 2022, s. 400). Feminizm araciligiyla ortaya
cikan karsi- bellek ile egemen ideoloji iginde kendine yer bulamayan kimi gruplarin
kendi gegmislerini ve anlatilarini duyurabilecegi agiga ¢ikmaktadir. Karsi- bellek uzun
siire sessiz kalmis seslerin iyilesme siireci olarak tanimlanmaktadir (Bouchard, 1996, s.
18). Bu baglamda geg¢misle hesaplasmanin tasidigi failleri hesap vermeye ve toplumsal

travmalari iyilestirmeye yonelik potansiyel karsi- bellek i¢in de s6z konusu olmaktadir.

1.3. Kolektif Bellek ve Cinsiyet Tliskisi

Feminist ve queer kuramcilarin galigmalarina bakildiginda cinsiyet ile ilgili
olarak toplumsal cinsiyet, biyolojik cinsiyet, atanmis cinsiyet gibi bir¢ok kavram ile
karsilagilmaktadir. Joan Wallach Scott’a gore “toplumsal cinsiyet, kadinlara ve
erkeklere iliskin uygun roller hakkindaki fikirlerin tamamen toplumsal olarak
yaratildigin1 ifade eden ‘kiiltiirel insalar’a isaret etmenin bir yoludur” (2013, s. 67).
Buradan hareketle toplumsal cinsiyet ile kastedilenin bireylerin dogumda atanan

cinsiyetlerine ‘uygun’ olarak inga edilmis toplumsal normlarla sekillenen bir kategori
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oldugu anlagilmaktadir. Cinsiyetin toplumsal ve biyolojik olarak keskin bir bi¢cimde
ikiye ayrilabileceginin varsayildig1 goriilmektedir. Bu noktada Judith Butler cinsiyetin
zaten toplumsal bir veri oldugunu, bunu biyolojik ve toplumsal seklinde ikiye ayirmanin
miimkiin olmayacagin1i 6ne siirmektedir. “Cinsiyet bedenin siyasi ve Kkiiltiirel bir
yorumudur, dolayisiyla geleneksel cinsiyet- toplumsal cinsiyet ayrimi gecersizdir,
toplumsal cinsiyet cinsiyetin ayrilmaz bir pargasidir ve cinsiyetin aslinda zaten basindan
beri toplumsal cinsiyet olmus oldugu ortaya ¢ikar” (Butler, 2014, s. 193). Bu baglamda
cinsiyetin bedensel ve toplumsal olarak bir biitiin oldugu aciga ¢ikmaktadir. Butler’a
gore cinsiyeti biyolojik ve toplumsal seklinde ayirmak bedenin penis ve vulva gibi
erojen bolgelere indirgenerek parcalanmasina neden olmaktadir (2014, s. 195).
Dolayisiyla bu ¢alismada cinsiyet kavrami, Butler’in goriisiinden yola c¢ikilarak,
toplumsal ve biyolojik ayrima isaret etmeyen bir ifade olarak kullanilmaktadir.

Kolektif bellegin kimi gruplarin anilarimi kusaklar boyunca aktarirken kimi
gruplarin anilarii unuttugu bilinmektedir. Unutulan ve hatirlanan deneyimlerin kimlere
ait oldugu sorusu cinsiyet ¢alismalarinin konularindan birini olusturmaktadir. Feminist
arastirmacilarin  kadinlarin deneyimlerine odaklanarak ge¢mise bakmasiyla tarihe
yonelik elestirel goriisler yayginlik kazanmistir (Yelsali Parmaksiz, 2011, s. 572).
Arastirmacilarin feminist bir perspektiften ge¢mise bakmasi kadinlarin anilarina kolektif
bellekte ve resmi tarihte yer verilmedigini gostermektedir. Dolayisiyla kolektif bellek
lizerine yapilan incelemelerin cinsiyetten ayr1 diisiiniilemeyecegi sonucuna
varilmaktadir (Leydesdorff, 2017, s. viii). Ancak feminist ¢alismalar bellek konusuna
egilmeden oOnce bellek calisan arastirmacilarin kolektif bellek ve cinsiyet iliskisine
odaklanmadigi bilinmektedir. Arastirmacilarin cinsiyete olan ilgisizligi kolektif bellegin
su ana kadar yapilmig tanimlarinin yetersiz olabilecegi goriislerine yol agmaktadir. Bu
eksikligin giderilmesi ve kolektif bellegin cinsiyetlere gore farklilastiginin belirlenmesi
cinsiyetlendirilmis bellek kavramimi ortaya cikarmistir. “Cinsiyetlendirilmis bellek
insanlarin gegmise geleneksel ataerkil erkeklik ve kadnlik ikililikleriyle uyumlu olacak
sekilde yaklasma bigimleriyle baglantihidir” (Baageel, 2019, s. 110). Bu durum
kadinlarin deneyimlerinin goz ardi edilmesinin yani sira kolektif bellekteki anilarin
cinsiyetlere gore gesitli sekillerde hatirlandigina dikkat ¢ekmektedir. Anna Reading’e

gore cinsiyetlendirilmis bellek ayni hikayenin erkekler ve kadinlar i¢in nasil farklh
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anlamlar tasidiginin kabuliinii igermektedir (2010, s. 12). Buradaki farkli anlamlarin
aciga cikmamasi erkeklerin deneyimlerini kolektif bellek icinde tutarken kadinlarin
deneyimlerini goriinmez hale getirmektedir. Dolayisiyla kolektif bellegi tiimiiyle
anlayabilmek icin kadinlarin yasam deneyimlerine ve anilarina odaklanmanin gerekli
oldugu ortaya konmaktadir.

Yasanan olaylarin cinsiyetlere bagl olarak farkli bigimlerde deneyimlendigi
bilinmektedir. Bu noktada cinsiyetlendirilmis bellegi daha iyi kavrayabilmek i¢in
kadinlarin ve erkeklerin ge¢mislerine iligkin anilarmi nasil baska sekillerde
sunduklarina odaklanmilmas1 gerekmektedir (Baageel, 2019, s. 108). Ornegin yapilan
sOzli tarih ¢alismalarinda savas gibi toplumsal bir travmanin erkekler ve kadinlar
tarafindan farkli algilanmakta ve yasanmakta oldugu goriilmektedir. S6z konusu
caligmalarda Kadinlar i¢in savasin ¢ocuklarin kaybi, az erzakla aileyi hayatta tutabilme,
tecaviiz, kiz gocuklarmin diigman askerler tarafindan ali konulmasi gibi deneyimleri
icerdigi erkekler igin ise cephede olma, diisman askerler ile dogrudan garpisma, esir
alinma gibi deneyimleri igerdigi tespit edilmektedir. Bu noktada resmi tarih anlatilarina
bakilmasi1 cinsiyetlendirilmis anilarin tarih yazimina nasil miidahale ettigini
aciklamaktadir (Lei, 2021, s. 1). Kadinlarin savasa dair anilarina resmi tarihte ve
kolektif bellekte yer verilmemesi savasin ne olduguna ve nasil yasandigina dair bilgi ve
deneyimin erkeklerin anlatisina gore olusturuldugunu gostermektedir. Reading cinsiyet
yankilarinin anlatilarin  gizemli veya eksik birakilmig yerlerinde olduguna isaret
etmektedir (2002, s. 27). Boylelikle kadin deneyimlerinin yoklugunun kolektif bellegi
yetersiz biraktig1 sonucuna varilmaktadir.

Ataerkil bir yapiya sahip olan kolektif bellek ve resmi tarih kusaklar boyunca
iletilerek varligini siirdiirmektedir. Reading cinsiyet ve bellek arasindaki iligkinin
cinsiyetlendirilmis c¢esitli kiiltiirel dolayimlar yoluyla miras alindigin1 vurgulamaktadir
(2002, s. 2). Kolektif bellek arastirmacilari bellegin toplumsal gelenekler, ritiieller, kitle
iletisim araglar1 ve resmi ders kitaplar1 gibi araglar yoluyla aktarildigini ortaya
koymaktadir. Kolektif bellegin cinsiyetlendirilmis bir bellek oldugunun aciga cikisiyla
birlikte bu kiiltiirel araclar erkek deneyimlerine odaklanarak onlari aktarmaktadir. Bu
durum kadmlarin kimi yasam deneyimlerinin ‘olagan dis1” ve ‘uygunsuz’ goriilmesine

neden olmaktadir (Lei, 2021, s. 3). Kadinlarin kendi hikayelerini anlatamadigi ve
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paylasamadigi bir toplumsal yapinin sonucu olarak kadin deneyimlerinin
degersizlestirildigi  goriilmektedir. Geg¢miste yasamis kadinlarin  hikdyelerine
ulagabilmek i¢in arastirmacilar sozlii tarih ¢alismalarinin yaninda otobiyografik eserler,
giinliikler ve mektuplar gibi metinleri incelemektedir. Bu eserlerin gilin yiiziine
cikartlmast ve kaydinin tutulmasi kadinlarin deneyimlerinin kusaktan kusaga
aktartlmasinin Oniinii agmaktadir. Ancak kolektif bellegin simdinin ihtiyaglarina gore
gecmisin yeniden ingasi oldugu goz onilinde bulunduruldugunda giiniimiizde yasamlarini
siirdiiren kadinlarin  deneyimlerinin kayit altina alinmasinin  gerekli  oldugu
anlasilmaktadir.

Kolektif bellegin cinsiyetlendirilmis olmasindan yola ¢ikildiginda kadinlarin ve
erkeklerin toplum i¢indeki konumlarinin, kendilerini anlatma bi¢imlerinin, mekan
kullanimlarinin farklilastigi saptanmaktadir. Hatiralarin ve bellegin cinsiyete dayali
olmasi sosyal alanlarin ve ifade bigimlerinin sekillenmesi {izerinde gii¢lii bir etki
yaratmaktadir (Leydesdorff, Passerini ve Thompson, 2017, s. 14). Bu baglamda kolektif
bellegi kuran unsurlardan olan tanikliklar, dil ve mekanin cinsiyetlendirilmis 6geler
oldugu sonucuna varilmaktadir. Bu 6gelerin feminist bellek perspektifinden incelenmesi
kolektif bellegin cinsiyete dayali olarak nasil sekillendigini ortaya koymaktadir.
Feminist bellek iizerine ¢alisan arastirmacilar kolektif bellegi kuran unsurlardan birinin

de cinsiyet oldugunu 6ne siirmektedir.

1.4. Feminist Bellek Kavraminin Tanimlar1 ve Feminist Tarihyazimi

Feminist bellek ve feminist tarthyazimi tipki kolektif bellek ve tarth
kavramsallastirmasinda oldugu gibi birbirini besleyen ancak farkli anlamlara sahip
alanlardir. Fakat Tiirkce literatiirde feminist tarih, kadin tarihi ve feminist bellek es
anlamli kullanilabilmektedir. S6z konusu kavramlarin ortak yonii toplumsal olarak
kabul gormiis hegemonik kolektif bellek ve tarihe karsi-bellek ve karsi-tarih
olusturmalaridir. Feminist bellek ve feminist tarih c¢alismalar1 feminist politik
hareketlerin unutturulmasina ve ¢arpitilmasina yonelik bir ¢cabanin var oldugu bilinciyle
yiirlitiilmektedir (Chidgey, 2013, s. 659). Bu baglamda kolektif bellegin ve tarihin
kadinlara ait giindelik yasam deneyimlerine ve tarihsel kazanimlarina yer vermeyerek

kadinlar1 goriinmez hale getirdigi anlasilmaktadir. Arastirmacilar kadinlarin anilarinin
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yok sayilmasinin yaninda feminist hareketin kazanimlarinin ve bu kazanimlarin nasil
elde edildiginin unutturulmasina yonelik bellek politikalar izlendigini belirlemektedir.
Elaine Showalter kadin yazarlar iizerinden yaptigi analiz sonucunda kadinlarin her
kusakta gecmisi ve tarihi yeniden kesfetmeye, cinsiyetlerinin bilincini yeniden
sekillendirmeye zorlandiklarini ifade etmektedir (1977, s. 11). Dolayisiyla s6z konusu
unutturma politikalariyla kadmlarin kendi belleklerini olusturmalarinin ve tarihsel
olarak elde ettikleri kazanimlara sahip ¢ikmalarinin engellenmeye c¢alisildigl ortaya
konmaktadir. Buradan hareketle kadinlarin kendi hikayelerini ve deneyimlerini
anlatabilmesi i¢in ‘erkek’ anlatilarina karst durmasi gerektigi aciga ¢ikmaktadir. Bu
noktada kimi feminist arastirmacilar geleneksel tarihin erk merkezli olusuna dikkat
¢ekmek igin history kavrami yerine kendi tiirettikleri herstory’i kullanmistir. Herstory
“kadinlarin bakis agisiyla yazilan, deneyimlerine ve faaliyetlerine 6nem veren tarih”
anlamini tagimaktadir (Herstory, t.y.).

Feminist tarih¢iler kadinligir tarihsel bir kategori olarak ele almakta ve
incelemektedir. Serpil Cakir (2011) kitabinda Antik Cag’dan modern doneme kadar
erkek diislinilirlerin eserlerinde yer alan kadin diismani ve kadinlara yer vermeyen
metinlerin tarih yazimini ve kadina bakisi nasil etkiledigini anlatmaktadir. Yazara gore
tarth boyunca kadinlarin yok sayildig: ataerkil bakis kadinlara ait oldugu varsayilan her
seyin tarith dist kabul edilmesiyle sonuclanmistir (Cakir, 2011, s. 509). Yalnizca
erkekler {izerinden sekillenen tarih anlayis1 kadinlarin  ge¢misini  karanlikta
birakmaktadir. Bu noktada feminist tarihg¢iler “tarihteki patriarkal iliskileri agiga
¢ikarmay1 ve tarihi yeniden insa etmeyi hedefler” (Cakir, 2011, s. 505). Feminist tarih
caligmalar1 ilk olarak arsiv ve belgeleri inceleyerek gegmiste yasamis kadinlar1 ortaya
cikarmay1r amaglamistir. Aysegiil Yaraman geleneksel tarih anlayisinda skandallar ve
entrikalar haricinde kadinlarin sessiz birakildigini vurgulamaktadir (2001, s. 13).
Arastirmacilar kadinlarin kaydinin tutulmasinin ancak tarihi yazan erkeklerin onlara yer
vermesiyle miimkiin olabilecegini 6ne siirmektedir. Bu baglamda feminist tarih yazimi
erkek tarihgiler tarafindan ‘degerli’ bulunmayan kadinlarin hikayelerine odaklanmay1
onemli gormektedir.

Feminist tarihcilerin ilk 6nce ismini duyduklar kadinlara dair daha fazla bilgi

elde etmeyi amagladig1 anlagilmaktadir. “Kadinlar1 goriiniir kilma hedefi, baslangicta,
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ister istemez iinlii, istisnai kadinlar {izerinde yogunlagilmasini, onlarin katkilarinin giin
1s18na cikarilmasini getirdi” (Berktay, 2001, s. 278). Ancak arastirmacilar iinli
kadinlara duyulan ilginin ‘kadinlar’ kategorisini belirli kadinlara gore sinirlandirdigini
ortaya koymaktadir. Wallach Scott feminist tarih arastirmalarmmin beyaz, batil,
heterosekstiel ‘kadinlar’ iizerine egildigini ancak feminist tarih i¢in bunun yeterince
kapsayict olmadigini vurgulamaktadir (2013, s. 217). Boylelikle feminist hareket
kadinlarin din, etnik koken, cinsel yonelim gibi ¢esitli kimliklere sahip oldugunu ve s6z
konusu kimlikleri igeren bir feminist politika ve tarih anlayisi gelistirilmesi gerektigini
gostermektedir. Bununla birlikte feminist aragtirmacilar tarih anlayisina yonelik
herhangi bir elestiride bulunmadan var olan tarihe kadinlar1 dahil etmeye ¢alismanin
feminist tarihyazimi i¢in yeterli olmadigin1 saptamaktadir. “Feminist tarih salt
kadinlarin tarihinin erkeklerin tarihine eklenmesini gerektirmiyor, kadinlarin ve
erkeklerin yasam alanlarin1 ve bunlarin birbirleriyle iliskilerini yeniden anlamayi ve
baska kavramlarla anlamay1 gerektiriyor” (Durakbasa, 1996, s. 217). Buradan hareketle
feminist tarihin yalnizca tarih i¢indeki bosluklara kadin hikayelerinin yerlestirilmesini
degil tarihin biitiiniine feminist perspektiften bakmay1 gerektirdigi anlasilmaktadir.
Gerda Lerner kadinlarin tarihe eklenmesi seklindeki feminist tarihgiligi “gecis donemi
kadin tarihi” seklinde tanimlamaktadir (1975, s. 7). Ge¢is doneminden sonra
aragtirmacilar s6z konusu kadinlarin kimler oldugunu ve feminist tarihgiligin yalnizca
kadin cinsiyetine 6zgii bir alan olup olmadigin1 tartigmistir.

Feminist tarih ¢alismalar1 kadin tarihini odak noktasina almakla birlikte sadece
kadinlarin tarihinden ibaret goriilmemektedir. Feminist tarih¢ilik ayn1 zamanda “tarih
yaziminda ezilenlerin, Otekilerin tarihini giindeme getir” (Durakbasa, 2008, s. 20).
Boylelikle feminist tarihin arka plana itilen tiim 6zneleri ortaya ¢ikardigi ve var olan
tarth anlayisina karsi durdugu goriilmektedir. Serpil Durgun feminist tarthyaziminin
dogal oldugu varsayilan kategoriler ile iktidar arasindaki iliskiyi sorgulayarak bu
kategorilerin nasil olusturuldugunu belirleyecegini ifade etmektedir (2020, s. 88).
Dolayisiyla feminist tarihin  kadinlarin yaninda toplum ve iktidar tarafindan
Otekilestirilen gruplarin tarihlerine yogunlastigi one siirilebilmektedir. Buradan

hareketle feminist tarihgilik i¢cin ge¢miste yasamis kadinlarin hikayelerini goriintir hale
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getirerek yeni kusaklara aktarmanin ve geleneksel tarih anlayisini sorgulatarak tarih
yazimi i¢in yeterli olmadigini tespit etmenin 6nemli oldugu anlasilmaktadir.

Feminist bellek ise gec¢misteki kadinlarin yaninda su an yasamakta olan
kadinlarin hikayelerine odaklanmakta ve gegmisin simdide nasil kendini gosterdigini ele
almaktadir. Ayn1 zamanda feminist bellek, kadin anlatilarinin nasil unutuldugu ve erkek
taniml1 bir kolektif bellegin nasil sekillendigi sorularim1 sormaktadir (Leydesdorff,
Passerini ve Thompson, 2017, s. 6). Kolektif bellek ¢alismalar1 bireysel bellege dnem
vermezken feminist bellek bireylerin yasanti, diisiince ve duygularini dnemsemektedir.
Bu noktada Julie Stephens bireysel bellegi degersizlestiren kolektif bellek
kuramsallastirmalarina yonelik elestirilerden yola ¢ikarak so6zli tarih ¢alismalarina
dikkat cekmektedir. Stephens’a gore duygularin aktarildigi sozlii tarih caligmalar
bireysel bellegin fark edilmesine yol agmistir (2010, s. 87). Bu nedenle kolektif bellekte
yer verilmemis anilarin ve feminist belleklerin ortaya ¢ikmasi miimkiin olmustur.
Kadinlarmn anilarin1 aktarmasi ile kurulan feminist bellek onaylanmis kolektif bellege ve
tarine karsi durabilecegi bir alan acar. Feminist bellek tarihin birgok versiyonu
oldugunu gostermekte ve bunlari ¢ogul olarak belgelemektedir (Jolly, 2019, s. 8).
Buradan hareketle tarihte yer alan hikayelerin her birey igin farkli anlamlara
gelebilecegi sonucuna varilmaktadir. Hegemonik kolektif bellek ve tarih olaylarin nasil
yasandigini ve etkilerini belirli bir grubun bakisindan yansitirken feminist bellek birden
fazla deneyimi igermektedir. Red Chidgey (2018) feminist bellegi tanimlarken
assemblage/ toplama kavramini kullanarak feminist bellegin bir araya gelen bir¢ok
bellegi kapsayarak kesisimsel bir bellege doniistiigiine isaret etmektedir. Bunun
sonucunda kolektif bellek ve tarihin disarida biraktigt ve unutturmaya calistig
deneyimler ve hikayeler feminist bellek araciligiyla goriiniir hale gelmektedir.

Feminist bellek caligmalarinin odaklandig1 baska bir konu feminist hareketlerin
nasil farkli sekillerde hatirlanabildigini ve bunun sonuglarimin neler oldugunu
aragtirmaktir. Feminizmin erkek diismanligi olarak goriilmesi ya da kadin haklarini
savunurken 6zellikle feminist degilim diye belirtme ihtiyacit duyulmasi feminizme kars1
duyulan Onyargilara 6rnek olabilmektedir. Bu séylemlerin feminist bellek ¢alismalar
tarafindan aciga c¢ikarilmasi feminizmin algilanis bigimlerini ortaya koymaktadir.

Stephens "bir bellek, bazilar1 baskin kiiltiirel senaryolarin disinda kalan ¢ok sayida
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tepkiyi harekete gecirebilir" diyerek feminist belleklerin baskin kolektif bellegin goz
ard1 ettigi goriisleri ve deneyimleri on plana g¢ikarabilecegini vurgulamaktadir (2010, s.
83). Boylelikle feminist harcketlere ve kadinlara yonelik Onyargilarin nasil
sekillendiginin tespit edilmesi miimkiin olmaktadir.

Maria Grever makalesinde (1997) kiiltiirel bellegi feminist perspektiften ele
alarak feminist bellege dair bir tipoloji gelistirmistir. Grever feminist bellegi iice
ayirmaktadir; ritiiellestirilmis bellek, donmus bellek ve siirekli bellek. Yazar s6z konusu
ayrimin pesinden gidildiginde feminist bellegin nasil insa edildiginin anlasilabilecegini
one stirmektedir. Grever icin ritiiellesmis bellek kadinlarin oy hakki kazandigi yilin
kutlanmasit gibi anma tdrenleri ve yil dontimleri; 8 Mart Diinya Kadmlar Giinii gibi
gelenekler ve feminist ikonografiler anlamina gelmektedir (1997, s. 370). Boylelikle
anma eylemleri ve gelenekler feminist gecmis ile simdi arasinda baglanti
olusturmaktadir. Bu eylemlerin tekrarlanmasi ile feminist bellegin siirekli hale geldigi
anlasilmaktadir. Yazar donmus bellek ile anitlar, heykeller, sokak isimleri gibi
somutlagtirmalar1 ve sembolleri; Siirekli bellek ile Virginia Woolf’un Kendine Ait Bir
Oda’s1 gibi kanonlagsmis metinleri, Kadin Tarihi Miizesi gibi kurum- kuruluslar1 ve
feminist bellekte yer etmis kisileri ifade etmektedir (1997, s. 370). Buradan hareketle
feminist bellegin feminist yaklasimla gecmisle yilizlesme {izerine kurulu oldugu belli
olmaktadir. Grever’in tipolojisi feminist bellegin mekanlarda, kisilerde, metinlerde nasil
ortaya c¢iktigim1 agiklamaktadir. Kimi arastirmacilar Grever’in feminist bellek
tanimlamasini yetersiz gormekte ve ‘donmus’ gibi bellegin simdiye gore siirekli degisen
yapisina uygun olmayan isimlendirmeler kullandig i¢in elestirmektedir.

Feminist bellek ayni zamanda feminist hareketlerin nasil algilandigini ve
gelistigini saptamaktadir. Chidgey (2018) kitabinda Ingiltere’deki Black Lives Matter!
eylemleri sirasinda kadinlarin siifrajetlere benzer sekilde giyinip ‘farkli yiizyil aym
sagmalik’ yazili pankartlar agcarak ge¢misle iliski kurduguna dikkat ceker. Yazar soz
konusu iligkiyle feminist bellegin izlerinin ortaya ¢iktigina isaret etmektedir (Chidgey,
2018, s. 27). Buradan hareketle feminist bellegin feminist tarihten farkli olarak bireyin

duygularinda, sdylemlerinde, eylemlerinde meydana geldigi anlasilmaktadir. Feminist

! Amerika’da yasayan siyah bireylerin kimliklerinden dolayr ayrimciliga ugramamayi ve
haklarini talep ettigi eylemler Black Lives Matter/ Siyah Yasamlar Degerlidir slogantyla anilmaktadir.
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bellek kadinlara kendilerini kokensel anlamda giiclii hissedebilecegi bir alan
acmaktadir. Chidgey’ye gore kadinlarin kendi seslerini duyurabildigi alanlarda feminist
bellek kisinin kendi inanglarin1 ve umutlarini kaybetmemesi i¢in hayatta kalma stratejisi
haline gelmektedir (2013, s. 667). Ornegin Tiirkiye’deki bir feminist gece yiiriiyiisiinde
acilan umutsuzluga kapilirsan bu kalabaligi hatirla yazili pankartin feminist bellekte
yer edinmesi kadinlarin feminist miicadeleye devam etmelerini ve yalniz olmadiklarini
hatirlamalarin1  saglayacak bir unsur olabilmektedir. Dolayisiyla feminist bellek
gecmisten giic alarak ‘siradan’ kadinlarin hayatlarinda kendini gdéstermekte ve bugiin

yasanilanlari kayit altina alarak gelecege aktarmaktadir.

1.4.1. Feminist Bellek Perspektifinden Tamikhk

Feminist bellek calismalarinda tanikliklarin cinsiyete gore farkli sekillerde
degerlendirildigi ortaya konmaktadir. “Kamusal kiiltiirlerde ve diinya inang¢larinda sahit
olma ve taniklik etme konusunda cinsiyete dayali esit olmayan bir miras
bulunmaktadir” (Reading, 2010, s. 12). S6z konusu miras kadmlarin tanikliginin
degersizlestirildigine dair 6geler barmdirmaktadir. Isik Onol kadmlarin tamklhiginin
baska deliller ya da ifadeler olmadan ciddiye alinmadigini, kadinlarin beyanlarinin
onemsenmedigini bozuk kamera iizerinden analoji kurarak ifade etmektedir:

“Diizgiin ¢alisan bir kameraya denk olabilmek igin ka¢ kisinin tanmiklik
etmesi gerekir? Madem sézlerim “gercekleri” kanmitlamak icin yeterli degil, biri
beni yasadiklarimi hatirlamaktan alikoyabilir mi?... Annenin ‘tamiklik etme’
eylemini inatla siirdiirmesi de en giiglii direnis bicimi. Onun taniklik etme eylemine
kiyasla, onun tamiklart olan bizler nerede duruyoruz peki? Taniklar
dinlemedigimiz, onlara tamkhik etmedigimiz, tanitk olmamin agwr yiikiinii
paylasmadigimiz takdirde, hepimiz birlikte, devasa bir bozuk kamera haline mi
geliriz?” (Onol, 2014, s. 12)

Onol burada annenin tamikh@ ile Cumartesi Anneleri/ Insanlari® nin
eylemlerinden bahsetmektedir. Yazar s6z konusu eylemlerin tanikligi ‘ciddiye’
alinmayan gruplarin kars1 durusu oldugunu 6ne stirmektedir. Boylelikle travma yasayan
gruplarin ve kadinlarin taniklig1 bir direnis alanina donligmektedir. Ayn1 zamanda bu

direnis alan1 travmalardan hayatta kalan kadinlarin tanik olduklari ve deneyimledikleri

2 Cumartesi Anneleri/ Insanlar1 1995 yilindan beri her cumartesi giinii gozaltinda kaybettirilen
yakinlarinin baslarma ne geldigini 6grenmek ve faillerin cezalandirilmasini talep etmek i¢in eylem yapan
kayip yakinlarindan olugmaktadir. Konuyla ilgili daha detayli bilgi https://feministbellek.org/cumartesi-
anneleri-insanlari/ web sitesinde yer almaktadir.
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hikayeleri aktarmasini icermektedir. “Soylem ve pratik olarak feminizm, kadinlarin
hayatta kalma tamkliklariyla yakindan ilgilendi” (Hamilton, 2009, a. 88). Ornegin
feminist biling yiikseltme gruplar1 kadinlarin tanikliklarii paylastiklari bir alan olarak
goriilebilmektedir. Biling yiikseltme 1960’larda ilk ortaya ciktifinda kadinlar arasi
deneyim paylagimi ile “kadinlarin kendileri i¢in politika yapmalart anlayisini birlestiren
feminist bir yontem” olarak goriilmistiir (Zorlu, 2021). Bu noktada kadinlarin
tanikliklarini aktardiklar bir alanin ayn1 zamanda politik olarak orgiitlenebildikleri bir
alan olmas1 dikkat ¢ekmektedir. Giiniimiize gelindiginde ise biling yiikseltme gruplari
gibi kadinlarin deneyimlerini ve tanikliklarin1 aktarabildikleri alanlarin internet
ortamina tasindigr goriilmektedir. “Kadinlarin tanikliginin uzun ve tartismali tarihi ve
kadinlarin aci ¢ekmesine ve istismarina taniklik etme konusundaki feminist iddia,
bloglar ve diger internet siteleri araciligiyla yeni yaraticilik, topluluk olusturma ve ifade
bigimleri bulmustur” (Hamilton, 2009, s. 98). internet araciligi ile fiziksel olarak
birbirinden uzakta olan kadinlarin deneyimlerine ulasilabilmekte ve paylasilan kadinlik
deneyimleri ¢esitlilik kazanmaktadir.

S6z konusu deneyimler ve tanikliklar internette kalici hale gelmektedir.
Boylelikle kadinlarin tanikliklarinin sonraki nesillere iletilmesi kolaylagsmaktadir. Cakar
“kadmlarin kendi tanikliklari, kadin dayanigmasini ortak bir bellege doniistiirmeyi
saglamada hayati bir rol oynayabilir” diyerek feminist bellegin olusumunda tanikligin
Oonemini ifade etmektedir (2011, s. 524). Feminist tanikliklar bir yandan feminist
bellegin ingasinda rol oynarken diger yandan bu bellegin aktarimini saglamaktadir.
Tanikliklarin aktarilmaya devam edebilmesi i¢inse arsivlenmesinin 6nemli oldugu
anlasilmaktadir. Kadmlar gibi tanikliklar1 degersizlestirilen gruplarin hikayelerinin
hatirlanmasi i¢in belgeler dikkate deger goriilmektedir. Hirsch ve Smith haklarindan
mahrum birakilanlarin tanikliklarint bulmak i¢in gorsel imgeler, miizik, ritiiel ve
performans, maddi ve popiiler kiiltiir, sozli tarih ve sessizlik gibi alternatif arsivlere
yoneldiklerini; unutulmus metinleri kurtardiklarii ifade etmektedir (2002, s. 12).
Buradan hareketle ge¢miste yasamis kadinlarin deneyimlerini agiga ¢ikarabilmenin
yolunun arsivlerden gectigi belli olmaktadir. Ancak hegemonik kolektif bellek i¢inde
kadinlarin tanikliginin ve hikayelerinin kendine yer bulamadigi bilinmektedir. Tuba

Demirci yazdigi makalede anneanne ve babaannesinin okul kitaplarinda karsisina ¢ikan
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masallardan ¢ok daha farkli hikayeler anlattigin1 vurgulamaktadir (2006, s. 119). Yazar
bu hikayelerin ninelerinin ¢ocukluk maceralarina dayandigini; kdylerindeki yasantinin,
yabani hayvanlarin izlerini tagidigini anlatir. Buradan hareketle kadinlarin tanikliklarini
cocuklaria ve torunlarma masallastirarak sozlii sekilde anlatabildigi belli olmaktadir.
Yazarin okul kitaplart ile ninelerinin hikayeleri arasindaki farkliligi vurgulamasi
toplumda baskin olan kolektif bellek ile feminist bellek arasindaki ayrimi ortaya
koymaktadir. Kadinlarin yasantilarina dayanan hikayeler sozlii olarak paylasilirken ders
kitaplar1 gibi resmi anlatilarda kendine yer bulamamaktadir. S6z konusu hikayelerin
korunabilmesi feminist hareketin giindemlerinden birini olusturmaktadir. Asli Davaz’in
ifadesiyle “kadinlarin ve kadin hareketinin gelecek nesillere taniklik etmesi icin
gecmisteki yasamlar1 ve miicadeleleriyle ilgili belgele ve arsivleri, kadinlarin
kendilerinin gozetmesi, edinmesi ve saklamasi gerektigine dair yeni bir farkindalik
olugmaya bagladi1” (2016, s. 7). Buradan hareketle feminist tanikligin korunabilmesi i¢in
feminist miicadelenin gerekli oldugu anlasilmaktadir. Bu miicadelenin olmamasi
halinde feminist tanikliklarin kendilerine yer bulamayarak kolektif belleklerden
silinebilecegi aci1ga ¢cikmaktadir.

Feminist taniklik ayni zamanda feminist bir dayanigsma alani yaratmaktadir.
Hirsch ve Howard feminist tanikligin isbirligi ve sorumluluk almayi beraberinde
getirdigini ifade etmektedir (2014, s. 9). Bu noktada MeToo Hareketi’nin ortaya ¢ikisi
feminist tanikligin neler yapabilecegine dair bir 6rnek olusturmaktadir. Tarana Burke
genglik kampina katilan kiz ¢ocuklarindan birinin ona iivey babasi tarafindan maruz
birakildig1r cinsel siddeti anlatmasini dinler. Burke bu kiigiik kiz ona hikayesini
anlatirken hissettiklerini soyle aktarmaktadir:

“Onu ne kadar sevsem de, anladigumi, bag kurdugumu, acisin
hissedebildigimi séylemek icin enerjimi toplayamiyordum. Utancini atmasina
yardim edemedim ya da hi¢birinin onun hatast olmadigini ona séyleyemedim. Ama
hepsinden onemlisi, kafamda tekrar tekrar c¢inlayan kelimeleri yiiksek sesle
soyleyecek giicii kendimde bulamiyorum. ...orada dururken, zihnimi ve ruhumu
saran su kelimeleri fisildamaya bile cesaret edemedim: ‘Ben de’” (Burke, t.y.).

Boylelikle MeToo Hareketi Burke’un feminist bir taniklikla harekete
gegmesinden dogmustur. Buradan hareketle feminist tanikligin kadinlar arasindaki

baglar1 giiclendirdigi ortaya ¢ikmaktadir. Ayn1 zamanda bu taniklik ile ne yapilacag
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sorusunun cevabini feminist hareket kendi iginde vermektedir. Feminist taniklik

feminist miicadele ve feminist bellegin kurulumu i¢in itici bir gii¢ olugturmaktadir.

1.4.2. Feminist Bellek Perspektifinden Dil

Kolektif bellegin ingasini saglayan unsurlardan biri olan dil feminist ¢caligsmalarin
tizerine egildigi konular arasinda bulunmaktadir. Dil Yoluyla Kolektif Bellegin
Kurulumu boliimiinde detayli olarak bahsedildigi tizere Lacan ¢ocuklarin dil araciligiyla
sembolik diizene girdigini One sirmektedir. Erkek cocuklarmin sembolik diizene
girmesinde fallusu kaybetme korkusu etken olurken kiz g¢ocuklari fallus yoklugunu
doldurmak i¢in sembolik diizene girmektedir (Tura, 2010, s. 81- 86). Buradan hareketle
yazarin ¢alismalarinda kadinlarin fallusa sahip olmamasini gerekge gostererek kadin ve
erkek iizerinden ikili bir zithk kurdugu anlasilmaktadir. Boylelikle s6z konusu
caligmalarda kadinlar fallusun yoklugu tizerinden tanimlanmakta ve diglanmaktadir. Bu
nedenle sembolik diizen ve dil kadinlarin ait olmadiklar1 alanlar olarak goriilmektedir.
Sibel Irzik ve Jale Parla “feminizmin en temel saptamalarindan biri, kadinlarin erkekler
tarafindan yapilmis bir dil i¢inde yasamak zorunda olduklartydi” diyerek dilin
cinsiyetlendirilmis olduguna dikkat g¢ekmektedir (2011, s. 8). Buradan hareketle
kadinlarin  kendi so6ziinii sOyleyemedigi cinsiyetlendirilmis dil icerisinde erkek
hikayelerinin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Richard Ely ve Allyssa McCabe yaptiklar
caligmada (2017) kadinlarin ve erkeklerin ge¢misi anlatma bigimlerini incelemistir.
Calisma sonucunda kadinlarin hikayelerinde diger insanlarin sdylediklerine alinti
biciminde yer verdigi erkeklerin ise hikdyeyi 6zet seklinde anlattig1 ortaya ¢ikmistir.
Aragtirmacilar bu durumu “kadinlarin kisisel anlatilarinda erkeklerden ¢ok daha fazla
dogrudan anlatim yaptigini veya diyalog kullandigin1 bulduk” diyerek ifade etmektedir
(2017, s. 17). Kadinlarin bagka insanlarin sozlerini aktarmaya daha egilimli olmasi
onlarin konusma sirasinda kendi ciimlelerini daha az kurduguna isaret etmektedir.
Buradan hareketle cinsiyetlendirilmis dil sonucunda kadinlarin ve erkeklerin kendini
aciklama bigimlerinin nasil farklilastig1 anlagilmaktadir.

Kadimlarin kendilerini ifade edebilecekleri bir dile sahip olmamalari onlarin
tarihte ve bellekte goriinmez hale gelebileceklerine isaret etmektedir. Bu noktada

Giilmelek Doganay “...herkes adma konusan erkegin bu dilini yapibozumuna
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ugratmanin yolu ancak kadinlarin sozlerine yer vermekle olacaktir” saptamasini
yapmaktadir (2016, s. 315). Kadinlarin kendi dilini olusturabilmesi i¢in 6ne stiriilen pek
cok yontem bulunmaktadir. Ornegin Héléne Cixous kadmlarm kendi bedenlerini
kesfetmeleriyle birlikte kendi dillerini olusturabileceklerini 6ne siirmektedir. Cixous bu
durumu “kadinin bedeniyle yazmasi gerek, boliinmeleri, smiflart ve retorikleri,
diizenlemeleri ve kodlar1 parcalayan ele gecirilmez dili icat etmeli” seklinde
aciklamaktadir (2011, s. 153). Cixous’un calismalarinda 6ne ¢ikan beden kavrami
kadinlarin bedenleri ile kurdugu iliskinin toplum tarafindan sinirlandirilmasina
dayanmaktadir. Sembolik diizen ve dolayisiyla dil, erkek ve kadin bedeni arasinda bir
hiyerarsi kurmakta ve kadin bedenini digarida birakmaktadir. Bu noktada Cixous’un
kadinlarin bedenlerini sahiplenmesi ile kendi dillerini Olusturmalar1 arasinda bir
paralellik kurdugu anlagilmaktadir. Ancak bedene doniisii bir zorunluluk olarak dayatan
bu diistince kadin bedeninin tek tip bir formu oldugunu varsaydigi i¢in 6zcli bulunmakta
ve elestirilmektedir (Barry, 1995, s. 128). Dogrudan feminist bellek c¢alisan
arastirmacilar ise kadinlarin sézlerini 6n plana ¢ikarabilmenin sozlii tarih ¢aligmalariyla
miimkiin oldugunu ifade etmektedir. Ayn1 zamanda sozlii tarih yoluyla ortaya ¢ikan
hikayeler “feministlerin tanimlayabilecegi bir ge¢cmis” kurmalarini saglamaktadir
(Leydesdorff, Passerini ve Thompson, 2017, s. 6). Buradan hareketle kadinlarin kendi
sOzlerini sdyleyebilmesi ile feminist bellegin kurulumu arasindaki karsilikli iliski aciga
¢cikmaktadir.

Sozli tarth calismalari resmi tarihte kendisine yer verilmemis kadin
hikayelerinin tarihteki konumunu kazanmasi i¢in 6nemli goriilmektedir. Doganay bu
durumu “sozlii tarih bir anlamda da tarihin digarida biraktiklari (kadinlar mesela) igin
tarihe dahil olmanin yollarini1 agmakta” diyerek ortaya koymaktadir (Doganay, 2016, s.
316). Ornegin Holokost sirasinda yasananlar1 erkeklerin deneyimleri temel almarak
hatirlamanin 6niine gegen etmenlerden biri kadinlarin hikdyelerini dinlemektir. Reading
calismasinda erkek deneyimlerinin dncelenmesine dair sdyle bir 6rnek paylagmaktadir:

“Holokost'tan sonra bazi kamu bellek kurumlar: ve miizeler, baslangicta
erkek mahkiimlarin ¢izgili iistlerini ve pantolonlarimi hem erkeklerin hem de
kadinlarin deneyimlerinin temsilcisi olarak sergilediler ve kadin mahkiimlarin ince
elbiseler giydiklerini ve sifirin altindaki orta Avrupa kisinda bile ¢ogu zaman i¢
camagirlarindan mahrum birakildiklarini kamuoyu oniinde unuttular” (Reading,

2010, s. 12).
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Bu ornekten yola ¢ikilarak kadinlarin deneyimlerinin yok sayilmamasi i¢in kendi
dilleriyle hikayelerini anlatmalarimin ve bu hikayelerin feminist bellek araciligiyla
korunmasinin énemli oldugu saptanmaktadir. Reading bellegin kadinlarin ve erkeklerin
hikayelerinin giivence altina alindigi, ¢ok sesli bir diyalog olmasi gerektigini
vurgulamaktadir (2010, s. 12). Ancak cinsiyetlendirilmis dil araciligiyla diyalog yerine
erkeklerin monologlarindan olusan anlatilarin 6n plana ¢iktig1 anlasilmaktadir.

Sozli  tarthin  yaninda kadinlarin  yazdigt  metinler kendi  dillerini
olusturabildikleri alanlar olarak goriilmektedir. Parla Tirkiye’deki kadin yazarlarin
metinlerinde kadin karakterlerin c¢ocukluktan yetiskinlige kadar siirdiirdiigii icsel
yolculuga yer verdigini ifade etmektedir. Yazar bu metinler araciligiyla kadinlarin
gecmisleriyle yiizlestigini ve bu hikayelerin “otobiyografik yansimalar tasiyan, kisisel
tarihler” oldugunu one slirmektedir (Parla, 2011, s. 181). Kisisel hikdyelerin yaziya
gecirilmesi kadin deneyimlerinin yok sayilmamasini saglayan unsurlar olarak feminist
bellekte yerini almaktadir. Reading kadmnlarin ve hayatta kalanlarin “bellegin
konusulmayan alanlari”nda oldugunu diisiinmektedir (2002, s. 184). Yazar bu
konusulmayan alanlarda neler oldugunu bilmenin énemli olduguna dikkat ¢ekmektedir.
Sessiz alanlarin dile getirilmesinin ve taninmasmin toplum ig¢in iyilestirici olabilecegi
vurgulanmaktadir (Reading, 2002, s. 184). Dolayisiyla kadinlarin kendi dilleriyle
konusmasi ve yazmasi gerektigine dair feminist galismalarin kolektif bellekleri ve resmi

tarihi doniistiirebilecegi anlasilmaktadir.

1.4.3. Feminist Bellek Perspektifinden Mekan

Feminist bellek calismalarinin egildigi konulardan biri kolektif bellegin
kurulumunda rol oynayan mekan ile cinsiyet arasindaki baglantidir. Selda Tuncer
“mekanin cinsiyetle iligkili olarak toplumsal kurulusuna bakmak, kadin ve erkeklerin
mekanlari farkli sekillerde nasil deneyimleyip anlamlandirdiklarini gérmemize yardimci
olur” diyerek mekan ve cinsiyet arasindaki bagin dnemini vurgulamaktadir (2015, s.
40). Tarihsel baglamda kadin ve erkegin birbirinin karsiti olarak kurgulandigi ortaya
konmaktadir. Kadin ve erkek, ig- dis, 6zel- kamusal, doga- kiiltiir gibi birbirinin zitt1
oldugu varsayilan unsurlar ile 6zdeslestirilmekte ve s6z konusu ikililikler arasinda

hiyerarsik bir yap1 kurulmaktadir (Sancar, s. 2009, 189- 193). Bu hiyerarside kadinlarin
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erkeklerden daha altta konumlandirildigi feminist c¢aligmalar tarafindan agiga
¢ikarilmigtir. Bu baglamda kadinlarin 6zel alanda bulunan ev ile erkeklerin ise kamusal
mekanlarla bagdastirilmast kadinlarin ev i¢i ile kisitlandigi anlamia gelebilmektedir.
Dooren Massey “mekanlar {izerinden ¢izilen smirlarin toplumsal cinsiyeti
sekillendirmek ve kontrol etmek adina dnemli bir yerde durdugu”nu ifade etmektedir
(akt. Arik, 2017, s.180). Buradan hareketle kadinlarin i¢ mekanlarla 6zdeslestirilmesi
sonucunda kamusal alandaki varliklarinin gériinmez hale gelebilecegi anlasilmaktadir.

Parla yaptig1 ¢alismada (2011) cinsiyetlere gore diizenlenen kamusal ve 6zel
alanlarin kadmlar tarafindan nasil deneyimlendigine dair ¢ikarimlarda bulunmaktadir.
Yazar “ev, oda, yatak gibi mekanlarin kadin yazarlarin romanlarinda hep engellenmeyi,
hapsolmay1, tutsakligi simgelediklerini, buna karsin catilardan kagan, duvarlar1 yikan
yazinin bu romancilarin kisisel tarihleriyle hesaplasmalarinin bir iirinii oldugunu”
aciklamaktadir (Parla, 2011, s. 192). Mekanlarin cinsiyetlendirilmis yapisina dair kendi
tanikliklarina yazdiklar1 metinlerinde yer veren kadinlar boylelikle belleklerini kayit
altina almaktadir. Buradan hareketle 6zel alan ile sinirlanan ve denetim altina alinmaya
calisilan kadinlarin kamusal alanda var olmasinin ge¢misle yiizlesme ve 6zgiirlesme
anlami tasidigi agiga ¢ikmaktadir. “Yiizyillar boyunca kadin ve sokak ikiligi olumsuz
cagrisimlarla ¢evrelenmis ve disariya ¢ikan kadin toplumun diizenine karsi onemli bir
tehdit olarak algilanmistir” (Tuncer, 2015, s. 31). Bu baglamda kadinlarin kamusal
mekanlarda goriinlir olmasinin tarihsel ve toplumsal bir bagkaldiriyr beraberinde
getirdigi anlagilmaktadir.

Tarihsel olarak kayda gegirilenlerin ve hegemonik kolektif bellekte yer alanlarin
kamusal alanda gerceklesen erkek hikayeleri olmasi kadinlarin deneyimlerine kolektif
bellekte yer verilmemesi ile sonuclanmaktadir. Yelsali Parmaksiz “mekansal bellegin
cinsiyet bellegi araciligiyla var olabildigini” ifade etmekte bdylelikle toplumsal
hatirlama ve unutma pratiklerinin mekan ve cinsiyet ile dogrudan iligkili oldugu
cikarimi yapilmaktadir (2011, s. 584). Bu noktada kadinlarin kamusal alanda goriiniir
olmak i¢in verdikleri miicadelenin ayni zamanda feminist bellegin kurulumuna yonelik
bir ¢aba igerdigi anlagilmaktadir. Leydesdorff ve digerleri (2017) kadinlarin anilarini
toplumun bosluklarindan, kamusal ve 6zel arasindaki sinirlardan aktarabilecegini one

stirmektedir (2017, s. 8). Buradan hareketle toplumsal normlarin aksine kamusal ile 6zel
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alanin birbirine gegebilen ve aralarinda keskin bir ayrim bulunmayan alanlar oldugu
aciga ¢ikmaktadir.

Kadinlarin kendi belleklerini kurabilmek i¢in yeni mekanlar insa etmesinin ya da
var olan mekanlar1 kendi belleklerini aktarabilecek sekilde yeniden kurmalarinin
miimkiin oldugu ortaya konmaktadir. Meral Akkent kadinlarin kendi bellek mekanlarini
olusturmasini bir mecburiyet olarak gormekte ve “kadinin 6zne olacagi bir mekanin
yaratilmasi”nin gerekli oldugunu 6ne stirmektedir (2017, s. 35). Miizeler, anitlar, téren
alanlan, kiitiiphaneler gibi mekanlarin kolektif bellegin aktarimini saglayan unsurlar
arasinda bulundugu bilinmektedir. Kadinlarin kamusal mekanlardan diglanmig olmasi
adi gegen bellek mekanlarinda kendi deneyimlerini bulamadiklar1 anlamina
gelmektedir. Bu noktada kadin miizeleri ve kadin eserleri kiitiiphaneleri gibi kamusal
mekanlar geleneksel yapilarin aksine kadinlarin anilaria yer vermeyi amaclamaktadir.
Uluslararast Kadin Miizeleri Birligi/ International Association of Women's Museums
(IAWM) yaptig1 caligmada (2022) diinya genelinde 148 tane kadin miizesi oldugunu
listelemektedir. S6z konusu miizelerin bazilar1 fiziksel mekanlarda bazilar ise internet
lizerinden sanal mekanlarda varligini siirdiirmektedir. Istanbul Kadin Miizesi (IKM) nin
web sitesindeki aciklamada kadin miizelerinin “kadin tarihini giindemde tutmak ve
kadin bellegi olusturmak i¢in bir onurlandirma ve bilgilendirme mekéani yaratmak”
amaci tasidigi vurgulanmaktadir (Akkent, t.y.). Kadin miizeleri 6rneginde oldugu gibi
kadinlar anilarin1 ve deneyimlerini aktarabilmek i¢in kendi alternatif mekanlarim
olusturarak feminist bellegi kurmaktadir.

Alternatif mekanlarin yaninda var olan cinsiyetlendirilmis mekanlarda bir araya
gelen kadimlarin birbirleriyle hikayelerini paylastigi ortaya konmaktadir. Yelsal
Parmaksiz “kadinlar arasi karsilasmalarin en fazla yasandigi mekanlardan biri olan ‘ev’i
kadinlik deneyiminin bellek mekéan1” seklinde tanimlayarak kadinlarin deneyimlerini
aktarabilmek i¢in bir araya gelebildikleri her mekan1 degerlendirdiklerini
vurgulamaktadir (2011, s. 584). Boylelikle kadinlarin kamusal alandaki sosyal
varliklarinin  engellenmesinin  kadmlar arasindaki iletisime ket vurmadigi One
striilmektedir. Benzer sekilde Sanem Kulak Gokge kadin cezaevlerine odaklandigi
calismasinda (2016) kamusallik kavramimin ne oldugunu sorgulayarak kadinlar

arasindaki deneyim paylasiminin sinirlandirilmis her mekanda olabilecegini tespit
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etmektedir. Yazar “burada ilging olan, ceza olarak kamusal alandan dislanip hapis
edilenlerin, hapsedildikleri mekan1 bir kamusallik haline doniistiirebilmeleridir” diyerek
kamusal ve 06zel alanin smrlariin muglak  olabilecegine ve  yeniden
sekillendirilebilecegine dair bir ¢ikarimi miimkiin kilmaktadir (Kulak Gokge, 2016, s.
47). Buradan hareketle kamusal ve 6zel alanlarin cinsiyetlendirilmis, sinirlandirilmis ve
cinsiyetleri denetim altinda tutmaya calisan yapisina karsin kadinlarin belleklerini
kurmak ve aktarmak icin kendi yollarmi bulabilece§i agiga ¢ikmaktadir. Feminist
bellegin asindirmalar1 yoluyla s6z konusu yapilarin degisiminin miimkiin oldugu ortaya
konmaktadir.

Toplumsal birer kavram olan kolektif ve feminist bellek sinemada da
goriilmektedir. Filmler bir yandan toplumda var olan belleklerin tasinmasi igin araci
olurken diger yandan film evreni igerisinde yeni bellekler insa edilmektedir. Toplumun
dezavantajli konuma getirdigi bireylerin hegemonik kolektif bellekte yer almayan
deneyimlerinin filmlerde goriilmesi sinemada feminist bellegin olusabilecegine isaret
etmektedir. Bu baglamda ikinci boliimde sinemada feminist bellegin nasil ortaya ¢iktigi

ve filmlerdeki kadin imgeleri feminist film kuramlar1 ¢ercevesinden tartigilmaktadir.
IKiNCi BOLUM
FEMINIST FILM KURAMI BAGLAMINDA 2010 SONRASI TURK

SINEMASINDA FEMINIiST BELLEK VE KADIN iIMGESI

Feminist sinema kuramcilarinin ¢ogu kadinlarin tarihsel bir 6zne olmayis ile
sinemadaki cinsiyet¢i dil ve kadinlarin nesnelestirilmesi arasinda bir baglanti
kurmaktadir. “1970'lerin basinda Kadin Hareketi'nin etkisiyle kadinlar, filmlere ve
sinema tarihine farkli gozlerle bakmaya basladilar. Bu 'revizyoncu' yaklasim, bir bakima
'kadin tarihi'nin (her-story) sinemadaki yansimasiydi. Buna alternatif bir tarithyazimi
cabasi da diyebiliriz” (Smelik, 2008, s. 2). Feminist aragtirmacilar gecmiste yasamis
kadinlarin hikayelerine odaklandiklar1 gibi sinemaci kadinlar1 ortaya ¢ikarmak igin
gecmise yogunlagsmaktadir. Feminist bir perspektiften sinema filmlerine bakmak
feminist film kuramlarinin ve elestirisinin temellerini atmistir. Feminist elestirmenler
sinemada kadin imgesi dendiginde genellikle Hollywood gibi anaakim filmlerin

iiretildigi alanlara bakmaktadir. Ruken Oztiirk (2000) filmlerdeki kadin imgelerini
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inceledigi kitabinin sonu¢ boliimiinde eril bakisa sahip olan filmlerin geleneksel ya da
sanat filmi olarak ayrilamayacagini ifade etmektedir. Oztiirk’e gore “ticari sinemanin
‘kadin imgesini’ ‘sanat sinemasi’ndan daha ¢ok manipiile ettigi goriisiine her seyden
once sinema karst cikar” (2000, s. 94). Kadinlarin hikayelerine ve dertlerine
odaklanmak icin feminist bir bakis gerekmektedir. Feminist bakisa sahip olmayan tiim
filmler kadinlara, queerlere, etnik veya dini azmliklar gibi toplumun dezavantajli
konuma getirdiklerine yonelik yargilar1 tagimakta ve yeniden iiretmektedir. Boylelikle
toplumun belleginde yer ederek kadinliga, erkeklige, queer olmaya ya da herhangi bir
dine ve irka sahip olmaya dair yargilarin toplum tarafindan benimsenmesine zemin
hazirlamaktadir. “Disil, escinsel ve etnik bakig, beyaz eril goziinden, nesnellik ve
rasyonellik normlar1 tarafindan yonlendirilen gézden kacgan seyleri duyar ve goriir”
(Denzin, 1995, s. 217). Feminist nitelik tasimayan tiim filmlerde cinsiyet¢i, homofobik,
transfobik, 1rke1, tiirci gibi ayrimci bakislara rastlanmaktadir. Buradan hareketle bu
calismada filmler geleneksel/ anaakim/ ticari ya da sanat/ anaakim dis1 gibi ayrimlara
gitmeden feminist nitelik tasiyan ya da tasimayan seklinde ifade edilmektedir.

Susan Hayward feminist sinema kuramlarini ii¢ ddneme ayirmaktadir. Kuramlar
on plana c¢ikardiklar1 konulara gore “1970'lerin basi; 1970'lerin ortasindan 1980'lerin
basina kadar; 1980'lerin ortasindan giiniimiize” seklinde boliimlendirilmektedir
(Hayward, 2001, s. 112). Arastirmacilar 1970’lerin ortalarna dek 6zellikle Hollywood
sinemasina odaklanmakta ve Hollywood’un film yapim tekniklerini, yonetmenlerini ve
oyuncularini elestirmektedir. Bu elestiriler sirasinda tiim kadin yonetmenlerin feminist
filmler yapacagina dair varsayimlarda bulunulmustur. Bu durum o6zcii bulunarak
elestirilmekte ve her kadin film yapimcisinin feminist olmayacagr vurgulanmaktadir.
Hande Ogiit makalesinde “feminist sinema derken, toplumsal cinsiyet farkliligin1 kadin
bakis agisiyla sunan ve cinsiyetler arasindaki asimetrik iktidar iligkisine dair elestirel bir
farkindalik sergileyen filmlerden s6z ediyorum, yoksa kadinlar tarafindan gekilen
filmlerden degil” diyerek cinsiyetin feminist olmaya dair bir igaret olamayacagina
dikkat ¢ekmektedir (2009, s. 203). Bu 6zcii tartismalara katilan elestirmenlerden biri
olan Claire Johnston feminist film yapabilmek i¢in cinsiyeti kadin olan yonetmenlerden
daha fazla seye ihtiya¢ duyuldugunu dile getirmektedir. Kadinlar tarafindan iiretilen

filmlerin ataerkil normlar1 ve cinsiyetci bakisi igsellestirmis bir yapida olmasi miimkiin
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goriilmektedir. Barbara Biatowas ve Tomasz Mandes tarafindan yonetilen 365 Giin/ 365
Dni (2020) filmi bir kadinin kagirilmasinin ardindan onu kagiran ve siddete maruz
birakan bir erkege asik olmasini anlatmaktadir. Film boyunca kadin karakter erkek
karakter tarafindan manipiile edilmekte, cinsel bir nesne olarak goriilmekte, psikolojik
ve cinsel siddete maruz birakilmaktadir. Filmin yonetmenlerinden biri kadin olsa da
kadin karakterin cinsel obje olarak kullanilmasi ve kendi kararlarini alamayan bir
karakter olarak insa edilmesi filmin feminist bakisa sahip olmadigini ortaya
koymaktadir. Kathryn Bigelow tarafindan yénetilen Oliimciil Tuzak/ The Hurt Locker
(2008) filmi Irak Savasi sirasindaki 6zel bir bomba imha ekibinin yasadiklarini konu
almaktadir. Filmde kadin karakterler bulunmamakta ve erkeklik ya da kadinlikla ilgili
herhangi bir elestirel sdylem yer almamaktadir. Buradan hareketle kadin yonetmenlerin
filmlerinde cinsiyet¢ilige yonelik elestirel bakisin bulunmayabilecegi anlagilmaktadir.
Oliimciil Tuzak/ The Hurt Locker filmi ile Kathryn Bigelow Akademi Odiilleri’nde en
iyl yonetmen Oscar’in1 kazanan ilk kadin olmustur. Kathryn Bigelow’un s6z konusu
odiili erkeklik ve giic temali bir film ile almasi sinema sektoriinde film yapmaya ¢alisan
kadinlarin {rettikleri filmlerin iceriginin ‘erkek’ yonetmenlerden farksiz olmasi
gerektigine isaret etmektedir.

Johnston sinema sektoriinde kullanilmakta olan sistemin nasil c¢alistigin
anlayarak ve bu sistemi doniistiirerek feminist film yapmanin miimkiin olduguna isaret
etmektedir. Johnston’a goére “...filmi hem bir politik silah hem de bir eglence araci
olarak kucaklayabilmemizi saglayacak bir strateji bulunmalidir” (2008, s. 292).
Sinemanin ideolojileri yaymak i¢in egemen giiciin elinde olan bir ara¢ oldugunu
unutmamak ve bu sistemin igine girmek onu degistirmenin bir yolu olarak
goriilmektedir. Johnston’in odaklandig1 bir baska konu karsi- sinema kavramidir. Karsi-
sinema filmlerin tiretimindeki teknik kosullara isaret etmektedir. Sinemadaki ideolojileri
¢ozmek i¢in film tiretimin yapisokiimii 6nerilmektedir. “Ancak o zaman muhalif bir
karsi- sinema olasilik haline gelebilir” (Hayward, 2001, s. 116). Feminist sinema bir
karsi- sinema bi¢imi olarak aciklanmaktadir. Ciinkii Johnston’a gore “erkek egemen
sinemaylr ve onun erkek egemenliginin esasini sorgulayan sinema pratigi karsi-
sinemadir” (Saygiligil, 2013, s. 150). Feminist sinema ayrimci bir dile sahip filmlerin

nasil isledigini ortaya ¢ikararak kurallarini degistirmektedir.
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Johnston ile ayn1 donemde c¢aligmalari1 6n plana ¢ikan bir bagka feminist sinema
kuramcis1 Laura Mulvey’dir. Mulvey psikanaliz ile sinema arasinda iliski kurmaktadir.
Psikanalize dayali feminist film kuramlar1 Freud ve Lacan’in kavramsallastirmalarina
dayanmaktadir. Bu noktada Mulvey skopofili ve narsisizm {izerinde durmaktadir.
“Bunlardan birincisi olan skopofili, bagka bir kisiyi bakma araciligiyla bir cinsel tahrik
nesnesi olarak kullanmaktan alinan zevkten kaynaklanir. Narsisizm ve egonun insastyla
gelismis olan ikinci yon ise, goriilen imgeyle 6zdeslesmekten dogar” (Mulvey, 2014, s.
284). Skopofiliye sinemada eril bakis/ male gaze bigiminde rastlanmaktadir.
Sinemadaki erkek karakterlerin bakist kadin karakterleri arzunun ve bakigin nesnesi
konumuna getirmektedir. Kadinlar bakilan, edilgen, arzulanan iken erkek karakterler
bakan, etken, arzulayandir. Buradan hareketle feminist nitelik tasimayan sinemada
kadinlarin 6zne olmadigt ve erkekler {izerinden tanimlandiklar1 anlasilmaktadir.
Filmlerdeki erkek ve kadin karakterler arasindaki bakan- bakilan iliskisine Mulvey’in
gortinmez konuk olarak tanimladigi izleyici dahil olmaktadir. “Sinemayla ilintili {i¢
farkli bakis var: film Oncesi olaylar1 kaydeden kameranin bakisi, nihai {iriinii izleyen
seyircinin bakist ve perdedeki yanilsama i¢inde karakterlerin birbirine bakisi” (Mulvey,
2014, s. 296). izleyici feminist bakisa sahip olmayan filmlerde basroldeki erkek karakter
ile Ozdesleserek erkegin bakisindan kadina bakmaktadir. Filmdeki kamera acilar,
mizansen, kurgu ve senaryo gibi filmi olusturan etmenler s6z konusu 6zdeslesmenin
saglanmasi icin 6zel olarak tasarlanmaktadir. Mulvey kameranin ve izleyicinin bakisinin
degistirilmesiyle alternatif bir sinemanin miimkiin oldugunu ifade etmektedir. Sinemada
kameranin konumu ile eril bakis arasindaki iliski par¢alanmis beden kavrami ile

3

aciklanmaktadir. Bernard F. Dick parcalanmis bedeni sOyle tanimlar; “...gogis,
bacaklar, agiz, kal¢a gibi anatomik kisimlar kadinin goriilecek kisimlarina karsilik
gelmektedir ve yakin ve ayrinti gekimlerle, bu béliimler boliinmiis sekilde sunulur” (akt.
Kabadayi, 2018, s. 98). Boylelikle eril bakis kadin1 beden parcalari iizerinden
nesnelestirmekte ve izleyiciyi nereye bakmasi gerektigiyle ilgili bilgilendirmektedir.
Sinemada kameranin eril bakis ve feminist bakisla nasil konumlandigina yonetmenligi
Abdellatif Kechiche tarafindan yapilan Mavi En Sicak Renktir/ La Vie d'Adele (2013) ile
Chantal Akerman’in yonettigi Ben, Sen, O/ Je, Tu, Il, Elle (1974) filmleri 6rnek

olmaktadir. Sekil 1°de birlikte olan iki kadin yakin ¢ekimde verilmektedir. Bu yakin
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plan kadmlarin bedenlerini parcalamakta ve izleyiciyi kadinlarin dudaklarma bakmasi

icin yonlendirmektedir.

Sekil 1. Mavi En Sicak Renktir Sekil 2. Ben, Sen, O
Boylelikle kameranin bakisi eril bir yere konumlanarak kadinlar1 arzunun nesnesi haline
getirmektedir. Sekil 2’deki Ben, Sen, O filminde ise birlikte olan kadinlar bedenleri
yakin ¢ekimlerle parcalanmadan gosterilmektedir. Buradan hareketle filmde kameranin
feminist bakisla konumlandirildigi ve kadinlara birer 6zne olarak yer verdigi
anlagilmaktadir. Kadinlarin bedenlerini pargalayan yapimlara baska bir 6rnek Amerikan
Pastasi: Bando Kampi/ American Pie: Band Camp (yon. Steve Rash, 2005) filmidir.
Filmin bagrolii Matt bando kampina 6nceden satin aldigi gizli kameralarla gider. Matt
film boyunca bu kameralarla kamptaki kizlarin belirli beden pargalarini kaydetmeye
calisir. Ornegin robot kameralardan biriyle etek giyen kizlarm kalgalarmi ya da dustaki
kizlarin cinsel bolgelerini goriintiilemeye calisir. Matt’in elde ettigi bu goriintiiler film
evreni igerisinde yer alir ve seyirciye gosterilir. Kadinlarin bedenlerini yakin plan
cekimlerle parcalayarak nesnelestiren filmlerden bazilarina 365 Giin Daha/ The Next
365 Day (yon. Tomasz Mandes ve Barbara Biatowsgs, 2022), Grinin Elli Tonu/ Fifty
Shades of Grey (yon. Sam Taylor-Johnson, 2015), Blue Valentine / Ask ve Kiiller (yon.
Derek Cianfrance, 2010) 6rnek verilmektedir.

Psikanaliz, feminist film kuramlarmin siklikla bagvurdugu bir alan olmaya
devam ederken feminizmin giindeminde olan ¢esitli kavramlar film kuramlarinda yer
bulmaya baslamaktadir. “Kadinlar arasindaki smif ve iktidar iliskileri, izleyici kadin
Ozneler arasindaki farkliliklar, film endiistrisini ideolojik bir kurum ve aygittan fazlasi
olarak goérmek ve bunlar tarihsel boyutlar: ile incelemek” feminizm ve feminist film
kuramlarinin tartistigi konular arasindadir (Hayward, 2001, s. 122). Kadinlar arasindaki

farkliliklara odaklanmak 1rk, din, cinsel kimlik, cinsel yonelim, queer gibi kavramlari
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feminist film kuramlarina dahil etmistir. Bu baglamda “Jane Gaines psikanaliz temelli
cinsel farklilik anlayisi iizerine kurulu teorilerin 1rki yok saydiklarina igaret eden ilk
feminist film elestirmenlerindendir”’(Smelik, 2008, s. 19). Gaines Ozellikle Amerika
sinemasi tizerine yaptigi ¢alismalarda feminist film teorisi ile siyah feminist teorinin
birlikte ele alinmasi gerektigini vurgulamaktadir. Benzer sekilde Bell Hooks (1992)
caligmasinda feminist film teorilerinin beyaz kadinlar {izerinden ilerliyor olmasini
elestirmektedir. Sophia Rose Arjana film teorileri baglaminda feminizm, din ve sinema
caligmalarina odaklanmaktadir. Arjana (2019) kitabinda sinemada ve popiiler kiiltiirde
Miisliman kadinlara yonelik algilar1 feminist bir perspektiften incelemektedir. Yael
Shenker (2018) Iran ve Israil sinemasinda Yahudilik ve Islam {izerine feminist
okumalarda bulunmaktadir. Gaye Williams Ortiz’in (2009) sinema {izerine yaptigi
calismalarin arasinda feminist teoloji ve feminist film kuramlarimi bir araya getirdigi
yayinlar mevcuttur. B. Ruby Rich (1998), Richard Dyer (1990) ve Jackie Stacey (2007)
ise sinemada queer kimlikler iizerine g¢alisan ve feminist film kuramlar1 ile queer
sinemay1 birlestiren akademisyenlerdendir. Bu calismalar psikanalize dayali feminist
film kuraminin kadinlar arasindaki cesitliligi gérmezden geldigine dair elestirileri
vurgulamaktadir. Anneke Smelik’in psikanalitik feminist film kuramina yonelik “...-cok
sert elestirdigi Hollywood sinemasindan pek de farkli olmayan bir sekilde-
heterosekstiellik disindaki temsilleri kavramakta yetersiz goriiniyordu” seklindeki
tespiti bu durumu 6rneklemektedir (1998, s. 17). Smelik feminist film teorisinin 1rk ve
cinsel yonelim cesitlilikleri ile ilgili uzun siire yetersiz kaldigini ifade etmektedir. S6z
konusu cesitliliklerin sinemada goriiniir olmasi gelisen teknolojiyle birlikte film yapim
olanaklarinin artmasiyla miimkiin olmaktadir. “Cinsel azinliklarin sinemada temsili
acisindan 1980’ler degisimin filizlendigi yillar olurken 1990’lar degisimin koklendigi
yillar oldu. Bu noktada bagimsiz film yapimciliginin gelismesi ve sinema festivallerinin
katkis1 tartisilmazdir” (Arcan, 2011, s. 226). Bagimsiz filmlerin ortaya ¢ikist sinemada
0zne olan ve erkekler lizerinden tanimlanmayan kadin karakterlere yer verilen filmlerin
sayisini arttirirken feminist filmlerin festivallerde yer almasi bu filmlerin gortintirliiglinii
arttirmaktadir. Ornegin Paris Yaniyor/ Paris is Burning (yon. Jennie Livingston, 1990),

Thelma ve Louise (yon. Ridley Scott, 1991), The Piano (yon. Jane Campion, 1993)
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filmleri ¢iktiklar1 yillarda birgok festivalde yer alarak farkli kadin temsillerinin goriiniir
olmasini saglamaktadir.

Goriildugi tlizere feminist film kuramlar1 donemlere ve feminizmin tartistigi
kavramlara gore cesitlilik kazanmaktadir. Feminist nitelik tagimayan sinemaya yonelik
elestiriler filmlerin hangi ideolojik anlamlara sahip oldugunu ortaya g¢ikarmaktadir.
Bunun yani sira séz konusu elestiriler feminist sinemanin ne oldugunu ve nasil
yapilabilecegini tartismakta ve yol haritalar1 ¢izmeye caligmaktadir. “Feminist filmlerde
onemli olan, kadinlarin yok sayildiklar1 alanlarda var olduklarinin sdylenmesi ve
erkeklerle belirli basgliklar altinda esitlenmesi degil, s6z konusu cinsiyet¢i yapinin,
filmin sdylemsel yapisinin icinde istikrarsizlastirilmasidir” (Ogiit, 2009, s. 203).
Buradan hareketle kadinlarin birka¢ filmde erkeklerle benzer sekilde goriiniir olmasinin
yeterli olmadigi, genel olarak sinemanin anlatim dilinin degismesi ve cinsiyet¢i yapinin
bozulmas1 gerektigi anlasilmaktadir. Sinemanin anlatim dilini degistirmek i¢in kadin
temsilinin ‘nasil’m1 ve kadin konumlandirmasinin anlam insa etme siirecindeki
‘etkisini’ belirlemek onemli goriilmektedir (Hayward, 2001, s. 115- 116). Bu noktada
feminist bakisa sahip olmayan sinemadaki kadin imgesinin nasil isledigini ve insa
edildigini anlamak feminist film kuramlarinin ve elestirisinin ne oldugunu anlamayi

saglayacaktir.

2.1. Genel Olarak Sinemada Kadin Imgesi

Sinemada eril bakis ilizerinden tanimlanan kadin imgesi aslinda var olmayan bir
kadina isaret etmektedir. “Kadin fallus giiclinden yoksun goriildiigii i¢in, toplumda
oldugu gibi filmlerde de yoktur. Bu nedenle filmlerde “kadin olarak kadin”,
“bulunmayan”dir, “yok”tur” (Kabadayi, 2018, s. 98). Dolayisiyla feminist nitelik
tasimayan sinemada kadim imgeleri eril bakisa hizmet edecek bicimde
sekillendirildikleri i¢in giindelik hayattaki kadinlardan oldukg¢a farklidir. Teresa de
Lauretis’e gore feminist olmayan sinemada kadin “toplumsal ve tarihsel kosullar altinda
yasayan asil 'kadinlar'dan tamamen ayrilir” (akt. Smelik, 1998, s.12). Bu durumda
kadinlarin varligr filmin akisi i¢in herhangi bir 6neme sahip degildir. Kadinlar adeta
konu mankeni olarak kullanilmaktadir. “Gegmis bir olayin gelismesini ve sonucunu ayni

bicimde yansitmak tizere canlandiran kimse” olarak tanimlanan konu mankeni yasanan
Y y
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olaym 6znesi degildir (Konu mankeni, t.y.). Kim oldugu, ne diisiindiigii, ne hissettigi
onemsenmemektedir. Bu durum feminist bakisa sahip olmayan filmlerdeki kadin
imgeleri ile benzerlik tasimaktadir. Sadece fiziksel olarak film evreni igerisinde bulunan
kadinlar erkeklere bagimli olarak gdsterilmektedir. “Kadin karakterler yalnizca zevk
vermek, gergin olmak, kurtarilmak ve kimi zaman da kahramanin heterosekstielliginin
kanit1 olmak ic¢in oradadir” (Butler, 2011, s. 87). Dolayisiyla filmdeki erkeklerin
hikayelerini anlatabilmek icin arag¢ olarak kullanilan kadinlar erkekler olmadan herhangi
bir anlam ifade etmemektedir.

Feminist film kuramcilar kadinlara birer 6zne olarak yer vermekten kaginan eril
zihniyeti agiga ¢ikarmay1 ve sorgulamayi amaglamaktadir. Mulvey sinemada kadinlara
yonelik cinsiyet¢i bakisin kaynagini soyle ifade eder “kadinin anlami cinsel farklilik,
gorsel olarak saptanabilen penis yoklugudur” (2014, s. 289). Penis/ fallus yoklugu fallus
sahibi erkek tarafindan bir tehdit olarak algilanmaktadir. Fallusu olmayan bir beden ve
cinsellik deneyimi anlasilmaz ve korkutucu bulunmaktadir. Buradan hareketle Mulvey
s06z konusu tehdidin ortadan kaldirilmasi i¢in kadin imgesinin kontrol altinda tutulmaya
calisildigin1 vurgulamaktadir. Bu noktada Mulvey fallusu kaybetme korkusunun iki
sekilde sona erecegini One siirmektedir: Kadini cezalandirarak veya kurtararak
denetlemek ya da bir fetis nesnesine doniistlirerek tehlikesiz hale getirmek (2014, s.
290). Dolayisiyla sinemada kadin imgesinin ve hikayelerinin belirli kaliplardan
olustugu anlagilmaktadir.

Sinemada kadinlarin nasil konumlandig: iizerine ¢alisan arastirmacilar cesitli
stereotipileri ortaya c¢ikarmaktadir. Andrew Butler filmlerde goriilen kadin tiplerinin
olduk¢a az oldugunu vurgulayarak ornekler; “...meleksi anneler, igdis edilmis anneler,
yaslt kadinlar, kurbanlar, sevgililer, fahiseler ve bastan ¢ikaran kadinlar” (2011, s. 88).
Feride Cigekoglu sinemada yer alan az sayidaki kadin imgesini Metropolis (yon. Fritz
Lang, 1927) filmindeki Maria karakteri iizerinden agiklamaktadir. “Metropolis anne
/bakire ve vamp/fahise olarak boliinmiis kadin kimliginin bilingaltina islemis ikili
imgesini, o zamana kadar gorsellestirilmesi imkéansiz bir bigimde, sinemanin biitiin
olanaklarimi kullanarak bilingiistiine ¢ikarir...” (Cigcekoglu, 2007, s. 42). Filmde bakire
Maria insanken vamp Maria kotiiciil bir robot olarak gosterilmektedir. Mulvey’in

fallusu kaybetme korkusundan kurtulmak i¢in kadini cezalandirma/ kurtarma yolu
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izlendigine dair savi Metropolis filminde kendini gdstermektedir. Vamp Maria
yakilarak cezalandirilirken bakire Maria kurtarilir. Sinirh sayidaki kadin imgesi kadinin
film i¢indeki konumuna gore degisiklik gostermemektedir. Kadinlar filmde basrolde yer
alsalar bile onlarin hikdyesi 6n plana c¢ikarilmamaktadir. “Kaderine boyun egen,
elindekiyle yetinen, sabreden, beyaz atli prensini hayal eden esas kadin karakterin ig
catigsmalarina, karmasik duygularina, kararsizliklarina, yoldan cikiglarina, kendisiyle
hesaplagmalarina ¢ogunlukla yer verilmez” (Saygiligil, 2013, s. 144). Dolayisiyla kadin
karakter {i¢ boyutlu degildir ve kendisine ait bir ge¢misi yoktur. Bunun yani sira
feminist nitelik tasimayan filmlerdeki kadinlar erkekler tarafindan kurtarilmayz,
arzulanmay1 ya da cezalandirilmay1 istiyormus gibi yansitilmaktadir. Hatta kadin
karakterler erkekler tarafindan arzulanmak igin doniisiim gegirmektedir. Ornegin
Tiirkay Soray ve Ediz Hun’un bagroliinde oldugu yonetmenligini Mehmet Dinler’in
yaptig1 Tatli Melegim (1970) filmi ‘¢irkin’ oldugu i¢in asik oldugu erkek tarafindan
arzulanmayan bir kadinin fiziksel doniisiimiinii konu almaktadir. Filmde kadin karakter
erkek tarafindan arzulanabilmek i¢in ‘gilizel’ olmaya ¢alismaktadir. En sonunda ‘giizel’
oldugu i¢in erkek arzusunun nesnesi konumuna gelerek ‘6diil’lendirilir.

Eril bir bakisa sahip filmler izleyicilere kadinligin nasil olmasi gerektigini
ogretmek i¢in sdylemler iiretmektedir. “Sinema tarihinde kadin, toplumun onu gérmeyi
istedigi sekilde, oldugu gibi degil olmasi istendigi, beklendigi gibi, ligiincii bir kisinin
gdziinden nesnelesmis bigimde sunulur” (Saygiligil, 2013, s. 144). Ornegin lezbiyen
kadinlara yer veren sinema filmlerinde uzun yillar boyunca lezbiyen kadinlarin
girdikleri cinsel iligkiler disinda bir hayatlar1 yoktur. Clinkii lezbiyen kadinlar erkek
arzusunun nesnesi olarak goriildiigiinden cinsellik diginda akla gelmemektedir. Bu
durumun nedenlerinden biri olarak Hollywood yapimcilarinin cinsiyet¢i ve Lgbti+ fobik
tutumlar1 gosterilmektedir. “1930’dan 1966 yilina kadar yiiriirliikte olan Hollywood
Uretim Kodu (Hay’s Code) sansiir kilavuzu film stiidyolarmmn f{iriinlerinde queer
imajinin herhangi bir sekilde sempatik gosterilmesini yasaklamis ve ancak escinselligin
her hangi bir faciaya yol agmasi halinde sinemada temsil edilmesini miimkiin kilmistir”
(Arcan, 2011, s. 224). Hollywood’un Lgbti+ temsillerini tamamen yasaklamak yerine
sadece ‘kotii’ karakterlerin Lgbti+ olmasina izin vermesi sinemada eril bakisin nasil

isledigini agiklamaktadir. Sansiir 1966 yilinda kalkmis olsa bile “acik lezbiyen temali,
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sempatik lezbiyen karakterlere sahip, lezbiyenlerin basrollerde oldugu filmler ancak
1990'lardan itibaren ¢ekilmeye baslanir” (Ogiit, 2009, 215). 1990’lara kadar lezbiyen
karakterlerin sinemadaki varlig1 ‘erkek fantezisine’ hizmet etmekte ve lezbiyen kadinlar
cinsel birer nesne olarak goriilmektedir. Lgbit+ kadinlarin birer fantezi unsuru oldugu
filmlere Vampir Asiklar/ The Vampire Lovers (yon. Roy Ward Baker, 1970), Kirmizi
Dudaklar/ Daughters of Darkness (yon. Harry Kiimel, 1971), A¢lik/ The Hunger (yon.
Tony Scott, 1983) 6rnek olmaktayken Asik Iki Kizin Inanmilmaz Ger¢ek Macerasi/ The
Incredibly True Adventure of Two Girls in Love (yon. Maria Maggenti, 1995), Ama Ben
Ponpon Kizim/ But I'm A Cheerleader (yon. Jamie Babbit, 1999), Alev Almis Bir Geng
Kizin Portresi/ Portrait De La Jeune Fille En Feu (yon. Céline Sciamma, 2019) kadin
karakterlerin hayatlarina ve sorunlarina odaklanan filmlere 6rnek olmaktadir. Kadinlarin
film anlatilar1 i¢inde nasil yer aldigim1 ve temsil edildigini tespit etmek filmlerin
ideolojilerini aciga cikarmaktadir. Ideolojilerin sorgulanmasi ve elestirilmesi feminist
calismalarla miimkiin olmaktadir. Boylece sinemada kadin imgeleri ‘ger¢ek’ kadinlara

yaklagmakta ve konu mankenliginden kendi hikayesini yasayan kadinlara evrilmektedir.

2.2. Tiirk Sinemasinda Kadin Imgesi

Tirk Sinemas: tipki Diinya Sinemasi’nda oldugu gibi cesitli donemlere
ayrilmaktadir. Donemler birgok sinema kuramcisi tarafindan farkli sekillerde ele
alinmaktadir. Bu calismada Tiirk Sinemasi’ndaki kadin imgelerine odaklanildig1 i¢in
kadin temsillerine gore yapilan boliimlemeler takip edilmektedir. Tiirkiye’de kadin
hareketi ve feminizm 1980’lerden itibaren gliclenmeye basladigr icin Cicek Coskun
1980 yilin1 kadin imgelerindeki degisimin baslangici olarak kabul etmektedir. “Tiirk
sinemasinda kadin temsillerini Yesilgam donemi ve 1980 sonras1 olarak iki ayr1 dénem
halinde incelememiz miimkiindiir” (Coskun, 2021, s. 31). Coskun’un kadin imgelerini
keskin bir sekilde ikiye aymrmasmin yaninda Ovgii Gokge Tiirk Sinemasini dort
doneme ayirmaktadir. Gokge bu ayrimi1 Adi Vasfiye (yon. Atif Yilmaz, 1985) filmindeki
erkek karakterlerin Vasfiye’ye olan bakislarina gére yapmaktadir:

“Emin'in hikayesi izleyiciyi Yesilcam sinemasinda sayisiz érneklerini
gordiigiimiiz kavusamayan dsiklart anlatan filmlere; Riistem'in hikdyesi
1970'lerin ikinci yansindan 1980'lere uzanan erotik filmler dénemine;
Hamza'min hikdyesi 1970 ve 80'lerin arabesk filmleri donemine; Fuatin

46



hikayesi ise bizzat Atif Yilmaz'i onciiliigiinii yaptig1 ‘kadin filmleri’ tiiriine
gotiirmektedir” (akt. Suner, 20006, s. 301).
Gokee’nin Tiirk Sinemasi’m1 donemlere ayirirken ‘olmayan’ bir kadina erkekler
tarafindan yazilan hikayeleri baz almasi Tiirk Sinemasi’ndaki kadin imgelerine dair
bilgi vermektedir.

Yesilgam donemi kadin imgeleri belirli stereotipiler, hikayeler ve kadin
oyuncular ¢evresinde gelismektedir. Bu donmede 6zellikle melodram filmleri 6n plana
cikmaktadir. Hasan Akbulut melodram filmleri lizerinden yaptig1 incelemede Tiirk
Sinemasi’nda kadinlara yonelik sOylemleri ortaya koymaktadir. Akbulut olusturdugu
tabloda s6z konusu sdylemleri su sekilde siralar; “fedakarlik, kadinin yeri evidir, agk ya
da kariyer, simarik kadindan uysal kadina, kadin erkek olmayandir, kadin erkegin
kurdugudur, kadin ‘biz’ ve ‘Oteki’nin egretilemesidir, kamusal alana girmek yasaktir,
kadin cumhuriyetin ideallerinin egretilemesidir, kadinlar sahip ¢ikilmasi gereken
varliklardir” (2008, s. 347). Dolayisiyla Yesilgam Sinemasi’nda kadin imgelerinin eril
bir bakisla yazildigi anlasilmaktadir. Sevmek Zaman: (yon. Metin Erksan, 1965)
filminde bosroldeki erkek karakter Halil, boyamaya girdigi bir evin duvarinda asili olan
kadin fotografina asik olur. Daha sonra fotograftaki kadin Meral ile tanisir. Ancak Halil,
Meral’e degil fotografina asik oldugu konusunda israr etmekte ve Meral’i tanimaya
calismamaktadir. Halil’in bir 6zne olarak kadina degil bir nesne olarak kadinin
fotografina agik olmasi Tiirk Sinemasi’nda arzulanan kadmin ‘gercek’ degil bir suretten
ibaret oldugunun itirafi gibidir.

Hollwood Sinemasi’na benzer sekilde kadmlarin varhiginin kosulu erkekler
tarafindan arzulanan cinsel objeler olmalaridir. Yesilgam Sinemasi’nda arzulanan kadin

I

evlenmeyi isterse ve evlenirse ‘iyi’ kadin olarak yansitilirken evlenmemis kadinlar
‘kotiictil” gosterilmektedir. Evlenmis ve evlenmemis kadin arasindaki iyi- kotii ayrimi
oldukca keskindir. “Sonucta 'yanlis' bir sey yapan kadin evlenmeyerek, ¢cocugundan,
askindan, sevdiklerinden ayr1 kalarak cezasini bulur; 'dogru’ davranan kadinlarin 6diilii
ise, erkegin arzusunu kazanma ve evliliktir” (Akbulut, 2008, s. 356). Dolayisiyla
Yesilcam’da evlenmemis kadin karakterlerin evlenmeyi ve bir erkegin arzusunu ‘hak
edecek’ kadar ‘iyi’, ‘giizel’ ya da ‘fedakar’ goriilmedigi anlasilmaktadir. Yesilgam

Doénemi’nde kadin imgeleri ile toplumdaki ‘siradan’ ve ‘gergek’ kadinlara nasil
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davranmasi gerektigi 0gretilmeye calisilmaktadir. Yesilcam Sinemasi’nin Fatma Girik,
Filiz Akin, Hiilya Kogyigit ve Tiitkan Soray’dan olusan yildiz kadin oyuncularinin
basroliinde yer aldigt pek cok film bulunmaktadir. Kadin izleyiciler yildiz kadin
oyuncular araciligyla filmlerdeki sdylemleri igsellestirmektedir. Goniil Donmez- Colin
bu doénemde yonetmenlerin kadin yildizlara ve karakterlere yer vermesinin nedenini
kadin izleyicilerden elde edilecek ekonomik deger olarak agiklamaktadir (2010, s. 93).
Eril bakisla insa edilen filmler bir yandan kadinlara dair cinsiye¢i sOylemleri
yayginlastiriken diger yandan kadin izleyici lizerinden gelir elde etmektedir.

1980°’lere gelindiginde Tiirk Sinemasi’nda kadinlarin hayat hikayelerine,
ugradiklar1 toplumsal baskilara ve ig¢sel yolculuklarina dair filmler yapilmaya
baslanmaktadir. Bu donemde kadinlara odaklanan filmler ‘kadin filmleri’ seklinde
adlandirilmaktadir. Yesilcam’in aksine filmlerde ¢esitli kadin karakterlere yer
verilmektedir. “Kadin sorunlarina egilen, kadmin yerini saptamaya, kimligini
arastirmaya calisan hatta kadina daha yakindan ya da icten bakmaya calisan bu
filmlerdeki kadinlar benzer ortamlar1 yasamakla beraber artik ayni kadmnlar ve aymi
Oykiiler yoktur” (Kiiniicen, 2001, s. 59). Bu donemde kadin temsilleri ¢esitlenmekte ve
farkli kesimlerden kadinlarin hikayelerine yer verilmektedir. “1980 oncesi c¢ekilen
filmlerin ¢ogunda kadinin temsili, magdur ve caresiz iken, 1980 sonrasi ¢ekilen
filmlerde bu temsiller ayaklar1 {izerinde duran, toplumsal baskilara direnen ve
bagkaldiran kadinlardan olugmaktadir” (Saygiligil, 2013, s. 163). Buradan hareketle
Tiirkiye’deki feminist hareketlerin sinema iizerinde etkili oldugu ifade edilmektedir.
Oztiirk kitabmnin (2004) ‘Kadin Sinemasi 'min Kadin Yénetmenleri boliimiimde 1980 ve
1990 yillart arasinda yonetmenlik yapan iki kadin oldugundan bahsetmektedir; Nisan
Akman, Mahinur Ergun. Yonetmenlige Yesilcam doneminde baslayan Bilge Olgag ise
1980’lerde aktif olarak film ¢ekmeye devam eden bir baska kadin yonetmendir. Ancak
1980’lerde ‘kadin filmleri’ denildiginde Atif Yilmaz ve Halit Refig gibi ‘erkek’
yonetmenler hatirlanmaktadir. Bu noktada Suner 1980’lerde erkek ydnetmenler
tarafindan cekilen filmlerin merkezinde kadinlar yer alsa bile kadinlara “disaridan,
gozetleyici, nesnelestirici bir gozle (erkek goziiyle)” bakildigi i¢in bu filmleri sorunlu
bulmaktadir (2006, s. 295). Dolayisiyla 80’11 yillarda ‘kadin filmleri’ olarak etiketlenen

cogu filmin eril bir bakisla ve cinsiyetci sdylemlerle ¢ekildigi sonucuna varilmaktadir.
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Yesilcam’dan farklt olarak 80’lerde kadin temsilleri ¢esitlenmis olsa bile kadinlar
arzulanan nesneler olarak filmlerde gosterilmeye devam edilmistir.

1990’lara  gelindiginde ise erkek basrollerin oldugu filmlerin arttig
saptanmaktadir. Nejat Ulusay makalesinde bu durumun sebebini soyle aciklar:
“Tiirkiye’deki kadin hareketine ve sinemada 1980°li yillarda goriilen kadin filmlerine
bir tepki olarak, 1990’larin ikinci yarisindan itibaren filmlerde erkekler arasi dostluk
temasi sik¢a kullanilmaya baslanmistir” (akt. Oz ve Segen, 2019, s. 473). Ulusay’in bu
yorumu feminist hareketlerin ‘erkeklik’ iizerinde bir tedirginlik yarattifina isaret
etmektedir. Bu tedirginlik sinemada kadinlara yer vermeyen filmlerin artisiyla kendini
gostermektedir. Akbulut’un melodram filmlerindeki kadinlar1 “erkek bilingaltindaki
kadin” seklinde yorumlamasi 1990’larin filmlerindeki kadin yoklugu icin de gecerli bir
yorum olmaktadir (2008, s. 356). ‘Erkek’ yoOnetmenlerin bilingaltindaki feminizm
tedirginligi filmlerinde kadinlar1 susturarak ortaya ¢ikmaktadir. Suner 1990°larin Tiirk
Sinemasi’ndaki kadinlarin sessizligine dikkat c¢ekmekte ve bu donemdeki kadin
karakterlerin birer gélge oldugunu 6ne siirmektedir. “Filmlerin merkezinde tekrar tekrar
susturulmus, sesi kesilmis, dilsiz kadinlarla karsilasiriz... Filmlerin konu edindigi
erkekler diinyasinda birer golge, hayalet gibi sessizce gezinen bu kadinlar ne yasar, ne
diisiiniir, ne hisseder bilemeyiz higbir zaman.” (Suner, 2006, s. 309- 311). Ornegin C
Blok (yon. Zeki Demirkubuz, 1994), Eskiya (yon. Yavuz Turgul, 1996) Gemide (yon.
Serdar Akar, 1998), Laleli'de Bir Azize (yon. Kudret Sabanci, 1999) filmlerinde kadin
karakterler bulunmasina ragmen kadinlarin ¢ogu konuda sessiz kaldig1 goriilmektedir.
Suner ozellikle Gemide filmine dikkat ¢eker. Filmde kadin karakter hikayenin
merkezinde bulunsa bile Tiirkce bilmedigi icin kendini anlatamamakta ve filmdeki
erkekler tarafindan yonlendirilmektedir. “‘Bir memleket gibidir gemi’ yazisiyla agilan
film, gemi figiiriinii bir metafor olarak kullanarak giristigi toplumsal ¢oziimlemeyi
susturulmus bir kadin {izerinden aktarir” (Suner, 2006, s. 310). Bu baglamda kadin
karakter erkek hikdyelerinin anlatilabilmesi icin araci islevi gormektedir. Tirk
Sinemasi’nda kiiciik biitgeli ve bagimsiz filmler 1990’11 yillarla birlikte gelismektedir.
Bu donemde erkek yonetmenlerin ‘erkeklik’ temalr filmleri 6n plana ¢iksa da bagimsiz
film yapim olanaklarmin gelismesi kadin yonetmenlerin ve feminist filmler yapmak

isteyenlerin Oniinii agmaktadir.
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Tiirk Sinemasi’nda 2000’li yillarla birlikte feminist bir bakisla kadinlara yer
veren filmlerin iretildigi tespit edilmektedir. Bu donemde Yalamag’in ifadesiyle
“yiizeysel kadin- erkek rekabetinin” islendigi popiiler filmlere rastlanmakla birlikte
Ozellikle bagimsiz filmlerde cesitli kadin temsillerine ve hikayelerine yer verilmektedir
(2011, s. 118). Séz konusu popiiler filmlere incir Regeli (yon. Aytag Agirlar, 2014),
Romantik Komedi (yon. Hakan Kirvavag, 2010), Ask Geliyorum Demez (yon, Murat
Seker, 2009), Cilgin Dersane (yon. Faruk Aksoy, 2006) 6rnek verilmektedir. 2000’lerle
birlikte kadin temsillerindeki cesitlilik 6zellikle film ¢eken kadinlarin sayisindaki artig
ile paralellik gostermektedir. Ahu Oztiirk, Azra Deniz Okyay, Belma Bas, Ceylan
Ozgiin Ozgelik, Cigdem Vitrinel, Deniz Gamze Ergiiven, Emine Emel Balci, Esra
Saydam, Melisa Onel, Merve Kayan, Nisan Dag, Pelin Esmer, Senem Tiizen, Zeynep
Dadak 2000’lerle birlikte film ¢ekmeye baslayan yonetmenlerdendir. 2010 sonrasinda
ise basroliinde ¢esitli kimliklerden kadinlarin yer aldigi filmlerde artig goriilmektedir.
Hayaletler (yon. Azra Deniz Okyay, 2020), Ask, Biiyii vs. (yon. Umit Unal, 2019),
Tereddiit (yon. Yesim Ustaoglu, 2016), Toz Bezi (yon, Ahu Oztiirk, 2015), Kurtulus Son
Durak (yon. Yusuf Pirhasan, 2012) birbirinden farkli siniflardan, cinsel yonelimlerden
ve etnik kokenlerden kadin karakterlere yer veren filmlerdendir.

Sinemadaki kadin temsillerine ve sinemaya feminist bir perspektiften bakmak
egemen ideolojilerin sinema aracilifiyla nasil {iiretildigini anlamay1 saglamaktadir.
Egemen ideolojiler varliklarini sinemay1 kullanarak yayginlagtirmakta ve toplumlarin
kolektif belleginde kalic1 hale gelmektedir. Bu noktada sinemada feminist bellegin nasil
kuruldugunu agiklayabilmek icin sinema ile kolektif bellegin nasil iligkilendigini

anlamak 6nem tagimaktadir.

2.3. Kolektif Bellek ve Sinema Tliskisi

Kolektif bellek ve sinema iligkisi kayit tutabilen araglarin gelisimine kadar
uzanmaktadir. Teknolojinin gelismesiyle birlikte goriintiilerin kayit altina alinabilmesi
mimkiin olmus ve video araglarinin ortaya ¢ikmasiyla duragan goriintiiden hareketli
goriintiilye gecilerek anlarin arsivlenmesi saglanmistir. Arsivler dnce belge niteligi
tagiyan goriintiilerden olusmaktayken sinemadaki anlatim tekniklerinin ilerlemesiyle

kurmaca filmler ortaya ¢ikmistir. 21. Yiizyila gelindiginde ise kitle iletisim araglar1 ve
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medya giinliilk yasamin bir parcasi haline gelmistir. Dolayisiyla insanlar stirekli gorsel
imgelerle temas etmektedir. S6z konusu imgeler araciligiyla gorsel bellekler
olusmaktadir. “Gorsel bellek, imgeler ve gorsel materyallerle donanmis bir ¢evrede
kisilerin belleklerindeki, hayata, olaylara, kiiltiire, topluma dair birikimlerdir” (S6nmez,
2012, s. 47). Bu birikimler insanlarin hayati algilayis bigimlerini etkilemektedir.
Boylelikle insanlar anilarini zihinlerinde olusan gorsel imgelerle hatirlamaktadir. Hirsch
ve Smith (2002) medyadan bellek teknolojisi olarak bahsetmektedir. Bu isimlendirme
dogrudan medya ile bellek arasindaki iliskiye isaret etmektedir. Hatirlamanin bellek
teknolojileriyle gerceklesiyor olmasi medyanin kolektif bellek icin dnemini ortaya
cikarmaktadir. Bellek teknolojileri kolektif bellegin tasinmasi i¢in araci islevi
gormektedir. Araci iglevinin yani sira “televizyon, film, fotograf, radyo ve giderek artan
bir sekilde internet bi¢cimindeki medya kamusal ve 6zel tarihlerin kaydedilmesi,
olusturulmasi, arsivlenmesi ve yayilmasi i¢in ana kaynak™ haline gelmistir (Garde-
Hansen, 2011, s. 1). Bu baglamda medyanin kendisi tarih ve kolektif bellegin insa
edilmesinde rol oynamaktadir.

Medyanin aracilik ettigi insa siireci medya tamikligi kavramini 6n plana
cikarmaktadir. Medyanin tanikligr iic sekilde gerceklesmektedir. Medya bir olaymn
taniklarina yer verebilir, bir olaya kendisi taniklik edebilir ve/ veya izleyicileri olaym
taniklaria doniistiirebilir (Frosh ve Pinchevski, 2009, s. 1). Bunun sonucunda taniklik
kavraminin sinirlart geniglemekte ve uzakliklarin 6nemi kalmamaktadir. Tanik olmak
kitlesel bir eylem haline gelmektedir. Ayn1 sekilde sinema izleyicilere yasamadiklar
ancak kimliklerini sekillendirecek ve onlar etkileyecek yerlerin ve deneyimlerin
anilarin1 sunmaktadir (Garde-Hansen, 2011, s. 62). Buradan hareketle izleyicilerin
yasamadigi ve bizzat taniklik etmedigi anilara sahip oldugu anlasilmaktadir.
Aragtirmacilar dolayli yoldan elde edilen anilar ile yasanilan anilar arasindaki ayrimin
zamanla birbirine karistigin1 6ne siirmektedir. Benzer bir etki film izleyicisi i¢in gegerli
olmaktadir. “Ge¢mis olaylara iliskin insanlarin akillarinda var olan ¢ogu goriintii filmler
tarafindan saglanmaktadir” (S6nmez, 2012, s. 70). Boylelikle ge¢mise dair anilar ve
gecmisi algilayis bicimleri ile filmler arasinda baglantilar kurulmaktadir. Sinema ve
kolektif bellek iliskisi tizerine diistiniildiigiinde 6ne ¢ikan bir baska konu tiir filmleridir.

Sevcan Sonmez (2012) sinemada tarihi ve bellegi ele alan film tiirlerini soyle
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siralamaktadir; tarihsel film, donem filmleri, tarihsel kostiime filmler, savas filmleri,
nostalji sinemasi, politik film. S6z konusu film tiirleri tarihi olaylar1 ele almanin
yaninda giinlimiizde gegen ancak ge¢mise Oykiinen iceriklere yer vermektedir.
Sonmez’in siraladig tiirler icinde bigimsel olarak kolektif bellegin olusumuna en
yakin olan nostalji sinemasidir. Nostalji sinemasi “ge¢misi simdiki bakis acisiyla
yeniden kurmanin sanatsal bir yaratimi” olarak tanimlanmaktadir (Hung, 2002, s. 267).
Aragtirmacilar nostaljinin sinemada kullanimini farkli sekillerde yorumlamaktadir.
Nostaljinin bir meta olarak kullanildigini1 6ne siirenlerin yaninda geg¢misle yiizlesmede
bir ara¢ oldugunu ifade edenler de bulunmaktadir. Nostalji sinemasi kavramin
gelistiren Fredric Jameson (2011) nostalji filmlerinin ge¢cmise yonelik estetik imajlar
bugiline getirerek ticari basar1 elde etmeyi amaglayan bir yan1 bulundugunu
anlatmaktadir. Bunun i¢in filmin ge¢mis bir donemi konu aliyor olmasi gerekmez.
"Glincel bir donemin temsili de ge¢cmisin referanslari iizerinden gergeklestiriliyorsa
nostalji filmleri kategorisinde ele alinmaktadir" (Giindiiz Ozdemirci, 2012, s. 198). Ayn
zamanda bu filmler ge¢mise yonelik bir dykiinmeyi igermektedir. Nostalji filmlerinin
ortak noktast "‘masumiyet cag1i’ olarak tasavvur edilen °‘gecmis’le, kotiiliikle
Ozdeslestirilen ‘bugiin’ arasinda bir karsitlik yaratmalarndir" seklinde agiklanmaktadir
(Suner, 2006, s. 73). Buradan hareketle nostalji sinemasinin geg¢misle ylizlesme ve
hesaplasma icin yeterli olmadigi goriilmektedir. Gegmise Ovgii dislanan gruplarin
belleklerinde yer alan travmalarin ortaya ¢ikisini engellemekte ve unutturma amaci
giiden bellek politikalarin1 desteklemektedir. Tiirkiye’deki nostalji sinemas1 {izerine
calisan Suner bu filmlerde ‘biz’ anlatis1 kuruldugunu ifade etmektedir. "Bu ‘biz’ anlatis1
bir yandan toplumu sirin, afacan bir ¢ocuk olarak tasavvur ederken, bir yandan da hesap
verebilir olma sorumlulugundan arindirir. Nostalji filmleri bdylece toplumu tarihin
yiikiinii tasimaktan kurtarmis olur” (Suner, 2006, s. 98). Ancak nostalji sinemasi
gegmise bugiinden bir bakisi igerdiginden gegmise yonelik elestirel fikirleri ortaya
cikarma potansiyelini tagimaktadir. Hung bu durumu "nostalji sinemasi, resmi tarihin
karsi- bellegi ve karsi- soylemi olarak farkli bir hikaye olusturmaktadir” seklinde ifade
eder (2002, s. 266). Buradan hareketle nostalji sinemasi denildiginde belirli bir
tanimlama yapilamayacagi anlasilmaktadir. Ge¢gmisi ve bugiinii ele alis bigimlerine gore

filmlerin kolektif bellegi nasil etkiledigi degismektedir. Ancak sinemada bellegin
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varligini tespit etmek i¢in filmlerin tarihi olaylari konu almasi ya da gegmise dykiinmesi
gerekmemektedir. Cilinkii kolektif bellek salt gegmisle ilgili degil simdinin kosullarina
gore gecmisin yeniden insasi ve nasil anildigi ile ilgilidir. Gegmis yasandigi andaki gibi
kalmamakta bugiin algilandig1 sekliyle var olmaktadir. Dolayisiyla konusu giiniimiizde
gecen filmler de kolektif bellegin ingasinda rol oynar. Ayni zamanda filmler arsiv
niteligi tasidigindan gelecek kusaklar i¢cin gecmis yasantilara dair fikir verecek bir
bellek tasiyicisi haline gelmektedir.

Sinema ve bellek iliskisi tizerine ¢alisan Alison Landsberg protez bellek
kavramini gelistirmistir. Protez bellek bireylerin izledikleri filmlerden elde ettigi anilari
ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Bu anilar bireylerin kendisi tarafindan yasanmadigi
halde belleklerinde yer almaktadir. “Protez anilar insanlarin kisisel deneyim arsivinin
bir parcasi haline gelerek kisinin simdiki ve gelecek zamanla olan iligkisinin yani sira
Oznelligini de etkiler” (Landsberg, 2004, s. 26). Landsberg s6z konusu anilarin film
izleyicisi tarafindan bedensel ve duygusal olarak algilandigin1 one siirmektedir. Bu
baglamda izleyicinin yasayarak edindigi anilar1 ile protez anilari arasinda bir fark
bulunmamaktadir. Filmlerin 6zellikle izleyicilerle kurdugu duygusal baglantilar anilari
“gercekler kadar canli” hale getirmektedir (Miinsterberg, 2002, s. 154). Buradan
hareketle kolektif bellegin olusmasi i¢in grup aidiyetine ihtiya¢ duyuldugu fikri protez
bellegin varlifiyla gecersiz hale gelmektedir. Protez anilar tipki kolektif bellekte oldugu
gibi kitleler tarafindan paylasilmakta ve igsellestirilmektedir. Ancak “protez bellek
belirli gruplarin miilkii degildir. Herkese agik ve herkese esit uzakliktadir. Bu sebeple
demokratik ve kapsayici bir potansiyele sahiptir” (Landsberg, 2004, s. 34).
Landsberg’in protez bellege alternatif deneyimlerin aktarimini saglayabilecek bir arag
olarak yaklagmasi kimi arastirmacilar tarafindan gercegi yansitmadigi diisiiniilerek
elestirilmektedir. “Protez bellegi kapsayici olmay1 arzulayanlar kadar propagandacilara
esit derecede hizmet edebilecek genel bir siire¢ olarak gormek hedefe daha yakindir”
(Keene, 2010, s. 11). Ciinkii film yapim siirecine dahil olan ideolojik sdylemler protez
bellekte yer alacak anilari etkilemektedir. Isabelle Tollenaere tarafindan yonetilen
Anilardaki Film/ The Remembered Film (2018) kisa filmi protez bellegin nasil
olustuguna Ornek olmaktadir. Tollenaere ¢ekimlere baglamadan o©nce filmdeki

oyunculardan en sevdikleri savas filmindeki bir sahneyi sanki kendileri yasamis gibi
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anlatmalarim ister. Oyuncular kendileri yasamis gibi izledikleri filmlerdeki sahneleri
kamera karsisinda anlatmaya baslar. Tollenaere filmini ve ¢ekim animi sdyle
anlatmaktadir:

“Kameramin oniinde duruyorlar ve Er Ryan'' Kurtarmak,
Apocalypse Now, Black Hawk Down ve diger Amerikan savas filmlerini
hatirliyorlar. Oyuncularin taniklik ettikleri ama deneyimlemedikleri ancak
gercek hayattaki diger anilarin ortasinda zihinlerine bir aniyi damgalayan
kurgu, hayal giicii ve gerceklik arasinda bir siirtiisme dogar. Boylece hikdye

anlatimi, bellek ve tarih arasindaki i¢sel iliski ortaya ¢ikar” (Tollenaere,
2020).

Tollenaere filminde icsellestirilen anilarin gercekligini sorgulayarak sinema araciligiyla
ortaya cikan protez bellege isaret etmektedir. Bu sorgulama filmlerde belli bir ideoloji
ile harmanlanarak sunulan savas gibi kavramlara yonelik bakisin insa edilerek kolektif
bellekte yer aldigini ortaya ¢ikarmaktadir. Filmde ergenlik ¢agindaki oglan ¢ocuklarinin
canlandirdig1 karakterler birbirilerinden farkli anlilariyla ayni ormanin iginde
dolagmaktadir. Cocuklarin Sekil 3’teki gibi agaclara bakinarak dolasmalar1 ve
anlattiklart anilar absiirt bir atmosfer yaratir. Buradan hareketle filmin savasa dair

kolektif bellekteki yargilar {izerine elestiride bulundugu anlasilmaktadir.

Sekil 3. Anilardaki Film

Filmler tiim kitle iletisim araclarinda oldugu gibi kimi zaman belirli ideolojileri
yaymak icin kullanilmaktadir. Sinema tarihine bakildiginda Hollywood filmlerinin
kapitalist bir ideoloji yaydigr Rusya gibi lilkelerin ise sosyalizmi benimseyen filmler
tirettigi goriilmektedir. Bu noktada 6zellikle propaganda filmleri 6n plana ¢ikmaktadir.
“Daha ¢ok savas yillarinda ve fagizm, nazizm gibi baskic1 yonetimler doneminde”
devlet destegiyle cekilen propaganda filmleri belleklerde yer etmistir (Teksoy, 2012, s.
192). Ornegin Iradenin Zaferi/ Der Sieg Des Glaubens (yon. Leni Riefenstahl, 1933) ve
Olympia (yon. Leni Riefenstahl, 1938) gibi filmler Nazi donemi Almanya’sin1 6verken

Amerikan I¢ Savasi dénemini anlatan Bir Ulusun Dogusu/ Birth of a Nation (yon.
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David Wark Griffith, 1915) filmi ise bir¢ok irk¢1 unsur barindirmaktadir. Propaganda
amactyla iiretilen ve gosterimi yapilan filmlere diinyanin her yerinde rastlanmaktadir.
Ozellikle Osmanl’'nin son dénemi ve cumhuriyetin ilk yillarinda Tiirkiye’de benzer
propaganda filmleri bulunmaktadir. Enver Pasa’nin Almanya ziyaretinde Alman
ordusunun yaptigi filmleri goriip etkilenmesi lizerine 1915 yilinda Merkez Ordu Sinema
Dairesi (MOSD) kurulmustur (Aydin, 2008, s. 62). Bu donemde MOSD savaglara dair
belge goriintiiler toplamakta ve bunlardan belgesel filmler olusturmaktadir. Bu belgesel
filmlerden bazilar1 Anafartalar Muharebesi 'nde Itilaf Ordularinin Piiskiirtiilmesi (yon.
Fuat Uzkimay, 1915), Canakkale Muharebeleri (yon. Fuat Uzkmay, 1916), Alman
Imparatorunun Canakkale’yi Ziyareti (yon. Fuat Uzkmay, 1917), Sultan Vahdettin’in
Kilig Alayr (yon. Fuat Uzkinay, 1918) filmleridir (Odabas, 2006, s. 207). MOSD 1918
yilinda kapatilmasinin ardindan cumbhuriyetin ilk yillarina dek film yapimina ara
verildigi goriilmektedir. Cumhuriyet doneminde ise 6zellikle milli miicadeleyi anlatan
ve milli duygulara yonelik filmler yapilmaya baslanmistir. Bu filmler bazilar su sekilde
siralanmaktadir; Atesten Gomlek (yon. Muhsin Ertugrul, 1923), Bir Millet Uyaniyor
(yon. Muhsin Ertugrul, 1932), Tiirk Inkilabinda Terakki Hamleleri (yén. Halil Kamil,
1934).

Devletlerin ve belirli ideolojilerin isteklerine gore sekillenen medya alternatif
fikirlerin yer bulamadigi alanlara donligmektedir. “Kitle iletisim araglarinin giindeminde
yer almayan g¢ercevenin i¢ine girmeyen, konular, gruplar ve gerceklerse marjinallesip
giindem ve bellek dis1 kalmakta”dir (Susam, 2015, s. 92). Landsberg’in protez bellegi
ideolojilerin ve propagandalarin yayilmasi i¢in bir ara¢ olarak goriildiigiinden dolay1
elestirilse bile herkese agik bir alan olmaya devam etmektedir. Ozellikle gelisen
teknoloji ile birlikte ‘siradan’ insanlarin kendi anilarini arsivleyip yayinlamasi miimkiin
olmaktadir (Orhon, 2015, s. 13). Boylelikle alternatif kolektif bellekler ortaya ¢ikmakta
ve sinema travmatik olaylarin hatirlanmasi i¢in araci islevi gormektedir. “Sanat ve diger
kiiltiirel eserler travmalarin faili ve 6znesi ile izleyiciler arasinda iletisim kurulmasinm
saglamaktadir. Bu eylem potansiyel olarak iyilestiricidir. Boylelikle sanat travmayi
anlatilabilir hale getirerek bellekte yer almasini saglamaktadir” (Bal, 1999, s. Xx).
Buradan hareketle resmi ideolojilerin etkisinde kalmadan {iretilen filmlerin ge¢misle

yiizlesmede etkili olabilecegi anlasilmaktadir. Hegemonik kolektif bellek anlatilarinin
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disinda filmler araciligiyla kendine yer bulabilen bellekler toplumsal travmalarla
yiizleserek bu travmalardan iyilesebilmenin Oniinii agmaktadir. Gegmise feminist bir
perspektiften bakan feminist bellegin filmlerde yer almasi benzer sekilde kadinlarin

travmalari iizerinde iyilestirici bir etkiye sahiptir.

2.4. Sinemada Feminist Bellek

Halbwachs (2019) kolektif bellegi aciklarken insanlarin nesneleri kendi
gozleriyle degil baskalarinin gozleriyle gordiiklerini sdyler. Bu durumun nedeni diger
insanlarla ve toplumla olan etkilesim {izerinden agiklanmaktadir. Kolektif bellek
insanlara baskalarmin gézlerinden diinyaya bakmayi 6gretmekte ve bireylerin diinyayi
algilayisini sekillendirmektedir. Bu noktada Halbwachs bireysel bellegin olamayacagini
sOyleyerek kolektif olanin bir bellege dolayisiyla algiya sahip olmak igin elzem
oldugunu ifade etmektedir. Halbwachs’in 6ne siirdiigii  kolektif bellek
kavramsallastirmas1  ‘erkek’ler tarafindan yazilan kadin hikayelerindeki bakisla
benzerlik gostermektedir. Sinemada hegemonik kolektif bellek ve eril bakisla
olusturulan kadin hikayeleri kadinlara 6zne olarak yer vermemektedir. Dolayisiyla
bireysel bellegin yoklugu aslinda kadin 6znenin yokluguna doniismektedir. Bu noktada
feminist yaklasimla ge¢misin elestirisini yapmak hegemonik kolektif bellegin ve eril
bakisin yok saydigi bakis agilar1 ve hikayeler ile bir feminist bellek olusturmaktadir.
Buradan hareketle sinemada feminist bellegin kurulumu i¢in bireysel bellegin dnemli
oldugu anlasilmaktadir.

Karakterlerin kisisel anilardan yola ¢ikarak kendi ge¢cmislerine ve toplumsal
gecmise dair elestirel sorgulamalar yapmalari sinemadaki feminist bellek temsillerinden
birini olusturmaktadir. Kadinlarin tarih dis1 birakilmasi ile kadin karakterlerin tek
boyutlu olusu arasindaki benzerlik aymi eril bakistan kaynaklanmaktadir. “Sinema
tarthinde erkek rollerindeki cesitliligin kadin rollerinden c¢ok daha fazla olmasi
cinsiyet¢ci ideoloji nedeniyledir ve bu cinsiyet¢i ideoloji erkegi tarih i¢inde
konumlandirirken, kadini tarih dis1 (ahistoric) ve siiregen, dolayisiyla degismez
birakmistir” (Johnston, 2008, s. 283). Bu degismezlik sinemada feminist bellegin
kurulumuyla sarsilmaktadir. Boylelikle sinemada ge¢misiyle yiizlesen kadin karakterler

kendi ge¢mislerini yeniden insa etmekte ve tarihsel, toplumsal birer 6zne olarak var
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olmaktadir. Kadinlarin ge¢misle yiizlestigi filmlere bir kadmin savag zamani 80°li
yillardaki Beyrut’ta yasadig1 travmalarla yiizlesmesini anlatan Hatira Kutusu/ Memory
Box (yon. Joana Hadjithomas ve Khalil Joreige, 2021), yillar 6nce ayrilmis ve birbirini
unutamamis iki kadmin tekrar bir araya gelerek gecmisi sorgulamalarini anlatan
Kuyrukluyildizlar/ Comets (yon. Tamar Shavgulidze, 2019) ve Chantal Akerman’in
Yahudi soykirimindan hayatta kalan annesi ile iligkisini anlatirken annesinin gegmisine
ve travmalarina dair konusmalarin yer aldigit No Home Movie (yon. Chantal Akerman,
2015) filmleri ornek olmaktadir. Feminist bir bakisla ge¢mise bakmak toplum
tarafindan ge¢misin algilanisini  degistirme ve bugilinii sekillendirme potansiyeli
tagimaktadir. Ciinkii gegmisin elestirisi ve sorgulanmasi faillerden hesap sorulmasinin
Oniinii agmakta ve travmalarin iyilesmesine araci olmaktadir.

Feminist bellek ayni zamanda bir karsi- bellek olarak goriilmektedir. Diinya
sinemasina bakildiginda ge¢cmise yonelik elestirel gorilislerin ve karsi- bellegin filmlerde
on plana ¢ikmasi toplumlarin kokli degisimler yasadigi donemlere denk gelmektedir.
Ornegin siirekli gegmise dair sorgulamalarda bulunan Yeni Dalga Hong Kong sinemasi
“Hong Kong'un 1997'de yiiz yillik Britanya somiirge yonetiminden Komiinist Cin
yonetimine devredilerek Kita Cini'ne bagli 6zel yonetim bdlgelerinden birine doniisecek
olmasmin yarattigi belirsizlik ortaminda ortaya ¢ikmistir” (Suner, 2006, s. 50- 51).
Benzer sekilde Kiiltiir Devrimi sonrasinda Cin sinemasinda kolektif bellek olgusu
incelenebilmekte ve “toplumun Kiiltiir Devrimi’ni siyasal resmi anlatilardaki gibi
algilamadigr goriilmektedir” (Kaya Kitinur, 2017, s. 123). Bu dénemde Kiiltiir
Devrimi’nin elestirisine yer veren filmlerin bulunmasi toplumun tamaminin ge¢misi
resmi anlatilarla ayni sekilde algilamadigint ortaya ¢ikarmaktadir. Bu filmlere Amber
Cicegi Kasabasy/ Furong zhen (yon. Xie Jin, 1986), Elveda Cariyem/ Bawang Bié Ji
(yon. Chen Kaige, 1993), Yasamak/ Huozhe (yon. Zhang Yimou, 1994) ve Mavi
Ugurtma/ Lan fengzheng (yon. Tian Zhuangzhuang, 1993) 6rnek verilmektedir (Kaya
Kitinur, 2017). Ge¢mise yonelik elestirel bakisa Iran Islam Devrimi sonrasindaki Iran
Sinemasi’nda da yer verilmektedir. “Iran’da 1979 yilinda gergeklestirilen islam Devrimi
sonras1 Ozellikle kadinlarin yasadiklar1 zorluklar ve sikintili siirecler, 1990’11 yillarin
sonunda sinemada yerini almis ve ge¢mise yonelik hakikatler sinema araciligiyla ortaya

konmaya calisilmistir” (Ulusal, 2018, s. 183). S6z konusu filmlerde Islam Devrimi’nin
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ardindan devlet tarafindan kadinlarin sosyal hayatin disinda birakilmasi, Ortiinmeye
zorlanmasi, toplum iginde 6tekilestirilmesi gibi cinsiyetci pratiklere kadinlarin bakisiyla
yer verildigi ifade edilmektedir. Boylelikle devrimin gergeklestigi zamandan baglayarak
gecmise yonelik elestirel diistincelerde filmlerde yer verilmektedir. Bu filmlere Leila
(yon. Daryus Mehrcui, 1997), Elma/ Sib (yon. Semira Makhmalbaf, 1998), Kadin
Oldugum Giin/ Roozi Ke Zan Shodam (yon. Marzieh Mezhkini, 2000), Sakli Yari/
Nimeh-Ye Penhan (yon. Tahmineh Milani, 2001) 6rnek verilmektedir (Ulusal, 2018).
Toplumsal degisimler iilke sinemalarinda ge¢mise yonelik sorgulamalar1 ve elestirel
goriigleri beraberinde getirmektedir. Bu degisimler toplumun belirli kesimlerini
dezavantajli bir konuma getirmekte ve biitiin toplum i¢in travmatik nitelik tasimaktadir.
Sinemada olusan karsi- bellek ve feminist bellek travmalarin ifade edilmesi i¢in alan
olusturur.

Jill Nelmes feminist karsi- sinemay: ilgilendikleri konulara gore ii¢ farkli
baslikta toplamaktadir.

“Birincisi, filmde kadin sesinin olmayisimi ve phallocentric (fallus
merkezli) bir dil ve imge sistemi i¢inde kadinlarin marjinalles(tiril)mesini
inceleyen filmler,... Ikincisi, Lacanci psikanalizi  kullamimlarinda ortak
noktalara sahip olan ve kadinlarin bos bir kap, erkek sesinin bir uzantisi
olarak kullanuldigint gésteren filmler,... Ugiincii ve sonuncusu, kadim tarih
icinde ifade etmekle ve kadimin toplumdaki roliinii tanimlama sorunlariyla
ilgili filmler” (Nelmes, 2000).

Buradan hareketle feminist sinemacilar i¢in kadinlarin tarihsel bir 6zne olarak

filmlerdeki varlig1 6nemli bulunmaktadir. “Kadin yénetmenler, 'normal', yani pariltisiz
kadinin gilindelik hayatini filme ¢ekmelidirler” (Smelik, 1998, s. 3). Smelik kadin
yonetmenlerin ‘siradan’  kadmnlar hakkinda film yapmasmin 6nemli oldugunu
vurgulamaktadir. Boylelikle kadin izleyiciler ile filmdeki kadinlar arasinda bir
0zdeslesme kurulmaktadir. Bu paylasim birbirlerine deneyimlerini aktarmak i¢in bir
araya gelen feminist gruplar hatirlatmaktadir. Deneyim aktarimimin giig¢lendirici ve
tyilestirici etkisi kendisi de feminist bir 6zne olan ydnetmenlerin cektigi filmlerde
ortaya c¢ikmaktadir. Dolayisiyla izleyici sinema aracilifiyla yonetmenin ve film
karakterlerinin feminist taniklifini yapar. Bu durum sinemada feminist bellegin
kurulumunu saglayan etmenlerden birinin feminist taniklik oldugunu gostermektedir.

Bunun yani sira filmdeki karakterlerin anlati i¢inde feminist tanik olarak yer aldig:
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filmler bulunmaktadir. Ornegin Onun Filmi (yon. Merve Bozcu ve Su Baloglu, 2018)
filminde Tiirkiye’de yOnetmenlik yapan bir¢ok kadinla goriisen Bozcu ve Baloglu
filmde hem yonetmen olan kadinlara hem de kendilerinin bu filmi yapma siireclerini
filme dahil ederek feminist taniklikta bulunmaktadir. Moonlit Winter (Yunhui-Ege,
2019) filminde gegmis travmalari ile yiizlesen kadin karakterin kizi filmde feminist
tanik olarak yer almaktadir. Geng¢ kiz dogrudan olaylar1 yasayan kisi degil ancak
annesinin ge¢cmisine taniklik eden kisidir. Yonetmen, izleyici ve karakterler arasindaki
tic kollu feminist taniklik, tipki medya tanikliginda oldugu gibi, fiziksel mesafenin
onemsizlestigi kitlesel bir taniklik haline gelmektedir. Feminist taniklik ve feminist
bakigla film yapmak feminist kadin yonetmen ve kadin izleyici ile
sinirlandirilmamaktadir.  Feminist bakisin  cinsiyete 06zgli olmadigi feminist
arastirmacilar tarafindan agiklanmaktadir. Toplumsal ve tarihsel olarak dislanan,
hikayeleri géz ardi edilen her topluluktan 6znenin ge¢misle hesaplagmasi sinemada
feminist bellegin kurulumunda rol oynamaktadir.

Hegemonik kolektif bellek ve resmi tarih anlatilar1 sinema araciligiyla gorsel
bellegi sekillendirmektedir. Natalie Zemon Davis’in “Hollywood filmleri {izerinden
koleligin algilaniginin tarihi” hakkinda bir kitap yayimlamasi sinemanin gorsel ve
kolektif bellek tizerindeki etkisini agiga ¢ikarmaktadir (Aksit, 2009, s. 204). S6z konusu
kitabin varlig1 kolelik gibi bir olgunun sinemada islenis sekli sonucunda toplumsal ve
tarihsel olarak algilanisinin degistigini tespit etmektedir. Smelik’in “feminist sinemanin
toplumsal ve sembolik degisim agisindan itici bir kuvvet olarak hareket ederek, gorsel
kiltlirii sonsuza dek dontistiirdiigii kanisindayim” ifadesi gorsel kiiltiiriin dolayisiyla
gorsel bellegin yeniden kurulabilecegini vurgulamaktadir (1998, s. 222). Gorsel bellegin
feminist bir yaklagimla yeniden insa edilmesi ge¢mise yonelik bir elestiriyi ve sinemada
feminist bellegin olugsmasinmi gerektirmektedir. Kodlelik 6rnegi izerinden devam edilecek
olursa sinemada feminist bellegin kurulumu toplumun kolelik karsiti bir sdylemi
i¢sellestirmesini miimkiin hale getiren unsurlardan biri olmaktadir. Feminist bellegin
olusumuyla gorsel kiiltiir ve bellegin degismesine baska bir 6rnek Ferzan Ozpetek’in
Hamam (1997) filmi iizerinden verilmektedir. “Ferzan Ozpetek bu filmde hamami yine
bir zaman makinesi olarak kullanacak, tarihle baglanti saglayan bu mekan tiirlii

hesaplagmalara alan olusturacakti” (Aksit, 2009, s. 206- 207). Ozpetek’ten onceki
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hamam kullanimlar1 Aksit’in ifade ettigi gibi ‘zaman makinas1’ olarak nostaljik bir 6ge
seklinde kullanilsa bile Ozpetek hamami hesaplasma mekan1 haline getirmektedir.
Filmde hamamin iki gay karakterin yakinlastig1 ve tarihe yonelik yiizlesmeler i¢eren bir
mekan olmasi sinemadaki feminist bellegin gorsel kiiltiirii nasil etkiledigine 6rnek
olmaktadir. Ayn1 zamanda sinemada feminist bellegin filmlerdeki mekanlarla nasil bag
kurabilecegine dair fikir vermektedir.

Sinemada gecmis ve gee¢misle hesaplasma s6z konusu oldugunda belgesel
filmler veya tarihi olaylar1 konu alan kurmaca filmler akla gelmektedir. Ancak kolektif
bellege benzer sekilde feminist bellek sadece ge¢mis zamanla sinirli degildir. Bu
nedenle feminist bellegin kurulumu i¢in filmlerin belirli tlirlerde olmasi
gerekmemektedir. Sinemada bugiinden bir bakisla ge¢gmisin degerlendirilmesi feminist
bellegin insast i¢in Onemli goriilmektedir. Feminist bakisa ve bellege belgesel
sinemanin yaninda kurmaca veya animasyon gibi tlir ayirt etmeksizin her sinema
filminde rastlamak miimkiindiir.

Belgesel sinemada feminist bellege ornek olarak kadin hareketinin tarihini
arsivlemek ve kitlelere ulagtirmak amaciyla yapilan filmler verilmektedir. Agneés Varda
Kadinlarin Cevabi: Bizim Bedenimiz, Bizim Cinsiyetimiz/ Réponse De Femmes: Notre
Corps, Notre Sexe (1975) isimli belgesel filminde kadin olmanin, bedenin ve cinselligin
ne anlama geldigini, bunlarin tarihsel olarak erkekler tarafindan nasil algilandigini ve
kadinlarin bu konularda neler diisiindiiglinii ele almaktadir. Feminist hareketi anlatan
kurmaca filmlere ise Amerika’da kadinlarin oy hakki miicadelesini anlatan Demir
Ceneli Melekler/ Iron Jawed Angels (yon. Katja Von Garnier, 2004), Ingiltere’de
feminist hareketlerin ortaya ¢ikisin1 ve oy hakki miicadelesini anlatan Suffragette (yon.
Sarah Gavron, 2015), Iran Islam Devrimi sirasinda kii¢iik bir kiz cocugu olan
Marjane’in hayatin1 anlatirken bir yandan da Iran’da devrim 6ncesi ve sonrasi yasami
anlatan Persepolis (yon. Vincent Paronnaud ve Marjane Satrapi, 2007) filmleri 6rnek
olmaktadir. Feminist hareketleri konu almadan kadinlarin gegmisle yiizlestigi filmlerden
bazilarina ise Kiiciik Anne/ Petite Maman (yon. Céline Sciamma, 2021), Elveda/ Bié
Gaosu Ta (yon. Lulu Wang, 2019), Aywsiklt Kis/ Yunhui-Ege (yon. Lim Dae Hyung,
2019), Marnie Oradayken/ Omoide No Mdni (yon. Hiromasa Yonebayashi, 2014), Isiga
Nostalji/ Nostalgia De La Luz (yon. Patricio Guzman, 2010) Orlando (yon. Sally Potter,
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1992), Evden Haberler/ News From Home (yon. Chantal Akerman, 1976), Hirosima
Sevgilim/ Hiroshima Mon Amour (yon. Alain Resnais, 1959) 6rnek verilmektedir.

2.5. Tiirk Sinemasi ve Feminist Bellek

Siyaset, kiiltiir, ekonomi gibi alanlardaki degisimler toplumsal yapiy1
etkilemektedir. Aynm1 zamanda bu degisimler {retilen filmlere yansimaktadir.
Tirkiye’nin 1980 sonrasindaki toplumsal durumunun sinemaya etkisi “gecmise ve
kimlige yonelik artan ilgi, ani, biyografi, otobiyografik roman, belgesel film ve
televizyon dizisi gibi iirlinlerin iiretimi” seklinde ortaya ¢ikmistir (Neyzi, 2011, s. 9).
Ayni zamanda 1980’lerde, feminist hareketlerin etkisiyle, Tiirk Sinemasi’nda kadin
imgelerinin degismeye basladigi goriilmektedir. 80’lerdeki kadin imgelerini ve
kadinlarin ge¢mislerine dair sinemanin konumunu Ad:i Vasfive filmi {iizerinden
aciklamak miimkiindiir. Filmin basroliindeki gazeteci/ yazar Vasfiye'nin hikayesini
baska baska erkeklerden dinler. Anlatilan hikayeler birbirleriyle tutarsiz bulunmaktadir.
Film evreni igerisinde kadin karakter kendi hikayesinin ne oldugunu anlatmamakta onu
diger erkekler tanimlamaktadir. Ancak bu tanimlamalar kadinin kim oldugunu ve
gecmisini eril bakisla anlatmanin hikdyede tutarsizliklara neden olduguna isaret
etmektedir. Vasfiye'nin ge¢misi erkekler tarafindan yazilmaya calisildig1 icin aslinda
Vasfiye’nin ne yasadigi anlasilmamakta ve hikayesinde kopukluklar bulunmaktadir.
Buradan hareketle kadin karakterlerin ge¢misle yiizlesebilmesi ve feminist bellegin
kurulumu i¢in Once filmlerde birer 6zne olarak var olmalari, kendi hikayelerini
anlatmalar gerektigi tespit edilmektedir.

1980’11 yillarda ge¢mise dair artan bir ilgi goriilse bile dogrudan ge¢misin
elestirisini yapan ve sorgulamalarda bulunan filmlerin ¢ekilmesi 1990’lar1 bulmaktadir.
“1990'lar Tirkiye'de toplumsal bellek alaninda birbirine zit iki egilimin paradoksal
bigimde bir arada yasandigi bir donem olmustur: yiikselen nostalji kiiltiiri ve toplumsal
bellek kayb1” (Suner, 2006, s. 25). 1990°’larda sik¢a goriilen tasra/ kent ayrimi iceren
filmlerde nostalji yaygin bir tema olarak belirmektedir. Bu filmlerde genellikle tasra,
6zlemi duyulan nostaljik bir 6ge olarak kullanilmaktadir. Suner s6z konusu filmlerde
nostaljinin gegmisi buruk, hiiziinlii ama samimi olarak yansittigini ifade etmekte ve bu

durumun sonucunda toplumun ge¢mise dair sorumluluk duymasinin 6niine ge¢ildigini
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vurgulamaktadir. Toplumsal bellek kayb1 ile anlatilmak istenen Tirkiye’deki 6zellikle
dini ve etnik azinliklarin hikayelerine filmlerde az rastlanilmasidir. 90’larda Siyabend
ile Heco (yon. Sahin Gok, 1991) ve Mem-ii Zin (yon. Umit Elgi, 1991) gibi filmler Kiirt
kimligine yer verirken Minyeli Abdullah (yon. Yiicel Cakmakli, 1989) filmi ise
kadinlara yonelik basortiisii yasagini konu almaktadir (Yalamag, 2011, s. 110). Ancak
bu filmlerde var olan durumlara yonelik elestirilere yer verilse de ge¢cmisin feminist bir
yaklasimla elestirildigi gdzlenmemektedir. Ulkelerdeki bellek politikalarinin sinema
araciligiyla yaygimlastirildig diisiiniildiigiinde sinemada geg¢mise yonelik elestirilerin az
sayida olmasi yiizlesilmesi gerekenleri gizlemekte ve toplumsal travmalarin istiinii
ortmektedir. Buradan 90’lar Tirkiye’sinde ge¢misle yiizlesme ve hesaplasma
konusunda aktif bir politik durus olmadigi sonucuna varilmaktadir. Ayrica bu donemde
Tiirk Sinemasi’nda kadinlarin hikayelerine yer veren filmlerin az sayida oldugu
bilinmektedir. Bunun yaninda ge¢misle yiizlesmeden kaginilan film anlatilarinda dini,
etnik azinliklara, kadinlar ve Lgbti+’lar gibi toplumda dezavantajli konuma getirilenlere
yer verilmemesi dikkat c¢ekmektedir. Toplumsal travmalar yasayan gruplarin
sinemadaki varhigi ve toplumdaki tarihsel konumlar1 ge¢misle yilizlesmeye isaret
etmektedir. Ancak Tirkiye’deki bellek politikalarinin aksine Tiirk Sinemasi’nda
gecmise dair elestirel anlatilar kuran filmler iiretildigi bilinmektedir. Ornegin Tomris
Giritlioglu ve Yesim Ustaoglu 1990'lardan beri resmi tarih anlatisi ile kisisel bellek ve
topluluk bellekleri arasindaki sdylemsel catismayi ele almaktadir (Basci, 2015, s. 138).
Bu yonetmenlerin 6zellikle 2000 sonrasindaki filmleri ge¢cmisle yiizlesme konusuna
dikkat ¢cekmektedir. Bulutlari Beklerken (yon. Yesim Ustaoglu, 2003) filmi yillarca
Rum kimligini gizleyerek yasamak zorunda kalmis Eleni’nin yillar sonra kendi
kimligini tekrar sahiplenisini anlatmaktadir. Eleni yillarca Ayse adi ile bir Tiirk gibi
yasadiktan sonra anilar1 ve gegmis travmalari ile yiizlesmektedir. Bu yiizlesme bireysel
bellek ile kolektif bellek arasindaki farkliligi ortaya koymaktadir. Salkim Hanim'in
Taneleri (yon. Tomris Giritlioglu, 1999) filminde Ermeni bir kadin olan Nora’nin
kayinvalidesinin elmas kolyesi ile tetiklenen ge¢gmise doniiglere yer verilmektedir. Film
s0z konusu doniisler sirasinda Varlik Vergisi gibi toplumdaki kimi kesimler icin

travmatik olan olaylar1 elestirel bir sekilde islemektedir.
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2000 sonrasinda Tomris Giritlioglu ve Yesim Ustaoglu’nun yani sira Ceylan
Ozgiin Ozgelik, Cagan Irmak, Dervis Zaim, Erol Mintas, Handan Ipekci, Hiiseyin
Karabey, Lusin Dink, Ozcan Alper, Selim Evci filmlerinde gegmise dair toplumsal
sorgulamalara yer veren yonetmenlerdendir. “Bu filmlerin ortak noktalarindan biri
kisisel olandan yola ¢ikmalar1 ve otobiyografik ogeler icermeleridir” (Duruel Erkilig,
2014, s. 170). Buradan hareketle Tiirk Sinemasi’nda yoOnetmenlerin gec¢misle
yiizlesmeye kendi bireysel bellekleri iizerinden basladigi saptanmaktadir. Bunun
sinemaya yansimasi karakterlerin bireysel belleklerinden yola ¢ikarak gecmisle
hesaplagmasi seklinde olmaktadir. Bu filmlerden o6rnekler yillarina gore su sekilde
siralanmaktadir: Riizgdrin Hatiralar: (yon. Ozcan Alper, 2015), Riizgdrlar (yon. Selim
Evci, 2013), Sesime Gel/ Were Dengé Min (yon. Hiiseyin Karabey, 2013), Saroyan
Ulkesi (yon. Lusin Dink, 2012), Dedemin Insanlar: (yon, Cagan Irmak, 2011), Gélgeler
ve Suretler (yon. Dervis Zaim, 2011), Giiz Sancist (yon. Tomris Ustaoglu, 2009),
Pandora’nmin Kutusu (yon. Yesim Ustaoglu, 2008), Bulutlar: Beklerken (yon. Yesim
Ustaoglu, 2003), Biiyiik Adam Kiiciik Ask (yén. Handan Ipekgi, 2001). Burada siralanan
filmlerin tarihlerine bakildiginda cogunlugunun 2010 sonrasinda cekildigi tespit
edilmektedir. Bu baglamda 2010 sonrasinda ge¢misle yiizlesmeyi konu alan filmlerin
arttig1 gézlenmektedir. Tiirk Sinemasi’nin ge¢cmisle hesaplagsma {izerine giderek daha
fazla egilmesi Duruel Erkili¢’a gore Tiirkiye’de bir ‘bellek sinemas1’ kurulduguna isaret
etmektedir. “Travmalari, bastirilan1 ortaya ¢ikaran, bu hatirlamalarla toplumsal gegmise
yeniden bakan ve bdylece tarihi farkli bir baglamda yeniden insa eden bir ‘bellek
sinemast’dir s6z konusu olan” (Duruel Erkilig, 2014, s. 169). Bellek sinemasinda
feminist bakiglara yer verilmesi filmlerde ozellikle kadin karakterlerin geg¢misle
yiizlesmesi izerinden feminist bellegin olusumuna isaret etmektedir.

Feminist bellegin kurulumu i¢in 6nemli bir unsur olan bireysel bellek ge¢misle
feminist bir perspektiften yiizlesmenin baslangicini olusturmaktadir. Ornegin Ustaoglu
ve Giritlioglu filmleri ulusal travmalar yasayan kadin karakterleri betimleyerek kadin
Oznelerin resmi tarihteki hegemonik diizenlemeleri ifsa ettikleri feminist bir bakis
tasimaktadir (Basci, 2015). Ayn1 zamanda filmlerinde bugiin yasamakta olan ‘siradan’
kadinlarin hikayelerini isleyen yonetmenlerin simdiyi kayit altina almasi sinemada

feminist bellegin kurulumuna katki saglayan diger bir unsurdur. Bu noktada
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Hayalimdeki Sahneler (y6n. Metin Akdemir, 2020) filmi sinemada ge¢mise feminist bit
yaklasimla nasil bakildigina ve feminist bellegin kurulumuna 6rnek olmaktadir. Filmde
Yesilcam Sinemasi’nda birbirleriyle yakinlasan ama agik bir sekilde Lgbti+ oldugu
sOylenmeyen kadin karakterlere yer verilmektedir. Akdemir filmde s6z konusu kadin
karakterler gercekten Lgbti+ bir iliski yasamakta miydi eger dyleyse bu durum nasil
gorsellestirilebilirdi sorularina cevap vermektedir. Bu baglamda Hayalimdeki Sahneler
Tirk Sinemasi’nin kadin karakterlerine feminist bir perspektiften bakarak onlar1 bugiine
getirmekte ve yeniden insa etmektedir. Boylelikle feminist bir bellek kurulmaktadir.
Gecmisi sorgulayarak, elestirerek ona olan bakisi degistirmek ge¢misi, bugiinii ve
gelecegi yeniden insa etmek anlamina gelmektedir. Feminist bellegin kurulmasi
kadinlarin, queerlerin, dini ve etnik azinliklarin, ayrimciliga ugrayan ve kimliklerinden
dolay1 dislanan tim gruplarin yasadigi travmalari agiga ¢ikararak bunlarin failleriyle
hesaplasmay1 ve ardindan iyilesmeyi getiren bir siireci miimkiin hale getirmektedir.
Tiirk Sinemasi’nin feminist bellegi kuran, tastyan, onun tanigr olan ve tanikliklar
yaratan bir alan halene gelmesi Tiirkiye'nin bellek politikalarinin degismesi icin ¢agri
niteligi tasimaktadir. Incelenen filmlerden hareketle Tiirk Sinemasi’nda 6zellikle 2010
sonrasinda kadinlarin gecmisle yiizlestigi filmlerin arttifi gozlemlenmektedir. 2010
sonrasinda c¢ekilen ve kadin karakterlerin ge¢misle kisisel hikdyelerinden yola ¢ikarak
yiizlestigi filmlerden bazilar1 su sekilde siralanmaktadir: Hayalimdeki Sahneler (yon.
Metin Akdemir, 2020), Kralice Lear (yon. Pelin Esmer, 2019), Sibel (yon. Cagla
Zencirci ve Guillaume Giovanetti, 2018), Tereddiit (yon. Yesim Ustaoglu, 2016),
Cekmeceler (yon. Caner Alper, Mehmet Binay, 2015), Gelecek Uzun Siirer (yon. Ozcan
Alper, 2011). Bu filmler Tiirk Sinemasi’nda kadinlarin tarihsel birer 6zne olarak var
oldugu yapimlarin iiretilebildigini gostermektedir.

Feminist bellegin olusumu i¢in bir alan haline gelen sinema o6zellikle kadin
karakterlerin ge¢misle olan iliskisi ile ortaya c¢ikmaktadir. Bu baglamda filmlerde
toplumun hegemonik kolektif bellegi ile kadin karakterlerin bireysel bellekleri
arasindaki iligskinin niteligi 6nemli hale gelmektedir. Kadin karakterlerin hegemonik
kolektif bellekten farkli sekilde diisiinmesi ve algilamasi kadinlarin deneyimlerinin
hegemonik kolektif bellekte yer almadigina isaret etmektedir. Buradan hareketle

filmlerde hegemonik kolektif bellek ile kadin karakterlerin belleginin ne sekilde ortaya
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ciktiginin ve kadin karakterlerin gecmisi nasil algiladiginin gozlenmesi feminist
bellegin tespiti i¢in 6nemli goriilmektedir. Calismanin tigiincii boliimiinde 2010 sonrasi
Tiirk Sinemasi i¢inden se¢ilen 6rneklem filmler incelenerek kadin karakterlerin feminist

bellegin olusumuna etkileri saptanmaktadir.
UCUNCU BOLUM
2010 SONRASI TURK SINEMASINDA FEMINIST BELLEGIN

OLUSUMU VE KADIN IMGELERINE YONELIK FILM COZUMLEMELERI

3.1. Arastirmanin Onemi

Kolektif bellek ve karsi- bellek iizerine bir¢ok sosyolojik calisma yapildigi
goriilmektedir. Bu ¢aligmalar genellikle go¢ ve savas gibi koklii toplumsal degisimleri
konu almaktadir. Hegemonik kolektif bellege dair elestirel caligmalar ise genellikle dini
ve etnik azinliklar hakkinda olmaktadir. Kadinlar1 konu edinen ¢aligmalar ise feminist
bellekten ziyade feminist tarihyazimina odaklanmakta ve edebiyat ¢calismalari lizerinden
ilerlemektedir. Tiirkiye’deki literatiire bakildiginda dogrudan feminist bellek ve kadin
imgeleri lizerine yapilan ¢aligmalarin az sayida oldugu goriilmektedir. Bu noktada
feminist bellek ve kadin imgeleri hakkinda bir tez ¢alismasi yiiriitmenin 6nemli oldugu
distiniilmektedir.

Tiirk Sinemasi’nda kolektif bellek ve karsi- bellek iizerine yapilan akademik
caligmalar belgesel sinema ya da tarihi konu alan kurmaca filmler {izerine
yogunlasmaktadir. Fakat bellegin yapisi itibariyle filmlerin tarihi konular1 islemesinden
ziyade bugiinden bakildiginda ge¢cmisin nasil algilandig1 6nem tasimaktadir. Bu nedenle
filmin ¢ekildigi yilla film evreninin ayn1 donemde olmas1 ge¢misin nasil algilandigina
dair daha fazla done vermektedir. Bunun yani sira yapilan literatiir taramasinda Tiirk
Sinemasi’nda feminist bellegin kurulumuyla ilgili bir c¢alismaya rastlanmamistir.
Buradan hareketle feminist bellegin kurulumunu kadin imgeleri {izerinden ve ‘simdiki’
zamanda gegen filmlerde aramanin 6nemli oldugu anlagilmaktadir. Ayn1 zamanda bu
calismanin ikinci bdliimiinde agiklandigi lizere sinema bellegin kurulumu ve tasinmasi
icin 6nemli bir alan olarak goriilmektedir. Tiirk Sinemasi’nda 2000’lerle birlikte
ozellikle 2010 sonrast donemde gecmisle yilizlesme temasmin giderek daha fazla

islendigi tespit edilmektedir. Bu filmlerde ge¢cmisle yiizlesen karakterlerin ¢ogunlukla
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kadinlar olmas1 Tiirk Sinemasi’nda feminist bellegin kurulumunun ve kadin imgelerinin

arastirilmasini onemli hale getirmektedir.

3.1. Arastirmanin Amaci

Bu caligmanin amaglarindan biri 2010 sonrasi Tiirk Sinemasi’nda ge¢misle
yiizlesen kadinlarin bu yiizlesmeyi hangi yontemlerle yaptigin1 ve kadinlarin hegemonik
kolektif bellek ile iliskisinin igerigini tespit etmektir. Kadinlarin ge¢misle olan iligkisini
anlamak feminist bellegin kurulumu i¢in 6nemlidir. Kadinlarin gegmise dair elestirel
tutum ve soylemleri, gegmisi filmdeki diger karakterlerden farkli sekilde algilamalari ve
toplumun su anda siirdiirmekte oldugu kurallar1 sorgulamalar1 feminist bellegin
kurulumuna onemli veriler saglamaktadir. Dolayisiyla ¢alismada 2010 sonrasit Tirk
Sinemasi’nda kadin karakterlerin feminist bellegin kurulumunu ve aktarimini saglayip
saglamadiginin saptanmasi amaglanmaktadir. Ayn1 zamanda bu ¢alismayla sinemanin
kolektif bellegi kuran, aktaran ve ona taniklik eden bir alan olduguna ve sinemada

feminist bellegin ingasinin miimkiin olduguna dikkat ¢ekilmesi amaglanmaktadir.

3.2.Arastirmanin Problemi

Sinemada feminist bellegin varligindan s6z edebilmek i¢in kadinlar, Lgbti+’lar,
etnik ve dini azinliklar gibi toplum tarafindan &tekilestirilerek dezavantajli konuma
getirilen 6znelerin hikdyelerine yer verilmesi, bu hikayelerin baskalarina aktarilmasi ve
kayit altina alinmasi gerekmektedir. Bu calismada feminist bellegin kurulumunda
kadinlarin roline odaklanildigindan incelenen filmlerde kadin karakterler feminist
bellegin olusumuna katki sagliyor mu sorusuna cevap aranmaktadir. Ancak bunun
ortaya c¢ikarilabilmesi i¢in tiim karakterlerin feminist bellegin olusumundaki
konumlarinin saptanmasi gerekmektedir. Feminist bellegin kadin karakterler araciligiyla
kurulumu i¢in kadin karakterin kendi gegmisini ve baska kadinlarin ve/ veya toplumun
dezavantajli konuma getirdigi 6znelerin ge¢misini bilmesi, bagkalarma aktarmasi ve bu
hikayelere taniklik etmesi gerekmektedir. Filmlerde feminist bellegi tespit ederken
hegemonik kolektif bellegin yer alip almadigini bilmek 6nemli olmaktadir. Hegemonik
kolektif bellek toplumun yalnizca belli kesimlerinin deneyimlerini kabul ederek diger
deneyimleri gbz ardi eden ya da diglayan sOylemleri, resmi anlatilar1 ve iktidar
sOylemlerini kapsamaktadir. Hegemonik kolektif bellegin bulunmasi feminist bellegin

kurulamayacagi anlamina gelmemektedir. Eger filmlerde hegemonik kolektif bellegin
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oldugu tespit ediliyorsa bu bellek ile karakterlerin nasil bir iliski kurdugu Snemli
olmaktadir. Dolayisiyla filmlerdeki hegemonik kolektif bellek ile toplumun dezavantajli
konuma getirdigi 6znelerin bireysel bellegi arasindaki iligskinin niteligi, farkliliklar1 ve
benzerlikleri belirlenmektedir. Hegemonik kolektif bellegin yer aldigir filmlerde bu
bellek elestirel bir bakigla islenmiyorsa toplumun dezavantajli konuma getirdigi
Oznelerin deneyimlerinin ve hikayelerinin film evreninde de diglandig1 ve gérmezden
gelindigi sonucuna varilmaktadir. Eger film hegemonik kolektif bellegin temsillerine
yer vermiyorsa filmde toplumun dezavantajli konuma getirdigi 6znelerin dislanmadigi,
gormezden gelinmedigi, hikdyelerini ve deneyimlerini paylasabildigi alanlar olanakli
hale gelmektedir. Bu baglamda feminist bellegin kurulumu hakkinda yapilan kuramsal
calisma sonucunda asagidaki arastirma sorulart olusturulmustur. Bu sorularin
cevaplanmasiyla filmlerde feminist bellegin olusumu tespit edilmektedir:

1) Filmde hegemonik kolektif bellek yer aliyor mu?

2) Eger filmde hegemonik kolektif bellek yer aliyorsa filmdeki karakterlerin bu
bellege kars1 tutumu nedir?

3) Eger filmde hegemonik kolektif bellek yer aliyorsa filmdeki karakterler bu
bellek tarafindan nasil algilantyor?

4) Filmde toplumun dezavantajli konuma getirdigi Ozneler ge¢mislerini ve
deneyimlerini paylastyor mu?

5) Filmde ge¢mis, toplumun dezavantajli konuma getirdigi 6zneler tarafindan
nasil aniliyor?

6) Filmde karakterler toplumun dezavantajli konuma getirdigi 6znelerin deneyim
ve hikayelerine taniklik ediyor mu?

7) Filmde karakterler toplumun dezavantajli konuma getirdigi 6znelerin
deneyimlerini sembollestiren nesnelerle temas kuruyor mu?

8) Filmde toplumun dezavantajli konuma getirdigi 6zneler kendi hikayelerini
kayit altina alryor mu?

9) Filmde karakterler toplumun dezavantajli konuma getirdigi Oznelerin
hikayelerini baskalarina aktariyor ve/ veya kayit altina aliyor mu?
Ik ii¢ soru eger filmde hegemonik kolektif bellek bulunuyorsa bu bellek ile filmdeki

karakterler arasinda nasil bir iliski oldugunu ortaya cikarmaktadir. Feminist bellek
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geemisi hegemonik kolektif bellekten farkli bir bakis acistyla gordiigiinden ve
algiladigindan dolay1 s6z konusu iliskiyi ortaya koymak arastirma problemini agiklamak
icin onem tasimaktadir. Bunun i¢in filmlerdeki hegemonik kolektif bellek temsillerini
saptamanin gerekli oldugu bilinmektedir. Dordiincli arastirma sorusu karakterlerin
bireysel bellegine dikkat ¢ekerken besinci soru karakterlerin gegmisi feminist bir bakisla
anip anmadigmi belirlemektedir. Altinct ve yedinci soru karakterlerin ayn1 zamanda
feminist bir tanik olup olmadigini tespit etmektedir. Sekizinci ve dokuzuncu soru ise
karakterlerin kendisi ve baska karakterlerin deneyimini, hikayesini kayit altina almasi
yoluyla feminist bellegin tastyicisi olup olmadigini saptamaktadir. Bu dokuz aragtirma
sorusu ile filmlerde kadinlar ge¢misi feminist bir yaklagimla elestirip toplumun
genelinden farkli deneyimlere taniklik ederek ve bu deneyimleri aktararak feminist

bellegi kuruyor mu sorusu cevaplanmaktadir.

3.3. Arastirmanin Yontemi

Bu calisma sirasinda sinemada feminist bellegin insasi ve kadin imgeleri
kuramsal olarak ele alinmakta ve arastirmanin problemi kisminda belirtilen sorulara
cevap aranarak ortaya ¢ikarilmaktadir. Arastirma sorularinin yanitlanmasi i¢in 6rneklem
filmler nitel icerik analiziyle incelenir. “Nitel arastirma, oncelikle nitel verilerin (yani,
kelimeler, resimler, imgeler gibi sayisal olmayan verilerin) toplanmasina dayanan
ampirik bir yaklasim olarak tanimlanir” (Christensen, Johnson ve Turner, 2014, s. 363).
Sinemanin imgelere dayanan gorsel yapisi nitel arastirmaya ve igerik analizine uygun
bir alan olarak goriilmektedir. “Igerik analizinde temelde yapilan islem, birbirine
benzeyen verileri belirli kavramlar ve temalar cercevesinde bir araya getirmek ve
bunlar1 okuyucunun anlayabilecegi bicimde diizenleyerek yorumlamaktir” (Yildirim ve
Simsek, 2011, s. 227). Bu noktada elde edilen verileri agiklamak ve arastirma
sorularinin yanitlarim1 aramak i¢in kodlama tablosu olusturulmaktadir. “Kodlama,
potansiyel olarak ilging olaylari, 6zellikleri, climleleri, davranislar1 veya bir siirecin
asamalarini tanimlamay1 ve bunlar etiketlerle ayirt etmeyi igerir” (Benaquisto, 2008,
85). Kodlama tablosu yoluyla filmlerden elde edilen verilerin islenmesi ve ardindan
yorumlanmas1 miimkiin olmaktadir. Calismada daha dnce belirlenmis kavramlara gére
vapilan kodlama bigimi kullanilmaktadir. Bu kodlama seklinin “arastirmanin temelini

olusturan bir kuram ya da kavramsal ¢er¢evenin oldugu durumlarda” kullanildig: ifade
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edilmektedir (Yildirnm ve Simsek, 2011, s. 229). Bu calismada Red Chidgey’in
Feminist Bellek Uretim Bicimleri olarak adlandirdign kategorilerden ve galismanin ilk
iki boliimiinde yer verilen kuramsal okumalardan hareketle bir kodlama tablosu
gelistirilmistir. Chidgey (2013) olusturdugu kategorilerle fanzinlerde feminist bellegin
kurulumunu incelemektedir. Calisma sirasinda kodlama tablosu olusturulurken film
incelemesine uygun sekilde olmast i¢in literatiir taramasindan yararlanilmistir.
Chidgey’in Otobiyografik Eylemler/ Autobiographical Acts, Anma/ Memorialisation ve
Alinti Pratikleri/ Citational Practices seklindeki ii¢ kategorisi ile kuramsal ¢alismadan
yola cikilarak arastirma probleminin detayli sekilde agiklanmasini saglayacak kodlama
tablosu hazirlanmistir. Denise O’Neil Green (2008) veri analizi siirecini mikro, orta ve
makro diizeylere ayirmaktadir. Mikro diizey kodlamanin ilk adimi olan kodlari
icermektedir. Kategorilerin olusturulmasi analizi orta diizeye, kategorilerden temalarin
olusturulmasi ise makro diizeye tagimaktadir. Bu dogrultuda caligmada kullanilan

kodlama tablosu kod, kategori ve temalardan olugsmaktadir.

KODLAMA TABLOSU

Filmdeki Karakterlerin Demografik Ozellikleri

Kategori Say1
ML Kadin Erkek Diger Kodlanamiyor
Kimligi
Ciimee! Heteroseksiiel Diger Kodlanamiyor
Yonelim g Y
Etnik . .
Kéken Tirk Diger Kodlanamiyor
Dini grup Miisliiman Diger Kodlanamiyor
Egitim i Vnk. i 9 rte.l Y,u kge k Diger Kodlanamiyor
ogretim ogretim ogretim
Yas 0-18 18-35 35-65 65+ Kodlanamiyor
T Diistik
Nielikl nitelikli
Istihdam ¥ isgiicii Issiz Diger Kodlanamiyor
olarak
alisan olarak
¢ calisan




Filmde Yer Alan Hegemonik Kolektif Bellek Temsilleri

Tamkhk Mekan Dil
. = Sozli Sozsiiz | Yazili
Grup Birey Ozel Alan Kamusal Alan fiicfien | Mkt | etk

Cinsiyet
Kimligi

Kadin

Erkek

Diger

Kodlana
miyor

Cinsel
Yonelim

Hetero
seksiiel

Diger

Kodlana
miyor

Etnik
Koken
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Turk

Diger

Kodlana
miyor

Dini
Grup

Miisli
man

Diger

Kodlana
miyor

Egitim

ik
Ogretim

Orta
Ogretim

Yiiksek
Ogretim

Diger

Kodlana
miyor
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Yas

0-18

18-35

35-65

65+

Kodlana
miyor

istihdam

Nitelikli
isgiicli
olarak
caligan

Diisiik
nitelikli
isgiicli
olarak
caligan

Issiz

Diger

Kodlana
miyor

Filmdeki Feminist Bellek Uretim Bicimleri
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Otobiyografik Anma Alint1
Eylemler Pratikleri
. . Bagkasinin
Ken_dl_ " Ken.dl. " Hatirlama | Kisisel Anma Deneyimine Baska_sm_m_
Deneyimini | Deneyimini o) o . Deneyimini
Figiirleri | Bilgiler | Eylemleri Taniklik
Anlatma Kaydetme Etme Kaydetme

Cinsiyet
Kimligi

Kadin

Erkek

Diger

Kodlana
miyor

Cinsel
Yonelim

Hetero
sekstiel

Diger

Kodlana
miyor

Etnik
Koken

Turk
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Diger

Kodlana
miyor

Dini
Grup

Miisli
man

Diger

Kodlana
miyor

Egitim

Tk
Ogretim

Orta
Ogretim

Yiiksek
Ogretim

Diger

Kodlana
miyor

Yas
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0-18

18-35

35-65

65+

Kodlana
miyor

istihdam

Nitelikli
isgiicli
olarak
calisan

Diisiik
nitelikli
isgiicli
olarak
caligan

Issiz

Diger

Kodlana
miyor

Tablo 1. Calismada kullanilan Kodlama Tablosu
Kodlama tablosunda yer alan ilk tema Filmdeki Karakterlerin Demografik

Ozellikleri ile karakterlerin cinsiyet kimligi, cinsel yonelimi, etnik kékeni, dini grubu,
egitimi, yasi, istthdam durumu saptanmaktadir. Karakterlerin demografik 6zelliklerini
tespit etmek hangi Ozellikleri gerekge gosterilerek toplum tarafindan dezavantajli

konuma getirildiklerini ortaya ¢ikarmaktadir. Tabloda yer alan Kodlanamiyor ifadesi

75



filmde incelenen kategoriye dair herhangi bir veri olmadigina isaret etmektedir.
Cinsiyet Kimligi kategorisi Kadin, Erkek, Diger ve Kodlanamiyor kodlarindan
olusmaktadir. Kadin ve Erkek dogumda atanan cinsiyet kimlikleri ile ait hissettikleri
cinsiyet kimlikleri uyumlu olan kisileri agiklamaktadir. Diger ise trans ve non- binary
gibi dogumda atanan cinsiyet kimlikleri ile ait hissettikleri cinsiyet kimlikleri uyumlu
olmayan kisileri ifade etmektedir. Cok sayida cinsiyet kimligi oldugu i¢in ve hepsini tek
tek yazmak miimkiin olmadigindan dolayr Diger seklinde kodlanmislardir. Cinsel
Yonelim Kategorisi Heteroseksiiel, Diger ve Kodlanamiyor kodlarindan olusmaktadir.
Heteroseksiiel yalnizca kendi cinsel kimliginden farkli cinsel kimliklere sahip kisilere
cinsel, romantik ve duygusal ¢ekim duyan kisileri ifade etmektedir. Diger ise lezbiyen/
gay gibi kendi cinsiyet kimligiyle ayni cinsiyet kimligine sahip kisilere ¢cekim duyan
kisiler ile biseksiiel/ panseksiiel gibi hem kendi cinsiyet kimligi ile ayn1 hem de farkl
kisilere cinsel, romantik, duygusal ¢ekim duyan kisileri ortaya koymaktadir. Dini Grup
kategorisi Miisliiman, Diger ve Kodlanamiyor kodlarindan olusmaktadir. Miisliiman
Siinni, Halefi, Alevi gibi Islam mezheplerini ve dgretilerini kapsamaktadir. Diger ise
Hristiyanlik, Yahudilik, Budizm gibi dinleri kapsamaktadir. Egitim kategorisinde
Ilkégretim, Ortadgretim, Yiiksekogretim, Diger ve Kodlanamiyor kodlar1 yer
almaktadir. [lkégretim temel egitimin verildigi ilkokul ve ortaokulu kapsamaktadir.
Ortadgretim lise ve dengi okullarda alinan egitimi agiklamaktadir. Yiiksekogretim ise
lisans ve lisansiistii egitimden olusmaktadir. Diger kodu resmi egitim almamis, okuma
yazma bilmeyen ya da herhangi bir egitim sistemine dahil olmadan okuma yazma
O0grenen gibi ilkogretim, ortadgretim ve yiiksekogretimin disinda yer alan kisileri
tanimlamaktadir. Yag kategorisi 0-18, 18-35, 35-65, 65+ ve Kodlanamiyor kodlarini
icermektedir. 0-18 yas cocuk ve ergen, 18-35 yas geng yetiskin, 35-65 yas orta yasl ve
65+ yash kisileri ifade etmektedir. Istihdam Kategorisi Nitelikli Isgiicii Olarak Calisan,
Diisiik Nitelikli Isgiicii Olarak Calisan, Issiz, Diger ve Kodlanamiyor seklindeki
kodlardan olusmaktadir. Nitelikli Isgiicii Olarak Calisan yaptig isin mesleki ve
akademik egitimini almis kisileri tanimlamaktadir. Diigiik Nitelikli Isgiicii Olarak
Calisan 1se yaptigr is i¢in herhangi bir egitim almasi gerekmeyen kisileri ifade
etmektedir. fgsiz nitelikli ya da diisiik nitelikli isgiicii olsa da is bulamayan, calismak

istemeyen veya herhangi bir is yapma yeterliligi olmayan kisileri ifade etmektedir.
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Diger ise bu li¢ kodun disinda yer alan kisileri agiklamaktadir. Filmlerdeki karakterlerin
demografik 6zelliklerinin kodlanmasinin ardindan ikinci ve {iglincli tema s6z konusu
demografik bilgiler araciligiyla tespit edilmektedir.

Ikinci tema Filmde Yer Alan Hegemonik Kolektif Bellek Temsilleri filmlerde
hegemonik kolektif bellegin Taniklik, Mekdn ve Dil araciligiyla ortaya c¢ikip
cikmadigint  saptanmaktadir. Tamiklik Kategorisi Grup ve Birey kodlarindan
olusmaktadir. Grup hegemonik kolektif bellege birey olarak degil belli bir gruba ait
olma tizerinden taniklik etme seklinde goriilmektedir. Grup kategorisi filmde yer alan
grubun igerisinde kag kisi oldugu ve bu kisilerin cinsiyet kimlikleri, yonelimleri, yaslar
gibi ilk temada yer alan kategorilere gore kodlanmaktadir. Birey ise hegemonik kolektif
bellegi igsellestirerek tasiyan kisileri ifade etmektedir. Taniklar ayni zamanda
hegemonik kolektif bellegin tasiyicilar1 da olabilmektedir. Mekdn Kategorisi ise Ozel
Alan ve Kamusal Alan’dan olusmaktadir. Ozel Alan ev gibi kisilere ait olan i¢ mekanlari
ifade ederken, Kamusal Alan disarida yer alan toplumsal mekanlar1 ifade etmektedir.
Ozel Alan ve Kamusal Alan demografik bilgilere gore kodlanirken filmde kag 6zel ve
kamusal alan bulundugu verisi tabloya girilmekte ve s6z konusu mekanlarin hangi
cinsiyetten, cinsel yonelimden, etnik kokenden vs. kisilerle iligkili oldugu tespit
edilmektedir. Dil kategorisi ise Sozlii lletisim, Sozsiiz Ietisim ve Yazili Iletisim’den
meydana gelmektedir. Sézlii Iletisim diyalog, goriisme, telefon konusmalari gibi bireyler
aras1 ve televizyon, radyo gibi medyalardan gelen sdzleri igeren iletisimi kapsamaktadir.
Sozsiiz Iletisim ise jest, mimik ve beden dili gibi konusmanin yer almadig: iletisimi
ifade etmektedir. Yazili iletisim ise gazete ve dergilerde yalan metinler, mesajlasma,
mektuplasma gibi yazili sekilde gerceklesen iletisim anlamina gelmektedir. Dil
kategorisi kodlanirken ka¢ kisi tarafindan gerceklestirildigi degil kac kere
gerceklestirildigi dikkate alinmakta ve demografik bilgilere gore kodlanmaktadir.
Filmde hegemonik kolektif bellegin bulunmasi halinde nasil goriildiigiinii tanimlamak
karakterlerin bireysel bellegi ile hegemonik kolektif bellek arasindaki farkliliklari ve
benzerlikleri tespit etmek Onemli olmaktadir. Bu baglamda karakterlerin hegemonik
kolektif bellegin tastyicist m1 oldugu yoksa onu elestirdigi mi karst m1 durdugu aciga
cikmaktadir. Bunun yaninda toplumun dezavantajli konuma getirdigi 06znelerin

hegemonik kolektif bellek tarafindan nasil algilandigini, kabul goriip gérmedigini
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bilmek s6z konusu 6znelerin deneyimlerinin gérmezden gelinip gelinmedigine dair fikir
vermektedir. Bu baglamda ikinci tema birinci, ikinci ve {i¢lincii arastirma sorularina
cevaplamaktadir.

Uclincii tema olan Filmdeki Feminist Bellek Uretim Bicimleri’nin altinda
siralanan Otobiyografik Eylemler, Anma ve Alinti Pratikleri kategorilerinin karsisinda
bulunan kodlar s6z konusu kategorilerin hangi sekillerde goriilebilecegini
aciklamaktadir. Filmlerde bu kodlardan bir veya birkaginin tespit edilmesi kategorileri
ortaya ¢ikarmaktadir. Filmdeki Feminist Bellek Uretim Bicimleri temasi kapsaminda
filmlerde feminist nitelik tasidig: tespit edilen, toplumun dezavantajli konuma getirdigi
Oznelere dair ayrimcilik igermeyen otobiyografik eylemler, anma ve alint1 pratiklerine
dair veriler tabloda yer alacaktir. Otobiyografik Eylemler kategorisi Kendi Deneyimini
Anlatma ve Kendi Deneyimini Kaydetme kodlarindan olusmaktadir. Bu kodlarla
toplumun dezavantajli konuma getirdigi karakterlerin kendi hikayesini ve ge¢misini
anlatmasi, kayit altina almasi ve aktarmasi incelenmektedir. Kendisini anlatan ve
kaydeden toplumun dezavantajli konuma getirdigi karakterlerin hangi demografik
ozelliklere sahip oldugu tabloya girilmektedir. Bu baglamda Otobiyografik Eylemler
kategorisi dordiincii ve sekizinci arastirma sorularina cevap vermektedir. Anma
kategorisi Kisisel Bilgiler, Hatirlama Figiirleri ve Anma Eylemleri’nden olugmaktadir.
Filmde toplumun dezavantajli konuma getirdigi 6znelerin diger dezavantajli 6zneler
hakkinda biyografik bilgiler vererek, fotograflara bakarak ya da mektuplar1 okuyarak
gecmisi anmast hegemonik kolektif bellek tarafindan dislanan ve gérmezden gelinen
deneyimlerin bugiine tasindigina isaret etmektedir. Bu baglamda Kisisel Bilgiler
dezavantajli karakterlerin birbirleri hakkindaki bilgilerini icermektedir. Hatirlama
Figiirleri ise s6z konusu 6znelerin deneyimlerini sembolize eden mekanlar, kitaplar gibi
fiziksel nesneleri ifade etmektedir. Hatirlama figiirleriyle temas kurulmasi bu figiirlerin
gelecege tasinarak deneyimlerin hatirlanmasint saglamaktadir. Anma Eylemleri ise
cenaze, toren, yiirliylis, bir yeri ziyaret etmek, sarki sdylemek gibi eylemlere dayanan
etkinlikleri ifade etmektedir. Hatirlama Figiirleri, Kisisel Bilgiler ve Anma
Eylemleri’nin filmlerde kag kere ortaya ¢iktig1 kodlanarak demografik 6zelliklere gore
tabloya eklenmektedir. Anma kategorisi besinci ve yedinci arastirma sorusunu

yanitlayarak karakterlerin gecmisi nasil andigini agiklamaktadir. Alinti  Pratikleri
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kategorisi Baskasinin Deneyimine Tanikltk Etme ve Bagkasumun Deneyimini Kaydetme
kodlarindan olusmaktadir. Karakterlerin toplum tarafindan dezavantajli konuma
getirilmis Oznelerin deneyimlerine taniklik etmesi ve bunlar1t kaydetmesi feminist
bellegin iiretimi i¢in 6nemli goriilmektedir. Tabloya s6z konusu kodlarin filmde kag kez
goriildiigiiniin verisi girilmekte ve bu veriler karakterlerin demografik 6zelliklerine gore
tabloda yer almaktadir. Alinti Pratikleri kategorisi altincit ve dokuzuncu arastirma
sorusunu cevaplayarak hegemonik kolektif bellek tarafindan gormezden gelinen
deneyimlerin ve hikayelerin karakterler tarafindan dinlenmesini, aktarilmasini
icermektedir. Sonug¢ olarak bu caligma olusturulan kodlama tablosuyla filmlerde
hegemonik kolektif bellegin bulunup bulunmadigini, eger bulunuyorsa bu bellege
filmlerde nasil bir bakisla yer verildigini, feminist bellegin hangi karakterler tarafindan
ve nasil iiretildigini veya iiretilmedigini saptamaktadir. Orneklem filmlerin kodlama

tablosuna gore incelenmesinin ardindan elde edilen bulgular yorumlanmaktadir.

3.4. Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Tiirk Sinemasi’nda ge¢misle yiizlesme iceren filmler 2000 sonrasinda artis
gostermektedir. 2010 sonrasi donemde ise gecmisle yilizlesme konusunu ele alan
filmlerde kadin basrollerin arttig1 tespit edilmistir. Bu nedenle ¢alismada 2010 sonrasi
doneme odaklanilmaktadir. Filmler belirlenirken kadin karakterlerin kendi ge¢mislerine
dair sorgulamalarda bulunmasi, kendi hikdyesini anlatmas1 ve baska hikayelere taniklik
etmesi Olgiit olarak alinmistir. Kadin karakterlerin basrolde yer almasi ve film
anlatisinda ge¢misle yiizlesmenin islenmesi calisma i¢in daha fazla veri
olusturacagindan 2010 sonrasinda Tirk Sinemasi’nda iiretilen filmlerde kadin
karakterlerin geg¢misle yiizlestigi filmler ¢alismanin evrenini olusturmaktadir. Feminist
bellegin tiim cinsiyetleri kapsadigi g6z Oniinde bulundurularak film evreni
olusturulurken filmlerin yOnetmenleri cinsiyetlerine gore ayrilmamistir. Ancak tez
calismasi kapsaminda kadin temsillerine odaklanildigi i¢in filmin basroliinde kadinlarin
bulunmasi dikkate alinmistir. Bu baglamda arastirmanin evreni olarak on iki tane film
tespit edilmektedir. S6z konusu filmler tarihlerine gore soyle siralanmaktadir: Cici (yon.
Berkun Oya, 2022), Ask, Biiyii vs. (yon. Umit Unal, 2019), Kelebekler (yon. Tolga
Karagelik, 2018), Sibel (yon. Cagla Zencirci ve Guillaume Giovanetti, 2018), Kaygi
(yon. Ceylan Ozgiin Ozgelik, 2017), Tereddiit (yon. Yesim Ustaoglu, 2016),
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Cekmeceler (yon. Caner Alper, Mehmet Binay, 2015), Annemin Sarkisi/ Klama Dayika
Min (yon. Erol Mintas, 2014), Unutursam Fisilda (yon, Cagan Irmak, 2014),
Kusursuzlar (yon. Ramin Matin, 2013), Sesime Gel/ Were Dengé Min (yon. Hiiseyin
Karabey, 2013), Gelecek Uzun Siirer (yon. Ozcan Alper, 2011).

Evren igerisinden amagli Ornekleme yontemi kullanilarak orneklemler
secilmigtir. Amach 6rnekleme “olgu ve olaylarin kesfedilmesinde ve agiklanmasinda”
kullanilan bir yontemdir (Yildirnm ve Simsek, 2011, s. 107). Buradan hareketle
calismada feminist bellegin kurulumu ve kadin imgelerinin detayli sekilde
aciklanabilmesi i¢in amagli Orneklem yontemi kullanilmaktadir. Calismada kadin
karakterlerin ¢ok katmanli olmasi 6nemli goriildiiglinden orneklem olarak segilen
filmlerdeki kadinlarin birbirlerinden farkli kimliklere sahip olmasi dikkate alinmuistir.
Orneklem filmlerde kadinlarin gegmisle yiizlesmesinin ana tema olarak islendigi filmler
yer almaktadir. Evrende yer alan diger filmlerden farkli olarak segilen 6rneklemde kadin
karakterlerin yasadiklar1 problemler ve kendi ge¢cmislerine dair sorgulamalarda
bulunmalar1 film anlatisinin merkezinde bulunmaktadir. Bu baglamda ¢alismanin
orneklemini Agk, Biiyii vs. (yon. Umit Unal, 2019), Kayg: (Ceylan Ozgiin Ozgelik,
2017) ve Unutursam Fisilda (yon. Cagan Irmak, 2014) filmleri olusturmaktadir.
Unutursam Fisilda evrendeki filmler arasinda yliksek gise basarist olan tek anaakim
film olmas1 nedeniyle o6rnekleme secilmistir. Ask, Biiyii vs. filmi ise evren igerisinde
Lgbti+ kadin karaktere yer veren tek film olmasinin yaninda ulusal- uluslararasi
festivallerde gosterilerek bir¢ok 6diil alan bir sanat filmi olmasi sebebiyle se¢ilmistir.
Kaygi filmi Alevi kadin karakterlere yer vermesinin yan isira yurt i¢i- yurtdisinda
bir¢ok festivalde seyirciyle bulusan ve bir¢ok 6diil alan bir sanat filmi olmasi nedeniyle

ornekleme dahil edilmistir.

3.5. Arastirmanin Simirhihiklari

Arastirmanin  sinirliliklart arastirmacinin kontrolii disinda gelisen durumlari
aciklamaktadir. Dolayisiyla smirhiliklar “aragtirmacilarin ideal olarak gordiigii ve
normal olarak yapmak isteyip de kontrolii ve etki alan1 disinda, zaman ve maliyet gibi
cesitli nedenlerle vazgecmek zorunda kaldig1 durumlardir” (akt. Ozkan ve Kaya, 2015,
s. 491). Bu noktada aragtirmanin smirliliklarin1 paylagsmak arastirma siirecinde

karsilagilan c¢esitli giicliikleri ifade etmektedir. Bunun yaninda hicbir arastirma
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tasarimmnin  kusursuz olmadigi goz Oniine alindiginda sirhiliklart ifade etmek
arastirmanin ve aragtirmacinin seffafligini ve giivenirliligini saglamaktadir (Ross ve
Bibler Zaidi, 2019, s. 262- 263). Dolayisiyla bu ¢alismada karsilasilan sinirliliklari
aciklamak ¢alismanin anlasilmasi i¢in 6nemli goriilmektedir.

Feminist bellek iizerine yapilan akademik c¢alismalar Tiirk¢e dilinde oldukga
smirli sayida bulunmaktadir. Bu nedenle caligmanin feminist bellek boliimiinde
cogunlukla Ingilizce olarak yaymlanmis akademik kaynaklardan yararlanilmistir.
Calisma siirecinin Covid- 19 pandemisine denk gelmesi ve Tiirkiye’deki degisken
ekonomik durum kiitiiphanelerde ve e-kitap olarak internette yer almayan basili
kaynaklara ulasmayi1 zorlagtirmigtir. Ulasilamayan kaynaklar bu c¢alismanin ana
kaynaklar1 olmadig: i¢in ¢aligmanin akademik temelinin olusmasina, feminist bellegin
anlasilmasina ve detaylica agiklanmasina engel teskil etmemistir. Ancak arastirmanin
siirliliklarindan birini olusturmaktadir. Bir diger sinirlilik ise arastirmanin evrenini
olusturan filmler ile ilgilidir. Orneklemde yer alabilecek filmlerden bazilar1 CD veya

DVD seklinde basilmamaistir ya da dijital film platformlarinda yer almamaktadir.
3.6. Film Coziimlemeleri

3.6.1. Ask, Biiyii vs. Filminde Feminist Bellegin Olusumu ve Kadin imgesi

3.6.1.1. Ask, Biiyii vs. Filminin Ozeti

Ask, Biiyii vs.(yon. Umit Unal, 2019) gencken birbirlerine asik olup yillar sonra
tekrar bulusan Eren ve Reyhan’in hikdyesini anlatir. Eren varlikli bir ailenin kizi
Reyhan ise Eren’in ailesinin Biiylikada’daki kosklerinde ¢alisan hizmetli ailenin kizidir.
Gengliklerinde Eren ve Reyhan tiim yazi Biiyiikada’da birlikte ge¢irmektedir. Reyhan
ve Eren’in iliskileri ortaya ¢ikinca iki aile apar topar Biiyiikada’dan ayrilir. Reyhan’in
ailesi igsiz kalir. O giinden sonra Reyhan ve Eren bir daha hi¢ goriismez.

Film Eren’in vapurla Biiylikada’ya gelisi ile baglar. Eren vapurdan indikten
sonra Reyhan’in sevgilisi Gokhan’in ¢alistig1 dovme tezgdhini bulur. Bir agacin ardinda
gizlenerek tezgihi gozlerken Reyhan gelir. Eren Reyhan’1 takip etmeye baglar ve 1slik
calarak Reyhan’a seslenir. Reyhan Eren’i tanimamazliktan gelip gitmesini isteyince
Eren kendisini hatirlatmak i¢in bazi anilarini anlatir. Eren Reyhan’a hala asik oldugunu

ve onunla beraber olmak istedigini sdylediginde Reyhan Eren’in gitmesini ister. Iki
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kadin konugmaya devam ettikge aileleri tarafindan zorla ayirildiktan sonra neler
yasadiklarini birbirlerine anlatmaya baslar. iki kadmin ancak aileleri ldiikten sonra
Biiylikada’ya donebildigi anlasilir. Konugmalar1 sirasinda Eren Reyhan’a olan agkini
‘ben biiyiilenmis’ gibiyim seklinde ifade edince Reyhan yillar 6nce Ada’nin yerlisi olan
Aliye Hanim’a Eren geri donsiin diye biiyii yaptirdigini hatirlar. Reyhan Eren’in ona
asik oldugu i¢in degil bu biiyii yliziinden geri dondiigiinii diistiniir. Ancak Eren biiyiiye
inanmamaktadir ve geri donme sebebini Reyhan’in yazdigi mektuplar olarak
aciklamaktadir. Iki kadin ayrildiktan sonra Reyhan Eren’e mektuplar yazmis ancak
hicbiri Eren’e ulagmamustir. Eren’in annesinin sakladigi bu mektuplardan Eren’in yeni
haberi olmustur. Eren mektuplari Reyhan’a birakir ve gider.

Eren’in Ada’dan ayrildigim1 sanan Reyhan mektuplart evde Gokhan’dan
saklayarak okur. Ertesi giin Eren Ada’daki eski kosklerini géormeye gider. Koske
vardiginda orada ¢alisan Necla ile konusur ve koskii gezer. Ardindan Reyhan’in yanina
gelir ve boyle yasayamayacagini soyleyerek Reyhan’dan bu biiyiliyli bozmasini ister.
Bunun iizerine iki kadin Ada’da Aliye Hanim’in evini aramaya baslar. Aliye Hanim
yerine oglu Siiha’y1 bulurlar. Siiha annesinin 6ldiigiinii sdyler ve Eren ile Reyhan’1
Pembe’ye yonlendirir. Pembe biiyiiniin bozulmasi i¢in bir dua yazar, Aliye Hanim’in
okudugu esyayla birlikte bu duay1 Ada’nin en yiiksek tepsine gémdiiklerinde biiyliniin
bozulacagini anlatir. Bunun iizerine iki kadin biiylinlin yapildigr esya olan Eren’in
anneannesinden kalan fildisi kartvizit kutusunu almak i¢in eve doner. Bu sirada Gokhan
Reyhan ile Eren’i takip etmeye baslar.

Iki kadin Ada’nin en yiiksek tepesine ¢ikip fildisi kartvizit kutusu ile duay
gomerler. Ardindan yemek yemek i¢in bir restorana otururlar. Restoran sahibi Eren’i
tanir ve Eren’in babasmin kullandig1 ‘vay koftehorlar’ ifadesini kullanarak Eren ile
konusmaya calisir. Eren dyle birini tanimadigini ifade eder. Bu durum Eren ve Reyhan’1
oldukga rahatsiz eder. Restoran sahibi iki kadinin yanindan ayrilip igeriye girdiginde
Gokhan’in Eren ve Reyhan’1 izledigini fark eder. Iki kadini gésterip ‘o kizlar sana
uymaz’ deyince Gokhan bunun sebebini merak eder. Restoran sahibi Gokhan’a Eren’i
isaret ederek onun eskiden bu Ada’da yasayan giiclii bir adam olan Hikmet Kocabag’in
kiz1 oldugunu ve Eren’in Ada’daki bir kizla iliski yasadigi ortaya ¢ikinca ‘rezillik’

yasandigin1 ve Ada’yr terk ettiklerini anlatir. Bu sirada Eren ve Reyhan restorandan
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ayrilmustir. Iki kadin bir agaca oturarak giinesin batisini izler. Reyhan Eren’e eskiden

sOyledigi bir sarkiyr sdyler. Ardindan &plismeye baslarlar ve Eren’in Ada’da kaldig1

otele giderler. Burada tekrar beraber olmaya ve hayatlarinin geri kalanini birlikte

gecirmeye karar verirler. Ancak Oncesinde Reyhan Gokhan’la konusmak istedigi i¢in

otelden ¢ikip Reyhan’in evine giderler. Eve vardiklarinda Reyhan’in evdeki esyalarinin

kapinin 6niine atildigin1 goriirler. Reyhan Gokhan’a seslenerek eve girer ancak Gokhan

burada degildir. Bu sirada Eren evin 6niinde fildisi kartvizit kutusunu bulur. Iki kadin

ellerinde tuttuklar fildisi kartvizit kutusuna bakarak kahkahalarla glilmeye baglar.

3.6.1.2. Ask, Biiyii vs. Filminin Kodlama Tablosundaki Temalara Gore

Coziimlenmesi

3.6.1.2.1. Agk, Biiyii vs. Filmindeki Karakterlerin Demografik Ozellikleri

Ask, Biiyii vs. Filmindeki Karakterlerin Demografik Ozellikleri

Kategori Say1
e Kadm 4 Erkek Diger Kodlanamiyor
Kimligi
il Heteroseksiiel Diger Kodlanamiyor
Yonelim g Y
Etnik . .
Koken Tirk Diger Kodlanamriyor
Dini grup Miisliiman Diger Kodlanamiyor
Egitim ..VHk. 1 .. P m.a Y,u ks'e k Diger 0 Kodlanamiyor
ogretim ogretim ogretim
Yas 0-18 0 18-35 35-65 65+ 1 Kodlanamiyor
Nitelikli Dl
Istihdam isgiicli 2 C Issiz Diger 0 Kodlanamiyor
isgiicii
calisan
calisan

Tablo 2. Ask, Biiyii vs. Filmindeki Karakterlerin Demografik Ozellikleri Tablosu

Filmde iki basrol olan Eren ve Reyhan ile iki yan rol olan Pembe ve Necla

olmak tizere toplam dort kadin karakter bulunmaktadir. Eren’in annesi ve falc1 Aliye

Hanim’in ise sadece ismi ge¢mekte ve onlar filmde goriilmemektedir. Reyhan’in
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sevgilisi Gokhan, Aliye Hanim’in oglu Siiha, restoran sahibi, Eren ve Reyhan’1
Pembe’ye gotiiren kisi olmak iizere filmde dort erkek karakter bulunmaktadir.

Filmde iki biseksiiel karakter Eren ve Reyhan, iki heterosekstiel karakter Gokhan
ve Necla yer almaktadir. Diger karakterlerin cinsel yonelimlerine dair herhangi bir bilgi
bulunmadig: i¢cin kodlanamamaktadir. Eren ve Reyhan gec¢mislerine dair konusurken
farkli erkeklerle beraber olduklarini ifade eder. iki kadin cinsel yonelimlerini sozlii
olarak belirtmese de farkli cinsiyetlerden insanlarla iliskileri oldugu i¢in Reyhan ve
Eren’in biseksiiel karakterler oldugu sonucuna varilmaktadir. Gokhan’in Reyhan ile
olan iliskisinden heteroseksiiel oldugu diistiniilmektedir. Necla’nin ise Eren ile
konusmasindan bir erkekle evli oldugu anlagilmaktadir

Eren’in babasi siyaset¢i oldugundan ve Tiirkiye’de siyaset yapabilmek i¢in Tiirk
vatandast olma gerekliligi bulundugundan Eren’in ve ailesinin Tirk oldugu
anlasilmaktadir. Diger karakterlerin uzun siiredir Biiylikada’da yasadig bilinse de etnik
kokenleriyle ilgili bir bilgi bulunmamaktadir. Karakterlerin dini gruplarina dair
herhangi bir veri filmde yer almadigindan kodlanamamaktadir.

Reyhan ve Eren’in arasindaki konusmalardan Eren’in {iniversiteye gittigi ve
ardindan yiiksek lisans yaptigi anlasilmaktadir. Reyhan ise liseden sonra okumaya
devam etmemistir. Siitha {iniversiteye baslamis ancak bitirememis dolayisiyla lise
mezunu oldugu sonucuna varilmaktadir. Gokhan ise liseyi terk ettigini sdyledigi i¢in
ilk6gretimin ardindan egitime devam etmedigi saptanmaktadir. Filmde diger
karakterlerin egitim durumuyla ilgili bilgi yer almamaktadir.

Eren, Reyhan, Gokhan, Siiha, restoran sahibi ve Pembe’nin yaninda calisan
adam olmak iizere alt1 kisi otuz yasin lizerinde oldugu i¢in orta yash olarak
goriilmektedir. Necla ise on sekiz ile otuz bes yas araligindadir. Filmdeki tek altmis bes
yas Ustii karakter ise Pembe’dir.

Eren, Gokhan, restoran sahibi, Pembe, Pembe’nin yaninda c¢alisan kisi ve Necla
olmak tiizere alt1 karakter ¢calismaktadir. Eren ve restoran sahibi nitelikli isglicii olarak
calisirken Gokhan, Pembe, Pembe’nin yaninda ¢alisan kisi ve Necla ise diisiik nitelikli
isglici  olarak calismaktadir. Sitha’nmin  meslegi olup olmadigina dair bilgi
bulunmadigindan istihdam durumu belirsizdir. Reyhan ise Gokhan’a ara sira tezgihta

yardim ediyor olsa da kendisine ait bir isi bulunmadigi i¢in igsiz oldugu anlasilmaktadir.

84



Karakterlerin demografik 6zelliklerinin genel bir degerlendirilmesi yapildiginda
filmde toplamda sekiz karakter bulundugu goriilmektedir. Kadin ve erkek karakterler
esit sayidadir. Filmde herhangi bir etnik ya da dini azinlik bulunmamaktadir.
Karakterlerin ¢ogu otuz bes ile altmis bes yas araligindadir ve calismaktadir.
Karakterlerin egitim durumu genellikle ilkdgretim ve ortadgretim seviyesindedir.
Filmde toplumun dezavantajli konuma getirdigi karakterler ise biseksiiel olan iki kadin

karakterdir. Bu iki karakter ayn1 zamanda filmin basroliinde bulunmaktadir.

3.6.1.2.2. Ask, Biiyii vs. Filminde Yer Alan Hegemonik Kolektif Bellek

Temsilleri

Ask, Biyii vs. Filminde Yer Alan Hegemonik Kolektif Bellek Temsilleri

Tamkhk Mekan Dil
. = Sozli Sozsiiz Yazili
Grup Birey Ozel Alan Kamusal Alan ik Tt | fistan
Cinsiyet
Kimligi
Kadin 0 0 1 0 1 0 0
Erkek 0 2 0 0 3 2 0
Diger 0 0 0 0 0 0 0
Kodlana 0 0 0 0 0 0 0
miyor
Cinsel
Yonelim
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Heterose
kstiel

Diger

Kodlana
miyor

Etnik
Koken

Tirk

Diger

Kodlana
miyor

Dini
Grup

Miisliima
n

Diger

Kodlana
miyor

Egitim

[Ikogreti
m
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Ortadgret
im

Yiiksekd
gretim

Diger

Kodlana
miyor

Yas

0-18

18-35

35-65

65+

Kodlana
miyor

istihdam

Nitelikli
isglicii
calisan

Diisiik
nitelikli
isgiicli
caligan
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Issiz 0 0 0 0 0 0 0

Diger 0 0 0 0 0 0 0
Kodlana 0 0 0 0 0 0 0
miyor

Tablo 3. Ask, Biiyii vs. Filminde Yer Alan Hegemonik Kolektif Bellek Temsilleri

Tablosu

3.6.1.2.2.1. Tamikhk

Filmdeki hegemonik kolektif bellegin tanigi olan grup Eren ve Reyhan’in
aileleridir. Ancak filmde Reyhan ve Eren’in iliskilerinin aciga ¢iktigi ana dogrudan
taniklik eden kisilerin yani Eren ve Reyhan’in aile grubunun artik hayatta olmadigi
bilinmekte ve filmde yer almamaktadir.

Filmde restoran sahibi ve Gokhan olmak tizere hegemonik kolektif bellegin
tanmig1 olan iki birey bulunmaktadir. Restoran sahibi Eren ve Reyhan’in iliskilerinin
ortaya ¢ikmasina dogrudan sahit olmasa bile hikayeyi bildigi Eren ve Gdkhan ile olan
konusmasindan anlasilmaktadir. Diger tanik olan Gokhan ise Eren ve Reyhan’in
hikayesini restoran sahibinden 6grenerek tanik haline gelir. Buradan hareketle filmde
hegemonik kolektif bellegin taniklarla aktarilmaya devam ettigi saptanmaktadir.
Hegemonik Kolektif bellegin taniklarinin ikisi de erkektir. Ikisinin de kendine ait isleri
vardir. Biri heteroseksiieldir ancak digerinin cinsel yonelimi bilinmemektedir. Birinin
egitim durumu ilkdgretim seviyesindedir ve digerinin egitim durumuna dair veri
bulunmamaktadir. ikisi de otuz bes ile altmis bes yas araligindadir. Etnik kokenleri ve
dini gruplart ile ilgili bilgi yer almamaktadir.

3.6.1.2.2.2. Mekéan

Filmde hegemonik kolektif bellegin goriildiigii kamusal alan bulunmamakla
birlikte hegemonik kolektif bellegin ortaya ¢iktig1 bir 6zel alan bulunmaktadir. Bu 6zel

alan eskiden Eren’in ailesine ait olan ve Eren ile Reyhan’in iligkilerinin aciga ¢iktig1

kosktiir. Eren’in koskii gezerken kendini kotii hissetmesi koskiin travmalarn tetikleyen
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bir mekan oldugunu gostermektedir. Bu baglamda Eren’in koskii ziyareti hem travmatik
deneyimlerin hem de iki kadmin asklarmin yasandigi bir mekani ziyaret etmesi
anlamina gelmektedir. Bu ziyaret Eren’e duygusal olarak kotii hissettirmekle beraber
Reyhan ile tekrar beraber olmaktan vazgeg¢mesine sebep olmamaktadir. Dolayisiyla
Eren’in hegemonik kolektif bellegin yer aldig1 mekanda bulunmasi buradaki hegemonik
kolektif bellegi i¢sellestirdigi anlamina gelmemektedir. Mekdn kategorisinde hegemonik
bellegin ortaya ¢ikisi otuzlu yaslarindaki biseksiiel kadin karakter ile iligkili olan bir

kosk araciligi ile olmaktadir.

3.6.1.2.2.3. Dil

Filmde hegemonik kolektif bellegin temsiline s6zlii iletisim yoluyla dort kez,
sOzsliz iletisim yoluyla iki kez yer verilmis, yazili iletisim yoluyla ise yer verilmemistir.
Restoran sahibinin Eren ile konusurken Eren’in babasmin siklikla kullandigi ‘vay
koftehorlar’ ifadesini kullanmasi ve ardindan Gokhan’a Eren’in ge¢cmiste bir kadinla agk
iligkisi yagsadigini ‘rezillik’ sdylemi ile aktarmasi; Gokhan’in Eren ile konusurken ‘¢
cocuk yapma’ ifadesine yer vermesi; Pembe’nin Reyhan’t heteroseksiiel varsayarak
‘adamin esyas1” demesi hegemonik kolektif bellegin filmde sozlii iletisim yoluyla nasil
ortaya c¢iktigint gostermektedir. Sozsiliz iletisimde hegemonik kolektif bellek ise
Gokhan’in jest, mimik ve beden dilinde ortaya cikmaktadir. Gokhan Eren ile
konusurken Eren’in eskiden Reyhan ile ¢ok yakin olduklarini ve birbirlerini ¢ok
sevdiklerini sOylemesi lizerine Gokhan oldukca gerilir. Eren oturduklari masadan
kalktiktan sonra ise hosnutsuz bir ifadeyle Eren’in arkasindan bakar. Diger sozsiiz
iletisim ise Gokhan ve restoran sahibi arasinda ge¢mektedir. Restoran sahibi Eren’in
gecmiste Biiylikada’dan bir kadinla iligkisi oldugunu sdyleyince Gokhan bdyle bir seyin
nasil olabilecegini anlamlandiramayarak oldukg¢a sasirir. Bu anlam verememe hali
biseksiiel kadinlarin var olamayacagina yonelik bir tavir barindirmaktadir. Dil
kategorisinde sozlii ve sozsiiz iletisim yoluyla hegemonik kolektif bellegi aktaranlarin
iki erkek ve bir kadin karakter oldugu tespit edilmektedir. Bu karakterlerden biri ilkokul
mezunuyken diger ikisinin egitim durumu bilinmemektedir. Biri heteroseksiieldir,
digerlerinin cinsel yonelimi kodlanamamaktadir. Ucii de c¢alismaktadir ancak ait

olduklar1 dinlerine ve etnik gruplarina dair bir bilgi filmde yer almamaktadir.
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Ikinci tema olan Filmde Yer Alan Hegemonik Kolektif Bellek Temsilleri Ask,

Biiyii vs. filmine gore incelendiginde Taniklik, Mekdn ve Dil olmak iizere tiim

kategoriler tespit edilmistir. Dolayisiyla filmde hegemonik kolektif bellegin bulundugu

ortaya c¢ikmaktadir. Bu noktada s6z konusu bellegin karakterler tarafindan nasil

algilandig1 6nemli olmaktadir. Hegemonik kolektif bellegin tanigi ve dil araciligiyla

aktaranlar1 ¢cogunlukla erkek karakterlerdir. S6z konusu bellegin ortaya ¢iktigi mekan

ise Ozel alanda bulunmakta ve kadin karakterle iligkili goriilmektedir. Bu mekan filmde

kadin karakter i¢in travma tetikleyici bir nitelik tasimaktadir. Filmde biseksiiel kadin

karakterlerin yasadiklar1 agsk nedeniyle hegemonik kolektif bellek tarafindan dislandig

sonucuna varilmaktadir. Filmde hegemonik kolektif bellegin varlig: iki bisekstiel kadin

karakterin travmatik deneyimlerinin tetiklenmesi ve bu karakterlerin diglanmasi ile ilgili

goriilmektedir.

3.6.1.2.3. Ask, Biiyii vs. Filmindeki Feminist Bellek Uretim Bicimleri

Ask, Biiyii vs. Filmindeki Feminist Bellek Uretim Bicimleri

Otobiyografik Anma Alint1
Eylemler Pratikleri
. . Bagkasimin
Ken_dl_ - Ken_dl_ . | Hatirlama Kisisel Anma Deneyimine Baska_sm_m_
Deneyimini | Deneyimini P O . Deneyimini
Figiirleri Bilgiler | Eylemleri Taniklik
Anlatma Kaydetme E Kaydetme
tme
Cinsiyet
Kimligi
Kadin 2 1 4 6 4 3 0
Erkek 0 0 0 0 0 0 0
Diger 0 0 0 0 0 0 0
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Kodlana

0
miyor
Cinsel
Yonelim
Heterose 0
kstiel
Diger 0
Kodlana 0
miyor
Etnik
Koken
Turk 0
Diger 0
Kodlana 0
miyor
Dini
Grup
Miisli 0
man
Diger 0
Kodlana 0
miyor
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Egitim

Tk
ogretim

Orta
Ogretim

Yiiksek
Ogretim

Diger

Kodlana
miyor

Yas

0-18

18-35

35-65

65+

Kodlana
miyor

istihdam
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Nitelikli
iggilicii 1 0 2 6 2 1 0
caligan
Diisiik
nlte!.l kI| 0 0 0 0 0 1 0
isglicii
calisan
Issiz 1 1 2 0 2 1 0
Diger 0 0 0 0 0 0 0
Kodlana 0 0 0 0 0 0 0
miyor

Tablo 4. Ask, Biiyii vs. Filmindeki Feminist Bellek Uretim Bicimleri Tablosu
3.6.1.2.3.1. Otobiyografik Eylemler

Filmde kendi deneyimini anlatma biseksiiel iki kadin karakter olan Eren ve
Reyhan’in ayr1 kaldiklar1 donemde yasadiklarini birbirlerine anlatmalariyla ortaya
cikmaktadir. Bu baglamada filmde hegemonik bellek tarafindan 6tekilestirildigi tespit
edilen iki bisekstiel karakter olan Eren ve Reyhan’in deneyimlerini paylasmasi kadinlar
aras1 dayanigsmaya igaret ederek feminist bir nitelik tasimaktadir. Eren ve Reyhan
disindaki karakterler hayatlarina dair zorluklardan bahsetseler bile aktardiklari
deneyimlerde toplum tarafindan dislandiklarina dair bir bilgi yer almadig i¢in tabloya
kodlanmamaktadir.

Reyhan kendi deneyimini yazdigi mektuplarla kayit altina almaktadir. Yillar
once Eren’e yazdigi mektuplar Reyhan’in Eren’e karsi diisiincelerini, onu nasil
sevdigini, o olmadan neler yasadigini icermektedir. Filmde deneyimini kaydeden tek
karakterin bisekstiel bir kadin olmasi1 bu deneyimlerin Gtekilestirildigi ve var olmasinin

istenmedigi diisiiniildiigiinde feminist bellegin olusumu i¢in 6nemli olmaktadir.

3.6.1.2.3.2. Anma

Filmde mektuplar, fildisi kartvizit kutusu, fotograf ve karisik kasetler seklindeki
goriilen dort hatirlama figliri bulunmaktadir. Bu figiirlerden mektuplar ve fotograf

Eren’de bulunmaktayken fildisi kartvizit kutusu ve karigik kasetler Reyhan’da
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bulunmaktadir. Tiim hatirlama figiirleri Eren ve Reyhan’in agkini sembolize ederek
geemiste yasadiklart iligkiyi bugiine tasimaktadir. Bu noktada hatirlama figiirleri
biseksiiel iki kadin karakterle iligkili olup agklarinin hatirlanmasini saglayan semboller
olarak filmde yer almaktadir.

Filmde Eren’in Reyhan hakkinda verdigi bes tane ve annesi hakkinda verdigi bir
tane kisisel bilgi olmak {izere toplam alt1 tane kisisel bilgi bulunmaktadir. Toplumun
dezavantajli konuma getirdigi bir karakter olan Reyhan hakkinda ayrimci ifadeler
barindirmadan verilen kisisel bilgiler feminist bir nitelik tagimaktadir. Eren’in Reyhan
hakkinda verdigi bu bilgiler su sekildedir; Reyhan’in karin bolgesinde bulunan ben,
kitap okumayi sevmesi, eskiden Italya’ya gitmeyi hayal etmesi, kadinlardan hoslandig
icin eskiden kendini kotii hissetmemesi ve sarki sOylemesi. Eren’in annesine dair
verdigi bilgi ise annesinin lisedeyken asik oldugu Haluk adli birini unutamamis
olmasidir. Eren’in annesinin ebeveynleri Haluk’u begenmedigi i¢in birlikte olamamalari
Eren ve Reyhan’in hikayesiyle benzerlik tasimaktadir. Filmde verilen diger kisisel
bilgiler feminist bir 6zellik tasimamakla birlikte restoran sahibinin Eren hakkinda
sOyledigi ‘sevici’ ve ‘rezillik’ ifadeleri lezbiyen kadinlara yonelik ayrimci sdylemler
barindirdigindan tabloda yer almamaktadir. Bu baglamda feminist bakigla baskalarinin
kisisel bilgilerine yer verme bisekstiel kadin karakter araciligiyla gerceklesmektedir.

Filmde Reyhan’in mektuplar1 okumas: ve sarki sdylemesi, Eren’in eski
kosklerini ziyaret etmesi ve 1slik calmasi seklinde ortaya ¢ikan dort tane anma eylemi
bulunmaktadir. Reyhan’in sesinden duyulan mektuplar Eren ile olan iligkilerine ve
Reyhan’in hislerine dair pek ¢ok bilgi barindirmaktadir. Reyhan’in sarki sdylemesi iki
kadim1 yine Reyhan’in sarki soyledigi ve birlikte olduklart bir ami ile benzerlik
tasimaktadir. Eren’in 1slif1 ise Reyhan’in mektuplarinda yer verdigi sekliyle bir
bulusma c¢agrisidir. Dolayisiyla Eren’in bugiin tekrar Reyhan’a 1slik ¢almasi gecmisi
diistinmeleri i¢in davetiye olarak algilanmaktadir. Eren’in koskii ziyareti ise hem ge¢mis
iliskilerine hem de travmatik deneyimlerine dair bir anma eylemidir. Filmde tespit
edilen dort anma eylemi de biseksiiel iki kadin olan Eren ve Reyhan’in agklarini

yasadiklar1 donem ile ilgilidir.
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3.6.1.2.3.3. Alint1 Pratikleri

Filmde ti¢ adet feminist taniklik bulunmaktadir. S6z konusu tanikliklar Eren ve
Reyhan’in birbirlerinin ve Eren’in annesinin hikayesine taniklik etmesi ve Pembe’nin
Eren ile Reyhan’in iligkisine taniklik etmesi seklinde goriilmektedir. Eren’in annesine
ait hikayeyi Reyhan’a anlatmasi Reyhan’1 annenin feminist tanig1 yapmaktadir. Eren ve
Reyhan’in hikayesi hegemonik kolektif bellekte hi¢ yasanmamis olmasi gereken bir
hikaye olarak yer aldigindan ve Eren’in annesinin hikdyesi hegemonik kolektif bellek
tarafindan géormezden gelindiginden dolay1 bu hikayelerin kadinlarin bakisiyla ortaya
¢ikmasi ancak kadinlarin birbirleri ile iletisim kurmasi sonucunda miimkiin olmaktadir.
Pembe’nin feminist tanik olmasi dezavantajli konuma getirilmis bireylerin
deneyimlerine verdigi tepkide ortaya ¢ikmaktadir. Pembe hegemonik kolektif bellekte
yer aldig1 sekliyle Reyhan ve Eren’in askini ‘rezillik’ olarak tanimlamamis ve onlara
yonelik ayrimci bir tutumda bulunmamistir. Filmde baskasinin deneyimine taniklik
eden kisiler otuzlu yaslarindaki iki biseksiiel kadin karakter ve altmis bes yasin iizerinde
falcilik ile ugrasan kadin karakterdir. Feminist tanikligi yapilan olaylar ise Eren ve
Reyhan’in ask hikayesi ile Eren’in annesinin hikayesidir. Bu baglamda baskasinin
deneyimine tanikligin filmdeki kadin karakterler araciligiyla gergeklestirildigi
saptanmaktadir. Bunun yani sira filmde bagkasinin deneyiminin kaydedilmesi ile ilgili
bir veri bulunmamaktadir.

Uciincii tema olan Filmdeki Feminist Bellek Uretim Bicimleri Ask, Biiyii vs.
filmine gore incelendiginde filmde tiim kategorilerin bulundugu tespit edilmektedir.
Otobiyografik Eylemler, Anma ve Alinti Pratikleri’nin ortaya ¢ikisi ¢ogunlukla filmin
basroliinde yer alan Eren ve Reyhan araciligiyla olmaktadir. Bu baglamda ge¢miste bir
ask yasadiklar1 i¢in hegemonik kolektif bellekten diglanan iki biseksiiel kadinin feminist

bellek iiretim bigimlerindeki tiim kategorileri ortaya ¢ikardig: saptanmaktadir.

3.6.1.3. Ask, Biiyii vs. Filminin Genel Degerlendirmesi

Calismanin kodlama tablosunda yer alan temalar Agsk, Biiyii vs. filmine gore
incelenerek filmdeki karakterlerin demografik ozellikleri, filmde hegemonik kolektif

bellegin bulunup bulunmadigr ve filmde feminist bellek iiretiminin gerceklesip

gerceklesmedigi tespit edilmistir. Temalarin filmlere gore incelenmesiyle arastirma
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sorular1 cevaplanmaktadir. Ask, Biiyii vs. filmi Filmdeki Karakterlerin Demografik
Ozellikleri temasma gore ele alindiginda toplum tarafindan dezavantajli konuma itilen
oznelerin iki biseksiiel kadin karakter oldugu anlasilmaktadir. Ikinci tema olan Filmde
Yer Alan Hegemonik Kolektif Bellek Temsilleri’nde yer alan kategorilerin tamaminin
filmde bulundugu gozlenmektedir. Bu baglamda filmde hegemonik kolektif bellege
elestirel bir perspektiften Eren ve Reyhan’in hikayesini 6n planda konumlandirarak yer
verilmektedir. Erkek karakterlerin ¢ogunlugu hegemonik kolektif bellegi benimseyen,
tanikligim1 yapan ve aktaran soOylemlerde bulunurken kadin karakterlerin ¢ogu
hegemonik kolektif bellegi sahiplenici ifadelerde bulunmamaktadir. Bu baglamda Eren
ve Reyhan’in bisekstiel kadin 6zneler olmasi nedeniyle hegemonik kolektif bellek
tarafindan dislandiklar1 ve oOtekilestirildikleri sdylem ve davraniglara maruz
birakildiklar1 saptanmaktadir. Film iiciincii tema olan Filmdeki Feminist Bellek Uretim
Bicimleri'ne gore incelendiginde tiim kategorilerin filmde bulundugu tespit
edilmektedir. Toplumun dezavantajli konuma getirdigi 6zneler olan Eren ve Reyhan’in
kendi ge¢mislerini, deneyimlerini anlattiklari, hikayesi hegemonik bellekte yer almayan
baska bir kadinin hikayesine taniklik ettikleri, hatirlama figiirleriyle temas kurduklar
anlagilmaktadir. Filmde kendi deneyimini kaydetme ise sadece Reyhan tarafindan
gerceklestirilmektedir. 1ki  biseksiiel kadinin  hegemonik kolektif bellekten
dislanmalarina ragmen birbirlerini bulmasi ve iliskilerini yeniden kurmasi hegemonik
kolektif bellegin bugiinkii varligina yonelik bir tehdit barindirmaktadir. Bu baglamda
filmde iki biseksiiel kadin karakterin kendi bireysel belleklerinden yola ¢ikarak feminist
bir bellek olusturdugu anlasilmaktadir. Dolayisiyla Ask, Biiyii vs. filminin kodlama
tablosuna gore incelenmesi sonucunda filmde feminist bellegin kurulumuna dair veriler

saptanmaktadir.

3.6.2. Kayg: Filminde Feminist Bellegin Olusumu ve Kadin imgesi

3.6.2.1. Kayg: Filminin Ozeti

Kaygt (yon. Ceylan Ozgiin Ozgelik, 2017) filmi Tek TV isimli televizyon
kanalinda kurgucu olarak c¢alisan Hasret’in hikdyesini anlatmaktadir. Hasret kiiclik yasta
anne ve babasini bir trafik kazasinda kaybetmistir. Ancak ge¢mise ve cocukluguna dair

yeni seyler hatirlamasiyla birlikte ailesini trafik kazasinda degil toplumsal bir olayda
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kaybettigini diisinmeye baglar. Bunun {izerine Hasret ge¢cmis anilarinin ve ailesine
aslinda ne oldugunun pesine diiser.

Film gazetede yer alan bir trafik kazasi haberi ile baglar. Hasret gazetedeki bu
haberi okumaktadir. Bu sirada arkadaslar1 evin salondadir ve Hasret’in neden haberlere
baktigin1 merak etmektedir. Hasret ¢ok sicaklamaktadir ve elinde bir yanik izi vardir.
Sosyal medya iizerine tartismaya baslarlar. Bagka bir giin Hasret evin i¢inden gelen bir
ses duyar ve hizlica evin iginde dolanir. Hasret is yerindeki belgesel kayitlarinm
izlemektedir. Kayitlarin bir kisminda kimi apartmanlarin yikilis1 goriiliir. Hasret arsiv
odasindan ¢iktiginda galisanlara cinsiyet¢i hakaretler eden bir erkegin sesi duyulur.
Isyerindeki diger kurgucu olan Ali’nin odasmna gider. Ali yanindaki Editér Erkek’in
direktifleriyle kurgu yapmaktadir. Burada bir siyaset¢inin sdylemleri carpitilarak
kurgulanir. Hasret bir ¢ay bahgesinde oturmaktadir. Siyaset dergisi okuyan birini goriir.
Derginin kapaginda is yerinde ctimleleri ¢arpitilan siyaset¢inin konustugu konu yer
almaktadir. Hasret evindedir. Bir yandan c¢alisirken bir yandan da televizyondan
Kapadokya’nin tarihi ile ilgili bir belgesel dinlemektedir. Belgeselde Kapadokya’nin
Pers dilinde ‘glizel atlar {ilkesi’ anlamina geldigini duyunca anne ve babasi ile ilgili bir
anty1 hatirlar. Hasret’in babasi baglama calarak bir tiirkii sdylemektedir. Tiirkiiniin
iginde ‘kostu giizel atlar’ s6zii gegmektedir. Bu aniin ardindan Hasret boynunu tutarak
yerinden firlar. Boynunda bir yanik vardir. Hasret is yerindedir. Yanindaki Editor Kadin
ile birlikte haberi kurgulanacak siyaset¢inin videosunu izler. Videoda siyasetgi
cocugunun issiz oldugunu sOyleyen bir vatandasi elestirerek yapilacak aligveris
merkezinin is saglayacagini anlatir. Hasret’in bu sdylemi elestirmesi Editor Kadin’1
rahatsiz eder. Hasret ve Mehmet evde goriiliir. Hasret anne ve babasinin trafik
kazasinda 6lmedigini, bagka bir sey oldugunu ancak tam hatirlayamadigini sdyler. Bu
durum Mehmet’i sasirtir. Ardindan Hasret anne ve babasinin 6ldiigii giini, ertesi giinii
ve o gline yakin tarihleri siirekli her arsivde aradigini ancak o giinlerde olmus hi¢bir
siyasi olay bulamadigini anlatir. Bu durum Hasret’i olduk¢a siiphelendirmektedir.
Bunun iizerine Mehmet diyelim ki gercekten biiyiik bir sey oldu hepimiz mi unuttuk
yani der ve neden simdi bu olayin pesine diistiiglinii sorar. Hasret iki tic haftadir her
gece ayni kabusu gordiigiinii sdyleyip Mehmet’e riiyasini anlatir. Ancak ne anlattigi

duyulmaz. Mehmet Hasret’in riiyasindan oldukca etkilenmis goriinmektedir. Hasret is
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yerindedir. Editér Kadin’in yonlendirmeleriyle haber kurgulamaktadir. Editor Kadin
haberin bagligina siyaset¢inin sdylemedigi ‘cezayr halk verdi’ soziinii sOylemis gibi
girmesini isteyince Hasret bunu yapamayacagini soyler ve tartisirlar. Hasret gece parkta
yiriimektedir. Su almak i¢in ugradigi biifenin Oniindeki gazetelerin mansetlerinde
‘cezayl halk verdi’ ifadesi yer almaktadir. Sonrasinda bir restorana oturur. Buradaki
televizyonda calistigi kanalin haber biilteni agiktir. Haberde bir yazarin bazi olaylarin
halkin hafizasindan nasil silindigine dair bir kitap yazdigir sdylenir. Ardindan canli
yayinda bir siyasetci bu kitabin yazarii ve hatta okuyucularini elestirerek cezayr hak
ettiklerini ifade eder. Mehmet ve Hasret evde oturmaktadir. Hasret her giin bir parka
gittigini ve o parkta bir seyler hatirladigint anlatir. Mehmet Hasret’in bu parki takinti
haline getirdigini soyler. Bagka bir giin Hasret parkta oturmaktadir. Arkasindaki iKi
kadin ‘adamsin’ ve ‘adamin dibisin’ laflarina sinir olduklarmi konusur. Ardindan
kadinlardan biri oturduklart mahallenin adinin degistirildigini sdyler. Bu sirada Hasret
anne ve babasinin fotografina bakmaktadir ve bir takim sesler duymaya baslar. Sesler
‘camiyi hedef aliyorlar’ demektedir.

Hasret evindedir. Bir ses duyarak evin icinde yiiriimeye baslar. Anne ve
babasiyla ilgili bir aniy1 hatirlar. Babasi bir dernekle bakanligin birlikte diizenledigi,
valilik tarafindan davet edildikleri bir etkinliye gidecektir ve Hasret’in annesinin de
onunla gelmesini ister. Ancak Hasret’in annesi ‘olmaz ben gidemem bir daha oraya’
diyerek gitmeyi reddeder. Baba bunun bir kiiltiir etkinligi ve senlik olacagini sylese de
Anne on bes yildir gidemedik simdi neye giliveniyoruz diye sorar. Bunun lizerine Baba
‘varsin ¢ dort kisi ¢iksin givur desin, kafir desin ne yapabilirler ki’ diye sorar.
Ardindan ‘kendi tiirkiilerimizi kendi topragimizda sdyleyecegiz var mi bundan daha
giizel bir sey’ der. Hasret evde video izlemektedir. Videoda biber gazina maruz kalmis
kisilerin kagtig1 goriiliir, i¢clerinden biri kameraya bakarak ‘bunu hatirla’ der. Hasret bu
an1 defalarca izler. Hasret is yerindedir. Editor Erkek ile bir haberi izlerler. Haberde
protesto etme haklarini kullanan insanlarin ‘6rgiitlenmis ve halki rahatsiz eden bir grup’
olarak lanse edilmesi Hasret’i rahatsiz eder. Insanlarin protesto yapma nedenleriyle
ilgili ellerinde bilgi ve goriintli olmasina ragmen haberde verilmeyip insanlar nedensiz
yere sokaga cikmis gibi gosterilmektedir. Bunun {izerine Hasret bunun dogru

olmadigini, yasananlarin bundan ibaret olmadigin1 soylediginde Editér Erkek
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yasananlar sadece bu haberdeki kadar anladin m1 diyerek Hasret’e kizar. Hasret ise
gitmeyi birakir.

Hasret’in evindeki bir oda annesi, babasi ve teyzesi Giilsiim’den kalan esyalar
ile doludur. Hasret bu odada gezinir ve odadaki biiyiik bir sandigin i¢indeki esyalara
bakar. Iginde biblolar, defterler, cizimler vardir. Ailesinin fotograflarina bakar. Bu
fotograflardan birinin arkasinda bir yazi goriir. Bu yazi ona ge¢misi hatirlatir. Ekrana bir
grup insanin oldugu puslu goriintiiler gelir. Odadaki bir baska kutunun kilidini kirarak
acar. Kutunun ig¢inden tiirkiiler ve baglama c¢almak ile ilgili kitaplar vardir. Kutuda
isimler ve telefon numaralarinin yazili oldugu bir kagit bulur. Hasret kagitta ad1 gecen
Canan’in yanina gider ve ona bizim memlekette bir senlik olmus siz de gitmigsiniz,
gittiniz degil mi diye sorar. Hasret Canan’a belediyeyi de aradigin1 ama o zamandan
calisan kimsenin kalmadigini sdylediklerini anlatir ve hi¢ mi bir sey hatirlamiyorsunuz
diyerek Canan’i konusturmaya calisir. Hasret ve Mehmet bir ¢ay bahgesinde bulusur.
Konusmalarindan bir sliredir Hasret’in arkadaslarinin aramalarina donmedigi anlasilir.
Hasret evinde goriilir. Cocuklugundan kalma ses kayitlarini dinler. Hasret evin
zeminini elleriyle yoklayarak emekler bu sirada kapi tiklama sesi duyulur. Hasret evin
icini koklayarak dolasir. Kokan seyin kaynagini ariyor gibi goriinmektedir. Rafin
tizerinde duran baglamaya uzanirken cam kirilma sesi duyulur. Hasret evin iginde
dolasmaya devam eder. Evin i¢inde ¢itirt1 sesleri duyulur. Kapi ¢alinir. Hasret kapiya
bakar, Giilay gelmistir. Giilay telefonlarin1 agmadigi i¢in Hasret’e sitem eder. Hasret
Giilay’in soylediklerine odaklanamamaktadir. Giilay’a yanik kokusunu alip almadigim
sorar. Giilay kokuyu almadigin1 sdyler. Hasret perdelerin tutusacagini, duvarlarin ¢ok
sicak oldugunu anlatir. Ardindan Giilay’in gitmesini ister. Hasret ¢ocuklugundan kalma
tiim resimleri yere sermis baslarinda oturmaktadir. Evin perdeleri kapali oldugundan
igerisi ¢ok karanlik goriinmektedir. Ayrica evin igini sis basmig gibidir. Hasret’in
teyzesi Giilstim evin i¢inde yiiriirken goriiliir ve duvarda asli olan iizeri tahtayla kapl
bir tabloya vurur. Hasret sesi duymus gibi bir odadan ¢ikip gelir. Giilsiim artik orada
degildir. Hasret koltukta uyumaktadir. Ust kattan gelen sesle uyanir. Bu sirada telefonu
calar ama agmaz. Mehmet ile bilgisayardan goriintiilii konusurlar. Mehmet bir iki giine

kadar gelecegini anlatirken Hasret duvarlarin ¢ok sicak oldugunu sdyler. Mehmet
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Hasret’in evden ¢ikmasini ister. Hasret ise ‘duvarlar ¢ok sicak’ ciimlesini
tekrarlamaktadir.

Hasret duvarda asli olan tahtayla kapli tablonun tahtalarindan birinin distiigiini
gorlr, altinda bir resim vardir. Hasret diger tahtalar1 da sokmeye baslar. Resimde yanan
bir bina vardir. Binanin pencerelerinde insanlar goriinmektedir. Binanin disinda bir
insan kalabalig1 vardir. Hasret resme bakarken evin i¢ dumanla kapli hale gelir. Hasret
bir aniy1 hatirlar. Bu anida Giilsiim ¢ocuk Hasret’in bakisindan goriiliir. Ikisi birlikte
agaclarin oldugu agik bir alandadir. Hasret’in daha Oonceden Mehmet’e sozlerini
sOylemeye calistigi sarki duyulur. Ellerinde sopalarla kosan insanlar goriiliir. Giilstim
Hasret ile birlikte evlere siginmaya calisir ancak herkes kapisini kapatir. Sokak duman
icinde kalir. Eli sopali kisiler kosarak Hasret ve Giilsiim’iin yanindan gecer. Ellerinde
sopalar, taslar ve mesaleler tutan bir grup insan ‘yak, yak, yak’ diye bagirmaktadir.
Ellerindeki mesalelerle bir binay1r yakmaya baslarlar. Bu sirada Hasret ve Giilsim bu
kalabaligin i¢inde kalmistir. Giilsiim’iin bas1 kanamaktadir. Megafondan ‘i¢erdekiler,
pencerelere ¢ikmayim. Disaridakileri tahrik ediyorsunuz’ diyen bir ses duyulur.
Insanlarin ‘yak yak yak’ tezahiiratlar1 arasinda megafondaki sesin bu atesin Allah’in
atesi oldugunu soyledigi duyulur. Hasret evde goriiliir. Evin i¢i dumanla kaplidir. Hasret
evin kapisin1 agmaya calisir, kap1 a¢ilmaz. Evdeki dumandan gii¢ nefes almaya baslar.
Pencereleri agmayi1 dener ama onlar da agilmaz. Evin iginde telasla dolasip tiim
pencereleri yoklar. Kimse yok mu diye seslenir. Dumandan 6ksiirmeye baslar. Ardindan
babasinin baglamasiyla pencere camini kirar ve agagi atlar. Yerden topallayarak kalkar.
Hasret’in evinin bulundugu sokaktaki evlerin onii plakalarla kapatilmistir. Uzaktan
ambulans sesleri gelmektedir. Hasret nefesini diizenlemeye ¢alisarak sokakta yiiriimeye
devam eder. Ekranda ‘2 Temmuz 1993: Sivas Katliami... Miizisyenler, ozanlar, yazarlar,
ogrenciler Pir Sultan Abdal Senlikleri icin Sivas’taydi. On bes bin radikal Islamci,
katilimcilarin konakladigi oteli yakti. Otuz bes insan hayatini kaybetti. Donemin
hiikiimeti ve halk, olaylari televizyonlarindan izledi. Sanik avukatlarmin birg¢ogu
milletvekili se¢ildi. Sivas Katliami Davasi, 2012 °de zamanasimi nedeniyle diistii.” yazisi

belirir.
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3.6.2.2. Kayg: Filminin Kodlama Tablosundaki Temalara Gore

Coziimlenmesi

3.6.2.2.1. Kayg: Filmindeki Karakterlerin Demografik Ozellikleri

Kaygi Filmindeki Karakterlerin Demografik Ozellikleri

Kategori Say1
Cl.n S'Y,e t Kadm 13 Erkek 7 Diger 0 Kodlanamiyor 0
Kimligi
qlnS?I Heteroseksiiel 2 Diger 0 Kodlanamiyor 17
Yonelim
Etnik .. .
Koken Tirk 0 Diger 0 Kodlanamriyor 19
Dini grup Miisliiman 5 Diger 0 Kodlanamiyor 14
Egitim . ,Hk. 0 . 9 rtg 0 Y}l ksF: K 1 Diger 0 Kodlanamiyor | 18
ogretim ogretim ogretim
Yas 0-18 0 18-35 16 35-65 3 65+ 1 Kodlanamiyor 0
R Diisiik
NHelikl nitelik
Istihdam c?lgal?all(l 8 isgiicii 0 Issiz 0 Diger 0 Kodlanamiyor | 11
alisan olarak
cally calisan

Tablo 5. Kayg: Filmindeki Karakterlerin Demografik Ozellikleri Tablosu

Kaygi  filmi  Filmdeki ~Karakterlerin Demografik  Ozelliklerine —gore
incelendiginde toplum on dokuz karakter tespit edilmektedir. Bu karakterlerin on iicii
kadin yedisi erkektir. Filmin bagroliinde kadin bir karakter olan Hasret yer alirken diger
karakterler yan rollerdedir.

Filmdeki karakterlerden yalnizca Hasret’in anne ve babasi heteroseksiiel olarak
kodlanmaktadir. Cinsel yonelimlerine dair sozlii beyanlart bulunmamakla birlikte uzun
siredir evli olduklar1 anlasilmaktadir. Diger karakterlerin cinsel yonelimlerine dair
kodlanabilir veriler bulunmamaktadir.

Filmde yer alan bes Alevi karakter tabloya Miisliman olarak girilmistir. Bu
Alevi karakterler Hasret, Hasret’in annesi, babasi, teyzesi Giilsiim ve Canan’dir. Bes
karakterin Alevi oldugu filmde yer alan bazi isaretlerden anlasilmaktadir. Bu

isaretlerden en belirgin olan1 Hasret’in bir anisinda yer alan anne ve babasi arasinda
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gecen konusmadir. Bu konusmada Hasret’in babasi Pir Sultan Abdal Senlikleri’ne davet
edildiklerini ima eden cilimleler kurmakta ve insanlarin onlar1 ‘gdvur’  olarak
gordiiklerini soylemektedir. Filmin geri kalaninda Hasret’in ailesinin davet edildigi bu
senlikte Sivas Katliami’nin® gerceklestigi anlasilmaktadir. Katliamda senlikler icin
orada bulunan ¢ok sayida Alevi sanat¢inin 6ldiiriildiigl bilinmektedir. Filmdeki diger
karakterlerin dini gruplarina dair bilgi yer almamaktadir.

Filmde egitim durumu bilinen tek kisi Hasret’tir. Mehmet ile olan
konusmalar1 sirasindan tniversitede sosyoloji okudugunu soyler. Diger karakterlerin
egitim durumlari ise kodlanamamaktadir.

Filmde 18- 35 yas araliginda on alt1 karakter, 35-65 araliginda {i¢ karakter, 65
yas lizerinde ise bir karakter yer almaktadir. 18- 35 yas arasindaki karakterler; Hasret,
Mehmet, Deniz, Giilay, Hasret’in Arkadasi Kadin 1, Hasret’in Arkadasi Kadin 2,
Hasret’in Arkadas1 Erkek, Zeki, Ali, Editér Erkek, Beril, Hasret’in Is Arkadas: Kadin,
Editor Kadin, Sokaktaki Kadin 1, Sokaktaki Kadin 2, Giilsiim’diir. 35- 65 yas arsindaki
karakterler Olcay, Hasret’in Annesi, Hasret’in Babasi; 65 yas lizerindeki karakter ise
Canan’dir. Hasret’in annesi, babasi ve Giilsiim yillar 6nce 6ldiigii i¢in filmde Hasret’in
anilar1 araciligiyla goriilmektedirler. Bu nedenle bu ii¢ karakterin yast Hasret’in
anilarinda hangi yas araliginda gortiliiyorlarsa o sekilde tabloya girilmistir.

Filmde sekiz karakter nitelikli is gilicli olarak c¢alismaktayken diger
karakterlerin istthdam durumu bilinmemektedir. S6z konusu sekiz karakter Hasret,
Mehmet, Zeki, Ali, Editor Erkek, Beril, Olcay, Editér Kadin, Hasret’in Is arkadas
Kadin’dir. Mehmet disindaki karakterler Hasret ile ayni televizyon kanalinda kurgucu,
editor, yonetici gibi pozisyonlarda c¢alismaktadir. Hasret ile olan konugsmalarindan
Mehmet’in sosyal sorumluluk projeleri yiiriiten bir iste ¢alistig1 anlagilmaktadir.

Filmdeki Karakterlerin Demografik Ozellikleri degerlendirildiginde filmdeki
kadin karakterlerin erkek karakterlerden daha fazla oldugu goriilmektedir. Cogu
karakterin cinsel yonelimi, dini grubu, etnik kdkeni, istihdam ve egitim durumu

kodlanamamaktadir. Filmdeki karakterin ¢ogunlugu 18- 35 yas araliginda yer

% Sivas Katliamm 2 Temmuz 1993 giinii 4. Pir Sultan Abdal Senlikleri sirasinda bir grup Radikal
Islamcr’nin ~ senlikler i¢in orada bulunan sanatgilarm kaldigi Madimak Oteli’ni yakmasiyla
gerceklesmistir. Katliamda bulunan kisilerin Alevi insanlari hedef aldig bilinmektedir. Sivas Katliamui ile
ilgili daha detayli bilgi Ozan Cavdar’in Sivas Katliami: Yas ve Bellek kitabinda yer almaktadir.
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almaktadir.

saptanmaktadir.

Filmin basroliinde

bulunan Hasret’in ve ailesinin Alevi

3.6.2.2.2. Kayg: Filminde Yer Alan Hegemonik Kolektif Bellek Temsilleri

oldugu

Kayg: Filminde Yer Alan Hegemonik Kolektif Bellek Temsilleri

Tamkhk Mekan Dil
. o Sozlu Sozsiiz Yazili
Grup Birey Ozel Alan Kamusal Alan lsgiction ieidkthon | it
Cinsiyet
Kimligi
Kadin 0 2 0 0 2 0 0
Erkek 20+ 1 0 0 4 20+ 0
Diger 0 0 0 0 0 0 0
Kodlana 0 0 0 1 3 0 1
miyor
Cinsel
Yonelim
Hetero 0 0 0 0 0 0 0
sekstiel
Diger 0 0 0 0 0 0 0
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Kodlana

20+ 20+ 2
miyor
Etnik
Koken
Turk 0 0 0
Diger 0 0 0
Kodlana 20+ 20+ 2
miyor
Dini
Grup
Miisli 20+ 20+ 0
man
Diger 0 0 0
Kodlana 0 0 2
miyor
Egitim
ke 0 0 0
ogretim
orta 0 0 0
ogretim
Yiiksek 0 0 0
ogretim
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Diger 0 0 0
Kodlana 20+ 20+ 2
miyor
Yas
0-18 0 0 0
18-35 0 0 0
35-65 0 0 0
65+ 0 0 0
Kodlana 20+ 20+ 2
miyor
Istihdam
Nitelikli
isglicii 0 0 0
olarak
calisan
Diisiik
nitelikli
isgiicli 0 0 0
olarak
calisan
Issiz 0 0 0
Diger 0 0 0

105




Kodlana
miyor

20+ 0 0 1 5 20+ 2

Tablo 6. Kayg: Filminde Yer Alan Hegemonik Kolektif Bellek Temsilleri Tablosu
3.6.2.2.2.1. Tamkhk

Filmde hegemonik kolektif bellegi i¢gsellestirerek tanikligini yapan ii¢ kisi ve bir
grup bulunmaktadir. Bu ¢ kisi Olcay, Editér Kadin ve Editor Erkek’tir. Grup ise binay1
atese veren kalabaliktir. Kalabaligin kag kisiden olustugu saptanamamakla birlikte yirmi
kisiden fazla oldugu anlasildig: icin tabloya 20+’ seklinde kodlanmistir. Tek TV’de
calisan Olcay, Editor Kadin ve Editor Erkek hazirladiklar1 haber igeriklerinde iktidar
sOylemlerine yer vererek bu sdylemlerin ‘dogru’ ve ‘hakl’’ olduguna yonelik algi
olusturmaya calismaktadir. iktidar sdylemlerine yonelik elestiride bulunan siyasetcilerin
ise sdylemleri carpitilarak kurgulanmaktadir. Iktidar anlatilarinin hegemonik kolektif
bellegin insasindaki rolii diisiiniildiiginde Olcay, Editor Kadin ve Editér Erkek’in sz
konusu bellegin tanikligini yaptig1 anlasilmaktadir. Bu ii¢ kisiden ikisi kadin biri erkek
olmakla birlikte iici de nitelikli isgilicii olarak calismaktadir. Olcay 35-65 yas
arhgindayken Editér Kadin ve Editér Erkek 18-35 yas arasindadir. Ugiiniin de diger
demografik bilgilerine dair veri bulunmamaktadir.

Filmde yer alan grup ise yirmiden fazla kisiden olusmaktadir. Gruptaki herkesin
erkek oldugu goriilmektedir. Grubun i¢inde yaslilar, cocuklar, gengler bulunmakla
birlikte kac kisinin hangi yas araliginda oldugu tespit edilememektedir. S6z konusu
kalabaligin Sivas Katliami’m1 gergeklestirdigi anlasilmaktadir. Bu katliamin Alevi
kimligine sahip kisilere yonelik bir nefret saldiris1 olmasi nedeniyle grubun hegemonik
kolektif bellegin temsilini olusturdugu saptanmaktadir. Sivas Katliami’n1 Radikal
Islamci bir kalabaligin gergeklestirdigi bilindiginden kalabaligin dini grubu Miisliiman
olarak kodlanmigtir. Grubun diger demografik oOzellikleri ile ilgili bilgiler ise

kodlanamamaktadir.

3.6.2.2.2.2. Mekén

Filmde hegemonik kolektif bellegin temsiline yer verilen bir kamusal alan
bulunmakla birlikte hi¢ 6zel alan bulunmamaktadir. S6z konusu kamusal alan Tek

Tv’dir. Tek TV iktidar soylemlerine ve resmi anlatilara yer verirken elestirel goriisleri
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carpitan bir haber kanalidir. Kanalin i¢inde cinsiyet¢i kiifiirler eden ve siirekli ¢calisanlar
azarlayan kisiler oldugu tespit edilmektedir. Anaakim medya hegemonik kolektif
bellegin devamini saglamak i¢in kullanilan 6nemli bir ara¢ olarak goriilmektedir.
Kanalda yalnizca iktidar sdylemlerine yer verilmesi, cinsiyetci kiifiirler edilmesi ve
calisanlarin yaptiklar1 isler begenilmeyerek siirekli azarlanmalar1 belirli goriiglere sahip
olmayan kisilerin otekilestirildigini gostermektedir. Bu baglamda Tek TV’nin
hegemonik kolektif bellegin temsilini olusturdugu anlasilmaktadir. Tek TV kapsaminda
ortaya ¢ikan hegemonik kolektif bellek dogrudan belirli bir karakterle baglantili

olmadigindan demografik 6zellikleri kodlanamiyor olarak isaretlenmistir.

3.6.2.2.2.3. Dil

Filmde hegemonik kolektif bellegin temsilinin yer aldigi dokuz tane sozlii
iletisim, kalabaligin binay1 yakarken gosterdikleri beden hareketleri seklinde ortaya
¢ikan sozsiiz iletisim ve iki tane yazili iletisim bulunmaktadir. Grubun kisi sayist 20+
olarak isaretlendiginden ve tiim grubun beden hareketleri benzer oldugundan sozsiiz
iletisim de 20+ olarak kodlanmstir. Filmde goriilen sozlii iletisimin yedi tanesi Tek TV
tarafindan iretilen haberlerdir. Bunlardan dort tanesinin kurgu asamasina filmde yer
verildiginden haber igerigini ve kurgusunu yoneten editorlerin kim oldugu
bilinmektedir. Bu dort haberin iiretimini editorler iistlendiginden tabloya onlarin
demografik bilgileri girilmistir. S6z konu haberlerin iki tanesini Editor Kadin diger
ikisini Editor Erkek olusturmaktadir. Sozli iletisimde yer alan diger {i¢ haberin ise
hangi editor tarafindan olusturuldugu bilinmedigi i¢in demografik o6zellikleri
‘kodlanamiyor’ seklinde girilmistir. Filmde yer alan diger iki sozlii iletisim filmin
sonunda yer alan kalabaligin binay1 yaktig1 sahnede bulunmaktadir. Bunlardan biri
kalabaligin ‘yak yak yak’ seklinde bagirmasi digeri ise kalabaliktan bir kisinin
megafonla ‘Icerdekiler, pencerelere ¢ikmaym. Disaridakileri tahrik ediyorsunuz. Bu
Allah’1n atesidir. Igeri Gonderin!” demesidir. Televizyon kanalinin haberlerinde yer alan
iktidar sodylemleri, olaylarin carpitilarak islenmesi ve siyasetcilerin bazi sdzleri
verilirken bazilarinin verilmemesi haber kanalinin iktidar sdylemlerine sahip igerikler
urettigini gostermektedir. Haberler disindaki sozli iletisimler ise dogrudan Alevi

bireylere yonelik nefret sugu barindirmaktadir. Bu baglamda s6z konusu sozlii
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iletisimlerin hegemonik kolektif bellegin temsillerine yer verdigi anlagilmaktadir.
Sozsiiz iletisim ise kalabaligin beden hareketlerinde goriilmektedir. Grubun tamami
ellerinde tuttuklar1 sopalari, taglar1 ve mesaleleri tehdit eder sekilde sallayarak hizli
adimlarla binaya yiiriir ve ardindan binaya bakarak ellerindeki aletleri sallamaya devam
ederler. Filmde yer alan yazili iletisim ise gazete ve dergi kapaklarinda yer alan
basliklardir. Bu basliklar Tek TV nin ¢arpitarak yayinladigi haberlerin basliklart ile ayni
oldugu i¢in Tek TV tarafindan iiretilen sOylemlerin gazete ve dergi tarafindan
yayginlastirildigi anlagilmaktadir. S6z konusu gazete ve dergi filmdeki bir karakterle
dogrudan baglantili olmadig1 i¢in demografik ozellikleri ‘kodlanamiyor’ seklinde
girilmistir.

Kaygi filmi Filmde Yer Alan Hegemonik Kolektif Bellek Temsilleri’ne goére
incelendiginde Tanikik, Mekdn ve Dil kategorileri filmde kodlanabilmektedir. Tanikiik
kategorisinin ¢ogunlugu erkeklerden meydana gelmektedir. Yirmiden fazla kisinin yer
aldig1 ve erkeklerden olusan bir grubun hegemonik kolektif bellegin temsilini
olusturdugu tespit edilmektedir. S6z konusu grubun hem sozli iletisim hem de sozsiiz
iletisim yoluyla Alevi bireylere yonelik nefret sucunda bulundugu anlasilmaktadir.
Mekdn kategorisinde yer alan Tek TV ayni zamanda drettigi haberler ile Dil
kategorisinde de yer almaktadir. Bu baglamda Kayg: filminin hegemonik kolektif
bellegin iiretiminde ve aktarilmasinda 6nemli bir rolii oldugu bilinen medyanin bu

roliinii vurguladig: ortaya ¢ikmaktadir.

3.6.2.2.3. Kayg: Filmindeki Feminist Bellek Uretim Bicimleri

Kayg: Filmindeki Feminist Bellek Uretim Bicimleri

Otobiyografik Anma Alinti
Eylemler Pratikleri
. . Bagkasimin
Keqdl_ n Ken_dl_ ] Hatirlama | Kisisel Anma Deneyimine Baskagn_m_
Deneyimini | Deneyimini P O . Deneyimini
Figiirleri | Bilgiler | Eylemleri Tamklik
Anlatma Kaydetme Kaydetme
Etme
Cinsiyet
Kimligi
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Kadin

Erkek

Diger

Kodlana
miyor

Cinsel
Yonelim

Hetero
seksiiel

Diger

Kodlana
miyor

Etnik
Koken

Turk

Diger

Kodlana
miyor

Dini
Grup
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Milsli 1 1 9 2 2 2 1
man
Diger 0 0 0 0 0 0 0
Kodlana 2 0 0 1 0 2 0
miyor
Egitim
| 0 0 0 0 0 0 0
ogretim
Orta 0 0 0 0 0 0 0
ogretim
Yiiksek 1 0 9 2 2 1 0
ogretim
Diger 0 0 0 0 0 0 0
Kodlana 2 1 0 1 0 3 1
miyor
Yas
0-18 0 0 0 0 0 0 0
18-35 3 1 9 3 2 3 1
35-65 0 0 0 0 0 0 0
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65+ 0 0 0 0 0 1 0

Kodlana
miyor

istihdam

Nitelikli
isgiicli
olarak
calisan

Diisiik
nitelikli
isgiicii 0 0 0 0 0 0 0
olarak
calisan

Issiz 0 0 0 0 0 0 0

Diger 0 0 0 0 0 0 0

Kodlana
miyor

Tablo 7. Kayg: Filmindeki Feminist Bellek Uretim Bigimleri Tablosu
3.6.2.2.3.1. Otobiyografik Eylemler

Filmde kendi deneyimini anlatan {i¢ karakter bulunmaktadir. Bu ii¢ kisi Hasret,
Sokaktaki Kadin 1 ve Sokaktaki Kadin 2’dir. Hasret disindaki kisilerin cinsiyet kimligi
ve yast disindaki demografik 6zellikleri kodlanamamaktadir. Hasret kendi deneyimini
anlatisi Mehmet ve Giilay ile konusmasiyla gergeklesmektedir. Mehmet’e gegmiste
yasananlara dair anilarmi hatirlamaya basladigindan, ailesine ne oldugunu tiim
arsivlerde aradigindan, stirekli gordiigii kabustan, dolastigi parkta gegmisi
hatirladigindan bahseder. Giilay’a ise evindeki duvarlarin ¢ok sicak oldugunu ve stirekli
sicak bastigini, perdelerin tutusacagini soyler. Hasret ge¢miste yasadigi ve unuttugu
travmatik bir deneyimi bedensel ve ruhsal olarak yeniden yasayarak hatirlamaktadir.

Dolayisiyla Mehmet ve Giilay’a soOyledikleri bu travmatik deneyimi ortaya
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cikarmaktadir. Sokaktaki Kadin 1 ve Sokaktaki Kadin 2 ise aralarinda ‘adamsin’ ve
‘adamin dibisin’ ifadelerinden rahatsiz olduklarint konusurlar. Giindelik hayatta siirekli
kullanilan bu cinsiyet¢i sOylemler iki kadin tarafindan elestirilir. Ayn1 zamanda
Sokaktaki Kadin 1 oturduklari mahallenin adinin degistirildiginden bahsedip bunun
sebepsiz yere yapildigini vurgular. Mahalle adi1 ve cinsiyet¢i ifadeler toplumlarin
kolektif belleklerinde yer alan unsurlardir. Mahalle adinin degisimi ayni zamanda
mahallenin kolektif bellegindeki degisimleri de beraberinde getirmektedir. Bu baglamda
iki kadinin mahalle adinin degisimini ve cinsiyetci ifadeleri elestirmeleri feminist bir
perspektif tagimaktadir. Filmde kendi deneyimini kaydeden tek kisi Gililstim’diir.
Gilsiim katliam aninin, yanan binanin ve Oniindeki kalabaligin yer aldigi bir resim

yapmustir. Bu resim ile Giilsiim deneyimini kayit altina almaktadir.

3.6.2.2.3.2. Anma

Filmde dokuz adet hatirlama figiirii yer almaktadir. Bu figiirlerin tamami Hasret
ile ilgilidir. S6z konusu figiirler Hasret’in izledigi video, evin duvarinda asili olan
fotograf, Giilsiim’lin fliitli, babanin baglamasi, Giilsiim’iin yaptig1 yanan binanin yer
aldig1 resim, anne ve babanin oldugu fotograf, isim ve numaralarin yazili oldugu kagt,
park ve Hasret’in evidir. Hasret’in izledigi video disindaki tim hatirlama figiirleri
Hasret’in anne ve babasinin dliimiiniin dolayisiyla Sivas Katliami’nin semboliidiir.
Hasret’in izledigi videoda eylemcilerden biri ‘bunu hatirla’ der. Hasret’in yasanan
toplumsal olaylarin resmi kurumlar eliyle silindigini diisiinmesi ile bu video birbiri ile
iliskili goriinmektedir. Bu baglamda video yasanan olaya dair devletin benimsedigi
bellek politikasinin unutturmaya yonelik oldugunun semboliidiir. Diger hatirlama
figiirleri ise Hasret’i tetikleyerek gegmis anilarmi hatirlamasimi saglar. Ozellikle
Hasret’in evindeki her oda ve her esya ge¢mise dair anilar barindirmaktadir. Evin
duvarlar1 ve zemini tipki yanan bina gibi 1sinir, kapilar1 agilmaz, evin i¢i dumanla dolar
ve Hasret’t nefessiz birakir. Tim bunlar yasanan katliamin Hasret tarafindan
hatirlanmasi saglar.

Filmde toplum tarafindan dezavantajli 6zneler hakkinda verilen ii¢ kisisel bilgi
bulunmaktadir. Bu bilgileri Hasret ve Mehmet vermektedir. Bu bilgilerden ilki

Hasret’in Mehmet’e anne ve babasinin araba kazasinda 6lmedigini soylemesidir. Digeri
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Hasret’in Canan’a ailesinin senlige katildigini anlatmasidir. Mehmet’in verdigi kisisel
bilgi ise Giilsiim’iin konusma bozuklugu oldugudur. S6z konusu kisisel bilgiler alevi
olmalar1 gerekge gosterilerek ayrimciliga ve siddete maruz birakilan Oznelere dair
oldugu icin o 6znelerin hatirlanmasi i¢in 6nemli goriilmektedir. Filmde iki adet anma
eylemi bulunmaktadir. Bu eylemler Hasret tarafindan gercgeklestirilmektedir. Hasret’in
anne ve babasina ait ses kayitlarini dinlemesi ve ailesinin fotograflarina bakmasi filmde

yer alan iki anma eylemidir.

3.6.2.2.3.3. Alint1 Pratikleri

Filmde baskasinin deneyimine taniklik eden dort kisi bulunmaktadir. Bunlar
Hasret, Giilsiim, Canan ve Mehmet’tir. Hasret ve Giilsiim katliam yasandig1 sirada
kalabaligin arasinda mahsur kalmistir. Bu nedenle ikisi hem olaydan hayatta kalanlar
hem de olaymn taniklaridir. Benzer sekilde Canan’in da olay sirasinda orada oldugu
bilinmektedir. Mehmet ise Hasret’in anlattigi riiya araciligiyla tanik haline gelmektedir.
Hasret’in gordiigii kdbusun anne ve babasinin Sliimii ile ilgili oldugu bilinmektedir.
Hasret riiyasini anlattiktan sonra Mehmet Hasret’in soylediklerinden oldukga etkilenmis
goriinlir. Bunun yan1 sira Hasret stirekli sicakladigini anlattiginda Mehmet evin ¢ok
sicak oldugunu soyler. Filmde Hasret’in katliama iligkin anilarinin canlanmasi ile
baglantili oldugundan Mehmet’in de bu sicakligi hissetmesi onu Hasret’in ve
gecmisteki olayin tanig1 haline getirir. Filmde baskasinin deneyimini kaydeden tek kisi
Giilstim’diir. Giilsiim’tin katliam anmi ¢izdigi resmi hem kendi deneyimini hem de
orada bulunan herkesin deneyimini kaydetmektedir.

Kayg filmi Filmdeki Feminist Bellek Uretim Bicimleri'ne gore incelendiginde
filmde Otobiyografik Eylemler, Anma ve Alint: Pratikleri olmak iizere tiim kategorilerin
ve bu kategorilerin altinda yer alan kodlarm bulundugu tespit edilmistir. Ug kategorinin
olusturulmasinda da kadinlarin daha fazla yer aldigr goriilmektedir. S6z konusu
kadinlarin demografik 6zelliklerine bakildiginda ¢cogunlugunun Alevi kimligine sahip

oldugu ve yas araliginin 18- 35 oldugu anlasilmaktadir.

3.6.2.3. Kayg: Filminin Genel Degerlendirmesi

Film caligmada yer alan kodlama tablosundaki temalara gore incelenmis ve tim

temalarin filmde yer aldigi saptanmistir. ilk tema olan Filmdeki Karakterlerin
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Demografik Ozellikleri’ne bakildiginda filmde kadinlarin ve Alevi kimliginin 6n planda
oldugu goriilmektedir. Film Sivas Katliami’na yonelik sdylemler barindirdigindan
filmde Alevi insanlarin maruz birakildig1 ayrimciliga yer verildigi anlasilmaktadir.
Buradan hareketle filmde toplum tarafindan dezavantajli konuma getirilen kisilerin
Alevi olduklar igin 6tekilestirilen insanlar oldugu anlasilmaktadir. Filmde Yer Alan
Hegemonik Kolektif Bellek Temsilleri ise 6zellikle medyanin hegemonik kolektif bellek
tizerindeki etkisine dikkat ¢ekmektedir. Kaygir hegemonik kolektif bellek temsillerine
yer verse de bu temsilleri elestirel bir perspektifle islemektedir. Filmde anaakim
medyanin iktidar sdylemlerine uygun olarak ge¢mise dair bazi verilere yer verirken
bazilarim1 sildigi vurgulanmaktadir. Film toplumsal travmalarin anaakim medya
tarafindan yok sayilmasi sonucunda tiim toplumun bu olaylar1 belleginden silebilecegi
lizerinde durmaktadir. Filmdeki Feminist Bellek Uretim Bicimleri’ne bakildiginda ise
tim kategorilerde veri oldugu saptanmaktadir. Kategorilerin ¢ogunlugu kadin
karakterlerle ilgilidir. Bu temada 6zellikle hatirlama figiirleri dikkat gekmektedir. Film
Hasret’in hem kendisine ait hem de toplumu ilgilendiren bir travmay1 ortaya ¢ikarmasi
ile ilgili oldugundan hatirlama figiirleri film i¢in 6nemli olmaktadir. Bu travma filmde
devlet politikalartyla unutturulmus bir olay olarak yer almaktadir. Hasret’in olay1
hatirlamaya c¢alisirken kendi aile anilarindan yola ¢ikmasi feminist bellegin olusumu
icin onemli goriilen bireysel bellege isaret etmektedir. Bu baglamda Kaygi filminde
Hasret basta olmak iizere kadin karakterler tarafindan feminist bellegin olusturuldugu
saptanmaktadir. Feminist bellegin olusumuna katki saglayan tek erkek karakter ise
Mehmet’tir. Dolayisiyla feminist bellegin insasinda iki cinsiyetin de katkisi oldugu

ortaya ¢ikmaktadir.

3.6.3. Unutursam Fisilda Filminde Feminist Bellegin Olusumu ve Kadin
Imgesi
3.6.3.1. Unutursam Fisulda Filminin Ozeti

Unutursam Fisilda (yon. Cagan Irmak, 2014) gencliginde {inli bir sarkict olan
Ayperi/ Hatice’nin yillar sonra evine doniislinii ve ablas1 Hanife ile beraber ge¢cmisle
yiizlesmesini konu alir. Ayperi ve Hanife aileleri tarafindan baski goren iki geng kizken

Ayperi sarkict olmak i¢in kaymakamin oglu Tarik ile evden kagar ve hayallerinin
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pesinden gider. Yillar sonra alzheimer olan Ayperi memleketine, ablasinin yanina geri
doner. Hanife gittigi i¢in Ayperi’ye, Ayperi onu hi¢ arayip sormadigr icin Hanife’ye
kizgindir. Ayperi’nin gelisi ile birlikte iki kadin gecmiste neler yasandigini konusmaya
ve hislerini paylagsmaya baslar.

Altmigh yaglarindaki Ayperi’nin evine icra memurlar1 gelmis, evdeki esyalari
gotlirmektedir.  Jenerik  akarken  Ayperi’nin  gencliginde  yaptigi  sahne
performanslarindan  kesitler goriiniir. Ayperi sehirleraras1 otobiis yolculuguyla
memleketine doner. Ayperi ve Hanife evdedir. Ayperi evdeki fotograflara bakmaktadir.
Hanife Ayperi'nin elindeki fotograf cercevesini alip yere atar. Yillar sonra neden
geldigini sorar. Ayperi neden igeri aldin madem beni diye sorunca Hanife el aleme rezil
olmayalim diye aldim, senin yiiziinden yillardir rezil olacagimiz kadar olduk zaten der.
Hanife Ayperi’nin giyim tarzini elestirir. Onu hi¢ 6zlemedigini sdyler. Ayperi’den
gitmesini ister. Hanife igne yapmak icin bir komsusunun yanina gider. Komsunun kizi
Hande Ayperi’yi sorunca Hanife sinirlenir. Ayperi evde domates soymaktadir. Bu
sirada gencliginden gelen bir ses duyar. Bu kendi sesidir ve ona mutfak islerini higbir
zaman beceremedigini, annesinin ‘aman sen bir sey soyma birak ablan yapsin’ dedigini
sOyler. Ayperi gengligini kovar. Geng Ayperi’yle birlikte film yillar dncesine gider.
Annesi arkasindan c¢amasirlarla ilgilenmesini sOylerken Ayperi evden ¢ikar. Ayperi
mabhalledeki c¢ocuklarla birlikte futbol oynar. Bu sirada kaymakamin oglu Tarik
arabasinin i¢inden Ayperi’yi izlemektedir. Ayperi Tarik’in gitar calmasindan etkilenir.
Bu sirada Hanife gelir ve Ayperi’yi eve cagirir. Hanif e uzaktan Tarik’1 goriir ve ondan
hoslanmaya baslar. Giinlimiizdeki Hanife eve gelir. Ayperi’yi evde goriince, hala
gitmedin mi diye sorar. Yemek yedigini goriince ona hirsiz der. Ayperi bavulunu iist
kata tasirken Hanife yillar 6nce kardesinin ona nasil ihanet edip gittigini, ayn1 kandan
bir diismana sahip oldugunu diisiiniir. Ayperi eski odasindaki pikaba dokunur ve film
tekrar gecmise gider. Hanife ve Ayperi bu plaktan miizik dinlemektedir. Ayperi miizik
esliginde sahnedeymis gibi performans sergiler, Hanife onu alkislayarak izlemektedir.
Hanife Tarik’in evinin Oniinde dolasarak Tarik’in ilgisini ¢ekmeye calisir. Tarik
Hanife’yi goriince yanina gelir ve ona kiz kardesini sorar, onu top oynarken gérmenin
ilging oldugunu sdyler. Bunun iizerine Hanife Ayperi’nin deli oldugunu ve evlenmek

istemedigini soyler. Tarik bunu duyunca ‘iyi o zaman ben de seninle evlenirim’ der.
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Hanife Tarik’in yanindan ayrilip eve doner. Tarik’in onunla flortlesmesi hosuna gider.
Masasina oturup siir yazmaya baslar. Giiniimiizdeki Hanife bulasik yikarken goriiliir.
Ayperi uyumaktadir. Hanife kizginlikla onun yanina gider ve burasi otel mi diye
bagirarak onu uyandirir. Ayperi ablasinin yanina gider ve muhasebeci onu dolandirdigi
icin evinin elden gittigini, doktorun alzheimer teshisi koydugunu sdyler. Ablasi bana mi1
hastalik anlatiyorsun, ben hemsireyim diyerek Ayperi’yi azarlar. Bunun {izerine Ayperi
doktorun giinbegiin her seyi unutacagini sdyledigini anlatir. Hanife sitemle merak etme
ben higbir seyi unutmam deyip sofradan kalkar ancak kardesine {iziilmiis
goriinmektedir. Ayperi’nin gengligi, Ayperi’ye sen Hanife’nin artik yemeklerine mi
kaldin deyince Ayperi gengligine basindan gitmesini sOyler. Hanife kardesine olan
duygularin1 defterine yazmaktadir. Bu yazida ne zaman dost ne zaman diigman
olduklarini sorgular.

Film tekrar gecmige gider. Ayperi sokaktaki bir duvarin iizerine oturmug kendi
kendine sarki soylemektedir. Onu goren Tarik yanina gelir ve sarkisina eslik eder. Tarik
Ayperi’ye besteleri oldugunu soyleyince Ayperi sasirir. Tarik ondan bestelerini
dinlemesini ister. Ayperi esarp ve gozlik takarak kimseye goriinmeden Tarik’in
arabasina biner. Tarik ona gitariyla yaptigi besteleri ¢alar. Tarik ¢ok denedigini ama
giifte yazamadigini anlatinca Ayperi kendisinin yazabilecegini sodyler. Eve gidip
Hanife’nin siir defterini alir ve bir siiri Tarik’in bestesine gore uyarlar. Sinifta Tarik ile
birlikte sarki sdylerken Okul Miidiirii Sabiha onlar1 goriir ve ¢aldiklar1 sarkidan ¢ok
begenir. Liseler aras1 miizik yarismasina katilmalarini ister. Film bugiline geri doner.
Hanife Ayperi’ye kotii davranmaya devam etmektedir. Ayperi ocagi agik unuttugu igin
Hanife ona kizar. Bu sirada kap1 calar. Komsusunun kiz1 Hande elinde borekle gelir ve
Ayperi ile taginir. Ayperi’nin sarkilariyla biiyiidiigiinii ona ¢ok hayran oldugunu sdyler.
Ayperi’den imza isteyip ilk ¢ikardigi sarkilarin sozlerini dver. Hanife’nin sesinden
Ayperi ile yasadiklar ile ilgili diislincelerini anlatan bir siir duyulur. Bu siirde Hanife
kendini ‘her seyi géren bir goriinmeyen’ olarak tanimlar. Hande ¢antasindan annesinin
sakladigi ‘Hey’ isimli bir magazin dergisini ¢ikarir. Derginin kapaginda Ayperi ve
Tarik’in evlilik haberi vardir. Ayperi dergiye bakarken film ge¢mise gider. Ayperi ve
Tarik okulda sarki provasi yapmaktadir. Bu sirada Tarik Ayperi’yi 6per. Bagka bir giin

Ayperi Tarik’a heniiz babasina sarki sdyleyeceginden bahsetmedigini, babasinin buna
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izin vermeyecegini anlatir. Tarik Ayperi’ye beraber olursak her seyi basarabiliriz yeter
ki sen benden vazgecme der. Film bugiine geri doner. Hanife evine gelir, evin Oniinde
bir siirti komsu oldugunu goriir. Hepsi Ayperi’yi gormek i¢in gelmistir. Hanife kimseyi
igeri almaz. Hanife kapisinin oniinde igeriye girmek isteyen insanlari goriince Ayperi
geldiginden beri hatiralarin ayri insanlarin ayri iizerine saldirdigini ifade eder. Ciinkii
Ayperi gibi Hanife de gecmisi diisiinmektedir. Ardindan Ayperi’nin adinin bile sahte
oldugunu soyler. Ayperi ve Tarik, Tarik’in evindedir. Bu sirada Tarik’in annesi gelir.
Ayperi’den bir daha bu eve gelmemesini ister. Ayperi Tarik’in evinden ¢ikip ‘hepiniz
goreceksiniz’ diyerek soylenmektedir. Film giinlimiize geri doner. Ayperi oturdugu
koltukta ‘hepiniz goreceksiniz’ diye bagirmaktadir. Hanife Ayperi’nin kendisiyle
konustugunu sanir ve onu kolundan tutup sallamaya baslar. Bu sirada film ge¢mise geri
doner. Ayperi’nin babasi Ayperi’yi kollarindan tutmus sallayarak ‘ne sarkisi’ diye
bagirmaktadir. Babasi Ayperi’yi siddet uygulamakla tehdit eder, annesi de sitemle
‘babani deli mi edeceksin’ diye sorar. Ayperi kosarak evden ¢ikar. Hanife pesinden
gider. Tarik ve Ayperi’nin bulustugunu ve sarildigini goriir. Film bugiine geri doner.
Hanife hala Ayperi’yi sarsmaktadir. Ayperi ‘yapma’ diye bagirir ve ‘babam mi1 geldi
demin’ diye sorar.

Film ge¢mise doner. Ayperi Hanife’nin siir defterini de alip Tarik ile birlikte
Istanbul’a kacar. Tarik’m ve Ayperi’nin aileleri karakoldadir. Ayperi’nin babasi
fenalasir. Ayperi ve Tarik Istanbul’da Tarik’in arkadas1 Erhan’m yanma gelir. Ugii kapi
kap1 dolasip prodiiktor aramaya baslarlar. Bir yandan da bazi etkinliklerde sahne alirlar.
Oldukga iinlii bir prodiiktor olan Kemal’e ulagmak i¢in diizenli gittigi restorana gidip
onunla konusmaya c¢alisirlar. Ayperi restorandaki herkese seslenip ‘biitiin varimizi
yogumuzu ortaya koyup iki sarki kaydettik, sarkilarimizi simdi burada dinlemek
isteyenler elini kaldirabilir mi’ der. Restorandakiler elini kaldirinca plaklarini ¢calmaya
baglarlar. Kemal miiziklerini sever. Bagka bir giin Erhan, Tarik ve Ayperi stiidyoda
kayit yapmaya baslar. Yanlarinda Kemal de vardir. Kemal Hatice ismi yerine yeni bir
isim gerektigini sdyleyince Tarik Ayperi ismini Onerir. Radyolarda ¢ikmaya, dergi
kapaklarinda yer almaya baglarlar. Bu sirada Ayperi’nin ailesi goriiliir. Babasi felg
kalmistir ve Hanife annesiyle birlikte babasina bakmaktadir. Radyoda Ayperi’nin

sarkist duyulunca Hanife radyoyu kapatir. Ayperi bir¢ok albiim ¢ikarir ve konser verir,
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filmlerde oynamaya baglar. Ayperi’nin babasmin cenazesi diizenlenirken eve
Ayperi’nin diigiin davetiyesi gelir. Hanife davetiyeyi yirtip atar. Ayperi’nin babasinin
0ldiigli donemde evlenmis olmasi gazetelerin mansetlerinde yer alir. Ayperi babasinin
Olimiinii gazetelerden Ogrenir ve kendisini ¢ok kotii hisseder. Kemal’in
yonlendirmesiyle Ayperi medyadaki itibarini ‘diizeltmek’ i¢in hayir konserleri vermeye
baslar. Bu sirada Tarik kendi istedigi tarzda miizik yapamadig1 sadece Kemal’in istedigi
tarzda sarkilar liretmek zorunda oldugu icin kendisini igkiye verir. Ayni zamanda
medyada Ayperi daha goriiniirken kendisinin daha az goriiniir olmasindan
hosnutsuzdur. Ayperi, Erhan ve Tarik kavga ederler. Tarik Ayperi’ye ‘seni ben
yarattim, admni bile ben koydum senin’ dedikten sonra Ayperi’nin ablasinin siirlerini
calan bir hirsiz oldugunu soyler. Bu kavgadan sonra Tarik evi terk eder. Film giiniimiize
geri doner. Hanife bahgeyi sularken bir yandan da Ayperi’ye ‘sen yalnizca siirlerimi
degil hayatimi da caldin’ diyerek sitem etmektedir. Hanife yillarca anne ve babasina
bakmasmin sorumlusunun Ayperi oldugunu diisiinmektedir. Bunun {izerine Ayperi
ablasina evin kapisinin digina adim atmaya cesaret edemedigini sdyler. Eger o sarkilar
calip gitmeseydim senin gibi cekmecede sararip solacaklardi der. ‘Babam 6ldiiyse bana
tizlintlistinden degil eldlem ne der diye 61dii, sen ve senin gibiler ne der diye 6ldii. Sarki
sOylemek istedim ve soyledim, hi¢ pisman degilim’ der. Film ge¢mise doner.

Tarik trafik kazasinda 6lir. Erhan ve Ayperi birlikte miizik yapmaya devam
eder. Erhan Ayperi’ye ona asik oldugunu sdylemek ister ancak Ayperi onu durdurur,
arkadas olmak istedigini sOyler. Erhan ve Ayperi koltukta oturmus yeni bir sarki
yapmaya calismaktadir. Kemal, Erhan ve Ayperi’nin birlikte yazdiklar1 sarkilar
begenmez ve Ayperi’nin yeni bestecilerle ¢caligmasini ister. Yaptiklari yeni sarkilar da
dinleyiciler tarafindan begenilmez. Ayperi Tarik’1 6zlemektedir. Evde sinir krizi gegirip
Tarik’in fotografinin oldugu cergeveyi yer firlatir. Erhan ¢ergevenin i¢inde Tarik’in
biraktig1 bir mektubu bulur. Tarik en sevdigi bestesini Ayperi’ye birakmistir. Erhan ile
birlikte Tarik’in biraktig1 besteye soz yazarlar. Erhan gitmeye karar verir ve Ayperi
miizik kariyerine tek basina devam eder. Film giiniimiize gelir. Ayperi sabah uyanir ve
sabahligiyla disar1 ¢ikar. Kapida Tarik’in gencligini goriir ve pesinden gider.

Arkasindan Hanife gelip onu durdurur. Eve geri dondiiklerinde Ayperi kendine gelir ve
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ablasina sen benle ne yapacaksin diye sorar. Hanife {izgiin gériinmektedir. Ben seninle
bugiine kadar yapamadigim her seyi yapacagim der.

Hande, Ayperi ve Hanife’nin fotografin1 ¢ekip sosyal medyada paylasinca
Ayperi’nin alzheimer oldugu ve ablasinin yanina yerlestigi haberleri gazetelerde
cikmaya baslar. Bir giin Erhan cikagelir. Ayperi’ye onun igin Istanbul’da bir moral
konseri diizenlenmek istedigini anlatir. Geng sarkicilarin onun igin sarki sdyleyecegi ve
elde edilen gelirin bir kismini1 alzheimer derneklerine bir kismin1 da Ayperi’nin tedavi
masraflarini ayiracaklarini, kendisinin de konserde calacagini soyler. Hanife ilk basta
Ayperi’nin sahneye ¢ikmasini istemese de Ayperi’nin ¢ok istedigini goriince tamam der.
Erhan ve Ayperi konserde Ayperi’nin sdyleyecegi sarki icin ¢aligmaya baslar. Yillardir
sarki sOylemeyen Ayperi sesinin ve tonunun artik 1yi olmadigini soyler. Erhan biitiin
sarkilart dinleyip iglerinden segelim deyince Ayperi elinde hi¢ kayit olmadiginmi ifade
eder. Bunun {izerine Hanife onlar1 evin disindaki ardiyeye gotiiriir. Buranin duvarlar
Ayperi’'nin fotograflari ile kaplidir. Odanin i¢inde Ayperi’nin plaklari, kasetleri vardir.
Ayperi buray1 goriince ¢ok sasirir ve sevinir. Erhan ile burada calismaya baslarlar.
Konser giinii bir¢ok sanat¢1 sarki sdyler, en son Ayperi ¢ikar sahneye. Ayperi sahneye
ciktiginda sadece tek bir sarkiya s6z yazdigimi geri kalan tiim sarkilarinin sdzlerinin
ablasina ait oldugunu anlatir. Seyircilerden ve ablasindan 6ziir diler. Ardindan ablasini
sahneye cagirir. Ayperi sarki sdylemeye baslamadan Once ablasinin elini tutar ve
‘unutursam fisilda’ der. Ablasi sarkinin ilk misralarin1 Ayperi’ye fisildar, Ayperi sarkiy1

sOylemeye baslar.

3.6.3.2. Unutursam Fistlda Filminin Kodlama Tablosundaki Temalara Gore
Coziimlenmesi
3.6.3.2.1. Unutursam Fisilda Filmindeki Karakterlerin Demografik

Ozellikleri

Unutursam Fisilda Filmindeki Karakterlerin Demografik Ozellikleri

Kategori

Say1

Cinsiyet
Kimligi

Kadin

12

Erkek

Diger

Kodlanamiyor
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Cinsel . .
Yonelim Heteroseksiiel Diger Kodlanamiyor 12
Etnik .. .
Kéken Tiirk Diger Kodlanamiyor 21
Dini grup Miisliiman Diger Kodlanamiyor 14
Egitim ..VHk. 0| . ,O ”"?‘ Y,u ks.e k Diger 0 Kodlanamiyor | 15
ogretim ogretim ogretim
Yas 0-18 5 18-35 3 35-65 8 65+ 5 Kodlanamiyor 0
T Diisiik
NHelikl nitelik
Istihdam Oslga rak 4 isgiicii 5 Issiz 0 Diger 0 Kodlanamiyor | 12
AlRsan olarak
calls caligan

Tablo 8. Unutursam Fisilda Filmindeki Karakterlerin Demografik Ozellikleri Tablosu

Film Filmdeki Karakterlerin Demografik Ozellikleri’ne gore incelendiginde on
iki kadin ve dokuz erkek olmak {izere filmde toplamda yirmi bir karakter oldugu
saptanmaktadir. Bu karakterlerden Ayperi filmin basroliinde bulunmaktayken diger
karakterler yan rollerde yer almaktadir.

Filmdeki karakterlerin cinsel yonelimlerine bakildiginda dokuz kisinin
heteroseksiiel oldugu anlasilmaktayken diger karakterlerin cinsel ydnelimleri
kodlanamamaktadir. Heteroseksiiel olan karakterler Ayperi, Hanife, Tarik, Hanife ve
Ayperi’nin annesi ve babasi, Tarik’in anne ve babasi, Komsu Kadin seklinde
siralanmaktadir. Karakterler cinsel yonelimlerini sozlii sekilde beyan etmemekle birlikte
karakterler arasinda bulunan romantik iliskilerden hareketle heteroseksiiel olduklari
sonucuna varilmistir.

Filmde yedi karakterin Miisliiman oldugu kodlanirken diger karakterlerin
dinlerine dair herhangi bir veri bulunmadigindan kodlanamamaktadir. S6z konusu
karakterler Tarik, Tarik’in anne ve babasi, Hanife, Ayperi, Hanife ve Ayperi’nin annesi
ve babasidir. Tarik’in 6liimiinlin ardindan diizenlenen cenaze téreninden ve Hanife ile
Ayperi’nin babasinin Sliimiiniin ardindan evde kuran okunmasindan bu iki ailenin
Miisliiman oldugu anlasilmaktadir. Filmdeki karakterlerin etnik kokenleri ise
kodlanamamaktadir.

Filmde iki karakterin ortadgretim ve dort karakterin yiiksekdgretim mezunu

oldugu bilinmektedir. Tarik ve Ayperi ortadgretimin ardindan egitimlerine devam
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etmezken Hanife, Okul Miidiirii, Erkek Ogretmen ve Icra Memuru’nun yaptiklari isler
dolayisiyla yiiksekdgretim mezunu olduklari anlagilmaktadir. Diger karakterlerin ise
egitim durumlarinin ne oldugu kodlanamamaktadir.

Filmde 0-18 yas araliginda bes kisi, 18- 35 yas arasinda ti¢ kisi, 35- 65 yas
araliginda sekiz kisi ve 65 yas lizerinde bes kisi bulunmaktadir. Filmin bazi sahneleri
giinimiizde gecerken bazi sahneleri gegmiste gecmektedir. Bu nedenle Hanife, Ayperi
ve Erhan’in hem genclikleri hem de yashiliklar1 filmde yer almaktadir. Karakterlerin
yaglar1 tabloya girilirken gliniimiizde gegen sahnelerdeki yaslar1 baz alinmistir. Ancak
giiniimiizdeki sahnelerde yer almayan karakterlerin yaslari gegmis sahnelerdeki sekliyle
tabloya kodlanmigtir. Ayperi, Hanife ve Erhan giiniimiizdeki sahnelerde 65 yasin
tizerindeyken ge¢cmis sahnelerde 17 yasindan 30’lu yaslarina kadar olan dénemleri yer
almaktadir. Tarik, Mediha, Okul Midiiri, Hanife ve Ayperi’nin annesi ve babasi,
Tarik’1in anne ve babasi, Kiz C)grenci 1, Kiz Ogrenci 2, Kiz Ogrenci 3, Erkek Ogretmen,
Kemal, yalmzca ge¢misteki sahnelerde goriilmekteyken Icra Memuru, Sokaktaki Yaslh
Adam, Oglan Cocugu, Komsu Kadin ve Hande ise sadece giiniimiizde gegen sahnelerde
bulunmaktadir. Mediha, Kiz Ogrenci 1, Kiz Ogrenci 2, Kiz Ogrenci 3, Oglan Cocugu 0-
18 yas araliginda; Tarik, icra Memuru, Hande, 18- 35 yas arasinda; Okul Miidiirii,
Hanife, Erkek Ogretmen, Hanife ve Ayperi’nin annesi ve babasi, Tarik’in anne ve
babasi, Kemal 35- 65 yas arasinda; Sokaktaki Yashi Adam ile Komsu Kadin 65 yas
tizerindedir.

Filmdeki istthdam durumuna bakildiginda dort kisinin nitelikli isgiicii olarak
calisan, bes kisinin ise diisiik nitelikli isgiicii olarak c¢alisan oldugu anlasilmakta on iki
kisinin ise istihdam durumu kodlanamamaktadir. Hanife, Okul Miidiirii, Erkek
Ogretmen ve Icra Memuru’nun yaptiklari isler akademik ve mesleki egitim
zorunluluguna sahip oldugundan nitelikli isgiicli olarak ¢aligmaktadirlar. Tarik, Erhan,
Ayperi, Tarik’in babast ve Kemal’in isleri ise akademik ve mesleki egitim
zorunluluguna sahip olmadigr i¢in diisiik nitelikli olarak kodlanmaktadir. Diger
karakterlerin ise istihdam durumu bilinmemektedir.

Unutursam Fisilda filmi Filmdeki Karakterlerin Demografik Ozellikleri’'ne gbre
degerlendirildiginde filmdeki karakterlerin ¢ogunlugunun kadinlardan olustugu

goriilmektedir. Ayn1 zamanda karakterlerin ¢gogunlugu 35-65 yas araliinda ya da 65
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yasin lizerindedir. Karakterlerin ¢ogunlugunun etnik kokeni ve dini grubu ile ilgili hig

bilgi

bulunmazken ana karakterlerin Miisliiman oldugu

tespit

edilmektedir.

Karakterlerin ¢ogunlugunun egitim ve istihdam durumu kodlanamamaktadir. Filmde

heterosekstiel cinsel yonelimi disinda cinsel yonelim bulunmamaktadir. Filmin

basroliinde olan Ayperi 65 yasin tizerinde bir kadindir.

Temsilleri

3.6.3.2.2. Unutursam Fisilda Filminde Yer Alan Hegemonik Kolektif Bellek

Unutursam Fisilda Filminde Yer Alan Hegemonik Kolektif Bellek Temsilleri

Tamkhk Mekan Dil
. o Sozlu Sozsiiz Yazili
Grup Birey Ozel Alan Kamusal Alan lsgiction stefion | Tt
Cinsiyet
Kimligi
Kadmn 0 5 0 0 4 2 0
Erkek 0 3 0 0 4 5 0
Diger 0 0 0 0 0 0 0
Kodlana 0 0 1 1 0 0 1
miyor
Cinsel
Yonelim

122




Hetero

seksiiel
Diger 0
Kodlana 1
miyor
Etnik
Koken
Tirk 0
Diger 0
Kodlana 1
miyor
Dini
Grup
Miisli 0
man
Diger 0
Kodlana 1
miyor
Egitim
Mk 0
ogretim
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Orta
Ogretim

Yiiksek
ogretim

Diger

Kodlana
miyor

Yas

0-18

18-35

35-65

65+

Kodlana
miyor

istihdam

Nitelikli
isglicii
olarak
caligan

Diisiik
nitelikli
isgiicli
olarak
calisan
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Issiz 0 0 0 0 0 0 0

Diger 0 0 0 0 0 0 0
Kodlana 0 5 1 1 2 4 1
miyor

Tablo 9. Unutursam Fisilda Filminde Yer Alan Hegemonik Kolektif Bellek Temsilleri

Tablosu

3.6.3.2.2.1. Tamikhk

Filmde hegemonik kolektif bellegi benimseyerek tanikligini yapan sekiz kisi
tespit edilmekle birlikte hi¢ grup yer almamaktadir. S6z konusu sekiz kisi Tarik’in
annesi, Hanife ve Ayperi’nin annesi ve babasi, Kiz Ogrenci 2, Kiz Ogrenci 3, Hanife,
Tarik ve Erkek Ogretmen’dir. Erkek Ogretmen digindaki tiim hegemonik kolektif bellek
tanikliklart Hanife ve Ayperi’ye kadin olduklari ig¢in baski uygulamakta ve onlar
dislamaktadir. Hanife ve Ayperi’'nin babast ve annesi Ayperi’nin ev islerini
yapmamasint ve oglan c¢ocuklariyla futbol oynamasini gerekce gostererek onu
azarlamaktadir. Hanife de anne ve babasinin sdylemlerini benimsemekte ve Ayperi’nin
bunlart uygulamasi i¢in ona baski yapmaktadir. Bunu yaninda babasi Ayperi’yi
kollarindan tutup sarsarak, iizerine bir seyler atarak ve dovmekle tehdit ederek fiziksel
ve psikolojik siddet uygulamaktadir. Ailesi Ayperi ve Hanife’nin disarida arkadaslariyla
goriismelerini istememekte ve ev isleriyle ugragmalarini beklenmektedir. Ayperi’nin
aksine Hanife ondan beklentileri karsilamaya ¢alisir. Kiz Ogrenci 2 ve Kiz Ogrenci 2 ise
Hanife’nin dig goriliniisiiyle ve tavirlariyla dalga gecerek onu otekilestirmektedir.
Tarik’1n annesi Ayperi’nin dis goriiniisii nedeniyle Tarik ile goriismesini istemez. Taritk
ise mizik  sektoriinde  Ayperi’nin  kendisinden daha  gOriiniir  olmasini
hazmedememektedir. Bu baglamda ayni sektérde calisirlarken Tarik’in bir erkek olarak
bir kadindan daha az iinlii olmay1 erkeklik egosuna yonelik bir ‘tehdit’ olarak gordiigii
anlasilmaktadir. Erkek Ogretmen Istiklal Marsi'm1 okumadig1 igin Ayperi’nin ellerine

cetvelle vurur. Ogretmenin dgrencisini cezalandirmak igin fiziksel siddet uygulamayi
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kendine hak goérmesi hem erkek olusu hem de hiyerarsik anlamda 6grencilerden daha

ist konumda olusu ile iliskilidir.

3.6.3.2.2.2. Mekan

Filmde hegemonik kolektif bellegin temsiline yer verilen iki mekan
bulunmaktadir. Filmde goriilen diger mekanlarda hegemonik kolektif bellegin
temsillerine dair veri bulunmadigindan kodlanmamaktadir. Hegemonik kolektif bellegin
goriildiigii mekanlardan biri 6zel alanda yer alan Ayperi ve Hanife’nin ailesinin evi
digeri ise kamusal alanda bulunan okuldur. Ev ve okul birden fazla kisi ile iligkili
oldugu icin demografik 6zellikleri kodlanamamaktadir. Ev, Ayperi ve Hanife’nin anne
ve babasinin iki kiz kardes iizerinde kurduklar1 baskinin gergeklestigi mekan olmasi
sebebiyle hegemonik kolektif bellek temsillerinde yer almaktadir. Okul ise Erkek
Ogretmen, Kiz Ogrenci 1 ve Kiz Ogrenci 2 nin Hanife’ye yonelik ayrimcr davranislart
sergiledikleri mekandir. Ayn1 zamanda okul ders kitaplar1 ve miifredat gibi aracglarla
resmi anlatilarin ve hegemonik kolektif bellegin aktarildigi bir alan olmasi dolayistyla

hegemonik kolektif bellegin bir temsili olarak goriilmektedir.

3.6.3.2.2.3. Dil

Filmde sekiz tane sozlii ve yedi tane sozsiiz iletisim ve bir tane yazili iletisim
kodlanmaktadir. Sozlii iletisimi Tarik, Hanife ve Ayperi’nin annesi ve babasi ve Hanife
gergeklestirmistir. Tarik Ayperi ile olan tartigmalari sirasinda Ayperi’ye ‘seni ben
yarattim, adini bile ben koydum’ diyerek Ayperi’den iistiin oldugunu gdstermeye
calisir. Ayperi ve Hanife’nin babasi iki kiz kardes disariya ¢iktigi icin onlar1 dovmekle
tehdit eder ve Ayperi sarki sdylemek istedigi i¢in ona bagirir. Ayn1 zamanda baba
anneye ‘sunlara sahip ¢ik’ diyerek anneyi ‘anneligi’ lizerinden elestirerek annenin kiz
cocuklar iizerinde ‘tahakkiim kurmasi’ gereken biri oldugunu ima etmektedir. Hanife
ve Ayperi’nin annesi ise ‘kizim ne sarkisi sen babani deli mi edeceksin’ diyerek babanin
sOylemini tekrarlar. Hanife ise Ayperi’den dikis dikmeyi Ogrenmesini isteyerek
annesine benzer sekilde evdeki baskiy: igsellestirerek Ayperi’ye yansitmaktadir. Ayni
zamanda Hanife ‘sayende herkese rezil olduk’ diyerek Ayperi’nin sarkici olmak icin

evden gidisini toplumun bakisindan gorerek ‘rezillik’ olarak tanimlar. Ayrica
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Ayperi’nin giydigi kiyafetler iizerinden onu elestirir ve yasadiklart yere uygun
olmadigini ima eder.

Sozsiiz iletisimi Tarik, Hanife ve Ayperi’nin babasi, Tarik’in annesi ve Hanife
gergeklestirir. Ayperi ile olan tartismalar sirasinda Tarik’in Ayperi’ye el kaldirir ve
gazeteciler Ayperi’yi tek c¢ekmek isteyince Tarik’in mimikleriyle bu durumdan
hoslanmadigin1  belli eder. Hanife ve Ayperi’nin babasi iki kizla olan ¢ogu
konusmasinda parmagini sallamakta ve fiziksel olarak onlara mesafeli durmaktadir.
Baba Ayperi'nin okul yarismasinda sarki sdylemek istedigini 6grendiginde onu iki
kolundan tutarak sallar. Giiniimiizde gecen sahnelerden birinde Hanife’de babasiyla
ayni sekilde Ayperi’nin iki kolundan tutup onu sarsar. Tarik’in annesi ise Tarik ve
Ayperi’nin evlenecegini duyunca kiiclimseyen bir ifadeyle Ayperi’ye bakar.

Filmde bulunan yazili iletisim bir gazete haberidir. Bu haberin basliginda
‘Biiylik Skandal! Ailesi Yasta Kendisi Nikahta’ basligi yer alir. Ayperi babasinin
6ldiigii donemde evlendigi icin bir ‘skandal’ gerceklestirmis gibi lanse edilir. Ciinkii
Ayperi’den ailesiyle yakin olan ‘geleneksel’ kadinlik rollerini yerine getirmesi
beklenmektedir.

Unutursam Fisilda filmi Filmde Yer Alan Hegemonik Kolektif Bellek
Temsilleri’ne gore incelendiginde tiim kategoriler kodlanmaktadir. Taniklik kategorisine
bakildiginda kadinlarin sayisinin erkeklerden fazla oldugu saptanmaktadir. Taniklarin
cogunlugu heteroseksiiel, Miisliiman ve 35-65 yas araligindadir. Mekdn kategorisine
bakildiginda hegemonik kolektif bellegin temsilinin ortaya ¢iktigi ev ve okul olmak
tizere iki mekan tespit edilmektedir. Dil kategorisinde ise sozlii iletisimde esit sayida
kadin ve erkek bulunurken sozsiiz iletisimde erkek sayisinin fazla oldugu
goriilmektedir. Bunlarin ¢ogunlugu heteroseksiiel, Miisliiman ve 35-65 yas arasindadir.

Yazili iletisimde 1se gazete haberi yer almaktadir.

3.6.3.2.3. Unutursam Fisilda Filmindeki Feminist Bellek Uretim Bicimleri

Unutursam Fisilda Filmindeki Feminist Bellek Uretim Bicimleri

Otobiyografik Alint1
Eylemler bl Pratikleri
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Baskasinin

Kendi Kendi .. o Bagkasinin
. S Hatirlama Kisisel Anma Deneyimine N
Deneyimini | Deneyimini C o . Deneyimini
Figtirleri Bilgiler | Eylemleri Tamklik
Anlatma Kaydetme Etme Kaydetme
Cinsiyet
Kimligi
Kadin 2 1 6 0 1 2 0
Erkek 0 0 0 0 0 0 0
Diger 0 0 0 0 0 0 0
Kodlana 0 0 0 0 0 0 0
miyor
Cinsel
Yonelim
Hetero 2 1 6 0 1 2 0
seksiiel
Diger 0 0 0 0 0 0 0
Kodlana 0 0 0 0 0 0 0
miyor
Etnik
Koken
Tiirk 0 0 0 0 0 0 0
Diger 0 0 0 0 0 0 0
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Kodlana
miyor

Dini
Grup

Miisli
man

Diger

Kodlana
miyor

Egitim

Ik
Ogretim

Orta
Ogretim

Yiiksek
Ogretim

Diger

Kodlana
miyor

Yas

0-18
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18-35 0 0 0 0 0 0 0
35-65 0 0 0 0 0 0 0
65+ 2 1 6 0 1 2 0
Kodlana 0 0 0 0 0 0 0
m1yor
istihdam
Nitelikli
1seucu 1 1 2 0 0 2 0
olarak
caligan
Diisiik
nitelikli
isgiicli 1 0 4 0 1 0 0
olarak
calisan
Issiz 0 0 0 0 0 0 0
Diger 0 0 0 0 0 0 0
Kodlana 0 0 0 0 0 0 0
miyor

Tablo 10. Unutursam Fisilda Filmindeki Feminist Bellek Uretim Bigimleri Tablosu

3.6.3.2.3.1. Otobiyografik Eylemler

Filmde kendi deneyimini anlatan iki kisi, kendi deneyimini kaydeden bir kisi
bulunmaktadir. Deneyimlerini anlatan kisiler Ayperi ve Hanife’dir. Yillar sonra bir
araya gelen iki kiz kardes birbirlerine kizgindir. Ancak konustukca bu kizginliklarinin
altinda ikisinin de kadin olduklar1 i¢in aileleri tarafindan bastirilmis olmalarinin yattigt

ortaya cikmaktadir. ki kardes birbirlerine karsi hislerini ve gecmis hakkindaki
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diisiincelerini anlatir. Ayperi ‘babam o6ldiiyse bana iiziintiisiinden degil eldlem ne der
kahrindan 6ldii. Sen ve senin gibiler ne der diye 6ldii” diyerek toplumun kadinlara
bigtigi rolleri igsellestirmenin sonuglarini vurgular. Bu baglamda toplumsal baskinin
aileleri ¢ocuklarinin isteklerini ve hayallerini Onemsemek yerine toplumun
beklentilerine gore yasamaya ittigi anlagilmaktadir. Filmde kendi hikayesini kayit altina
alan tek kisi olan Hanife bunu yazdig siirler araciligiyla yapmaktadir. Hanife siir

yazarak neler hissettigini ve yasadigini kaydeder.

3.6.3.2.3.2. Anma

Filmde alt1 tane hatirlama figiirii bulunmaktadir. Bu hatirlama figiirlerinden
dordii Ayperi’ye ve ikisi Hanife’ye aittir. Ayperi’ye ait olan figiirler evdeki pikap, Hey
dergisi, altin plak 6diilii ve nikéh fotografidir. Hanife’ye ait olanlar ise ardiye ve evdeki
fotograftir. Hatirlama figiirlerinin tamami Ayperi ile iliskilidir. Ayperi hatirlama
figtirleri ile gegmis anilarini hatirlamaktadir. Hanife ise ardiyenin duvarlarini Ayperi’nin
dergi ve gazetelerde ¢ikan fotograflari ile kaplamis ¢ikardigr her plagi ve kaseti alarak
bu odaya yerlestirmistir. Ayn1 zamanda evin icinde Ayperi’nin oldugu bir fotograf
bulunmaktadir. Bu baglamda Hanife’nin Ayperi ile goriismeseler de onun yaptiklarini
takip ettigi anlasilmaktadir. S6z konusu hatirlama figiirleri Hanife ve Ayperi arasindaki
iliskinin yeniden kurulmasi i¢in araci olmaktadir. Filmde feminist bir yaklasimla
baskalar1 hakkinda verilen kisisel bilgi kodlanamamaktadir.

Filmde Ayperi i¢in diizenlenen moral konseri seklinde gerceklestirilen bir tane
anma eylemi bulunmaktadir. Konser Ayperi tarafindan gercgeklestirilmese de dogrudan
Ayperi ile ilgili oldugu i¢in tabloya Ayperi’nin demografik bilgileri kodlanmuistir.
Konser sirasinda Ayperi’nin ablasindan 6ziir dilemesi ve sarki sdylerken seyircilerin
arasinda kendi gencligi ve Tarik’t gdrmesi konserin Ayperi i¢in bir anma eylemi

olduguna isaret etmektedir.

3.6.3.2.3.3. Alint1 Pratikleri

Filmde feminist bir perspektiften baskasinin deneyimine taniklik eden iki kisi
bulunmaktadir. Bu iki kisi Hanife ve Ayperi’dir. Hanife ilk baglarda Ayperi’ye kizgin
olsa bile onunla konustukga neler yasadigini ve hissettigini anlamaya baslar. Boylelikle

Hanife’nin fikirleri degisir ve Ayperi’yi siirlerini ¢alarak gittigi icin affeder. Ayperi ise
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kendisini arayip sormadigi i¢in ablasina kizgindir ve onun da tipki kendisi gibi anne ve
babas1 tarafindan baskilandigini ama onlarin isteklerine gore yasamay1 kabul ettigini
anlatir. Boylelikle Hanife’nin bu durumu fark etmesini saglar. Buradan hareketle iki
kardes birbirlerinin feminist tanig1 haline gelir. Filmde toplum tarafindan dislanmis
Oznelerin deneyimlerinin kayit altina alinmasi kodlanamamaktadir. Ayperi’nin hayati
gazete haberleri, dergiler gibi mecralarda yer almakla birlikte bu mecralar Ayperi’'nin
perspektifinden degil disaridan Ayperi hakkinda diistiniilenler ile ilgili bilgilere yer
vermektedir. Bu baglamda feminist bir bakisla Ayperi’nin yasam deneyiminin kayit
altina alindigina dair bir bilgi filmde bulunmamaktadir.

Unutursam Fisilda filmi Filmdeki Feminist Bellek Uretim Bicimleri'ne gore
incelendiginde Otobiyografik Eylemler, Anma ve Alnti Pratikleri Kategorileri
kodlanmaktadir. S6z konusu kategorilerin demografik 6zelliklerine bakildiginda 65
yasin iizerindeki Miisliman iki kadin olan Hanife ve Ayperi tarafindan ortaya

cikarildig1 anlasilmaktadir.

3.6.3.3. Unutursam Fisilda Filminin Genel Degerlendirmesi

Film kodlama tablosundaki Filmdeki Karakterlerin Demografik Ozellikleri,
Filmde Yer Alan Hegemonik Kolektif Bellek Temsilleri ve Filmdeki Feminist Bellek
Uretim Bigimleri‘ne gore incelenmistir. Demografik o6zelliklere bakildiginda filmde
cogunlukla kadin karakterlerin yer aldigi goriilmektedir. Filmde hegemonik Kkolektif
bellek temsilleri Taniklik kategorisinde yer alan birey ve Dil kategorisinde yer alan
s0zlii ve sozsiiz iletisim yoluyla on plana ¢ikmaktadir. Bu iki kategoride de kadin ve
erkek sayilar1 birbirine yakin olmakla birlikte 7aniklik kategorisinde kadinlarin sayisi
biraz daha fazlayken Dil kategorisinde erkeklerin sayisi fazladir. Filmde Yer Alan
Hegemonik Kolektif Bellek Temsilleri filmdeki kadin karakterlerin yalnizca kadin
kimligine sahip olduklar1 ve kadina dair toplumsal dizgilerin disinda davrandiklar1 i¢in
dislandigin1 ve 6tekilestirildigini ortaya ¢ikarmaktadir. Ozellikle Ayperi ve Hanife’nin
maruz kaldig1 aile baskisi filmin ana konularindan birini olusturmaktadir. Bu baski
sonucunda Ayperi hayallerini gerceklestirmek icin evden kagarken Hanife evde kalir.
Yasadig1 hayattan memnun olmayan Hanife hayatinin istedigi gibi olmama nedeni

olarak Ayperi’yi gormektedir. Ancak Ayperi’nin eve doniisiiyle birlikte iki kardes
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geemisle yiizlesmeye baslar. Bu yiizlesme sonucunda Hanife bir doniisiim yasar.
Filmdeki Feminist Bellek Uretim Bigimleri incelendiginde Hanife’nin doniisiimii daha
iyl anlasilmaktadir. Hanife Ayperi’nin hikayesini ve disilincelerini dinledik¢e onun
hayatinin tanig1 haline gelir. Boylelikle igsellestirdigi hegemonik kolektif bellegin
disina ¢ikmaya baslar. Ayni zamanda Hanife’nin Ayperi’nin fotografin1 ve sarkilarini
saklamis olmasi kardesinin hayatin1 hep takip ettigini gostermektedir. Filmde Hanife
hem otekilestiren hem de otekilestirilen bir karakterdir. Bu baglamda Hanife magduru
olmasma ragmen hegemonik kolektif bellegin temsilini iistlenirken filmin sonunda
feminist bellegin lretimine katki saglayan bir karaktere dondsiir. Ayperi ise
gencliginden beri hegemonik kolektif bellegi kabul etmeyen bir karakterdir. Ailesinin
dayattigi kadinlik rollerinin disina c¢ikarak evden ayrilir ve toplumsal baskilari
icsellestirmez. Eve geri dondiigiinde Hanife ile aralarinda gecen konusmalarda ge¢miste
ailesinin onu baskilamasina dair elestirel sdylemlerde bulunur. Buradan hareketle
Ayperi’nin hegemonik kolektif bellegi sorguladigi ve oldugu gibi kabul etmedigi
anlagilmaktadir. Ayn1 zamanda Ayperi’nin goriisleri Hanife’nin de gecmise dair
fikirlerinin ~ degismesine aract olmaktadir. Filmdeki ~Feminist Bellek Uretim
Bi¢imleri’nin tamami Hanife ve Ayperi tarafindan olusturulmaktadir. Bu baglamda

filmde feminist bellegin kadinlar araciligiyla kuruldugu tespit edilmektedir.

SONUC VE ONERILER

Feminist bellek hegemonik kolektif bellekte yer alan algilari, sdylemleri ve
davraniglart feminist bir bakisla sorgulayarak ge¢misi yeniden insa etmektedir. Bu
noktada toplum tarafindan Otekilestirilerek dezavantajli konuma getirilen 6znelerin
feminist bellegin olusumundaki etkisi 6nemli olmaktadir. S6z konusu 6znelerin yasam
deneyimleri hegemonik kolektif bellek tarafindan gormezden gelinmektedir. Boylelikle
toplumdaki baz1 gruplarin hikayeleri biitiin bir toplumun hikayesiymis gibi algilanmaya
baslanir. Diger gruplar ise yok sayilarak otekilestirilmeye devam eder. Toplumlarin
cesitli kimliklere sahip insanlardan olustugu diisiiniildiigiinde bu kimliklerin hegemonik
kolektif bellek tarafindan dislanmasi toplumsal travmalar1 beraberinde getirmektedir.
Kadinlar, Lgbti+’lar, etnik ve dini azinliklar gibi toplum tarafindan dezavantajli konuma
getirilen gruplarin hikayelerinin, maruz birakildiklar1 siddetin, yasam deneyimlerinin

duyulmamasi bu gruplart toplumun belleginde goriinmez hale getirmektedir. So6z
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konusu gruplarin sinema gibi etkili bir sanat araciligiyla kendi belleklerini olusturmasi
hegemonik kolektif bellekte kendine yer bulamamis sesleri ortaya c¢ikarmaktadir. Bu
bellegin olusumu ayni1 zamanda hegemonik kolektif bellegin karsisinda durmayi
gerektirmektedir. Zira hegemonik kolektif bellek 6zellikle devletler tarafindan ideolojik
bir arag¢ olarak kullanilmaktadir. Dolayisiyla toplumun belleginde nelerin yer alacagi ve
nelerin yer almayacagi belirli bellek politikalar1 ile belirlenmektedir. Uzerinde
unutturma ve bastirma politikalar1 ylriitiilen ¢esitli kimliklerden gruplarin kendi
belleklerini inga etmesi karsi- anlatilarin ve belleklerin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir.
Hegemonik kolektif bellege feminist bir perspektiften bakarak onu sorgulamak feminist
bellegin kurulumunu olanakli hale getirmektedir. Toplumda gormezden gelinen ve
cesitli ayrimcilik bicimlerine maruz kalan gruplardan birisi olan kadinlarin kendi
deneyimlerini ve gec¢misi algilama bi¢imlerini ortaya koymasi feminist bellek icin
onemli olmaktadir. Bu baglamada hegemonik kolektif bellek kuramsallagtirmalarinda
yok sayilan bireysel belleklerin feminist bellegin insas1 i¢in vazgegilmez oldugu
anlagilmaktadir. Feminist bellegin olusumuyla ¢esitli yasam deneyimlerinin, yasanilan
travmalarin ve ge¢mise yonelik farkli algilarin goriiniir olmasi toplumsal iyilesmeyi
olanakli kilmaktadir. Feminist bellek hegemonik kolektif bellekte yer alan ‘erkek’
anlatilarinin  tim toplumun deneyimini yansitmadigimi agiga c¢ikarmaktadir. Bu
baglamda sinemada eril bakis agisiyla anlatilar1 kurulan filmler feminist arastirmacilar
tarafindan sikga elestirilmektedir.

Sinemada eril bakisla yazilan hikayeler kadinlari ve toplumun o&tekilestirerek
dezavantajli konuma getirdigi diger gruplar1 gérmezden gelerek tek tiplestirmektedir.
Bu anlatilarda kadinlarin arzu nesnesi olarak yer aldigi, kendi yasami ve diisiinceleri
olmadig1 ortaya ¢ikmaktadir. Buradan hareketle feminist bakisla yazilan filmlerde
kadinlarin ve toplumun dezavantajli konuma getirdigi diger gruplarin kendine ait
gorlsleri, yasam deneyimleri ve ge¢misleri oldugu goriilmektedir. Bu baglamda
bellegin kurulumu ve aktarilmasi i¢in bir alan olan sinemada feminist bellegin
olusumunun gerceklesebildigi saptanmaktadir. Tirk Sinemasina bakildiginda 2000’li
yillarla birlikte ge¢mise yonelik sorgulamalar igeren filmlerin arttigi, 2010 sonrasi
donemde ise bu sorgulamalar1 yapan kadin karakterlerin sayisinda artis oldugu tespit

edilmektedir. Buradan hareketle ¢alismada 2010 sonrasinda tiretilen filmlerden evren ve
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orneklem se¢ilmis ve bu drneklem filmler aracilifiyla toplumun dezavantajli konuma
getirdigi 6znelerin ve kadinlarin feminist bellege ne sekilde etki ettigi incelenmistir.
Calismanin evrenini olusturan on iki filmden bir tanesinin anaakim film kategorisinde,
diger on bir filmin ise sanat kategorisinde oldugu goriilmiistiir. Bu baglamda Unutursam
Fisilda filmi diginda kalan filmler incelendiginde ¢ogunlugunun anaakim disinda kalan
ve gisede yiiksek izleyici sayilarima ulasamayan filmler oldugu anlasilmaktadir.
Feminist bellegin olusumu ve aktarilmasi i¢in toplumla ve bireylerle temas etmenin
onemli oldugu bilinmektedir. Bu noktada feminist bellegin kuruldugu filmlerin daha az
izleyiciye ulastig1 goriilmektedir. Izleyici orami yiiksek olan Unutursam Fisilda filmi
cesitli etnik ve dini azinliklara ya da cinsel kimlik ve yonelimlere yer vermeden
heterosekstiel ataerkil toplumda kadina karsi bagnaz bakis acisini sorun etmektedir.
Genel olarak Tiirk Sinemasi’nda gise basarisi saglayan filmlerin gesitli cinsel, dini,
etnik kimlikler agisindan feminist bellek gibi karsi- belleklere yer vermeyen filmler
oldugu ortaya c¢ikmaktadir. Buradan hareketle izleyici sayisi yiliksek filmlerin
hegemonik kolektif bellegi yeniden iireten ve aktaran filmler olup olmadigi sorusu akla
gelmektedir. Tiirk Sinemasi’nda ortaya ¢ikan hegemonik kolektif bellek konusu da bir
baska arastirma konusudur. Bu baglamda Tiirk Sinemasi’ndaki hegemonik kolektif
bellek iiretimi ve izleyici sayisi iliskisine dair bir konu sonraki aragtirmacilar igin dikkat
cekicidir. Bu calismada feminist bellegin film evreni igerisinde nasil insa edildigi
aragtirtlmakta ve Tiirk Sinemasi’nda feminist bellegin bulundugu filmlerin {iretilip
iretilmedigi tespit edilmektedir. Filmlerin iceriginde yer alan feminist belleklerin
toplumsal bir doniisiim saglamasi i¢in daha fazla kisiye ulasmasi 6nemli olmaktadir.
Dolayisiyla feminist bellege yer veren filmlerin sayisinin artmasi, gegmisle yiizlesmenin
islendigi filmlerin ¢ekilmesi i¢in yonetmen ve yapimcilarin tesvik edilmesi feminist
bellegin tretildigi filmlerin daha fazla kisiye ulagsmasinda etkili olacaktadir. Bu
baglamda feminist bellegin tan1g1 haline gelen her izleyici feminist tanikligin getirdigi
sorumlulukla kendi ge¢misi iizerine sorgulamalarda bulunabilir ve feminist bellegin
aktarimmi saglayabilir. Feminist bellegin Ozneleri 6n plana ¢ikaran yaklagimi
diisiiniildiiglinde incelenen filmlerin biiylik kitlelere ulagmiyor olmasi1 feminist

tanikliklarin degerini azaltmamaktadir.
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Calismanin ornekleminde yer alan Ask, Biiyii vs, Kayg: ve Unutursam Fisilda
filmleri genel olarak degerlendirildiginde hepsinde hegemonik kolektif bellek
temsillerine yer verildigi goriilmektedir. Hegemonik kolektif bellek genellikle erkek
karakterlerin bakis agisi iizerinden temsil edilmektedir. Bu temsilde az sayida da olsa
kadin karakterlerin de etkili oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Filmlerde toplum tarafindan
dezavantajli konuma itilen karakterlerin hegemonik kolektif bellek tarafindan sahip
olduklar1 kimlikler nedeniyle dislandiklar1 tespit edilmektedir. Bu karakterlerin
cogunlugu kadmlardan olusmaktadir. Otekilestirilmis karakterlerin gecmis ve
deneyimlerini paylagmalari ile kadmnlarin deneyimlerinde yalniz olmadiklari
goriilmektedir. Kadin karakterlerin ge¢misi sorgulayici deneyim paylasimi baskalarinin
da sorgulamalar yapmasi igin 6rnek temsil olusturmaktadir. Filmlerde otekilestirilen
karakterlerin deneyimlerine taniklik edenler ile feminist tamikligin olustugu
goriilmektedir. Feminist taniklik deneyimlerin aktarilmasini saglayarak feminist
bellegin kurulumuna katki saglamaktadir. Bunun yaninda otekilestirilmis karakterler ile
hegemonik kolektif bellegin tasiyicisi olan karakterler arasinda farklar bulundugu
saptanmaktadir. Toplumun dezavantajli konuma getirdigi karakterler ugradiklari
ayrimciliklar ve siddet nedeniyle travmalar yasarken hegemonik kolektif bellegin
tasiyict olan karakterlerin travmalara sebep olan failler oldugu anlagilmaktadir. Feminist
bellegin kurulumu i¢in Onemli olan hatirlama figiirlerinin filmlerde yer aldig1
goriilmektedir. Kadinlarin deneyimleri ve hikayeleri hatirlama figiirleri gibi goriilen ve
dokunulan nesneler araciligiyla ortaya c¢ikmaktadir. Ayrica filmlerde hem kendi
deneyimlerini hem de oOtekilestirilen baska Oznelerin deneyimlerini  kaydeden
karakterlerin bulundugu tespit edilmektedir. Kayit altina almak devamli olarak
unutturulmaya calisgilan kadmlik deneyimlerinin hatirlanmasin1  ve aktarilmasinm
saglamaktadir. Tipk: hatirlama figiirlerinde oldugu gibi deneyimleri elle tutulabilir hale
getirmektedir. S6z konusu deneyimi yasayan kisi artik hayatta olmasa dahi kayit altina
alian deneyim sayesinde feminist bellek aktarilmaya devem etmektedir.

Arastirma sorularindan ve kodlama tablosundan elde edilen veriler ile 6rneklem
filmlerde feminist bellegin kurulumunun kadin karakterler iizerinden saglandigi
goriilmektedir. Unutursam Fisilda ve Ask, Biiyii vs. filmlerinde feminist bellek yalnizca

kadin karakterler ile olusturulmaktayken Kayg: filminde feminist bellege erkek
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karakterin de katki sagladign saptanmustir. Orneklem filmlerinde yer alan kadin
karakterlere bakildiginda kadinlarmn eril bakisla yazilmadigi kendi yasam deneyimleri,
gecmisi ve goriisleri oldugu anlagilmaktadir. Aym1 zamanda bu filmlerde kadin
karakterlerin kadin olmanin yaninda baska kimliklere de sahip oldugu goriilmektedir.
Bu baglamda Agsk, Biiyii vs.’de biseksiiel kadinlar, Kayg:’da Alevi kadinlar, Unutursam
Fisilda’da ise toplumun ondan bekledigi kadinlik rollerini reddeden kadin karakter
bulunmaktadir. Buradan hareketle Ask, Biiyii vs. ve Kaygi filmlerindeki kadin
karakterlerin hem kadin oldugu hem de toplumda azinlik olarak goriilen c¢esitli
kimliklere sahip oldugu igin Otekilestirildigi ortaya ¢ikmaktadir. Filmlerde bulunan
kadin kimliklerinin ¢ok katmanli olmasi feminist kuramlarda yer alan her kadinin
benzer deneyimlere sahip olmadigi tartismalarini akla getirmektedir. Cesitli kadinlik
deneyimlerinin ortaya ¢ikmasi feminist bellek i¢cin 6nemlidir.

Ask, Biiyii vs. filminde iki kadin birbirine asik oldugu icin hegemonik kolektif
bellek tarafindan Gtekilestirilmektedir. Bu iki kadin toplum sebebiyle ayrilmak zorunda
kalsa bile yillar sonra tekrar bir araya gelir. Tekrar bulustuklarinda birbirleriyle ge¢mis
deneyimlerini, travmalarin1 paylasmalar1 yoluyla gecmisi hegemonik kolektif bellekten
farkli sekilde algiladiklari ve onu sorguladiklari anlasilmaktadir. Iki kadinin iliskisi
hegemonik kolektif bellekte ‘rezillik’ olarak algilanirken iki kadin tarafindan ‘ask’
olarak algilanmaktadir. Bu noktada iki kadmin bireysel belleginin ortaya ¢ikmasi,
kaydedilmesi ve aktarilmasi yoluyla hegemonik kolektif bellegin yer vermedigi bakis
acilarma sahip kadinlar feminist bellegi kurmaktadir. Kayg: filminde ise
oOtekilestirilenler Alevi bireylerdir. Film Sivas Katliami iizerinden unutturma/ bastirma
politikalartyla toplumun ve bireylerin belleginden toplumsal travmalarin nasil
silindigini islemektedir. Ayn1 zamanda s6z konusu politikalarin yayginlagtirilmasinda
anaakim medyanin oldukga etkili oldugu filmde yer almaktadir. Unutturulan toplumsal
travmay1 bireysel bellegi ve anilar araciligiyla hatirlamaya calisan Alevi bir kadin
karakterdir. Filmde hegemonik kolektif bellek tarafindan silinen ge¢gmisin feminist bir
yaklagimla yeniden insa edildigi tespit edilmektedir. Unutursam Fisilda filminde
ayrimciliga ve cesitli siddet bicimlerine maruz birakilanlar ise iki kiz kardestir. Bu iki
kadindan biri hegemonik kolektif bellege kars1 dururken digeri uzun yillar boyunca onu

i¢sellestirmistir. Kardeslerden biri ailesinin toplumsal baskisindan kagip baska bir sehre
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yerlesir. Bu durum ailesi ve toplum tarafindan ‘utang’ olarak algilanirken kadin
tarafindan ‘hayallerinin pesinden gitmek’ olarak algilanmaktadir. iki kiz kardesin tekrar
bir araya gelmesi sonucunda hegemonik kolektif bellegi icsellestiren kadin aykir
goriilen kiz kardesini anlamaya baslar ve bdylelikle feminist bellek kurulur.
Omeklemde yer alan tek anaakim film olan Unutursam Fisilda heteroseksiiel ve
Miisliman karakterlerin bulundugu geleneksel bir aile i¢indeki kadin karakterlerin
gecmisle yiizlesmesini islerken Ask, Biiyii vs. ve Kayg: filmlerinde Lgbti+ bireylere ve
dini azinliklara yer verildigi goriilmektedir. Bu baglamda feminist bellegin kuruldugu
bir anaakim filmde Lgbti+’lar, etnik ve dini azinliklar gibi toplum tarafindan
otekilestirilen ¢esitli kimliklere yer verilmedigi tespit edilmektedir. Feminist bellegin
islendigi anaakim disinda kalan filmlerde ise ge¢misle yiizlesmenin Gtekilestirilen
kimlikler tizerinden gergeklestirildigi anlasilmaktadir.

Sonug olarak 2010 sonrasi Tiirk Sinemasi’nda feminist bellek kavramina katki
saglayici filmlerin bulundugu tespit edilmektedir. Incelenen oOrneklem filmlerde
hegemonik kolektif bellek temsillerinin elestirilerek islendigi ve kadin karakterlerin
feminist bellegin olusturulmasina katki sagladigi gortilmektedir. Filmlerde feminist
bellegin kurulumunu saglayan kadin karakterlerin ¢ok katmanli kimliklere sahip oldugu
saptanmaktadir. Kadin karakterlerin devamli maruz kaldigir hegemonik kolektif bellegin
disina ¢ikabilmeleri kendi deneyimlerini, duygularini, diisiincelerini ve kimliklerini
sahiplenmeleri ile miimkiin olmaktadir. Farkli kadinlik deneyimlerine yer veren,
yasanan olaylarin herkes i¢in ayni anlama gelmedigini ve ge¢misin sorgulanabilir
oldugunu soyleyen filmlerin {iretilmesi feminist bellek i¢in Onemlidir. Bu filmlerin
olmasi ¢esitli kimliklerden insanlarin hem igsellestirdikleri hegemonik kolektif bellegi
fark etmeleri hem de tiim deneyim ve kimliklerin kabul gordiigii bir toplumun gerekli
oldugunu ortaya ¢ikarmaktadir. Feminist bellegin tiretildigi filmlerin g¢ekilmesi daha
fazla kisiye ulasarak gecmisle ylizlesebilmeyi olanakli hala getirecektir.

Feminist bellek {izerine konusuyor olmak hegemonik kolektif bellegin
sorgulanabilir olduguna ve degisim gecirebilecegine dair bir fikir vermektedir. Bellegin
su anin ihtiyaglarma gore doniisen yapisi hegemonik kolektif belleklerin unutulabilir
olduguna isaret etmektedir. Feminist bellege yer veren filmlerin bulunmasi kadinlik

deneyimlerine dair kiiltiirel miras1 aktarmaktadir. Boylelikle kadinlara ait deneyimlerin
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hatirlanmasin1 saglayan bir alan olugmaktadir. S6z konusu deneyimlerin hatirlanmasi
ayni zamanda toplumun hegemonik kolektif belleginde yer alan ve kadinligin ne
oldugunu dikte etmeye calisan sdylemlerin unutulmasini olanakli hale getirmektedir.
Birbirlerinin arkasindan gelen iki kavram olan hatirlama ve unutmaya feminist bellek
perspektifinden bakildiginda kadinlarin toplumsal olarak yasam big¢imlerini ve kendi
0znel deneyimlerini nasil algilamalar1 ve hayatlarini nasil yasamalar1 gerektigine dair
dayatmalar1 unutabilmek i¢in diger kadinlarla bir araya gelmeleri ve kendi duygu ve
diisiincelerine kulak vermeleri gerektigi anlasilmaktadir. Bu durum kadinlarin hem
kendi hem de diger kadinlarin deneyimlerine sahip ¢ikmasi i¢in miicadele etmelerinin
gerekliligine isaret etmektedir. S6z konusu miicadele feminist eylemlerde ortaya
cikabilecegi gibi sanatsal iliretimlerde de goriilmektedir. Bu noktada sinema g¢esitli
kadinlik deneyimlerine alan acan bir mecra olarak kadimnlarin yollarinin birbirleriyle
kesigmesini saglamaktadir.

Feminist bellek gibi karsi- bellekler hakkinda arastirmalar yapmak onlari
goriinlir hale getirmek icin onemli olmaktadir. Tiirkiye’de kolektif bellek {izerine
yapilan arastirmalar gb¢ ve savas gibi belirli temalar iizerinde durmaktadir. Ancak
kolektif bellek toplumun her alaninda karsilasilan ve her konu ile iliskilenebilen bir
kavramdir. Bu ¢alismayla feminist belleklerin filmler araciligiyla kuruldugunun tespit
edilmesi toplumdaki gesitli bellek bigimleri ile sanat arasindaki baglantilart goriiniir
hale getirmektedir. S6z konusu baglantilarin sosyal bilimler alaninda c¢alisan
aragtirmacilarin dikkatini ¢ekebilecegi diisiiniilmektedir. Bunun yaninda tez galismasi
yiritilirken feminist bellegin elestirel erkeklik calismalari ve queer kuramlar gibi
alanlarla kesistigi goriilmektedir. Daha sonraki arastirmacilarin s6z konusu alanlarla
feminist bellek {izerine arastirma yapmasi Tiirkiye’deki feminist bellek ¢aligmalarinin

kapsamini genisletecektir.
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OZGECMIS
Ozlem Simay Caliskan 2018 yilinda Ege Universitesi iletisim Fakiiltesi Radyo,
Televizyon ve Sinema boliimiinde aldig1 egitimi tamamladi. Ayn1 y1l Ege Universitesi
Kadin Calismalar1 programinda yiiksek lisansa basladi. Sinema, feminist ve queer teori
alanlarina ilgi duymakta ve illiistrasyon, animasyon film yapimi konularinda kendini
gelistirmeye devam etmektedir. Yaptigi animasyon film caligmalar1 arasinda Homur

Homur (2017) ve Lena’nin igde Agaci (2021) bulunmaktadir.
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