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ONSOZ

Feminist teori, odagindaki cinsel olusun toplumsal farka etkisini ve bu farkin
dogrudan yahut dolayl1 6riintiilerini bilimsel olarak ortaya ¢ikariyor. Elestirel baglamda
diger sosyal bilim arastirma paradigmalariyla genis etkilesime sahip. Bu etkilesim
arastirma alaninin ¢ok genis bir alana yayilmasina olanak tamiyor. Feminist teori
kaynagint olusturan giindelik hayattaki feminist hareketle sdylem yoldagligin
stirdiirmekteki 1srar1 ile bilimsel arastirma alanina getirmis oldugu kapsayiciligi akademik
iligkilenmelerde de yasantinin kendisine dahil ediyor. Feminist hareketten kastim:
normatif ataerkil ideolojiye kars: politik esitlik miicadelesi. Isaret ettigim bu yasantidaki
karsilik bulma elbette tartisilabilir. Tartisilmalidir. Tiirkoloji lisansini tamamlamamin
ardindan akademide aragtirma yapma istencimde bir eksilme yasamami engelleyenin
feminizmin giindelik hayattaki bu kazanimi oldugunu sdylemeliyim. Ciinkii akademi

yalnizca akademi degildir; tipki futbolun yalnizca futbol olmadig: gibi.

Yeterince erkek/erkekce olmayana bilim, edebiyat, anlati, sanat birikiminin i¢inde
alan agilmamis olmasina kars1 aksiyon almasi, heteronormatif erkek egemen ideolojinin
siiregelen hegemonik sdylem birligine dair 6nemli bulgular1 ve elestirel ¢ikarimlari
sunmast feminist arastirma metodunun 6nemli ¢iktilarindan. Alanim dahilinde edebiyat
ve anlat1 birikimine feminist bir mercek tutmay1 amagladigim tezimi hazirladigim 2022
yilinda diinya kupasinda ilk defa bir kadin hakemin gdrev aldigin1 goz Oniinde

bulundurursak, feminizmin 6nemine dair giincel bir anekdot da eklemis olurum.

Klasik Tiirk Edebiyat1 alanina olan merakim ve bilme istencimle bu alanda lisans
bitirme tezi yazarak Tiirkoloji lisans programini tamamladim. Ardindan Kadin
Calismalar1  Anabilim Dali yiiksek lisans programima devam ederek akademik
yolculugumda bir adim daha attim. Bu iki akademik adim arasindaki siire zarfinda,
meslek hayatimin ve feminist hareketle olan yol arkadasligimin ayrica bir lisans programi
tamamlamaktan daha fazlasiyla sahsi yolculuguma katki sunmus oldugunu sdylemem ve

bunu bu 6nsézde belirtmem abart1 olmayacaktir.



Insanlik birikimi olarak edebi anlatilar ve giiniimiize ulasmis edebi metinler ayni
zamanda tarihi birer vesika olarak da referans gosteriliyorlar. Elbette Klasik Tiirk
Edebiyat1 metinleri de tarihi birer referans olarak kullanilmakta. Klasik Tiirk Edebiyati
metinleri yazinin ve aktarimin yogun oldugu entelektiiel bir ¢cevrede oldukga fazla niisha
olusturacak sekilde giiniimiize ulastilar. Oyle ki pek ¢ok iilkenin ulusal kiitiiphanelerinde

dahi bu eserlere rastlamak isten bile degil.

Klasik Tiirk Edebiyatinin kendine mahsus edebi evrenini goéz Oniinde
bulundurarak cinselligin kurgusalligina dair bir arastirma yapmanin imkanini tartigan bir

arastirma yapma problemiyle yola ¢ikilan bu tezi kuir feminist metot ile tasarladim.

Omeklem olarak, Fuzili’nin Leyla ve Mecniin mesnevisi sectim. Bu segimin en
onemli nedenleri: genel okurun ulasabilecegi ve glinlimiiz Tiirk¢esiyle anlamina hakim
olabilecegi bir edisyon kritiginin olmasi, yazildigi ¢agin edebi 6zelliklerini barindirmasi
ve ¢aglar eskiten bir etkiyle giinlimiiz anlatisinin kaynaklarindan biri olmasi. Toplamda
tic bin doksan sekiz beyitten olusan eserden sanat¢inin, Leyla’nin ve Mecniin’un dilinden

sOylenen gazeller sectim ve boylece arastirmamin sinirlarini olusturmus oldum.

Ingilizce alanyazinda sinirlari  daha net bir sekilde belirlenen ve
kavramsallastirilan sex (cinsiyet) ve gender (toplumsal cinsiyet) kavramlarini, metnin
tarihine gore oldukca giincel olmasi ve kurgusal olarak cinsiyetin karmasik yapisini
aciklamakta yiizeysel ve yeniden sinirlandirict 6l¢iit olacagindan kullanmadim. Boylece
cinsel olusun dogasina i¢kin gibi algilanma yanilsamasina diismeden aralarinda herhangi
dogrusal ya da zit baglamlar kurma cabasina girmemis oldum. Bu tercih kuir feminist bir
arastirmay1 insa edilmis kavramlara sikigmadan yiiriitebilmeme imkan sagladi. Bunun
yerine siireksizlik, yasantinin kendisi ve arzu kavramlarinin igerdigi anlamlarla
aragtirmaya koyuldum. Bdylece metnin kendisiyle arastirma yaparak bugiiniin bir yere
varmayan tartismalarindan uzak kalabildim. Niyeti ne olursa olsun klasik edebiyat
anlatisini cinsiyet ve yonelim atayarak incelemenin karsiliksizligina metnin kendisiyle

cevap aramig oldum. Umuyorum ki kisa siirede bu ¢alismanin ¢ok daha 6tesine gecelim.

[zmir, 2023 Dogancan TULUK



OZET

Bu arastirma klasik Tiirk edebiyati anlati geleneginde sevgilinin cinsiyeti
tartismalarindan yola ¢ikarak Fuzuli’nin Leyla ve Mecnin mesnevisindeki gazeller
tizerinden klasik edebiyat gelenegindeki asik ve masugun cinsiyetine dair yapilan
feminist edebiyat arastirmasidir. Cinsiyete dair tartigmalar1 aragtirma problemi haline
getirip sorularina mazmunlar, lirik ben ve mahlas beyitleri {izerinden cevap sunan
arastirmalardan hareketle aymi veriler orneklem {izerinden taranip kuir yaklasimli
feminist perspektifle taranan veriler analiz edilmistir. Bu analiz herhangi bir cinsel olug
kategorisini referans almaksizin veriler birbiriyle karsilastirilarak yapilmistir. Bu
gereklilik mevcut kategorizasyonun bugiiniin kurgusal cinsiyet kategorizasyonunun

ornekleme gore giincel olmasiyla agiklanmustir.

Edebiyat elestirisi ve feminist edebiyat elestirisi tartigilmis, klasik Tiirk edebiyati
arastirmalarmin durumu tahlil edildikten sonra kuir yaklasimli feminist edebiyat elestirisi
metot olarak tanimlanmis, problemin arastirilmasinda sunacagi faydalar ortaya
konmustur. Bu baglamda normatif ve sabitleyici olmayan bir feminist perspektifle

mevcut klasik edebiyat aragtirma yontemi yeniden tasarlanmistir.

Asik ve masuk olarak Leyld ve Mecnin karakterlerini ifade eden kelimeler
tablolar halinde verilmis, elde edilen veriler cinsel farki ifade edip etmedigi odaginda
analiz edilmistir. Gazellerin sOyleyeni olarak karakterlerin bulundugu gazeller ve bu
gazellerin mahlas beyitleri metin olarak aktarilmis, lirik ben cinsiyet tanimlamasi

agisindan analiz edilmistir.

Sonug olarak probleminin tartisilmasinda ve veri analizin ortaya konmasinda
teorik/diislinsel arka planin belirleyiciligi ortaya konmustur. Bu c¢ercevede yapilan
analizin asik ve masuk karakterinin cinsiyet belirten bir ifadeyle edebi eserde
bulunmadiklar1 ortaya konmustur. Feminist edebiyat aragtirmasinin alanyazin agisindan

gerekliligi vurgulanmastir.

Anahtar kelimeler: klasik Tiirk edebiyati, feminist edebiyat elestirisi, kuir, fuzuli, Leyla

ve Mecnhin



ABSTRACT

This research is feminist literature research on the gender of the lover and the
beloved in the classical literary tradition, based on the discussions on the gender of the
lover in the narrative tradition of classical Turkish literature, through the ghazals in
Fuzuli's masnavi Leyla and Mecnin. Based on the studies that turn the discussions on
gender into a research problem and provide answers to their questions through mazmuns,
lyrical self, and pseudonym couplets, the same data were scanned through the sample and
the data scanned with a queer feminist perspective were analyzed. This analysis was made
by comparing the data with each other without reference to any sexuality category. This
requirement is explained by the fact that the current categorization is up-to-date compared

to the sample of today's fictional gender categorization.

Literary criticism and feminist literary criticism were discussed, after analyzing
the situation of classical Turkish literature studies, feminist literary criticism with a queer
approach was defined as a method, and its benefits in the study of the problem were
revealed. In this context, the existing classical literature research method was redesigned

with a non-normative and non-fixing feminist perspective.

The words expressing the characters Leyla and Mecniin as lovers and loved ones
are given in tables, and the data obtained are analyzed in terms of whether they express
sexual differences or not. The ghazals with the characters as the speaker of the ghazals
and the pseudonym couplets of these ghazals were transferred as text, and the lyrical self

was analyzed in terms of gender definition.

As a result, the decisiveness of the theoretical/intellectual background in
discussing the problem and revealing the data analysis has been revealed. In this context,
it has been revealed that the lover and beloved characters of the analysis do not appear in
a literary work with an expression indicating gender. The necessity of feminist literature

research in terms of literature was emphasized.

Keywords: classical Turkish literature, feminist literary criticism, queer, superfluous,

Leyla and Mecndn



ICINDEKILER

OINSOZ..eteeeteeeeteee ettt ettt et ettt s s s sttt s s s bbbt bbbt et et et et e ne s i
O ZET ettt ettt ettt ettt a bbb bbbt et A A a s s s a ettt n s s s s s tne iv
FY 2 Y I 2V O PP PPPPPPPPPPPIRt v
ICINDEKILER v.evev ettt ee st eeeee e e eeeee e e eeeeeeeeeessesesaeseeeaseseeeeesaeeeeseeeeneeeeeenseessenseseeseseaseneeeeas vi
TABLOLAR LISTESI ...vueeveeieteeieeeeteeete ettt ettt ettt et ene et eseetessese s eaesesesesseseneesenssrensenns viii
KISALTIMIALAR ... ottt ettt ettt ettt et a ettt e et e st e s h e et e s he e st e bt eaeeme e bt eatesbeeaeenbesbeentenbesaeeneenne iX
GIRIS..... T .......c.ceeeceeeeeeeeeererenens T ... SEEEEEST.......... S ....... T ........covncaeneratnenenenen 1
1.KUIR FEMINIST ARASTIRMA: CINSIYET DAGITMAYAN METEDOLOJI ..., 10
1.2. Klasik Tiirk Edebiyatinin EIeStirisi.............cccccoovinininiiieeeeeeee, 10
1.3.Klasik Tiirk Edebiyatina Feminist EleStiri..............cccccoccoiiiiiiniiniiiiieeee, 13
2.ASKIN SPEKTRUMU: KLASIK SIIRIN ASIKANE SAIRI VE DILLERE DESTAN I ......ccvoveveiirecrereeenes 20
2.1.Fuzili: Asikane Uslubun LiriK UStad..........coouvviuevnieeeeeeeeeeeeeeeeeee e 20
2.2. Derdi Cok Olanmin Kiilbe-i AhZani: MeSNeVi ..........cccocceeviiniiniiniienieeneenee e 22
2.3. Mit, Destan, Hikdye: Leyla ve MeCnlin...........ccccccereriiininieiinieienceeeeneeie e 24
2.4.Fuzil’nin Leyla ve MeCHTIM U .......cooiiiiiiiiiiiiiieieeieeeeeete sttt 26
2.5.Lirik Sahne: Leyla ve Mecnlin’daki Gazeller ...............c..c.ccocconiiiininiininnicniceenns 28
3.BAKIS VE BAKIS ASISI: AYNI YERE BAKIP FARKLI SEYLER GORMEK.......ccocveviierererereeerereaeenenenas 30
3.1. Aym ifadelerle Cinsel Fark insa Edememek..................cccoovvvvuevevceerevceeeererereeeneneen, 38
3.1.1.Tamimlayici ifadelerin ANAlZi ..............cccoovvveveeeeeieeeeieeeeeeee e 38
300 1.CAK-T GIFTDAN ..o s 38

T B 8 ) 1 OO SRO ST 39
B.LL3.CeVI Ve Cefl .o 40
BTGt ettt ettt 41

3.1 1.5.DRde-T GITYAN ....cooiiiiieiieee ettt sttt eeas 42

70 T 030 = 1) | SRR 43

I B B AR PR 44

R T R 20 1 SRRSO 45
3019 BIMAr Ve ZAI ...t et e 46
3.1.1.10.Sah-1 Hiisn ve DIIDer ........cocoiiiiiiiiiiieeee et 48
3.1.111.Ehl-i Derd ve Giriftar ..........ccoccoviiieiiiiieieree e 49

Vi



3.1 12.GUIZAT Ve REASEN ..ottt sttt 50

3.1.1.13.Bed-baht ve HAK-SAT ..........c.ccceviriiriiieieieeneeese e 52
3.1.2. Lirik Ben ve Mahlas BeYLi.........cccccveieiiiiiieciesieseeeesieeeeie ettt 53
3.1.2.1. Leyla Dilinden Soylenen Gazeller..................cccoooniniiininiinniiniiienceeeeeee e 54
3.1.2.2. Mecniin Dilinden Soylenen Gazeller ................cccooerieninieiininninineeeeeee 55
SONU G e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e aaaaaaaaens 56
TESEKKUR .ttt ettt bbbttt s st b bt e b e b b et e s et et asnss e e s e e e 62

vii



TABLOLAR

Tablo 1. Asik Roliindeki Leyla Karakterini Tanimlayan ifadeler-........................... 30
Tablo 2. Masuk Roliindeki Leyla Karakterini Tanimlayan ifadeler ....................... 33
Tablo 3. Asik Roliindeki Mecniin Karakterini Tanimlayan ifadeler ...................... 34
Tablo 4. Masuk Roliindeki Mecniin Karakterini Tanimlayan ifadeler .................. 36

viii



KISALTMALAR

byt. : beyit
s. : sayfa
yy :ylzyil



GIRIS

Feminizm, sosyo-politik alanda esitlik miicadelesiyle gelisti. Toplumsal hareket
olarak gelistirdigi kavramlarla 1960’lardan itibaren feminist arastirmacilara akademik
arastirmalar yapmanin ve bilimsel bilgi iiretmenin imkanin1 da sundu. Feminist teori
olanak olarak kullandigi arastirma metotlar1 ve kavramlariyla birlikte cinsiyet korii
heteronormatif bir bakis agisindan siyrilmayr miimkiin kildi. Arastirmacilara saglamis
oldugu bu 6zelliginden hareketle arastirma alaninin dar bir alanda sikismasini onledi.
Feminist teori mercek gibi aragtirma alanini1 genis ve derin bir boyuttan ele almay1 hem
imkan hem de gereklilik haline getirmistir. Bu baglamda bugiinii ve yarin1 degil tiim
zamanlar1 konu edinen 6ncii elestirel teorilerden biri olmustur. Feminist aktivistlerin ve
yazarlarin elestirel diisiince ile hareket etmesi Feminist teoriyi ve dolayisiyla Feminist
arastirmay1 bu denli kapsamli hale getirdi. Wolfstoncraft ve Wright gibi Grimke de
elestirel diisiinmenin yararina inanmistir;, kadinlarin dogal haklarinin  erkekler

tarafindan taninmadigint ve kadinlarla erkeklerin ahlaki ve diisiinsel a¢idan esit

olduklarini ileri siirmiistiir (DONOVAN, 2015, s. 43).

Feminist aragtirma insana ait olani teorize ederken insan degerlerini disarda
birakmaya karsi c¢ikarak degerlerin de bilimsel bilginin bir par¢ast olmasini savunur.
Toplumsal hareketin kazanimlari iizerine temellenmesi sebebiyle ampirik verinin
analizini derinlestirmede yetkinlesmeyi sagladi. Giindelik hayatin bilgisinin eldesi igin
gelistirdigi araglarla sosyal bilimlere yepyeni teknikler kazandi. Goriisme tekniklerinin
yapist, aragtirmaya veri olarak belgelerin 6zelliklerini gesitlendirmesi, deney ve gézlemin
raporlanmasiin kriterlerine ickin itirazlar gibi yeni tekniklerin kazanimini sagladi.
Feminist arastirmacilar insan1 ve onun toplumsalligini dayandirdigi, veri kaynagi olarak
yeniden ve yeniden bagvurdugu bilim, sanat, edebiyat, tarih, anlat1 gibi birikimli alanlarda
da elestirel arastirma yapmak i¢in genel gecer kabul goren veri gesitlerine yenilerinin
eklenmesini de saglamaktalar. Ugiincii diinya feminist elestirisinde hayat hikayelerinin

kullamimi (ornegin Anzaldua’nin mestiza bellegini kullanmasi), geleneksel edebiyat



elestirisi sanati ile temel bir miicadeleye girisen postmodernizm gibi ¢agdas teori ve

bunlar arasindaki etkilesimlerdir (HUMM, 2002, s. 374).

Gelinen bu noktada aragtirmasini elestirel bir paradigmada ile tasarlayan bir tarih
aragtirmacist i¢in sozlii tarih caligmasi veri kaynagi olabildigi gibi arastirma yaptigi
donem ve baglamla iliski kurdugu bir anlati, edebi bir metin de veri kaynagi olabilmis.
Ayni bunun gibi bir edebiyat arastirmacisi i¢in, farkli cograflarda, farkli edebi
geleneklerle yazilmis iki edebi eseri karsilastirarak arastirma yapmak elestirel feminist

bilgiye ulasmay1 miimkiin hale getirmistir.

[lk bastmi 2004 yilinda yapilan Edebiyat ve Toplumsal Cinsiyet alt baslikli
Kadlar Dile Diistince isimli kitabin derleyenleri Parla ve Irzik, kitabin onsoziinde:
Edebiyat, dilin baglamsalliginin ve tarihselliginin sonucu olan bu dogurgan belirsizlik
alanlarini yogunlastirip derinlestirir (2020, s. 9). Cumlesiyle veri kaynagi olarak
edebiyatin isabetliligini rafine bir sekilde gerekg¢elendirmislerdir. Toplumsal cinsiyet
kavraminin ve edebiyatin farkli okumalarinin bir baska agidan da yapilabilmesinin
feminist kadinlarin dile diismesiyle ortaya ¢iktigini1 yazarak nihayetlendirdikleri 6nsozde,
yeterli 6l¢iide dile gelmeyen erkeklik kurgularini s6z konusu ¢alismanin sinirliliklarindan
biri olarak belirtmis ve farkli kimliklerin de kapsamli olarak ele alinmasi gerekliligini de
Onererek feminist bir perspektiften edebiyat arastirmasi i¢in teorik agimlamayi ve

yontemsel ¢esitlenmeyi alanyazina kazandirmiglardir.

Hem cinsiyetin hem de ona bagli olarak kimliklenmenin i¢inde kurgulandigi insan
toplumsalliginin tarihsel tan1g1 olmasi 6zelligiyle Klasik Tiirk edebiyati metinleri cinsiyet
ve cinselligin ingasi, ifadesi, farklilagsmasi ve siireksizligi acisindan feminist edebiyat
aragtirmasi i¢in veri saglayabilir mi? Bu verilerin analizinden hareketle elde edilen
bulgular feminist alanyazina katkida bulunabilir mi? Sorularint bir aragtirma problemi
olusturmak iizere sormay1 miimkiin kilan feminist edebiyat arastirmalarindan hareketle,
arastirmami tasarladim. Arastirma bir Ol¢ilit olarak toplumsal cinsiyet kavraminm
kullanmadim. Bunun yerine biyolojik, toplumsal 6zellikleri cinsel sabitleme araci olarak
kullanmayan kuir feminist perspektifin kavramlariyla analizimi gergeklestirdim. Yani
cinsel oluslarin tespiti i¢in veri toplamak yerine cinsel oluslarin sonsuzlugu icin yeterli

ve ¢ok tarafli verileri analize dahil ettim.



Bu calismasinin amact Bati edebiyat anlatisinda yapilagelen feminist edebiyat
aragtirmasini kendi sembolizmi, sdyleyisi ve kahraman temsilinin irdelenmesiyle Klasik
Tirk Edebiyat1 anlatisinda gerceklestirmektir. Boylece anlati gelenegimizde zamansal ve
niceliksel olarak 6nemli bir yere sahip olan klasik edebiyat iirlinleri feminist arastirma
icinde yerini alacak. Cinsiyete dair olgulara ve bu olgularin tarihsel gelisimine dair
tespitte bulunabilmek i¢in feminist arastirmacilar klasik edebiyat anlatisiyla da yakindan
ilgilenmelidir. “Feminist elestiri, okurlara yeni yontemler ve degisi bir elestiri pratigi

sunmakla feminist okur sorunuyla karsi karsiya gelir (HUMM, 2002, s. 26)”

Klasik Tirk edebiyati anlatis1 sembolizm, séyleyis ve kahraman temsilinin
farklilig1 nedenleriyle {lizerinde feminist arastirma yapmay1 zorlu kilabilir. Boyle bir
Ongorii olusmasi, ¢alismaya koyulmadan once bir sinirlilik olarak beliriyor. Siralanan bu
farkliliklarin Klasik Tirk edebiyati gelenegin giindelik hayattan uzak, dar bir gevreye
mahsus ve sembolizminde insan temsilinin kisithh olmasi dezavantajlarindan
kaynaklaniyor. Dile getirilen yargilar insana ve onun toplumsalligina karsi tamamen
yalitilmis bir edebiyat geleneginin imkansizligindan hareketle, yapilacak ¢alismanin bos
bir caba olmadigini géstermekte. Boylece siradan bir toplumsal mekanin tasarlanmasinda
bile gecmisle baglanti kurarak kendini gerekgelendiren ataerkil ideoloji, anlatinin
feminist elestirisiyle karsilasacak, bu karsilasma feminist elestiriye goz ardi edilemeyecek
kazanimlar sunacaktir. Arastirma 6zelinde tercih edilen kuir feminist yaklagim, sundugu
kisitlayicit olmaktan uzak teorik bakis agisi ve ikili kategorizasyonun reddi agisindan da
klasik Tiirk edebiyatinin elestirisine alan agmaktadir. Kuirin yararliligi konusundaki
tartismalara ge¢mezden dnce, biiyiik olgiide kuir ajandayr giivenceye alan soz konusu
kimlik, toplumsal cinsiyet ve cinsellik modellerinin degistigini anlamak ve bu tiir
degisimlerin iktidar ve direnis kuramlastirmalart acisindan belirli  sonuglar

barindirdigint kavramak énemli (JAGOSE, 2021, s. 94).

Feminist aragtirmanin ve alanyazinin imkanlartyla beliren sorular ile isaret edilen
sinirliliklar 1s181nda tematik olarak belirginlestirilebilen bu problem alani arastirmamin
ana izlegini olusturuyor. Gereklilikler, sinirlar ve teorik ¢ergeve baglamindan hareketle
kendi arastirma problemlerimi, alt sorularimi géz dniinde bulundurarak bu bitirme tezini

hazirladim.



Klasik Tiirk edebiyat: tiirlerinden insanla iligkili unsurlari ¢okca barindiran tiir
olarak mesnevi tlirlinli segtim. Mesnevi tiirii klasik Tiirk edebiyatinin kuralli yapisindan
bagimsiz olmasa da icerik ve yapi agisindan yazarlarin ifadelerini genis alana
tasiyabildigi bir tiir. Boylece anlam ve ifadesi toplumsal olarak belirlenen cinsiyete dair
verileri kuir feminist arastirma metoduyla analiz edebilecek bir alan olusturdum.
Bulgular1 degerlendirirken normatif olmayan bir teorik arka plan kullanarak cinsiyete dair

elestiriye katki sunmay1 hedefledim.

Fuzili’nin Leyla ve Mecniin Mesnevisi donemin edebi 6zelliklerini barindirmasi
ve Klasik Tirk edebiyatiyla ilgisi olanlarin ¢ogunlugunun bildigi bir eser olmasi
bakimindan bu calismaya 6rneklem olmustur. Siiphesiz kendi bagina mesnevi bile biiyiik
bir alan olsa da Fuzili’nin essiz eseri Klasik Tiirk edebiyati alaninda yapilan bir arastirma
i¢in isabetli bir karar oldu. Orneklem iginde mesnevinin diger bablariyla siki bir sekilde
bagi olan gazelleri se¢gmek ise aragtirmanin sinirlarinin belirlenmesinde oldukea islevsel
oldu. Bunun yaninda diger nazim sekillerine nazaran daha 6n planda olan gazel tiirii
hakkinda bir analiz yapmis olmak da arastirma evreni i¢inde daha fazla arastirma yapmak

i¢in bir 6rnek olusmasina neden olacaktir.

Klasik Tiirk Edebiyati evreninden bir 6rneklem segerek bizzat giindelik hayata ve
insanin degerlerine dair bir arastirma alaninda ¢alisma yapmanin elbette sinirliliklar
oldu. Bunlarin basinda sanat kaygisindan ve edebi kurallara bagliliktan ileri gelen
giindelik hayata ve insani iligkilere dair yansimalarin kisith bir sekilde yer almasi geliyor.
Cunkii Klasik Tiirk edebiyati herkesin az ¢ok fikir sahibi oldugu, fakat bu gelenege vakif
olanlarin ¢esitli bakis acilarini tartismak acisindan zar zor birbirini buldugu alanlardan
biridir.

Divan edebiyati, icinde bir hayat hamlesi tasiyan canli bir edebiyat degildir.
Higbir edebiyatin bulundugu cemiyetin hayatini aksettirmemesine imkdn yoktur. Bu
itibarla divan edebiyatinda, o zamanki cemiyetin ifadesini bulmak miimkiindiir. Ancak
eski edebiyatimiz bir hayat edebiyati vasfini haiz olamaz (LEVEND, 1984, s. 638). Bu
baglamda bir eserde toplumun toplum olmasini saglayan fiziki kiiltiir unsurlarini,
ritiielleri, aksiyonu anlatinin yahut ifadenin i¢inde oldugu gibi gérmemek topluluga ve

doneme dair 6zellikleri o eserde tespit ve tahlil edemeyecek olmayi ifade etmez. Cinsiyet



arastirmasi toplumla ve onun ideolojisiyle ilgili ifadeleri yalnizca toplumsal olanda degil,
toplumun ¢esitli iktidar iligkileriyle sarmaladigi kiside de bulma imka&nina sahiptir.
Kisinin deneyimlerinin, kendini ifadesinin ve arzularinin kapsayici bir kuir feminist

epistemolojiye dairdir.

XVI. yy. Osmanli Devleti’nin sinir devleti olmaktan 6teye gecerek Klasik Tiirk
edebiyatinin Anadolu sahasmin disindaki iki sahasi olan Azeri sahasi ve Cagatay
sahasinin da bir kismin1 i¢inde barindiran bir genislige ulasmistir. Klasik Tiirk edebiyati
eserlerinin verildigi cografyalarini iginde barindirdigi bir devlet olmasiyla birlikte
edebiyatta da gelisme ¢agi olmustur. Bu durum bizzat Fuzuli’nin yasadigi donemde
gerceklesmistir. Fuzdli bu atmosferde eser veren sairlerden biri. Devlet erkaniyla birlikte
seyahat eden devrin {linlii sairleriyle bizzat meclislerde bulunmasi Fuzuli igin bir sans
olmustur. Birbirinden farkli ve gatisan iki devletin idaresinde yasamis olmak Fuzuli i¢in
ozellikle patronaj konusunda negatif bir durum olusturmus olsa da bu etkilesim edebi
kisiligine biiylik katkilar saglamistir. “Yalnizca 16. Yiizyil Azeri sahasimin degil hem
Anadolu hem de Tiirk cografyasimin yetistirdigi gelmis ge¢mis en biiyiik sairi olarak
tamnmigtir (MENGI, 2009, s. 153).”

Edebi tiir olarak mesnevi anlati unsurlarinin gogunu barindiran bir igerigin kaleme
alinabilmesi ve bu serbestlikle, toplumsal olana daha ¢ok yer vermesi sebeviyle insana
dair olan1 daha ¢ok igerir. Verilerin eldesi i¢in en uygun nazim sekli oldugundan bir
mesnevinin orneklem olarak se¢meye karar verdim. Kafiye se¢iminde sinirsiz bir
serbestiyet bulundugu i¢in bu nazim sekli daha ¢ok biiyiik hacimli siirlerde tercih
edilmektedir. “Binlerce beyit tutarindaki siirler, mesela manzum ask hikdyelerinin hepsi
mesnevi tarzindadir (GIBB , 19993, s. 66).” Arastirma evreniyle, miimkiin olan en yiiksek
iligkiye sahip boyle bir o6rneklem secimi arastirmada kullanilan arastirma metodunun
islevsel uygunlugunu saglamlastirdi. Edebiyat elestirisinin tarihsel seyri ve giiniimiiz
arastirma metotlar1 incelendiginde, cinsiyet ve cinsel olusa dair esitligin analiz edilecegi

kuir yaklagimli feminist elestiri metodunu kullandim.

Edebiyat elestirisi, bilim disiplini olmaya niyet ettigi zamana gelene kadar ¢ok
onceye dayanan bir tarihsellige sahip. Bilimsel disiplin olmaya niyet ettigi andan bu yana,

gecen kisa siirede etkilesimi yliksek ve bir o kadar da tartismali bir seyir izledi. Edebiyat



elestirmenleri basli basina bir disiplin olmasin i¢in edebiyat elestirisi hakkinda ¢ok sayida
kitap yazdilar. Fakat icerige dair elestiri edebiyat elestirisini diger sosyal bilim alanlartyla
gobekten bagh kiliyordu. Bu bakistan hareketle, edebiyat elestirisi hakkinda yazilan
kitaplar bile yazanlar1 tarafindan her zaman siirhiliklar1 6n plana c¢ikarilan, {stiine
konulmasi gereken arastirmalar olarak tanimlandi. Uzerinde tartisilan problemlerden biri
olan ‘estetigin yaninda politik olarak da sanat eserinin degerlendirilmesine gerek olma
durumu ve bunun ortaya ¢ikaracagi sorunlarin edebiyat elestirisinin kapsam ve sinirlarini
belirlemesine ve miistakil olarak disiplin sayilmasina tas koyacagi’ probleminin altini
cizmek uygun olacaktir. Sosyoloji, psikoloji, antropoloji disiplinlerine karsi kendi
varligina ve alanina dair bir zemine oturtulan bu problem alani, hem bu galismanin amaci
ve gerekliligiyle alakali hem de temel olusturmasi bakimindan degerlidir. Bilim disiplini
olarak kendine kanon igerisinde yer agma endisesi ve elestirmenlerin devami olduklari
elestiri gelenegiyle olan baglarint da bu problem alanini iizerinden izlemek pekala
miimkiin. Tartigmalar bilim olarak kabul gérmenin sartlarinin insan1 ve insan deneyimini
disarda birakan ve sosyal bilimlerde evrensel tek bir bilginin ulasilabilir oldugu iddiasi
tizerinde itiraz kabul etmeyen akademik bir ¢cevrede gergeklestirildi. Bu durum gézden
kagmamalidir. Amaci yontemi tiim edebi gelenege uygulanan ve gecerli sayilan bir
edebiyat elestirisi bulmak olan bu tartismalar, tartisildigi ideolojik baglam da

diisiiniildiiglinde belki de sonuca varmamalidir.

Ozel olanin politik oldugunu c¢ok kere kanitlayan feminist elestiri agisindan bu
tartismalar son derece gereksiz. Bunun yerine feminist arastirmacilar kendi kavramlari ve
metotlariyla edebiyat aragtirmasi ve elestirisi yapmay1 tartigmali ve problem haline
getirmelidirler. Sanat ister toplumsal ister bireysel olsun yahut baska dikotomilerin i¢inde
hapsolunsun insana dair ve insandan kaynaklanan olmasi nedeniyle politiktir. Bu bakis
acis1 onun estetik olusunu engellemez. Ciinkii bizzat estetik olus da politiktir. Bu politik
ve estetik olustaki cinsel esitlik yahut esitsizlik neyi igermektedir? Sorusunu sormak
feminist arastirmacinin edebiyat ve sanat arastirmasi yapmak i¢in dayanacagi gecerli bir

soru ve arastirma konusudur.

Bu c¢aligmada uygulanacak feminist metot, kuirin esitligin herhangi bir sart

tizerinden kurulmasina kars1 oldugu paradigmasindan faydalanarak toplumsal cinsiyet



elestirisinden farklilagmakta. Clinkii insanlarin cinsel oluslarinin tarihsel olarak nasil
adlandirildiklarinin yollarindan biri giiniimiizdeki cinsel kimlik kategarizasyonunu
saptamaya yonelik toplumsal cinsiyet Ol¢iitiinden ayrilmalidir. Tartigma estetik olusu
politik olmaktan ayirmayan bir elestirel yaklasima sahip oldugundan klasik Tiirk
edebiyat:1 arastirmasi bu agidan eksiklik olusturmuyor. Boylece estetik kayginin yogun

oldugu edebi bir gelenegi incelemeyi miimkiin kiliyor.

Toplumsal cinsiyet, kavramsallastirilip cinsiyet esitliginin durumunu ortaya
koyan bir gosterge haline gelmesiyle politik alanda feminist harekete yadsinamaz bir
ivme kazandirdi. Olgiit ve olgu olarak bir bilimsel arastirmada da teorik ve diisiinsel arka
plan olusturmada 6nemli bir kavram olarak kullanilip feminist ¢alismalarin alanyazina
katk1 sunmasinda 6nemli bir kavram oldu. Fakat zaman iginde arastirmacilar biyolojik ve
mutlak varsayilan cinsiyet kavrami iizerinden toplumsal cinsiyet kavraminin ikili cinsiyet
rejimini sabitleme riski olan bir 6l¢iit olarak kullanildiginin ayirdina vardi. Cinsel kimlik
ister duragan ister hareketli kavransin, bu zithklar dizisi bireylerin ne tam queer ne tam
normal oldugunu gosteriyor. Cinselligin radikal bir politikas: hiyerarsik diisiinceye ve
lanetlenmis cinsellikleri damgalamaya meydan okumalar: gergeklestirenlerin kendilerini

bu lanetlenmis formlarla eslestirmeleri gerekmez (STEVENS, 2011, s. 115).

Olgiit olarak toplumsal cinsiyet kavrammin cinsiyetin biyolojik bir mutlakiyet
olmasi varsayiminin sorgulanmasina engel olur. Bu durum bir yana herkes i¢in olma
iddiasindaki feminist bakisi esitlik agisindan olumsuz bir konumlanisa siiriiklemesi
onemli bir sorun olusturmakta. Bu Onemli problemin ortaya ¢ikmasiyla Moran’in
ifadesiyle: Erkek yazarlarin yapitlarina kadin okur géziiyle bakarak bu yapitlarda
sergilenen cinsel ideolojiyi, kadin imgelerini, klise kadin tiplerini saptamak ve bunlarin
feminist a¢idan yorumunu ve elestirisini yapmak (2021, s. 250). Amaciyla ortaya ¢ikan

toplumsal cinsiyet odakli feminist edebiyat elestirisi 6nemli bir ¢tkmaza girdi.

Kadin ve erkek arasinda esitlik miicadelesi yiiriitenlerin, kadinin erkekten baska
ikinci bir cins olmaktan daha ziyade hegemonyanin daha derinlerindeki anlamini
kesfettiler. Kimlik olarak kadin heteroseksist eril tahakkiim ideolojisinde bir ve tek olan
erkek kimliginin 6tekisi olarak kurgulaniyordu. Bu kesif kadinin bu ideolojik yapida

erkegin degili olarak var oldugunu ortaya koydu. Kadin kimligi toplumsal anlamiyla



karmagik bir sekilde kurgulanmis ve tiim varlig1 bu kurgusal ifadeye indirgendigi ortaya
cikti. Buna gore cinsel kimligin rollenmesini ifade toplumsal cinsiyet (gender)
ifadesinden daha derinde bir kurgusallikla cinsiyet, politik olarak ¢esitli iktidar
bigimlerinin mikrodan makroya tiim diizeylerde dinamik ve performatif olarak insa
edildigini, diizenlendigini gostermekteydi. Birgok farkli disiplinde aragtirmalarda
bulunan feminist arastirmacilarin katkilarmin biiyliik oldugu bu ¢ikarimi kuir kuram

arastirmacilari teorik olarak ortaya koydu.

Birbiriyle yakin alanlarda ve yakin sdylemlerde bulunsalar da kuir kuram ve
feminist kuram bagkalasan ¢alisma alanlarina sahiptirler. Fakat kuir kuramin gelistirdigi
kavramlarla kendi c¢aligma alanlarinda arastirma yapmak ve kendini yeniden
sekillendirmek giris boliimiiniin daha ilk ciimlesinde belirttigim gibi diger elestirel
kuramlarla hayli yiiksek etkilesimli feminist teori i¢in olduk¢a miimkiin ve karsilastigi

Oonemli problemi agsmasi agisindan da gereklidir.

Kiiltiirel ¢aligmalardan, Marksist teorilerden, psikanalitik teoriden tarihsel
seyrinde onemli oradanda etkilenen feminist teori, bu etkilesimin yogun oldugu
donemleri ve bu etkilesimle hala ¢alismalarini siirdiiren feminist ¢evreleri nitelemek icin
kiltirel ~ feminizm, Marksist feminizm, psikanalitik feminizm ifadeleriyle
sifatlandirtlmiglardir. Bu sifatlamalar yanlis olmadigi gibi feminizmin yine feminizm
oldugunu yanlislamamaktadir. Bu baglamda bu ¢alismanin yapildigi metot kuir feminist
edebiyat elestirisi olarak adlandirilmak yerine feminist edebiyat elestirisi olarak
adlandirilmistir. Ciinkii ¢caligma feminizmin konusu olan cinsiyet baglaminda bir analiz

gerceklestirmek lizere tasarlanmustir.

Yeni kuramsal bakis agilari, yeni karmasikliklar eklemekle birlikte, daha
fazla soruyu da beraberinde getiriyor. Queer kuramcilari, cinsel kavramlarin her
bakimdan kiiltiiriin merkezinde yer aldigini iddia ederek, “normal” diye nitelenen
her ne ise, onunla agikca ters diisen her tiir cinselligin {izerinde daha fazla
durulmasi i¢in ¢agr1 yaptilar. Normal ile anormal arasindaki ¢izginin her zaman
toplum tarafindan ¢izildigini, bununla birlikte tiim cinsiyet ve toplumsal cinsiyet
kategorilerinin de aslinda yapay ve degisken oldugunu savundular (WIESNER-
HANKS, 2020, s. 12) .



Klasik Tirk Edebiyatinin arastirilmasina/elestirilmesine yahut bu alanda
calisanlarin gelencksel ifadesiyle tahliline gelince; bu arastirma gelenegi Bati
edebiyatinin elestirisinden ve incelemelerden farklilagsmaktadir. Her seyden Once s6z
konusu edebi gelenekler anlam diinyalari, ifade tarzlari, kaynaklar1 ve sembolizmleriyle
oldukga farkli. Bunun yaninda Klasik Tiirk edebiyati mahsullerinin elestirisi de ¢ok koklii
bir gelenege sahip. Yontem olarak modern akademide farklilagsarak disipline olmus
edebiyat elestirisi, benzer bilimsel seyirler izleseler ve geleneksellikten uzaklagsalar da
geleneksel etkilerin bugilinden yarina hemen yok oldugunu yahut en aza indirgendigini
sOylemek miimkiin degil. Buna en giizel 6rnek olarak tezkirelerle akademinin giincel
tahlil yontemlerinin benzerliklerinin yiiksek orana sahip olmasi gosterilebilir. Bu elbette
yeniden bakma ve elestirme c¢alismalarinin olmadigi anlamina gelmiyor. Kimi
arastirmacilar post yapisal metotla basarili 6rnekler verdigi gibi kimi arastirmacilar
feminist yontemin tekniklerinden biri olan karsilagtirmali edebiyat okumasi teknigiyle
Oonemli arastirmalar1 alanyazina kazandirdilar. Bu yontemle yapilan ¢aligmalardan biri
olan Mesneviyi Gazelle Okumak (TURAN, Mesneviyi Gazelle Okumak, 2017) kitabi

orneklem belirlememde 6nemli bir ilham kaynagi oldu.

Divan edebiyatina yoneltilen elestirileri giiniimiizde tersine ¢evirerek rehabilite
etmek yerine bu edebiyatin dayandigi toplumsal zihniyeti, estetigin kalibi i¢indeki insan
gergegini somutlayarak gormeye calismak daha dogru olacaktir (TEZCAN, 2016).
Sozleriyle siiregelen aragtirma yontemlerinin disina ¢ikmak gerekliligini belirten
Tezcan’in makale seckilerinden olusan Divan Edebiyatina Yeniden bakis adl1 kitab1 da

alanyazindaki 6nemli katkilardan biri.

Bu baglamda, ¢alismanin devam eden boliimlerinde 6rneklem olarak Fuzdli’nin
Leyla ve Mecnin mesnevisi feminist metotla inceleyecegim. Verilerin eldesinden
hareketle ortaya koyacagim bulgulari sonu¢ boliimiinde klasik Tiirk edebiyatindaki

sevgili tipini cinsiyetlendirme ¢abalar1 baglaminsa tartisacagim.



1.KUIR FEMINIiST ARASTIRMA: CINSIYET DAGITMAYAN

METEDOLOJI

1.2. Klasik Tiirk Edebiyatinin Elestirisi

Klasik Tiirk edebiyatinin eser veren sair ve yazarlar sekil ve soz kaliplarina siki
sikiya uymay1 sanatlariin bir gostergesi olarak hareket ettiler. Siki sikiya uygunluk
onlarin sanatlarimin ne kadar gii¢lii oldugunu sdyleyebilmek igin bu sanatla ilgilenenlerin
temel olgiitlerinden biriydi. Ornegin daha sonra dénemin edebiyat elestirisine drnek
gosterecegim tezkireler sanatcilarin sekil ve s6z kaliplarina hakimligini birer basar1 olarak
aktarmiglardir. Klasik Tiirk edebiyati geleneginde edebi basarinin bileseni olarak kabul
goren nazim sekilleri ve tiirlerinde gilindelik hayatin birebir yansimasina genellikle
taniklik etmeyiz. Ayni zamanda tezkire yazarlar1 da onlarin bu edebiyatin kurallarina
bagliliklarinin yaninda sairin sosyal ¢evresine ve soyuna iliskin bilgiler vermekten pek
ileri gitmemislerdir. Pek tabi bazi tezkireler klasik yazim iisliibunun digina ¢ikmislardir.
Ornegin iistad olarak kabul goren sairlerle ilgili daha ¢ok tezkirede daha uzun bir
donemde bilgiler yer almaktadir. Bugiin bile ayn1 durumu goriiyoruz. Kendi ¢alismamin
sairi olan Fuzuli de bu sairlerden biri. Fuzili’nin yasadig1 ve eserlerini ortaya koydugu

XVI. Yiizy1l tezkirelerini inceledigi kitabinda SOLMAZ:

Tezkirecilerin imkdnlari nispetinde yaptigi tamtimlarda sairin, adi, lakabi,
unvani, yetismesi, egitimi, ailesi, yerlesme yerleri, seyahatleri, ailesi, evlilik
durumu, ¢ocuk durumu, meslegi, mizaci, ahlaki, dis goriiniimii gibi bir¢ok
ozellik bulmak miimkiindiir. Ancak bunun bir standardi yoktur. Ciinkii
tezkireci hemen her bilgiyi birinci kaynaktan elde edememistir (SOLMAZ,
2012, s. 613).

Demis ve tezkirelerin igerigine dair kesin kurallardan ziyade icerige dair
standardizasyonun olmadigin1 aktarmistir. Bu kesin olmayan igeriklerle sekillenen

tezkirecilik gelenegi, hi¢ yoktan 19. Yiizyila kadar standarttan yoksun bir sekilde devam
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etti. Cesitli derecelerdeki okullarda edebiyat dersleri veren ve klasik Tiirk edebiyatini serh
yontemiyle inceledigi eserler veren Tahir-iil Mevlevi ilk baskisi 1937 yilinda yapilan

Edebiyat Liigati adl1 eserinde elestiriye tenkid maddesine su sekilde vermis:

TENKID: Fransizca “Critique”’ karsiligi olarak kullanilan bir kelimedir ki,
bir eserin iyi veya fena olduguna, onun hakikaten giizel sayilip
sayilamayacagina dair hiikiim vermek manasinda istimal edilmektedir.
“Tenkid” kelimesi Arabcada yokdur, “Nakd, tinkad, intikad, tenekkud”
kelimeleri vardir. Hepsi de sag mu, ¢iiriik mii oldugunu anlamak igin paray

gozden gecirmek ve segmek demektir (Tahir-iil Mevlevi, 1994, s. 163).

Bu durum aynm1 zamanda c¢agdas klasik Tiirk edebiyati elestirisi anaakiminin
tezkire geleneginin giiclii bir devamcist oldugunu gostermektedir. Arastirmacilarin bu
durumun farkinda olmasina ve farkli yaklagimlarin gerekliliklerine isaret etmelerine
ragmen bu aragtirma gelenegi alisilmis bir gelenek olarak devam ediyor. Yeni yontemler
anaakim diyebilecegimiz klasik yonteme eklemlenerek wuygulaniyor. Yalnizca
arastirmacilarin yontem ve teknik agisindan konfor alanindan ¢ikmak istememeleri olarak
anlam vermek haksizlik olacagi gibi, klasik edebiyat anlatisinin 6zgiinliiglinli g6z ardi
etmek anlamina da gelecektir. Bir edebi eseri yalnizca metin iizerinden elestirmek tizere
yola ¢iktigimizda inceleme yapmak i¢in toplanacak veri her haliikarda sinirl kalacaktir.
Klasik Tiirk edebiyatinin elestirisine yonelik yeni arastirma yontemlerinin gerekligi
oldukca 6nemli fakat bu yeni yontemin basarisin1 eski yontemleri tamamen terk etmek
lizerinden degerlendirmemek gerekiyor. Peki yeni yontemlerin geregi nedir? Ornegin
orneklemim Leyla ve Mecnlin mesnevisinin sairi olan Fuzlli’nin divanini inceleyen

cagdas arastirmacilardan TARLAN, bu gereklilikten soyle bahseder:

Edebiyat tarihi evvela metinler tarihidir. Metnin bize verdigi sey sanatkarin
i¢ alemidir. Bunu muaswr ilmin hudutlar i¢inde psikoloji, fizyoloji ve
bilhassa psikopati bakimindan inceleyip, sanatkarin ruh portresini viicuda
getirmeden bilgi, his, fikir, hayal melekelerindeki kudretini muayyen
usullerle ortaya koymadan onu edebiyat tarihi i¢ine oturtamayiz. Bu tedkik
insan denen problem iizerinde oldugu icin ¢ok siimiilliidiir (TARLAN,
2009, s. 14).
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Her ne kadar alisilagelen yeni arastirma metotlarinin ¢agdas ve kapsamli bir
aragtirma yapmak icin gereklilikleri vurgulasa da arastirmaci yine ayni ¢alismasinda
klasik yontemi kullanmistir. En az arastirma konusu olan edebiyat gelenegi kadar kokli
olan bu arastirma geleneginden farklilagsamayan arastirmacilar, bu arastirma geleneginin
temel unsuru olan serh etmeyi bir aragtirma teknigi olarak ¢agdas arastirma metoduna
dahil ederek arastirmalarini kaleme aldilar. Elbette tiim bu sdylenenler tamamen
terkedilmesi gerektigini ima etmese de metin serhi tekniginin insana dair olam klasik

Tiirk edebiyatinda gostermenin eksikligine vurgu yaptilar.

Yalnizca kendi estetizmi iginde degerlendirilmesi, giiniimiiz klasik Tiirk edebiyati
arastirmasinin  0nde gelen arastirmacilar1 tarafindan bariz bir smirlilik olarak
vurgulaniyor. “Giiniimiizdeki Osmanli edebiyat tarihleri, adeta toplumsal piramidin esas
alindig1 biyografik icerikli alfabetik tezkirelerin yerine kronolojiye dayali tezkirelere
dontismiistiir (TEZCAN, 2016, s. 17).

Arastirmacilar arzu ettigi ilerlemeyi istedikleri hiz ve 6l¢lide yakalayamadiklarini
belirtseler de ¢agdas elestiri baglaminda edebiyat arastirmalar1 yapilmis ve yapiliyor.
Klasik Tiirk siirini kiiltiir kaynaklarindan biri olarak da degerlendiren ve dil
calismalariyla alanyazina énemli katkilarda bulunan DILCIN, nazim sekli ve tiiriiniin
birbirine gobekten bagli olan klasik edebiyat gelenegine yapisalcr elestirinin tekniklerini
uyguladigi Divan Siiri ve Sairleri lizerine incelemeler adi kitabinda, divan siirinin
geometri yapi, stilistik yaklagim gibi yonlerden inceledi. Standart serh ve tahlillerin
yaninda toplumsal yasam ve kiiltiire yonelik calismalarin da yapilmaya baglanmasini
tmitli bir sekilde karsilayan arastirmact bunun yaninda ¢abalari yeterli bulmadigint da

belirtmistir (DILCIN, 2011).

Bu ¢alismalar arasinda iiziilerek belirtmek gerekir ki, divan siiri ve sdirleri
tizerine tislup agisindan dogrudan yapilmis bir inceleme yoktur. Bazi eski
Tiirk edebiyatina iliskin ¢alismalarda ‘dil ve iislup’ baslikli boliimde
genellikle sdirin kullandigi arkaik kelime ve deyimler, atasézleri, baska
kalp sozler, terimler, sairin yasadigi ¢agin ya da eserin yazildigi bélgenin
dilini ve imlasini yansitan ornekleri siralamakla iislup incelemesi yapildigi

sanilmaktadir (DILCIN, 2011, s. 322).
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Bu elestiri, 6zii itibariyle iyi niyetle yapilan ¢alismalarin veri elde edilmesi ve
analiz tekniklerinin Klasik Tiirk edebiyatinda denenmesinin yeniligi yaninda, teorik ve
diisiinsel olarak gelenekle olan bagin1 devam ettiriyor olmasindan kaynakli bir karmasaya
yol agtigin1 gostermektedir. Basat olarak teorik ve diistinsel farklilagmanin olanaklarindan
hayat bulan bu teknikler geleneksel ideolojik yaklagimla kullanildiginda ¢agdas elestiri

bakimindan yetersiz kalmakta.

Naif niyetlerini ve almasi gerektigi yolu agik yiireklilikle belirten ¢ok kiymetli
arastirmacilarin akademik ¢alismalarin yaninda, klasik Tiirk edebiyatinin kiiltiirel kaynak
olarak baglamindan koparilarak kullanildig: popiiler bilim yazinini da ayrica gz 6niine
almak gerekiyor. Bilim iletisimi olarak da adlandirilan popiiler bilim yazini ideolojik
referanslardan armndirilmamis arastirmalari  kaynak aldiginda bilimsel yOntemle
okudugunu analiz etme yetisine sahip olmayan okuru iizerinde dogmatik bilgiden ayirdi
zor olan bir kabul olusturuyor. S6z konusu kabuller bu aragtirmanin problem alaniyla
dogrudan iligkili. Soyle ki cinsel olusu son ylizyilda ortaya ¢ikan kategorik kavramlarla
(heteroseksiiellik, escinsellik, translik, na-translik) belirten ¢calismalar s6z konusu klasik
Tiirk edebiyati tirlinlerinin tarihselligiyle ve toplumsal atmosferiyle iliskisiz bir baglamda
bulusturuyor. Cinsel edim ve cinsel kimlik farklarini ortaya koyamiyor. Bu popiiler
yaklasimlari, alanyazinla iliskileri dogrultusunda kendini oriintiileyen bu arastirmaya
dahil etmemeyi uygun buldum. Popiiler yaymciligi dahil etmek yerine bilimsel
alanyazinin olusumundaki yontem {izerinden cinsiyet elestirisine dair feminist elestiri

analizini kullanacagim.
1.3.Klasik Tiirk Edebiyatina Feminist Elestiri

Higbir varolusu disarda birakman ve cinsiyet esitligini odagina alan bir edebiyat
elestirisi yapmay1 amag edinen feminist edebiyat elestirisi agisindan klasik Tiirk edebiyati
alaninda ¢alismak sinirhi bir hareket alanina sahip olmak anlamina da gelebilir. Fakat
Klasik Tiirk edebiyatinda cinsiyet ve cinsellige dair yapilan arastirmalarin kesin ve net
cok fazla ¢ikarim yapildigini1 gérmek oldukga sasirtici. Bunun en biiylik nedeni metinle
iligkisi kurulmasina bakilmaksizin metnin yazildig: tarihin sosyal atmosferinden alinti
yapilmasi. Alint1 yapilan sosyal atmosferin metinle direkt olarak iliskisinin kurulmasi ise

giiniimiizde verilen edebi eserlerin toplumsal yapiyla ¢ok derin iligkilerinin bulunmasi.
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Iste tam burada klasik Tiirk edebiyatinin kendine &zgii gelenegi devreye giriyor. Klasik
Tiirk edebiyati gelenegi sanatsal olanin kurallar ve kaidelerle siki bir bag kurdugu
gelenek. Edebi eserde kullanilagelen sekilsel ve ifadesel kaliplar sanatginin giincel
hayatindan bagimsiz olarak yaratimina dahil ettigi unsurlar. Konu cinsel olusa gelince
burada ayrica bir ¢ikmaz olarak kimlik ve edim olarak cinsel kategorilerin modernizm
{iriinii olmas1 ortaya cikiyor. Ornegin escinsel edimle escinsel kimlik arasindaki fark
apacik bir sekilde ortaya konsa bile arasinda fark olan bu iki kavram edebi gelenekten

cok sonralar1 ortaya ¢ikmis kavramlar.

Giintimiizde escinsellik ve karsicinsellik birer kimliktir. Gegmis devirlerde ise
béyle kimliklerin séz konusu edildigi pek siiphelidir. Ornegin Bati’dan ithal
edilmis olan “homoseksiiel” kelimesinin Tiirk¢e tam karsiligi olarak kullanilan

“escinsel” sozciigiiniin egit derecede kusatici bir muadili Arap¢a’da yahut

Osmanlica’da yoktur. Yani hem erkek hem kadin egcinsellerin her tiirliisiinii

kapsayan bir terimden soz ediyorum. “Escinsel” kelimesi ise zaten topu topu 45—

50 senelik bir ge¢mise sahiptir (Schick, 10 Mayis 2014).

Cinsel farkin ingas1 klasik edebiyat gelenegine gore son derece giincel. Buradan
hareketle hangi veri verinin arasina fark konmus bu kavramlar kapsaminda kategorize
edilecegi biiyiik bir sorun. Peki bu kategorizasyon arastirmaci icin mecburi mi? Iste
burada bilimsel arastirmanin her kosulda ideolojik oldugu gergegi ortaya ¢ikiyor. Bize
sanki bir kategorizasyon zorunluymus gibi hissettiren seyin belirlenimci ataerkil ideoloji
olmadigini kim sOyleyebilir? S6z konusu ataerkil ideolojinin her kosulda tek bir dogrunun
olmast gerektigini savunan pozitivist bilim paradigmasimi sekillendirmedigini de
soyleyemeyiz. Boylece cinsiyet tartismalarina kaynak olusturmaya ve klasik Tiirk
edebiyat1 anlati geleneginin sembolik ifade tarzina bir sabitlik katma kahramanligina

girisilmesinin yaninda feminist bir elestirinin imkaninin gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.

Klasik Tiirk edebiyatinda sevgilinin kimligi, cinsiyetinin ne oldugu uzun uzadiya
tartisilagelmistir. Tartisma metin i¢indeki lirik agk temasiyla tartisiliyormus gibi goriiniir.
Lirik benin sair mi yoksa asik tipi mi oldugu tartismasinin en muglak oldugu durumda
bile “sair erkektir; dolayisiyla lirik ben de erkektir” 6n kabul olarak belirir. Burada sairin

erkek oldugunu diistinmek de -kamusal alanda olan erkektir- lirik benin sairin kim
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oldugundan dogrusal bir hareketle erkek oldugunu da tayin etmek ataerkil bir tutumdur.
Yani daha en basinda bu tartisma yazanin erkek okuyanin kadin olarak kurgulandig:
ataerkil heteronormatif bir ideolojik zeminde temellenmektedir. Boyle bir ideolojik
zeminle hareket eden aragtirma nasil olur da bu ideolojik paradigmanin énermelerinden

bagimsiz bir sonuca varabilir?

Masuk tipinin yalnizca kadin oldugunu savunmak, masuk tipinin erkek oldugunu
reddetmek, masuk tipinin erkek olarak sembolize edildigini kabullenmek ama bunu baska
zorunlu sebeplere baglayarak kendi iddiasina yarayacak veri ve bulgular1 toplayip

gergekle ilgisinin olmadigimi savunmak vb. gibi sonuglar bu duruma yalnizca birer 6rnek.

Bunlar alimli endamlari. hafifce ¢ekik ve manali gozleri. adetleri icabt uzun
saglart ile, kendi iilkelerinin giizellerinden farkli ve iistiin bir tipte
gortintisleriyle Arap ve Fars sdirlerine yeni bir giizellik ve sevgili imaji
hazirlamislardwr. Ferruhl, Miniicihrl, Muizzl. Senal. Enverl. Hakan! Ebii'l-
Mean Razi. Kan Zafer-i Hemedanfnin Tiirk gulamlarinin giizelliklerine dair
yvazdiklar siirlerde "Tiirk" kavramina bagh bir sevgili ve giizel insan imaji

dogar (Divan Edebiyat1, 1994, s. 416; AKUN, 1994).

AKUN, klasik edebiyattaki sevgili tipinin olusum seyrini ayrintilartyla anlattig:
ansiklopedi maddesinde, saraydaki Tiirk oglanlarina kaynaklarla dayandirdig:r olusum
stirecini bir anda tasavvufi tavira baglamakta ve bu tasavvufi tavri Eflatun'un
phaidros’uyla mutlak kilmaktadir. Ustelik platonla ilgili yapilan galismalar ortadayken.

Bununla da kalmaz;

Divan siirinde giizel bir kadinla giizel bir gencin ayni kelime ve ayni
imajlarla tavsif edilmeleri sevgilinin cinsiyetini zaman zaman belirsiz kilar.
Sairin kastettigi hangi hiiviyette olursa olsun, ancak bir kadin varligina
vakigabilen fizik vasiflart ile giizelligi ideallestirilen bir sevgilidir ve erkek
tasawurunu uyandirmak yerine daima bir kadin giizeli akla getirir (AKUN,

1994, s. 417).

Sahsi goriisleriyle tartismay1 kesin bir nihayete erdirmektedir. Kabul ve reddin

Otesindeki bu kesin kilma girisimleri cinsiyet ve cinsellik tartigmalarin ortak
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noktalarindan birini olusturmaktadir. Bu ortak noktanin yaninda bir ortak nokta daha
vardir ki, o da bu kadin ve erkek belirlenimlerini olusturmak igin aragtirmacilar
metinlerde toplumsal cinsiyet rollerini aramaktadirlar. Boyle bir arastirma baglaminda
toplumsal cinsiyet, cinsel olusu sorgulayan ve elestiren bir kavram olarak degil cinsiyeti

sabit ve kesin kilan bir bakis agisina veri saglamak i¢in 6l¢iit olarak kullanilmaktadir.

Ask mesnevilerine donecek olursak, bu mesnevilerde soylenmis olan
gazellerde, divan gazellerinin aksine erkek kahraman ile kadin kahramani
cinsiyetleriyle dogru orantili tesbihlerle buluruz. Gazellerdeki vefasiz
sevgili, burada kadin kisiligi ve giizelligi ile karsimiza ¢ikar. Vefalidir, dsiga
sadik ve bu ugurda namusunu ispatlams bir kadindir. Asig1 kadar, dsigina
asiktir. Ona kavugsmak i¢in ve kavusuncaya kadar karsilastigi tiim zorluk ve

kotiiliiklerin iistesinden gelir (TEZCAN, 2016, s. 42).

Toplumsal cinsiyet kavrami bu baglamda cinsiyete dair olan bir arastirmada ayni
zamanda ideolojik varsayimlarin dayanagi olarak da kullanilabilmektedir. Klasik Tiirk
edebiyatinda aralarinda ask gecen tiplerin arzularini, smirlayici bir cinsiyet kategorisi
dahilinde agimlamanin elestirisini yapmak, bu baglamda yalnizca toplumsal cinsiyetin
kendisinin elestirisiyle miimkiin olmamaktadir. Toplumsal cinsiyet rolleri zamana ve
kiiltiire ve zamana gore degisken ve akigskandir. En basit 6rnekle iskogyada erkeklerin
kiyafet olarak etegi kullanmasinin tarihsel olarak farklilasmistir. Etek giymek
heteroseksist bir cinsiyet rejiminde dahi cinsel farki kurgulamakta tarihsel olarak
degiskenlik gostermistir. Ayrica Osmanli doneminde de etek erkek elbiselerinin bir
pargasidir. Tiz-i reftdr olanin payine dolasan damen(etek) kadinin degil hem kadinin hem
de erkegin kiyafetidir. Klasik edebiyat geleneginde toplumsal cinsiyet tespiti

arastimacinin kendi kavrayis1 ve algisiyla cok daha ilintilidir.

Kisaca temas ettigimiz bu bilgilerden sonra klasik sairlerin de erkekge
yvazmadigini, genel edebiyat dilinin soyutlama ve idealize iizerine kurulu
oldugunu soyleyebiliriz. Sair aski, dsigi ve sevgiliyi anlatir, edebiyat
elestirmeni ogrenilmig cinsiyet rol algilariyla baktigi metinde dsigi erkek,

sevgiliyi, giizeli kadin olarak okur (YALCINKAYA, 2012).
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Bunun yaninda belirlenimci, deneyimi goz ardi edici ve kendi kurgusal
gercekligini genel gecer varsayici bir diisiinsel cercevenin farkina varmak ve bunu

yeniden degerlendirmek gerekmektedir.

Eger cinsiyetin sabit yapisi tartismaya agik hale getiriliyorsa cinsiyet olarak
adlandwrilan  yapimin  da toplumsal cinsiyet gibi kiiltiir tarafindan
sekillendirilmesi ihtimali vardwr; aslinda belki de o her zaman toplumsal

cinsiyetti, ki bu durumda, cinsiyet ile toplumsal cinsiyet arasindaki ayrim

artitk ayrim olmaktan ¢tkar (JAGOSE, 2021, s. 107).

Cinsiyetin sabit yapisini tartismaya agan Kkuir arastirmacilar toplumsal cinsiyetin
bu karmasikliga yol agan durumunu da problematige dahil etmislerdir. Boyle bir yaklasim
ayn1 zamanda zorunlu heteronormatif kimlik algisina kars1 kendi argiimanlarina klasik
edebiyat geleneginde yer arayan normatif kimlik tanimlamalariyla hareket eden
arastirmacilara karsi da bir kars1 durus olarak algilanacaktir; dyledir de. Fakat mevzu

bahis esitsizligin cinsiyet ve normatiflik iizerinden kuruldugu bir yerde gereklidir.

Lezbiyen ve gey kimliklerin hizaya konmasuun bu  kimliklerin
programlanmug sekilde karsi olduklari heteroseksiiel hegemonyayr kazara
nasil gii¢lendirebilecegine iliskin bu derinlemesine kavrayis, kimligin
gergekligini sorgulayan ve ozellikle de giivenli bir kimlik ile etkin bir siyaset
arasinda oldugu varsayilan nedensel iliskiyi elestiren analitik modeller
benimsenmesi yoniinde bir zorunluluk -ve hatta bir istek- yaratir (JAGOSE,
2021, s. 110).

Klasik Tiirk edebiyati bir edebi gelenek oldugu gibi yaziya gecen eserler aym
zamanda birer tarihi vesika olusturmaktalar. Hal boyleyken tarih iginde bdyle bir
arastirma yapmak muhalif kimliklerin temkinli olarak yaklasmasi gereken bir durum
olarak goriilebilir. Fakat ayn1 zamanda bu arastirma edebiyat arastirmacilart agisindan da

gereklidir. Feminist aragtirma her zaman aktivist bir sonuca varmak zorunda degildir.

Gegmisin cinselliklerini arayan tarihgiler, etkin bir bigcimde queer tarih
yazimmin kosullarini, anlamlarini ve zorluklarini tartisti. Cinsel tarihler ve

onlarin su ammizla iliskisi hakkinda neyi nasil bildigimiz, okudugumuz,
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vazdigimiz, kavramsallastirdigimiz, anladigimiz ve onlar hakkinda ne
hissettigimizle ilgili sorular bugiin (es)cinsellik tarihini yaparken stirekli
malumat veriyor ve zorluklari harekete gegiriyor. Bu akademisyenler,
tarihsel konulariyla iliskileri hakkinda son derece 6z bilingliler ve cinsel
ge¢mis yapilarimin bugtiniin politikasi ve cemaatleri i¢cin ne kadar énemli

oldugu ve onlara ne anlam ifade ettigi konusunda kendilerini uyarladilar

(STEVENS, 2011, s. 243).

Feminist elestiri s6z konusu feminist edebiyat elestirisi oldugunda edebiyat
elestirisine  farkli perspektiflerden yaklasiyor. Kadin yazar ve Kkarakterlerin
degerlendirilmesi, kadin olarak yazar olmakla erkek olarak yazar olmak arasindaki
zorunlu farkliliklar, dilin ingas1 gibi anlatinin da eril olarak insa edilmesi gibi boyutlar
bunlardan bazilari. Bu elestiri, edebiyat1 6grenme ve 6gretme pratiklerinden, edebiyatin
tiretimine kadar da farkli etkilere sahip olmustur. Yani feminist arastirma giindelik hayata
yansimasinda giindelik dili degistirdigi gibi yazin dilini ve iislubunu da degistirmis ve

elestirel etkisini goriiniir kilmistir.

Bu degisim giincel olarak hala degiserek devam ediyor. Ornegin 1rk¢1 ve kolonyal
bakis agisinin dahil edildigi feminist edebiyat elestirisi giiniimiizde farkli bir hattan
devam etmekte, bir diger yandan ikili cinsiyet elestirisi yeterli bulunmayan feminist
elestirinin farkli cinsel kimlikleri de iceren tarzlari bir diger koldan {irinlerini veriyor.
Ayrica yapisalct elestiri, arketipgi elestiri, okur merkezli elestiri olarak adlandirilan
elestiri tarzlarinda da igerik olarak etkisini bariz bir sekilde gostermektedir.

Aragtirmamda da igerik baglaminda feminist edebiyat elestirisini uyguladim.

Tiirk¢e edebiyatinda ise Bat1 anlat1 gelenegi ¢evresinde verilen tirlinlerin feminist
edebiyat elestirisi yogun bir sekilde yapilirken klasik gelenek ve halk edebiyati gelenegi
tarzindaki iiriinlerin feminist edebiyat elestirisi ve akademik anlamda arastirilmasi yok
denecek kadar az. Yalniz bu sorunu yalnizca lilkemizin kendine has bir problemi gibi
giindeme getirmek lilkemiz akademisi i¢indeki feminist aragtirmacilara haksizlik etmek
anlamma gelir. Diinyanin ortak problemi olan bu sorun yine son yillarda feminist

arastirmacilar tarafinda giindeme getirilmekte ve ¢alismalar yapilmaktadir. Bu baglamda
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liclincii diinya feminist elestiri, lezbiyen feminist elestiri gibi feminist elestiri akimlarini

ornek gosterebiliriz.

Uciincii diinya feminist elestirisi ii¢c temel konuya yogunlasmaktadir:
evrenselciligin politikalar, kiiltiirel kontroller ve yanlis temsiller, kanonun
homojenligi. Merkezi bir kaygi ne evrenselci olan ne de sadece ug
noktalarda yazilan ve kanonun gormezden geldigi yazina eslik edebilecek
bir feminist elestiri yaratmaktir. Bu elestirmenler edebi ¢alismalara Bati
tarafindan hala kiiciimsenen etnik farkhiligin, tarzlarin ve dillerin ozel
sekillerini  getirmeye calismaktadirlar.  Giintimiizde ficiincii  diinya
elestirmenleri anahtar yazarlar belirlemekte, yeni temsiller ve etnosantirik
olmayan elestirel diller yaratmakta ve feminist elestiri politikalarini

coziimlemektedirler (HUMM, 2002, s. 356).

Acikca goriilmektedir ki bu arastirmay1 miimkiin kilan yalnizca cinselligin kabul
ediligine ve ele alinigina karsi koyan farkli feminist ekoller degil ayn1 zamanda feminist
elestirinin kendisini de elestirerek farkli edebi gelenekleri elestiriye dahil ederek

merkezilesmeye giiglii bir elestiri yapan tiglincii diilnya feminist elestirisi.

Kuir feminist elestiri cinsel olus iizerinden yapilan edebiyat arastirmalarini
cinselligin heteronormatif kabuliinii elestirerek yola koyulur. Kendi metodolojilerini
belirleme esnekligine sahip oldugu gibi veri toplama ve verinin analizi agisindan mevcut
arastirma metotlarini da kullanarak teorik ve felsefi arka plan bozumlariyla bir arastirma

deseni olugsmasina imkan vermektedir.

Bu arastirmay1 da klasik ve ana akim sayilan metin serhi metodunun veri toplama
tekniklerini kullanan, analizini kuir feminist edebiyat elestirisi agisindan yapan bir

yontemle stirdiirdiim.
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2.ASKIN SPEKTRUMU: KLASIK SIiRIN ASIKANE SAiRi

VE DILLERE DESTANI

2.1.Fuzili: Asikane Uslubun Lirik Ustadi

Edebiyat arastirmacilarinin iizerinde ortaklastigi nadir hususlardan biri Fuzali’nin
klasik Tiirk siirinin gelmis gecmis en biiyiik ve en etkili sairlerinden oldugudur. lyi bir
tahsil gordiigli ve yiizyilinin bilimlerine hakim oldugu eserlerinden anlasilan sairin,
dogum yilina dair kesin bir kanita ulasilamadi. Ayrica bununla ilisik olarak sahsi hayatina
dair bilgiler net bir sekilde elimizde bulunmuyor. Elimizdeki bilgiler de kendi verdigi
tarih beyitleri ve tezkirelerde kesin olmadigi kaydiyla yer verilen bilgilerden elde
edilmistir. Dénemin edebi muhitlerinde kuvvetli bir patronaja sahip olamamasi bu
durumun en 6nemli sebeplerinden biri. Fuzili hayatinin neredeyse tamamini Irak-1 Arab
denen cografyada gecirdi. Bu cografya Fuz(li heniiz hayattayken Osmanli sinirlarina

dahil olmustur.

Fuzili’nin siirlerinden hangi devlet biiyiikleriyle iliskisinin oldugu ve
kimlerden himaye gordiigii 6grenilmektedir. Ornegin Diyarbakir cevresine
o tarihlerde hdkim olan Elvend Bey tarafindan himaye gordiigii, onun igin
vazdigr Fars¢a kasideden ogrenilmektedir. Fuzili, iinlii Beng ii Bade
mesnevisini de Safevi hiikiimdar: Sah Ismail’e sunmustur. Buradan Sah
Ismail’le iligkisinin oldugu anlasilmakla birlikte ne bu mesnevisinde, ne de
baska bir siirinde Sah Ismail’in Fuzili’ve herhangi bir yardimda
bulunduguna ddir bir isaret bulunmamaktadir (MENGI, 2009, s. 153).

Gerek yazdigi sikayetname gerek devrin sair himaye edenlerine yazdigi
mektuplarin igeriginden anlasildigina gore maddi olarak sikinti ¢ektigi donemler

yasamistir. Fuzdli maddi yonden sikintili bir hayat siirmiistiir fakat devrin edebi
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¢evresinden bihaber degildir. Ayn1 zamanda edebi hiineri tartismaya agik olmayan sairin
hak ettigi degeri gormedigi ortadadir. Oyle ki siirlerinde tevazu etmesi gerektigince
tevazusunu ortaya koyan sair, degisik tiirler ve dillerde eserler ortaya koyarak maharetiyle
meydan okumaktadir. Arapga divani kayip olan sairin sanattaki tistlinliigiinli gésteren en
onemli eseri Tiirk¢e divanidir. Tiirk edebiyatinda pek ¢ok sair iizerinde etkileri olmustur.

Bu etki ¢aglar1 asan bir devamliliga sahip.

Yasadig1 cografya itibariyle eserlerinde biiyiik bir ustalikla kullandig1 Tiirkce,
Azerbaycan Tirkcesi Ozelliklerini gosteriyor. Tiirk¢eyi kullanmasi biiylik cesaret ve
yenilik kabul edilen dénemde ayni1 zamanda daha 6nce kullanilmayan anlam inceliklerini
de eserlerinde basariyla kullanmistir. Sanatli sOyleyisteki yetenegi ise onu yasadigi

cagdan siyiran ve gliniimiize ulastiran en 6nemli basarisi.

Baki ve Ali, onu hiirmetle anmiglar, 17.-19. yy’in Ruhi, Nevizade Atayi,
Naili-i Kadim, Seyyid Vehbi, Nabi, Niyazi-i Misri, Seyh Galib, Esrar Dede,
Izzet Molla vd. gibi yiizlerce sdiri ona nazireler yazmigs, gazellerini tahmis

ve tedsis etmistir (SOYSAL, 2002, s. 392).

Her ne kadar tezkireciler onun hakkini teslim etseler, ondan sonra gelen sairler
ona hiirmetini gdsterip nazireler yazsalar da onun sanatsal basarisi donemin sanat algisi
geregi yeterince ortaya ¢ikarilamamis ve anlagilamamustir. Fuzili’yi tek ve en iyisi yapan
stirekli kesfedilen sanatidir. Onun ortaya koydugu yenilikler ve tisluptaki ustalig: sirali ve

ayri ayri degil; birbiriyle karmagik bir baglamsallik i¢indeki iliski kuran farkli boyutlardir.

Bu kabiliyetli sdirin tam olarak zekasint ve hiinerini takdir ve Tiirk
edebiyatinda  isgal ettigi  yegdne mevkiyi idrak etmek,
muasiwrlarindan  ziyade, onunla daha c¢ok aymi fikirde olan
modernlere nasip olmustur. Daha once defalarca soyledigim gibi
onun bir sdir olarak en belirgin karakteristigi merhamet ve sempati
gibi bir his uyandirma yetenegidir; yazarin eserlerini hassas, fakat
cok atesli bir ton kaplar ve hatta sdirin samimiyeti bizde ¢ok suni bir
etki birakwr. Hi¢hbir Tiirk sdiri hakikaten o kadar giizel gazeller
yazmamuistir;, Baki’'ninki daha klasik, Nedim’inki daha zarif, fakat
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hi¢biri o kadar hararetli ve hi¢cbiri bu yash Bagdatliminkiler gibi o
kadar hayat dolu degildir (GIBB , 1999, s. 62).

Anlatimi ve slup farkini ortaya koymaya daha ¢ok alan acan bi¢imsel kurallar
diger tiirlere gore esnek olan mesnevi tiiriinde verdigi Leyla ve Mecnlin mesnevisi ise ne
okunmasi ne de arastirilmasi giindemden diismeyen bir eseri. Okuduk¢a anlam
diinyasiin genisligi hayret veren bu mesnevi edebiyat tarihgileri tarafindan ask mesnevisi
olarak siniflandirilmaktadir. Elbette Leyla ile Mecn(n bir ask mesnevisidir. Fekat klasik
Tiirk edebiyatindaki iki farkli asktan s6z edilir ve arastirmacilar bu iki asktan birini 6n
plana ¢ikarirlar. Bunlardan biri ilahi ask, digeri ise kisiler aras1 agk yani romans. Yine
klasik edebiyatin ¢coklu anlam imkanini1 gérmezden gelerek ikisinden birini se¢mek ve

sair adina atama yapmaktan ¢ekinmek gerekiyor.

Aragtirma problemimi ve metodumu ortaya koydugum boliimlerden hareketle
rahatlikla ne tiir bir agski ve kimler arasinda gerceklestigini sabit kilmak ve diger bakis
acilarmi/duyuslari tecrit etmekten geri durdum. Fuzili’nin mecaz ve sanattaki ustaligi ove
ove bitirilemezken aslinda hangi aski isledigi tespitinde bulunmak dogru olmayacaktir.
Bu ayrimdan hareketle iki agktan birini sabitlemeden arastirma problemime ickin olarak

kisiler aras1 agka isaret eden anlamiyla aski ve onun unsurlarini arastirmama dahil ettim.

Bu noktadan sonra bir nazim sekli ve nazim tiirii olarak mesneviden bahsetmem
gerekiyor. Ciinkii ¢oklukla kurallarindan dolayr smirliliklarina degindigim klasik

edebiyat anlatisinda mesnevi sekli hikayelestirme lislubuna genis imkanlar sagliyor.
2.2. Derdi Cok Olanin Kiilbe-i Ahzani: Mesnevi

Klasik edebiyat geleneginde bir nazim seklini ayiran ve tercih edilmesine sebep
olan iki temel unsur var. Bunlardan birincisi ve daha baskin geleni kafiye diizeni, digeri
ise ele alinan konu. Klasik edebiyat gelenegi bu iki kriterde esneklik saglamadigi gibi

sairler de bu katiliga kars1 bir kars1 gelis sergilememislerdir.

Mesnevi nazim seklinin tercihinde uzun hikéayeleri anlatirken daha kolay kafiye
diizenine uymak gerektigi sOylenebilir. Mesnevi, nazim sekli olarak bilinegelse de

mensur mesneviler de az da olsa mevcuttur. Manzum mesnevilerin yaninda, dini,
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kahramanlik ve ask hikdyelerini mensur olarak anlatan mesneviler de vardir (ISEN,

HORATA, MACIT, KILIC, & AKSOYAK, 2011, s. 23).

Hikayenin uzun bir icerikten olugmasinin yaninda sdyleyisin bir anlaticinin
dilinden olmasi da ayrica mesnevi nazim tiiriiniin ayirt edici 6zelliklerinden biri. Gazelde
asik direkt olarak kendi dilinden sdylerken, mesnevide anlatict baskasinin olayini ve

halini aktarir; yani kahramanin hikayesini anlatmak yoluyla rivayet eder.

Mesnevi, nazim sekli olarak Tanzimat donemi dahil uzun miiddet boyunca Tiirk
edebiyatinda kullanildi. “Server-i Fiinun edebiyatinin manzum kisimlar: ekseriyet
itibariyle mesnevi seklinde idi. Milli edebiyat¢ilar da bu sekli yadirgamadilar.” (Tahir-
il Mevlevi, 1994, s. 99)

Kurmacaya dayanan eserlerin neredeyse tamami bu sekil ile yazilmis ayni

zamanda son donemde yenilik¢i sairler tarafindan imkan alan1 bakimindan kullanilmaistir.

Kafiye se¢iminde sinirsiz bir serbestiyet bulundugu i¢in bu nazim sekli daha
cok biiyiik hacimli siirlerde tercih edilmektedir. Kiigiik siirlerde ise ya Arap
kafiye semasi ya da tek kafiyeli semalar tercih edilmektedir. Binlerce beyit
tutarindaki  siirler, mesela manzum agsk hikdyelerinin hepsi mesnevi
tarzindadir. Manzum tarihler, uzun tasavvufi siirler,; didaktik ya da ahlaki

siirler de bu nazim sekliyle yazilmaktadir (GIBB E. W., 19993, s. 66).

Mesnevi nazim sekli ayrica halk edebiyati tarzina da yakin bir konumdadir.
Kutadgu Bilig mesnevi tarzinda yaziya geg¢irilmistir. Dede Efendiden mesnevihan
icazetnamesi alan Tahir-iil Mevlevi Edebiyat Liigati isimli eserinin mesnevi maddesinde
bu duruma su sekilde deginiyor: MESNEVI: Mesnevi sekli Arablarda yokdu. Iran’da
Islami edebiyatin zuhurundan sonra suyu buldu. Belki Acemlere de Tiirklerden gecmisdi.
Ciinkii eski Tiirklerin sazla okuduklar: ve kosuk dedikleri manzumeler mesnevi seklinde

idi (Tahir-iil Mevlevi, 1994, s. 99).

Bu tespit fazla iddiali karsilanabilecekse de 6rneklemimiz olan Leyla ve Mecniin
mesnevisini incelerken halk edebiyati gelenegiyle siki iligkiyi ortaya koyan Turan’in

degerlendirmesini de goz 6nilinde bulundurdugumuzda dikkate deger oldugu goriiniiyor.
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...Eger bu yorumumuzu dogruysa bu takdirde mesnevinin uzun kis gecelerinde
anlatilan ve genellikle bir gecede bitirilemeyecegi icin baska gecelere sarkan
okuma anlatma siiresini dikkate aldigini, geleneksel halk hikayeleri gibi
okunmasini arzu ettigini ve gazelleri bu plamin bir par¢as: yaptigint soylemek

miimkiindiir (TURAN, Mesneviyi Gazelle Okumak, 2017, s. 212)

Sadece bu iki. Birbirini destekleyen degerlendirmenin yaninda Azerbaycan sahasi
icerisinde eserler veren Fuzuli'nin Leyla ve Mecnin eserinde ortaya koydugu iislup da

halk edebiyat1 gelenegiyle olan etkilesime 6nemli bir kanit niteliginde.
2.3. Mit, Destan, Hikaye: Leyla ve Mecniin

Mesnevi denince akillara Mevlana’nin mesnevi seklinde yazdigi eser geldigi gibi
Leyla ve Mecntin mesnevisi denince de akla FuzGli’nin Leyla ve Mecnin mesnevisi
geliyor. Siiphesiz buna her iki eserin de ¢aglar asan {linii sebep. Tam burada soylemek
gerekiyor ki mesnevi bir nazim tiirii ve sekli, Leyla ve Mecniin hikayesi de oldukg¢a yogun
sembolizme sahip bir halk hikayesi. Bu halk hikayesi klasik edebiyat geleneginde

sairlerin isledigi bir konu haline gelmistir.

Aslinda Arap ¢ol efsanesi olan Leyld-Mecniin hikdyesi, Arap edebiyatinda
bedevi geleneklerine uygun bir gelisme ¢izgisi takip eder. Bu acili ask ve
istirap seriiveni Arap edebiyatindan ziyade Iran ve Tiirk edebiyatlarinda
akis bulmus ve nihayet en giizel ve muhtesem meyvesini biiyiik gdirimiz

Fuziili 'nin kaleminden vermistir (DOGAN, 2015).

Klasik Tiirk edebiyatinda Fuzili’nin de etkisiyle ¢cok sayida Leyla ve Mecniin

eseri verildi. Hamdullah Hamdi, Bihisti, Atayi gibi sairligi takdir gormiis sairler bu eseri

kaleme alan divan sairlerinden bazilari.

Dogu siirinin temel hikdyelerinden olan “Leyld ve Mecniin konulu
mesneviler bu asirda da nazmedilmistir. Arap edebiyatinda Kays'in
siirleriyle, X. asrin sonlarinda Kitabii’l-egani ile [Iran’a gegmis,
kaynaklarin efsanelestirdigi bu ask, gergek ve temiz askin ornegi olarak bazi

siirlerde birer mazmun halinde yer aldiktan sonra, ilk defa Nizami
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tarafindan manzum biiyiik bir hikdye haline getirilmistir (SENTURK &
KARTAL, 2007, s. 261).

Kimi aragtirmacilara gore bu hikayenin kaynagi ¢cok daha eskilere dayaniyor.
Hatta Siimer gelenegine kadar dayaniyor. Zavotcu, kitabinda Mecnilin baslhigiyla bu
rivayetten ve kaynagindan bahsetmektedir. Haluk Ipekten’in aktardigi bir baska soylenti
(rivayet), Mecniin’un hikayesini ¢ok daha gerilere gotiirliyor. Bu sdylentiye gore Asur
kralt Asurbanipal’in (M.O. V1. yy.) kitapligindaki ¢ivi yazili tugla tabletlerde Mecnfin’un
adina Kas ve Kays olarak rastlanir” (ZAVOTCU, 2013, s. 475).

Onay’in kitabinda ise Leylda ve Mecniin maddesi Mecnin-Leyla olarak
adlandirilmis. Bilinegeldigi lizere Leyla ismini 6nde anmak yerine Mecnln’un ardina
atarak maddelestirmis. Bu maddede edebiyatta gectigi yerleri 6rnek vererek agimlayan
yazar, hikayeyi Mecnlin’u asil kahraman Leyla’y1 ise ikincil olarak ele alip aktarmustir:
Asil adr Kays-1 Amiri olan Mecniin, Leyld 'nin dsigidir. Sark edebiyatinda agik timsalidir.
Bunun askina dair Arap, Acem, ve Tiirk edebiyatinda sayisiz hikdyeler yazilmistir

(ONAY, 1993, s. 285).

Bu aktarim bir arastirmanin teorik/ideolojik ¢ercevesinin, arastirmanin tiimiini
nasil etkiledigi bakimindan bir 6rnek. Arastirma problemimi ele alis noktalarimdan olan
cinsiyet korii heteronormatif ideolojinin edebi eseri nasil kendiliginden ¢ikardigini etkili

bir bi¢imde gdsteriyor.

Leyla ve Mecnin hikayesi klasik edebiyat geleneginde mesnevi tiiriiyle islenen
temelinde bir halk hikayesi. Bu da onun giindelik ve sosyal hayatla gobekten bagin
gosteriyor. Hikayenin tarihsel seyrini ortaya koymak klasik Tiirk edebiyati gelenegine
feminist bir elestiri yapmanin u¢ noktada olmadigin1 gosteriyor. Klasik Tiirk edebiyati
kat1 kurallara bagli olsa da sosyal olandan ve insana dair olandan tamamen kopuktur
denemez. Ayrica yukarda agikga goriilmektedir ki maksat disinda da olsa arastirmacilarin

tutumlar1 hikayeye ve kahramanlarina dair tespitleri yanlis noktalara gotiirebilmektedir.
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2.4.Fuzili’nin Leyla ve Mecniin’u

Fuzili’nin Leyla ve Mecniin adli mesnevisini yalnizca bir alt baslikta yeterince
incelemek miimkiin degil. Ancak arastirma sinirlar1 kapsaminda bir alt baslikta bu esere
ve eser hakkinda yapilan ¢alismalara deginmek gerekiyor. Daha ilk yazdig: yillarda bile
bu mesnevinin adi yazarmin Oniine ge¢mis klasik Tiirk edebiyatinin miimtaz eserleri

arasinda yerini almistir.

Bir ask mesnevisi tiirii olan Leyla ve Mecntinu kaleme alan Fuzili’yi inceleyen
arastirmacilar bu esere ayrica yer vermeden aragtirmalarini tamamlayamamislardir. Zaten

her ne kadar aragtirmalarin1 derinlestirseler bile bu eserden bahsetmemek biiyiik bir
eksiklik olurdu.

Fuzuli'nin Leyli ve Mecniin mesnevisi, Kanuni Sultan Stileyman’in Bagdat
Seferi sirasinda, yiizyilim Osmanl sairleri ile aym siir meclislerinde bir
arada bulunmasimin sonucu ortaya c¢ikar. Bagdat’ta Fuzili ile siir
meclislerinde bir araya gelen Hayali ile Yahya Beyler, ondan bir Leyli vii
Mecniin mesnevisi yazmast isteginde bulunurlar (ZAVOTCU, 2013, s. 476).

Kaynaklar1 konusunda tiirlii tartigmalar yiiriitiiledursun, dyle ya da boyle Leyla ve
Mecnin hikayesinin klasik siirin konusu olmasinin yaninda onun ayn1 zamanda bir halk
hikayesi halinde de toplumsal hayatta varligini stirdiirdiigii bilinmektedir. Ayn1 zamanda
Tiirk halk anlati gelenegine uygunluguyla mesnevi nazim seklini de bir yanda
tuttugumuzda Fuz@li’nin diger mesnevi konulari i¢inden Leyla ve Mecnlin’u segmesine
bir anlam katabiliriz. Buradan hareketle sairin bu se¢iminin rastgele olmadigi rahatlikla
sOylenebilir. Onun bu konuyu isleyen diger mesnevi yazarlarindan haberdar olup
olmadig1 yahut bu eserleri bizzat okuyup okumadigini anlamanin yaninda bu bakis agisi
da 6nemli. Ciinkii eserindeki bambagka lirizmi herhangi bir etkilenmeyle ifade etmek tek

basina pek de miimkiin degil.

Leyla ve Mecnin hikayesini kesin bir dille Arap bir saire dayandirsa da onun ayni
zamanda yasayan bir halk hikdyesi oldugunu belirten MENGI, ayn1 zamanda Fuzdlinin

yasadig1 cografyay1 da bu halk hikayesi acisindan isaretlemesi oldukca énemlidir.
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Leyla vii Mecniin ashinda bir Arap hikdyesidir. Bu hikayenin,
Mecniin mahlasint kullanan Kays bin Miivellah adli bir Arap sdirin
ask macerasinin, halk hikdyesi seklini almasiyla ortaya ¢iktig
sanilmaktadur. Soz konusu halk hikdyesi, Fuzili’nin hayatinin biiyiik
bir kismini  gegirdigi  sanilan Hille’de ¢ok yaygin olarak
bilinmektedir. Kisacasi, eser, asilint bu yoredeki halk hikdayesinden
alir (MENGI, 2009, s. 157).

Bununla beraber, arastirmacilarin bir kismi Fuz(li’nin Leyla ve Mecnln’u ele
alisini 1srarla ve 1srarla ve yekten vahdetiviicut anlayisina baglasa da bazi arastirmacilar
insaf edip beseri askin varligini reddetmemisler. Fakat 6yle ya da boyle tasavvufi akideyi
on planda tutan arastirmacilar bunu Fuzdlinin  sebeb-i telifteki aktarimina
baglamaktadirlar. Burada uzun uzadiya tartismak ¢aligmanin ¢ergevesini asacak olsa da
sdirin bu eserini dmriiniin sonuna dogru yazdigini ve sahsi akidesinin patronaj konusunda
Onitine engel teskil ettigini gozden kagmamasi gereken bir husus olarak eklemek
gerekiyor. Iste tam da bu baglamdan hareketle klasik edebiyatin klasik arastirma ekoliiyle

ve diisilinsel arka planiyla incelenegelmesindeki problem isaret ortaya ¢ikiyor.

Fuzili’nin bu eseri Leyla ve Mecniin hikdyesinin geleneksel kaliplar
icerisinde vahdetiviicut akidesini ve platonik ask anlayisint yansitacak
tarzda kaleme alinmig; bununla birlikte, satirlart ve beyitleri arasinda biitiin

vanlari ile beseri hayatin, insani iligkilerin en canli tezahiirlerini sergileme

basarisint gostermistir (DOGAN, 2015, s. 12).

Tasavvufi bir anlatim1 beseri unsurlara fazlaca ve oldukga canli yer vererek giiclii
kilindigini sdyleyebilmek okunup gecildiginde pek aykiri gelmeyebilir fakat bir yoniiyle
caglar1 agmis bir sdirin sanati konusunda pesin bir hiikiim olmadigin1 kim sdyleyebilir?
Bu aym1 zamanda sanat ustaliginin anlam i¢inde anlam barindirdigi bir gelenek

cercevesinde ustaligini kanitlamis sanat¢iya da biiyiik bir haksizlik olacaktir.

Fuzulinin Leyla ve Mecnun’u konusunda yapilan ¢agdas arastirmalardan biri de
Mehmet Akkaya’ya aittir. Arastirmasinda cagdas elestirel tekniklerden biri olan

karsilastirmali edebiyat teknigini kullanan arastirmaci, Romeo ve Juliette ile kayda deger
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es okumalar yapmustir. Oyle ki Leyla’nin annesi Kays ile aralarindaki aski duyunca kizini
okuldan alir, ayni sekilde iki diisman ailenin g¢ocuklari olmalar1 nedeniyle bahari
yasayamayan Romeo ve Juliette de hazan mevsiminin buhranli havasmin solumak

zorunda kalirlar (AKKAYA, 2008).

Bu aragtirmanin 6rneklemi olan Fuzili’nin Leyla ve Mecnlin’u alintilarin1 yapmak
ve verileri elde etmek i¢in 3098 beyitten olusan Muhammet Nur Dogan’in hazirladigi

transkripsiyon igeren edisyon kritikli Leyle ve Mecniin adli kitabi kullandim.
2.5.Lirik Sahne: Leyla ve Mecniin’daki Gazeller

Bu calismada veri toplamak ve verilerin analizini yapmak i¢in Fuzuli’nin Leyla
ve Mecndn mesnevisinin i¢indeki gazelleri segtim. S6z konusu gazellerde cinsiyete dair
izleri sorgulamak tizere mazmunlara, asikane uslubun sesi lirik bene ve mahlas beyitlerine
odaklandim. Odaklandigim bu unsurlar1 veri olarak topladim ve analizini cinsiyet
tanimlamas1 yapip yapmadigina inceledim. incelemenin yansiz oldugunu vurgulamak

i¢cin de her iki asik tipini isaret eden ortak ve benzer unsurlar bir arada ele aldim.

Leyla ve Mecnlin mesnevisinde yirmi dort gazel bulunuyor. Gazellerden ikisi
miinacat gazeli. On ¢ tanesi Mecnan dilinden sdylenen gazel. Dokuz tanesi Leyla
dilinden sdylenen gazel. Bir gazel de iistat yani sair tarafindan sdylenen gazel. Gazellerin
basliginda kim tarafindan s6ylendiginin belirtilmesi veri olarak toplanan unsurlarin hangi
tipi anlattigin1 ve hangi tipin temsil Ozelliklerini belirledigini smiflandirmak ig¢in

kolaylastirict oldu.

Bir mesnevinin i¢indeki gazeller mesneviyle yakindan iligkilidir. Devam edegelen
konunun asikane islupla ele alinmasina firsat sagladigi gibi anlatimin biitiinii iginde
cesitli  yOnlerden giiclendirmeler saglamakta. Gazeller gelisiglizel metne
yerlestirilmezler. Mesnevide devam eden konuyla iligkili olarak yer verilir. Mesnevi dis
gbzle goriiniirde devam eden olaylar1 anlatmaktayken araya giren gazeller, bizzat
karakterin dilinden onun ruh halini yansitmaktadir. Ask ile i¢inde debelendikleri ruhsal
hallerini bizzat karakterler dile getirmektedir. Bizzat karakterlerin dilinden soziin

sOylenmesi kullanilacak veriyi gazellerden taramamin baglica sebebi.
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Fuzili ise kendine 6zgii duyus ve anlatisiyla, ézellikle ana hikdyenin igine
serpistirdigi ¢ok giizel, i¢li gazelleriyle Mecniin ve Leyld arasindaki aski
biiyiik bir i¢tenlikle anlatmistir. Siirlerinde elemi, sitkinti ve aciyt anlatirken
¢ok basarili olan Fuzuli i¢in bu romantik ask hikdyesi ¢ok uygun bir konu
olmus bu yiizden de ayni konuyu isleyen diger sairlerden daha istiin basart
gostermistir (MENGI, 2009, s. 157).

Mesneviyi Gazelle Okumak baslikl1 kitabinda Turan ayrica farkli bir islev olarak
gazelin gegmisi hatirlatiyor oldugunu aktarmaktadir. Onun tespitine gore fasillara ayrilan

boliimleri hatirlatmak i¢in boyle bir yontem tercih edilir.

Gegmisi hatirlamak, gegmiste yasanan giizel hadiseleri hasretle yad etmek
Ve mesnevi okuru icin mesnevide bu gazele kadar anlatilan hikayeyi
hatirlamak ve okurun zihninde yapilandirmak maksad: tasir. Gazelde
soyleyici gecmis giinleri yad eder, hal ile ge¢mis arasinda mukayese yapar,
dostlarla konusur ve felegin kendisini o ay yiizliiden aywmak istedigini

soyler (Mesneviyi Gazelle Okumak, 2017, s. 195).

Mesnevideki gazellerde birgok vezin hatas1 bulunuyor ve bunun hata olup
olmadig1 arastirmacilar tarafindan ayrica bir arastirma konusu. Hata gibi goriinse
de soyleyisle iliskili oldugu fikri de ortaya konulmakta. Hata oldugu tarafindan ele
aldigimizda onun insana dair olan1 alisilmadik bir iislup giizelligiyle siire tasidigini
da ekleyerek rahatlikla sdyleyebiliriz ki Fuzuli edebiyat1 ve aski yiizyili ortaminda
akla gelmeyecek sekilde benzersiz bir sekilde ortaya koymustur. Bugiin hala onun

eserlerini ve igerigini tiim boyutlariyla inceleyemedigimiz ortada.

Dedigim gibi modern yazarlar bu yiizden Fuzili’yi zamaninin
miinekkitlerinden daha iyi takdir edebilmislerdir. Ziya Pasa hem
Divan’indan hem de Leyld vii Mecniin’dan bir¢ok nakiller yapar ve yasli
saiirin gazelleri hakkinda antolojisinin énsoziinde hala hayat sevkiyle dolu
oldugundan ve Divan’inin ask atesiyle nasil parlak oldugundan bahseder

(GIBB E. W., 19994, s. 66).
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3.BAKIS VE BAKIS ASISI: AYNI YERE BAKIP FARKLI

SEYLER GORMEK

Anlat1 karakterlerinin cinsiyetlerine dair yorum ve analizlerde bulunurken temel
hareket noktasi olarak ele alinan remiz ve mazmunlar1 yirmi altt gazelin tamamim
tarayarak elde ettim. Elde edilen bu verileri siirin gazelleri sOyleyeniyle birlikte
basliklandirmasindan hareketle Leyld’y1 ve Mecnin’u tanimlayan ifadeler olarak
ayirdiktan sonra asik roliinde ve masuk roliinde olduklar1 gazellerden hareketle yeniden
ayirdim. Buna gore veriler asik ve masuk olarak; Leyla ve Mecntin karakteri {izerinden,
asik olarak Leyla, masuk olarak Leyla, asik olarak Mecnlin ve masuk olarak Mecnlin

olarak dort baslik altinda tasnif edilmis oldu.

Aragtirmam i¢in yeterince veriyi analiz edecek olsam da elde ettigim tiim veriyi
dort tablo halinde arastirmaya dahil ettim. Boylece analiz disinda kalan ifadeler de

arastirmadan faydalananlar i¢in fikir verici olacaktir.

Tablo 1. Asik Roliindeki Leyla Karakterini Tanimlayan Ifadeler

Tammlayic ifade Sayfa ve beyit numarasi
agmadi1 gonlim s.514 byt.2638a

agyarum ile yar 5.286 byt.1401b

ah idi hem-nefesim 5.162 byt.718a

akl i sabr i dil i din gitdi 5.286 byt.1403a

ariza-i hecr 5.286 byt.1400b

Asikem 5.286 byt.1402a

Ates-i ah 5.162 byt.717b

bimar 5.286 byt.1400b

bina-y1 mihnetiimi 5.350 byt.1753b

30



cevr ile

s.162 byt.715a

ciirm-i men-i riisva

5.524 byt.2691b

cak-i girlbanumdan

5.162 byt.719h

dag-1 nihan

s.162 byt.719a

dide-i giryanum

5.164 byt.720b, 5.328 byt.1644b

dil dimekren kesiliip 5.284 byt.1399a
dil-i suzan s.162 byt.717b

dil-i seyda s.524 byt.2687b
dutdi seyl-i ab-i ¢esmiim yir yiiziin s.514 byt.2643a

efgan s.162 byt.715b
eser-i mihri s.164 byt.721a, s.164 byt.721b
felek ayirdi s.162 byt.715a
gam-i hecr s.164 byt.723a

gam-1 pinhan

s.162 byt.717a, 5.162 byt.717b

giriftar s.284 byt.1398a
giilistanumuza 5.328 byt.1642b
hak-sar 5.348 byt.1752b

hal-1 perisanum

s.164 byt.723b

har 5.348 byt.1752b
har olubem 5.286 byt.1402b
hazeriim 5.286 byt.1401a
hilaf-1 reyiim 5.348 byt.1750a
hosem s.514 byt.2643a
kdmum nevmid idiip 5.514 byt.2640a
kilmadi hurrem 5.514 byt.2638b

kudretiim yoh

s.286 byt.1400a

kiilbe-1 ahzanumdan

5.162 byt.718b, 5.328 byt.1641b

kiinc-1 gdm-hane

5.284 byt.1399b

medar 5.348 byt.1750a
men-i riisva 5.524 byt.2691a
nale s.162 byt.715Db, s.328 byt.1641a
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nihan olan gemiim

5.350 byt.1754b

Perisandir s5.164 byt.723a

plir-hun gonliimi s.514 byt.2639a
sebuk-bar olubem 5.286 byt.1403b
sud itdiim meta-1 vasl-1 dust s.514 byt.2644a

suret-i divar olubem

s.284 byt.1399b

seb-1 hicranumuza

s.328 byt.1643b

ten hareketten kesiliip

5.284 byt.1399a

yara agyar

5.286 byt.1401b

zar olubem

5.284 byt.1398a
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Tablo 2. Masuk Roliindeki Leyla Karakterini Tanimlayan Ifadeler

Tanmimlayic ifade

Sayfa ve beyit numarasi

ahd Ui peyman itdi

s.510 byt.2615a

beka bezmindedir dildar

s.578 byt.2987a

bildi min derd-i diliim

s.508 byt.2610b

bir derde derméan itmedi

5.508 byt.2610b

cevr U cefalar kilasen

5.334 byt.1672b

cevri ¢coh eyleme

5.334 byt.1672a

¢in-i zilf

5.194 byt.895a

donderdi yiiz menden

5.300 byt.1488a

giil s.508 byt.2612b
giilzar s.576 byt.2983b
hiisn 5.236 byt.1027a
istigna s.518 byt.2660a
kiifrii zilfin 5.334 byt.1670a

mihman itmedi

5.508 byt.2611b

nigarumun

5.236 byt.1027a

salali rahneler

5.334 byt.1670a

sultdnumuza 5.334 byt.1675b
sah-1 hiisn s.508 byt.2611a
tak-i ebru s5.194 byt.895a

tan idiip 5.236 byt.1026b
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Tablo 3. Asik Roliindeki Mecniin Karakterini Tanimlayan ifadeler

Tanimlayici ifade

Sayfa ve beyit numarasi

‘acz s.334 byt.1675b
ahter-i bahtum miisaid olmad1  |s.176 byt.795a

aks-i miiddea gérdiim 5.300 byt.1488b
Bedbaht 5.300 byt.1490b
bela-y1 ‘1sk ile hosnud 5.518 byt.2662b
bela-y1 ‘1sk terkin kilmazem s.194 byt.894a

bi-vefa gordiim 5.300 byt.1485b

bulbiil-1 zarem

s.576 byt.2983a

can-1 efgar

5.578 byt.2985b

canini canana virmekdur kemali

5.482 byt.2476a

cefd gordiim

5.300 byt.1485a

cihAn mamuresin manide viran
bilmisiiz

s.546 byt.2810a

cism-i zaif

s.578 byt.2985b

cak-1 giribanim

s.508 byt.2612a, s.508 byt.2612b

cohdur gemiim

s.578 byt.2986b

dad itmege

5.334 byt.1675b

degiil bihude feryad itdigiim

s.576 byt.2983a

derd-i hicran

s.508 byt.2609b

derd-mend-i firkatem

s.576 byt.2982b

derdiimi izhar kildum

5.300 byt.1486a

derman-1 didar isterem

$.576 byt.2982b

devran cuda ister meni

5.176 byt.7914

dide-i giryan

s.176 byt.793b, 5.334 byt.1671b

dil-i seyda s.518 byt.2659a
diismeniimdiir devran s.176 byt.791b
Efgan s.176 byt.792b
ehl-i derd 5.236 byt.1124a
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ahval-i perisanumuza

5.334 byt.1670b

eksik olmaz gemiimiiz

5.334 byt.1673a

elimde ejdeha gordiim 5.300 byt.1489b
emel ser-ristesin dutdum 5.300 byt.1489b
esir-i sevda 5.176 byt.796a
felek reylimce devran itmedi 5.508 byt.2609a
fesad-1 ‘1ski ta gérdiim s5.194 byt.889a

gem-har isterem

s.578 byt.2986b

gem-i pinhanumuza

5.334 byt.1674b

hakim-i vaktiz

s.546 byt.2812b

halka-i zenciriimiiziin

5.334 byt.1674a

hem-raz s.174 byt.789a
‘1sk mesti 5.218 byt.1017b
‘1sk sultanina memurem s5.194 byt.892b
idrak etmezem s.518 byt.2658a
isterem belani 5.236 byt.1125b
isteylip derman 5.300 byt.1486a

kafes kaydinde giilzar isterem

5,576 byt.2983b

kalmisam nalan

5,576 byt.2983b

kam isterem

$.518 byt.2659a

kasiddiir meta-i himmetim

s.578 byt.2984a

kilur canin feda

5.482 byt.2475a

koymadi devran s.176 byt.794b

koyer ates-i suzanina s.484 byt.2478b

libas-1 ardan urem 5.194 byt.890b

ma‘zur 5.194 byt.890a

meh-i taban s.176 byt.795b

mezkurem s.194 byt.893b

min derd-i dil ¢ekdiim s.508 byt.2610a

mukayyed s.236 byt.1130b

miibtela 5.236 byt.1024b, s236 byt.1127b, s300

byt.1486b
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miite ‘azzir s.334 byt.1671a

nazin ¢ekerdiim s.174 byt.789b

ne mistak-1 behistem 5.194 byt.894b

ne talib-i hurem 5.194 byt.894b

re’yiimle sanman s.194 byt.892b

Rind 5.194 byt.896b

Riisva 5.176 byt.796b, s194 byt.896b, s194 byt.889b

salur canin gem-i hicranina

5.482 byt.2477b

ser-mestem s.518 byt.2658a
seb-i hicran s.176 byt.790b
talib-i ndrem 5.194 byt.892b

tire eyyamum

s176 byt.790b

va‘di-i gurbetde can virdiim

s508 byt.2611a

vasl-1 riih-i yar isterem

s.576 byt.2982a

yand1 canum hecr ile

s.576 byt.2982a

yasurup sahlardum s.176 byt.793a
yiiz beld gordiim 5.300 byt.1491b
Zaif 5.236 byt.1129a

Tablo 4. Masuk Roliindeki Mecniin Karakterini Tamimlayan Ifadeler

Tanimlayici ifadeler

Sayfa ve beyit numarasi

arz-1 cemal itmez

5.538 byt.2768a

bir lahza handan itmedi

5.514 byt.639b

5.538 byt.2768a, 5.330 byt.1647b, s.330

dilber byt.1647a
dildar 5.286 byt.1404b
giil s5.286 byt.1402a
giil-ruh s.162 byt.717b

halim terahhum kilmasan

s.524 byt.2689a

36



haliimi bilmek tegafiil eylemek

5.524 byt.2689b

halka asikar etdiin

s.350 byt.1754b

hiisn-i suretden

5.538 byt.2769b

5.348
ihanetiimde byt.1752

a
[stigna s.524 byt.2687a
kadem basdi 5.328 byt.1641b

kesb-i kemAl itmez

5.538 byt.2768b

kilan seyda 5.524 byt.2687a
kilmaz iltifat s.524 byt.2691a
kilmaz meyl 5.524 byt.2690b
kilup ¢ak perde-i sabrum s5.350 byt.1754a
mazursen s.524 byt.2688a
mihmanumuz 5.330 byt.1646a, s.330 byt.1646b

miisg-bar itmez

S.466 byt.2379a

Nigar

5.330 byt.1645a

olmadi ageh

5.162 byt.717b

perva kilmasan

s.524 byt.2688a

rahm itdi

5.328 byt.1641a

Rusen

s.328 byt.1643b

serv-i hiramanum

5.164 byt.722b

sun’-1 zi'l-celal

5.538 byt.2770b

sah-1 giil-1 taze

5.328 byt.1642b

serm-sar etdiin

5.350 byt.1755h, s.466 byt.2380b

umid-var itmez

5.466 byt..2379b

ustiivar etdiin

5.3450 byt.1753b

37



3.1. Aym Ifadelerle Cinsel Fark insa Edememek

Elde ettigim verileri analiz ederken kahramanlarin asiklik ve masukasukluk
rollerini dikkate aldim. Asik olduklari mazmunlar agisindan iki karakteri karsilastirmaya
ozen gosterdim. Asik olduklar1 ve masuk olduklart rollerde ayni ve birbirine yakin
tamimlama ifadelerini birer beyit 6rnekle art arda inceledim. Boylece analizlerin ve
bulgularin arastirmay1 inceleyenlerin karsilastirmasi agisindan beraber yer almasini
sagladim. Lirik ben ve mahlas beyitlerini ise karakterlerin sdyledikleri gazelleri ikiye

ayirarak iki farkli basglik altinda 6rneklemle beraber sundum.

Mazmunlar1 incelerken orijinal metnin transkripsiyonunun yaninda giiniimiiz
Tiirkgesi karsiligini arastirmaya ekledikten sonra mazmunun anlamimdan ve sanatli
soyleyiste kullanilmasindan bahsettim. Bunlar1 yaparken bu ask hikayesi karakterlerini

cinsiyetlendiren bir ifade ve anlam var mi1? sorusunu da g6z 6niinde bulundurdum.

Asik ve masuktan bahsedilirken kullanilan mazmun, ifade ve tanimlamalari igeren
beyitleri glinimiiz Tiirk¢esine aktarip incelemesini yaptiktan sonra her iki karakterin asik
ve masuk rollerinin bulundugu beyitleri ikili olarak cinsiyet ifadesi ve isareti igermesi

agisindan karsilastirdim.

3.1.1.Tammlayic1 ifadelerin Analizi

3.1.1.1.Cak-i Giriban
Men ne hdcet ki kilam ddg-1 nihdnum serhin
‘Akibet zdhir olur ¢dk-i giribanumdan (DOGAN, 2015, s. 162)

Leyla karakterinin dilinden sdylenen gazelden segilen beytin giiniimiiz Tiirkgesi
su sekildedir: icerimdeki derdimi anlatmama herhangi bir sebep var mi? Yakamin
yirtikligindan derdim acik olur. Bu beyitteki ¢ék-i giriban tamlamasi asigin halini
anlatmakta kullanilir. Daha dogrusu asigin halini anlatamamakta kullanilir. Ciinkii ¢ak

kelimesi siradan bir yirtig1 degil paramparca olma haline yakin bir yirtilmayi
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anlatmaktatir. Bu baglamda asik roliindeki Leyla halini anlatmakta ve ifade etmekte bir

lizum gérmemektedir.
Distlar ¢ak-i giribanum goriip ‘ayb eylemen
Ol giili kim gordi kim ¢ak-i giriban itmedi (DOGAN, 2015, s. 508)

Mecnin karakterinin dilinden sdylenen gazelden segilen beytin giiniimiiz
Tiirkcesi su sekildedir: “Ey benim dostlarim! Sakin su gordiigiiniiz yirtik yakamdan
dolay1 beni kinamayin. O giilii goriip de yakasini yirtmayan herhangi biri var m1?”
Mecniin parampar¢a olmus yakasindan dolay1 dostlarindan af dilemekte ve onlardan
hakkini teslim etmektedir. Masugu o kadar gilizel ve miimtaz bir giildiir ki onu goriip akli
basindan gitmeyen, yani bir bakima yakasini paramparc¢a etmeyen birini gormemistir. Bu
durumdan o kadar emindir ki bir bakima hakkinin teslim edilmesi i¢in dostlarina meydan

okumaktadir.

Yukarida ele alinan karakterlerin asik roliinde oldugu gazellerden alinmis iki
beyitte de asik olarak karakterler masuklarinin giizelliklerinden ve ona olan vuslat
arzusunun kendilerini darmadagin ettigini ifade etmek i¢in ¢ak-i giriban tamlamasini
kullanmiglardir. Bu tamlama asiklarin kavusma arzularini yansitmaktan baska herhangi

bir cinsiyete mahsus bir anlam igermemektedir.
3.1.1.2.Dildar
Ciin bekd bezmindediir dildar men hem turmazem
Bu fend deyrinde bezm-i vasl-1 dildar isterem (DOGAN, 2015, s. 578)

Mecnin karakterinin dilinden sdylenen gazelden segilen beytin giliniimiiz
Tirkgesi su sekildedir: “Eger sevgilinin oldugu yer sonsuzluk meclisiyse eger, ben de
artik durmam; bundan boyle yokluk sofrasinda kavusmayr beklerim.” Asik roliindeki
Mecnlin Masugunu dildar diye anar. Dildar gonlii alan, goniil kaptirilan anlamindadir ve
sevgili i¢in kullanilir. Asigin akli baginda olmadig: gibi gonlii de Masugundadir. Kalbi

onunla atmaktadir.

Yoh Fuzuli haberiim mutlak oziimden bes kim
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Valih-i naks-1 heyal-i ruh-i dildar olubem (DOGAN, 2015, s. 286)

Leyla karakterinin dilinden sdylenen gazelden segilen beytin gliniimiiz Tiirkgesi
su sekildedir: “Ey Fuzili, ben sevgilinin hayaline hayran olup kaldim, kendimden zerre
kadar haberim yok.” Asik roliindeki Leyla karakteri masugunun giizelligine tutulup
kalmasina sairi de sahit kilar. Masugunun hayalini diisiinmek bile kendini diisiinmekten
Leylay1 kesinkes alikoymaktadir. Onun artik ne kendinden ne de nasil goriindiigiinden
haberi yoktur. Zaten gonlii bile kendinde degilken bunun bir 6nemi de yoktur. O heniiz

onu hayal ettigi anda kendinden ge¢mis kalmistir.

Her iki karakterin de asik roliinde oldugu beyitlerde masuklar1 dildar mazmunu
ile belirtilmis olup masuklarini haza goniil calan anlamiyla akla getiren mazmun herhangi
bir cinsiyet ifadesi igermemektedir. Bu mazmun yalnizca sevgilinin meftun ediciligine

isaret etmektedir.
3.1.1.3.Cevr ve Cefa

Felek ayirdi meni cevr ile candnumdan
Hazer itmez mi ‘aceb ndle vii efgdnumdan (DOGAN, 2015, s. 162)

Leyla karakterinin dilinden sdylenen gazelden secilen beytin gliniimiiz Tiirkgesi
su sekildedir: “Merak ediyorum beni biiyiik bir haksizlikla sevgilimden ayiran felek,
feryadimdan ve figanimdan hi¢ sakinmaz mi1?” Asik roliindeki Leyla hayretler icinde
felegin ona ettiklerine isyan etmektedir. cevr kelimesiyle asi§in basindan gegen tiirlii
eziyet ifade edilmektedir. Bu kelimeyle asigin vuslat atesiyle elinden geleni yaparken
kaderin onunla alay eder gibi oynamasi ifade edilir. Asik masuguna o kadar sadiktir, onu
giizelliklerin en ulvi timsali olarak goriir ki basina gelenlerin sorumlusu odur. Asik
roliindeki Leyla’nin da basina gelen bu bin bir tiirlii halin sorumlusu olan felek, tek arzusu
masuguna kavusmak olan Leyla’ya yapilacak sey midir? Hi¢ bu yapti§indan utanmaz mi1?
Burada kullanilan kelimenin sevgilinin cinsiyetiyle ilgili herhangi bir ilintisi

goriilmemektedir. Cevr as181n ¢ilesidir, cinsiyetin ve onun cinsel olusunun degil.
Vefd her kimseden kim istediim andan cefa gordiim

Kimi kim bi-vefd diinydda gordiim bi-vefi gordiim (DOGAN, 2015, s. 300)
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Mecnln karakterinin dilinden sdylenen gazelden secilen beytin giiniimiiz
Tiirkgesi su sekildedir: “Su vefasiz diinyada kimi gordiimse vefasizdi, vefa
istediklerimden gordiigiim tek sey ise cefa oldu.” Asik roliindeki Mecniin ask derdiyle
dertlendigi yetmezmis gibi, i¢ine diistiigii diinyanin da onda yasam siirenlerin de toptan
vefasiz oldugu yetmezmiscesine vefa istediklerinden goérdiigii seyin de zulum ve dert
oldugunu soylemektedir. Cefa kelimesi de tipki cevr kelimesi gibi 4s1gin bu diinyadan
payinin zuliim, keder ve eziyet gordiigiinii ifade eden mazmun olarak kullanilmaktadir.
Asik 6yle caresizdir ki igine diistiigii bu amansiz askla m1 ugrassin yok sa kendini anlayan

bir yoldas bulamadigindan mi1 déviinsiin belli degildir.

Yukarida birbiriyle ayn1 anlama gelen iki mazmun karakterlerin asik rollerini
tasvir etmek i¢in kullanilmistir. Bu iki mazmun da derde diigmiis asigin ¢are bulmak ve
vuslata ermek i¢in bir destek gormedikleri gibi bilakis diinya, kader ve insanlar tarafindan
tiirli eziyete maruz kaldiklarini anlatmak i¢in kullanilmaktadir. Bu anlamlart i¢ine diiriip

biikken mazmunlar cinsiyete yahut cinsel olusa dair bir anlam ihtiva etmemektedir.
3.1.1.4.Giil

Distlar ¢ak-i giribanum goriip ‘ayb eylemen

Ol giili kim gordi kim ¢dk-i giriban itmedi (DOGAN, 2015, s. 508)

Mecniin karakterinin dilinden sdylenen gazelden segilen beytin giliniimiiz
Tiirkgesi su sekildedir: “Ey benim dostlarim! Sakin su gordiigliniiz yirtik yakamdan
dolay1 beni kinamayin. O giilii goriip de yakasini yirtmayan herhangi biri var m?” Asik
roliindeki Mecnlin karakteri masugundan bahsederken ona giil demektedir. Giil ve biilbiil
hikayesi ve onun metafor olarak kullanilmasi klasik siirin en bilinen 6zelliklerinden
biridir. Sevgilinin fiziksel 6zellikleriyle de zaman zaman bagdastirilan giil mazmunu
bundan daha ziyade kokusu ve baharin vaz gecilmez hatirlaticis1 olma durumuyla sevgili
icin kullanilmaktadir. O mutlak giizelligin ve canliligin ifadesidir. Bu giil her zaman
tazedir ve asla solmaz. Bu as1gin masugunu goriir gérmez zamanin ve mekanin onun igin
durmas: gibidir. iste Leyla’min boyle bir sevgili oldugunu tek kelimeyle ifade eden

Mecnilin dostlarindan halini anlamalarim1 ve onu yadirgamamalarini istemektedir. O
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varligindan soyutlanmigken yakasini yirtmak kiigiik bir seydir. Zaten onu goéren kim

olursa yakasini yirtar, bu giizellik karsisinda kendinden geger.
Dimezem dahi sene ‘asikim ey giil zird
Senie ‘dsikligum izhar ideli har olubem (DOGAN, 2015, s. 286)

Leyla karakterinin dilinden sdylenen gazelden secilen beytin giiniimiiz Tiirkgesi
su sekildedir: “Ey sevgili! Artik sana asik oldugumu agik etmem, ¢linkii sana asik
oldugumu soyledim sdyleyeli diken gibi oldum.” Asik roliindeki Leyla giil diye hitap
ettigi masuguna sitem etmektedir. Ona askini sdyleyip dursa da askini ifade etmenin onu
yalnizliga itmesinden, bir diken olup kalmasindan baska bir sonucu olmamistir. Leyla
askini ilan edip duran bir papagan gibidir. Masugu dile destan bir giizellikteyken o diken

olup kalmustir.

Yukarida ele alman her iki beyitte asik roliindeki karakterler sevgilinin
giizelliginden ve bu giizelligin onlart ne hale disiirdiiglinden dem vurmakta ve
anlasilmay1 istemektedirler. Sevgili bir giildiir. Oyle bir giildiir ki insan1 insanliktan
cikarir. Insani ayiplanacak hale sokacak bir agkin tesirinde birakir. Masugu anlatmakta
kullanilan giil mazmunu fiziksel olarak yanak ve kulak anlaminda da kullanilmaktadir.

Bu anlamiyla da herhangi bir cinsiyetin ifadesini barindirmamaktadir.
3.1.1.5.Dide-i Giryan

Hak biliir yar degiil can ii diliimden gdib

N’ola ger gaib ise dide-i giryanumdan (DOGAN, 2015, s. 164)

Leyla karakterinin dilinden sdylenen gazelden secilen beytin giintimiiz Tiirkcesi
su sekildedir: “Yar aglayan goziimden uzakta olsa da bundan birsey olmaz, zira hak bilir
aglayan gozlerimden uzakdegildir.” Asik roliindeki Leyla aglayan gozleriyle asikligini
tariflerken hem onun yaninda olmasa bile ta i¢inde olduguna Hakk’1 sahit kilar hem de
yarinin onun aglayan goézlerinin hakkini teslim ettigini ifade eder. Burada birinci misray1
iki farkli soluklanmayla okuyarak iki farkli anlam ¢ikmaktadir. Bu iki farkli anlami da

miimkiin kilan as181n yani Leyla’nin aglayan gozleridir.
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Yasurup sahlardum ilden ddg-1 hicranin eger

Itmek olsaydi miidara dide-i giryan ile (DOGAN, 2015, s. 176)

Mecnln karakterinin dilinden sdylenen gazelden secilen beytin giiniimiiz
Tiirkgesi su sekildedir: “Aglayan gozlerimle anlagmaya varabilseydim eger, ayriligin
yarasimi ellerden saklardim.” Asik roliindeki Mecniin o kadar aglar, o kadar aglar ki artik
gozleri bir yara gibi kanar olmustur. Eger bunu durdurmaya vakif olabilse bagkalarindan
bu askini saklamak ister. Bunun i¢in bir ¢abaya da girmistir. Ciinkii bu diinya ona zuliim
ve cefa oldugu gibi as1gn bir bagka derdi rakibidir. Fakat aski onu astig1 gibi géziinden

akan yas1 da durdurmak onun elinde degildir. Agki iradesini zapt etmis, zayiflatmistir.

Dide-i giryan asigin ahvalini tanimlamak i¢in klasik siirde sik kullanilan bir
mazmundur. Aglayan gdzler ayn1 zamanda asigin fiziksel durumunu tasvir etmek i¢in de
kullanilmaktadir. Kan ¢anagi olmus gozler asigin nisanesidir. Hakkiyla asik olan istese
de istemese de bu 0zellige sahiptir. Karakterlerin asik rollerinde oldugu bu gazellerden
alinan yukaridaki iki beyit cinsiyete isaret eden bir anlam tagimamaktadir. O yalnizca
asikligin zorunlu tezahiiriidiir. Kan c¢anagina donen g6z ayni zamanda kadehi de
cagristirmaktadir. Asik ask sarabindan niis etmekte ve aglamaya mani olamadig1 i¢in de

bu saraba kanamamaktadir.
3.1.1.6.Hiisn
Gitdikce hiisnin eyle ziyade nigdrumun
Geldikce derdine beter it miibteld meni (DOGAN, 2015, s. 236)

Mecnin karakterinin dilinden sdylenen gazelden segilen beytin giliniimiiz
Tiirkgesi su sekildedir: “Sevgilimin giizelligini gittik¢e arttir; geldik¢e de onun agki olan
derdimi arttir.” Asik roliindeki Mecniin karakteri hiisn kelimesiyle masugunu kastetmekte
ve dua ederken ona dert olan agkinin artmasini dilemektedir. Hiisn kelimesi sevgilinin
yerine kullanildig1 gibi sevgiliyi tanimlamak i¢in de kullanilan bir kelimedir. Hiisn
kelimesinin bir diger anlami da eksizliktir. Sevgili gilizel oldugu gibi eksiksizdir de.
Cemaliyle kemal olan sevgili hiisn kelimesinin ete kemige biiriinmiis halidir. Bu

kusursuzluk karsisinda asik Mecniin masuguna daha ¢ok baglanmak istemektedir.
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Degiil cezb itmeyen ‘ussaki ma ‘suk olmaya kabil
Ne kabil hiisn-i siiretden Ki cezb-i ehl-i hal itmez (DOGAN, 2015, s. 538)

Leyla karakterinin dilinden sdylenen gazelden secilen beytin giiniimiiz Tiirkgesi
su sekildedir: “Asiklar1 kendine ¢ekmeyen gergek asiktan sayilamaz; dis goriiniis hal
ehlini cekmekte basarili olamaz.” Asik roliindeki Leyla masugunun kendinde biraktig1
etkiyle bir masuk tarifi yapmaktadir. D1 goriiniisiin agk1 hakkiyla yasayanlar tarafindan
gecer akee olmadigini sdyler. Kendi askindan ¢ikarak yaptig: tarifle masugunu da her
manada miikemmel olmakla 6ver ve onu masukluk timsali mertebesine c¢ikarir. Her
yoniiyle asik oldugu Mecniin onun hevesiyle degil ask ehlinin kiymet bilirligiyle gergek

bir masuktur.

Hiisn mazmunu olduk¢a yaygin olarak kullanilan bir mazmundur. Giizel olmak
anlamiyla algilandiginda sekilsel bir ifade gibi algilansa da o i¢ glizelliginin ifadesidir.
Oyle bir miikemmelligin ve eksiksizligin ifadesidir ki surete tasar. Surette biiyiilii bir
cemal yaratir. Her iki karakterin asik roliiyle soyledigi gazellerden alinan yukaridaki iki
beyitte de kendi anlamu itibariyle de bu mazmun bir cinsiyet ifadesi icermemektedir. Ayni

zamanda bir cinsiyetin temsili olarak da kullanilmamaktadir.
3.1.1.7.Seyda
Ey kilan seydd meni menden bu istigna nediir
Nise sormazsan ki ahvdl-i dil-i seydd nediir (DOGAN, 2015, s. 524)

Leyla karakterinin dilinden sdylenen gazelden secilen beytin giiniimiiz Tiirkgesi
su sekildedir: “Ey askiyla beni benden alan benden bu kagisinin sebebi nedir? Bu askinin
tutkusuyla kendinden gecen gonliimiin halini sormaman nedendir?” asik roliindeki Leyla
karakteri masugu Mecniina sitem etmektedir. Kendini askiyla deli eden sevgiliye sitem
ederken kendini ayni zamanda Mecniinla ayni anlamda olan seyda kelimesiyle
tanimlamaktadir. Yani asik olarak o kadar masugunu diisiincesinde ve vuslat
arzusundadir ki ne eksik ne fazla masuguna donmiis kendinden ge¢mistir. Bu haliyle ayn1
zamanda kendine de sitem etmektedir. Ciinkii vuslat arzusuna muktedir olmak i¢in i¢inde

bulundugu cezbe halinden biraz olsun ¢ikmalidir.
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Ger¢i canandan dil-i seydd iciin kam isterem
Sorsa candn bilmezem kdm-1 dil-i seyda nediir (DOGAN, 2015, s. 518)

Mecnln karakterinin dilinden sdylenen gazelden secilen beytin giiniimiiz
Tiirkgesi su sekildedir: “Sevgiliden kendinden ge¢mis gonliimiin arzusunu yerine
getirmesi i¢in aman dileyip dururum ama sevgili bana ne istedigimi sorsa ne cevap
verecegimi bilmem.” Asik roliindeki Mecniin karakteri durmadan masugu Leyla’dan
talep eder. Aski onu talepkar kilmistir. Fakat aymi agsk onu kendisinden &ylesine
gecirmistir ki masugu tarafindan talebi sorulsa ne istedigini unutacak kadar kendinden
gecmistir. Askl ona kendinden baska onu bu hale sevk eden agkinin kaynagi olan sevgiliyi

bile belli belirsiz hale getirecek bir cezbe haline sokmustur.

Seyda kelimesi sevgilinin ruhsal durumunu ifade etmek igin sikca
kullanilagelmektedir. Ayrica bu mesnevinin 6zelinde ayni1 zamanda karakterlerden biri
olan Mecniin’un ismiyle de es anlamhidir. Seyda olmak asikligin kriterlerinden biridir.
Kendinden ve ¢evresinden fiziki ve ruhsal olarak o kadar habersiz hale gelir ki, vardigi
noktada sevgili bile bir hayal olur ¢ikar. Bu durum asikligin gercekligini ortaya
koymaktadir. Her iki karakterin asik roliiyle soyledigi gazellerden alinan yukaridaki iki
beyitte kullanilan seyda kelimesi agkin bir hali ifade etmektedir. Hayal meyal olan o halde

cinsiyete dair bir anlam ifadesi bulunmamaktadir.
3.1.1.8.Nigar
Gitdikce hiisnin eyle ziydde nigarumurn
Geldikge derdine beter it miibteld meni (DOGAN, 2015, s. 236)

Mecnlin karakterinin dilinden sdylenen gazelden secilen beytin giliniimiiz
Tiirkgesi su sekildedir: “Sevgilimin giizelligini gittik¢e arttir; geldik¢e de onun agki olan
derdimi arttir.” Agik roliindeki Mecniin karakteri masugu olan Leyla’y: nigar olarak
tanimlamaktadir. Nigar ayn1 zamanda resim anlamina gelmektedir. Bir resmin olugma
stirecindeki gibi ilham aldik¢a ve iizerinde durduk¢a miikemmellige gotiiren bir siirece
olan talebini dillendirmektedir. Onu tamamladik¢a masuguna daha ¢ok bagimli olmak

istemektedir. Zaten akl1 fikri ve de tiim benligi ondadir fakat i¢inde bulundugu bu agk hali
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onun iradesi disinda daha ¢ok ona miiptela olma istegini agiga ¢ikarmakta ve bu arzuyu

Mecniin’a s0yletmektedir.
Bir hayal ola meger gordiigiimiiz yoksa nigar
Mutlaka hatira gelmez ki gele yanumuza (DOGAN, 2015, s. 330)

Leyla karakterinin dilinden sdylenen gazelden secilen beytin giiniimiiz Tiirkgesi
su sekildedir: “Bu gordiigiimiiz sevgilini kendisi olsa gerek, sevgilinin yanimiza gelecegi
aklimizin ucundan ge¢mez.” roliindeki Leyla karakterinin sdyledigi bu beyitte masugun
hayali ona Oyle bir belirmistir ki vuslatla yanip kavrulmasina, ve onu gérmenin
imkansizligiyla harap olmasina ragmen siipheye diismektedir. Masugundan nigar diye
bahseden onun miikkemmelligini aktarmaktadir. Nigar ayn1 zamanda resim anlaminda da
gelmektedir. O resim ancak bir iistadin elinden ¢ikacak kadar kusursuz bir resimdir. O
devirde bir resmi basarili kilan seylerin basinda onu resmedilenden ayirt edilemeyecek
kadar benzer resmedebilmektedir. Leyla’nin her ani Mecniin’u diisiinmek oldugundan bir
sanat¢inin resimde ustalasmasit gibi hayalindeki Mecnlin’u gerceginden ayirt
edilemeyecek kadar tasavvur edecek hale gelmistir. Boylece Leyla asiklikta yiice bir

mertebeye eristigini de s6ze dokmektedir.

Nigar yakistirmasi sevgiliyi tanimlamak o kadar kullanilmistir ki s6zlik
anlamlarindan biri sevgili olmustur. Sevgilinin kusursuz bir sanat eseri oldugunu anlatir.
Bunun yaninda hakiki agkini da kanitlamak i¢in kullanilmaktadir. Bu ifade cinsiyete ve

cinsel olusa dair bir anlam icermemektedir.
3.1.1.9.Bimér ve Zaif
Kudretiim yoh ki kilam kimseye serh-i gem-i dil
Eyle kim ‘Griza-i hecr bimar olubem (DOGAN, 2015, s. 286)

Leyla karakterinin dilinden sdylenen gazelden secilen beytin giiniimiiz Tiirkgesi
su sekildedir: “Kudretim yok ki gonliimiin derdini agiklayayim; Oyle ki ayriligin
derdinden hasta oldum.” Asik roliindeki Leyld kendini bimar sifat1 ile tamimlayarak
ayriliktan distiigii takatsizlik derdinin onu agzim1 acamayacak, basindan gecenleri

toparlayip da bu hale gelmesinin sebebi olan derdi anlatacak dermani kalmadigini
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sOylemektedir. Aski bir dert, vuslat arzusuna eremediginden ayrilik bagka bir derttir. O
bu diinyada derdine derman bulamamakla yalniz oldugu gibi istese de anlatamadig1 agk1
da derdinin kaynagi olan sirridir. Bu sayede kendini asik olarak bencillik gibi bir koti
huydan uzak tutmaktadir. Derdinin dermani bir baskasindan duyacagi kisi degil bizzat
masugu olan Mecniin’nun kendisidir. Bimar klasik siirde asigin sifat1 olarak kullanilmasi
yaygin olan bir kelimedir. Askina karsilik bulamayan asik rengi sararmis, ylizii solmus
bir ¢ehreye doner. Hastaligin cinsiyeti olmadigi gibi klasik edebiyatta kullanilan anlam

boyutu da herhangi bir cinsellik ifadesi icermemektedir.
Eyle zaif eyle teniim firkatinde kim
Vaslina miimkin ola yitiirmek sabd meni (DOGAN, 2015, s. 236)

Mecniin karakterinin dilinden sdylenen gazelden segilen beytin giliniimiiz
Tiirkcesi su sekildedir: “Ayriliginla beni o kadar zayif diisiir ki sabah riizgarinin beni alip
getirmesi kavusmamizi miimkiin kilsm.” Asik roliindeki Mecniin karakteri ayriliktan o
kadar caresiz diigmiistiir ki masugu olan Leyla’dan istegi agkinin onu iyiden iyiye hasta
diisiirlip sabah riizgarinin onun tiikkenmis bedenini Leylaya siiriiklemesidir. Zaif kelimesi
de bimar gibi hasta anlaminda kullanilmaktadir ve klasik siirde ayrilik acistyla miizdarip
as1gin sifat1 olarak kullanilmaktadir. Hastaliktan yemeden icmeden ve o zamanin tabiriyle
diinyaliktan yiiz ¢cevirmekle asik fiziksel olarak da gittik¢e yok olur. Kilo verir; feri soner.
Ayrilik acisina ¢are aramaktan mahvolmus Mecniin, ¢aresizlikten i¢ine diistiigli hastalik
durumunu bir ¢areye doniistiirmek ister. Madem kavusamamaktadir daha ¢ok hastalanip
zayif diismeyi talep eder artik. Oyle ki sabah riizgar1 onu siiriikleyip sevgiliye ulastiracak
kadar zayiflamak onun care gordiigii bir sey haline gelir. Bad-1 saba klasik siirde
kullanilan bagka bir mazmundur. Sabah giines heniiz dogmak iizereyken esen ciliz riizgar
anlamina gelmektedir. Gecesi gilindiiziine karigan, goziine uykular haram olan asigin
masuguna haber gonderdigi ulagidir. Iste Mecnin o ciliz riizgarin onu siiriikleyip
gotiirecek kadar zayif diismek yani yok olmak istemektedir. Bir bakima bu 1stirap dolu
ayrilig1 cekmektense dlmek ister. Bir diger yandan bu ayriligin onu bedensel olarak yok
etmesi umurunda degildir. O ruhunun vuslatint arzu eder. Bimar gibi ayrilik acisindan
hasta olmay1 ifade etmek igin kullanilan zaif kelimesi de cinsiyete dair bir ifade

barindirmamaktadir.
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Ayrilik agisindan hastalanmis, elden ayaktan diismiis anlamlarina gelen iki sifatin
icerisinde yer aldig1 iki beyitte karakterler asik roliindedirler. Asik icin kullanilan bu
sifatin ne kendi anlaminda ne de klasik siirde kullanilma bigiminde herhangi bir cinsiyet

ifadesine rastlanmamaktadir. Ne ayrilik ne de hastalik cinsiyetli degildir.
3.1.1.10.Sah-1 Hiisn ve Dilber

Vadi-i gurbetde can virdiim meni ol sah-1 hiisn

Bir gice han-1 visali iizre mihman itmedi (DOGAN, 2015, s. 508)

Mecniin karakterinin dilinden sdylenen gazelden segilen beytin giliniimiiz
Tiirkcesi su sekildedir: “Ben gurbet vadisinde canimdan oldum da o giizellerin sah1 olan
sevgili beni kavusma konaginda misafir bile etmedi.” Asik roliindeki Mecntin Karakteri
masugu Leyla’nin ilgisizliginden sikayet etmektedir. ayrilik acistyla bas etmek zorunda
kalan ve en sonunda ona yenilip canindan olan asik, tiim bu olanlara ragmen 6mriinden
olmasinin yaninda giizellerin hiikiimdar1 olan masugunun gelip ge¢ici de olsa kavugmay1
ona laylk gormedigini sOylemektir. Dili bdyle sdyler ama sdyledigi aslinda kader
dairesinden ¢ektikleridir. Asik Mecnin masugu Leyla i¢in sah-1 hiisn tamlamasini
kullanmistir. Leyla o kadar giizeldir ki giizeller i¢cinde o en gdzdesidir. Giizelligin ifade
buldugu en miimtaz kisidir. Bu ylizden onu tanimlamak i¢in giizeller sah1 anlamina gelen

sah-1 hiisn tamlamasini1 kullanmistir.

Ne dilber kim demadem ‘asika ‘arz-1 cemal itmez
Kalur nakis bulup feyz-i nazar kesb-i kemal itmez (DOGAN, 2015, s. 538)

Leyla karakterinin dilinden sdylenen gazelden secilen beytin giiniimiiz Tiirkgesi
su sekildedir: “O dilber, as1gin gérme istegini yetersiz bulup kendini devamli olarak
gdstermeyerek Asigm arzusunu tam olarak yerine getirmez.” Asik roliindeki Leyla
karakteri masugunun Leyla’nin kavusma arzusunu yeterli bulmadigindan dem
vurmaktadir. Masugu olan Mecniin karakterini tanimlarken dilber sifatin1 kullanmaktadir.
Dilber klasik siir geleneginde masugun sifatlarindan biri olarak kullanilmaktadir. Gonlii
alan gotiiren anlamina gelmektedir. Yani her ne kadar sikayet eder gibi goriinse de onun

gonlii hala Mecniindadir. Leyla’nin gonliinii gotlirmiistiir bir kere.
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Her iki beyitte de karakterlerin masukluk konumlarindaki sifatlari olan dilber ve
giizel sifatlar1 gosterilmistir. Bu iki kelime, 6zellikle dilber giiniimiizde kadinlar i¢in daha
cok kullanilsa da siirin yazildigi dénemin kullanimi baglaminda herhangi bir
cinsiyetlendirme oldugu sdylenemez. Dolayisiyla masugun giizelligini anlatmak igin

kullanilan bu tabirler herhangi bir cinsiyet ifadesi ve cinsel olusu icermemektedir.
3.1.1.11.Ehl-i Derd ve Giriftar
Az eyleme ‘indyetiini ehl-i derdden

Ya ‘ni ki ¢oh beldlara kil miibteld meni (DOGAN, 2015, s. 236)

Mecniin karakterinin dilinden sdylenen gazelden segilen beytin giliniimiiz
Tiirkgesi su sekildedir: “Beni ¢ok belalara bagimli kilmak anlamina gelen dert ehline
yardimini az yapma.” Asik roliindeki Mecntin karakteri kendini birgok belanin igine atan
askinin daha da artmasi i¢cin masugu Leyla’ya dilekler dilemekterdir. Dert ehli i¢in istekte
bulunur gibi masugundan temennide bulunur ama bu istegin kendisinde de karsilik
buldugu durumu yazarak aslinda kendisi i¢in de bir dilekte bulunmus olur. Ehl-i derd
klasik siir geleneginde as1g1 tanimlamak i¢in kullanilan bir tamlamadir. Derd insanin
psikolojik bir hastaligi olarak tanimlanmaktadir. Ehl-i derd ise derdi bilen, dertten
anlayan ve dert illetine sahip kisi anlamina gelmektedir. Buna gore gonliinde derdi olan,
ask acis1 ve sevgili hasreti ¢ceken kisi ‘ehl-1 derd’dir. O ayn1 zamanda goniil taraftar1 olan
kisidir. Bu baglamda asik Mecniin kendine dert ortag1 ararken, goniil ehlinin meclisinde
kendine yer agmaktadir. Basindaki belalar1 ¢ogaltacan bir dilekte bulunarak da bu meclise
kendini, yani agikligin1 kanitlamaktadir. Ask onun igin kanamadigi bir su gibidir.
Masugundan onlar i¢in dilek dilemesi ise hem ehl-i derd olmanin herkes tarafindan yiice
bir makam oldugunu gostermesi agisindan 6nemli oldugu gibi hem de kendi olarak
masugun ilgisine mazhar olamasa da o meclisten biri olarak masugun merhametinden
nasibini almak istemektedir. Ne derd ne de ehl-i derd cinsiyet agisindan bir belirlenim
ifade etmemektedir. Asiklik illetiyle bogusan her kisi cinsiyet farketmeksizin ehli
derttendir.

Isk damina giriftar olali zar olubem

Ne beladir ki aita beyle giriftar olubem (DOGAN, 2015, s. 284)
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Leyla karakterinin dilinden sdylenen gazelden secilen beytin giiniimiiz Tiirkgesi
su sekildedir: “Ne tiir bir bela oldugu belli olmayan ask tuzagina kapildigimdan beri aglar
inler oldum.” Asik roliindeki Leyla karakteri askin bir tuzak oldugundan ve o tuzaga
kapilip gittiginden dem vurmaktadir. Asik olarak kendini giriftir olarak
sifatlandirmaktadir. Klasik Tiirk siirinde as181 tanimlayan sifatlardan biri de giriftar
kelimesidir. Tutulmus, diiskiin, yakalanmis anlamlarina gelmektedir. Fakat bu siradan bir
diiskiinliik ya da yakalanmak anlamina gelmemektedir. Giriftar s6zciigii girirt kokiinden
tiremistir. Girift ise karmasik, dolasik, birbiri i¢ine girik ve girintili anlamlarina
gelmektedir. Bir nevi bir paradoks gibidir. Bast sonu belli olmayan bir halin i¢inde olan
kisidir. iste Leyla boyle bir tuzaga giriftir olmustur. Bu tuzagin ad1 asktir. Bu tuzaktan
kurtulmak bir yana bu tuzagin ne menem bir sey olduguna dahi heniiz vakif olamamastir.
Fakat bu durumdan sikayetci degildir. Nasil bir tuzaga diistligiinii anlayamadiginm
anlatmaktadir. Dam aym1 zamanda etek anlamindaki damen kelimesini de
cagristirmaktadir. Bir yanda agkin eteklerinde dolanip kaldim anlami ifade edilirken bir
yanda da etekleri tutugmus bir insan tasvirini hayal ettirerek tuzagin iginde aman dileyen
caresiz biri oldugunu da tasvir edip masugundan yardim dilemektedir. Giriftar kelimesi

bir cinsiyet ifadesi olarak kullanilmamustir.

Her iki karakterin asiklik hallerini anlatan yukaridaki iki beyitte kullanilan ehl-i
derd ve giriftar sifatlar1 cinsiyet ifadesi barindirmalar1 ve beyit icinde bdyle bir anlami
icermeye yoOnelik analiz edildiklerinde cinsiyetle ve cinsel olusla ilgili anlamlar
barindirmadiklar1 goriilmiistiir. Asiklar bulunduklari durumu dezavantajli olma sekliyle
okunacak bi¢cimde ifade etmis olsalar da bu seklen olusan durum aska sahip olduklar

anlamindan kaynaklandig1 i¢in asik olarak esasinda 6viing duymaktadirlar.
3.1.1.12.Giilzar ve Riisen

Biilbiil-i zarem degiil bi-hiide feryad itdiigiim

Kalmisam nalan kafes kaydinde giilzar isterem (DOGAN, 2015, s. 576)

Mecniin karakterinin dilinden sdylenen gazelden secilen beytin giiniimiiz
Tiirkcesi su sekildedir: “Zavalli bir biilbiiliim bosuna feryad etmiyorum; bir kafese

hapsedildim giil bahgesini arzu ederim.” Asik roliindeki Mecnin karakteri masuguna

50



kavusamayisini kafese hapsedilmis bir biilbiil olarak dile getirmektedir. Tek istegi giil
bahgesine varmaktir. Onun derdi 6zgiirligli degil masuguna olan kavusma arzusudur. Giil
ve biilbiil mazmunu klasik siir gelenegine en sik rastlanilan mazmunlardan biridir. Giil
masugun sifati, biilbiil ise asigin sifati olarak kullanilmaktadir. Biilbiiler iklim bahara
dontip giiller agmaya basladigi vakitte ¢iftlesirler. Yuvalarini korunakli olmas1 agisindan
giil agaclarina yaparlar. Yavrulart yaomurtadan ¢ikana kadar giil bahgeleri onlarin yurdu
olur. Giil bahgelerinde uzun uzun biilbiiliin 6tiisii duyulur, tipki derdinden ¢aresiz diismiis
asigin aglayip inlemesi gibi. Masuk da bir giildiir. Fakat giil tirlii tiirliidiir bu yiizden
masugunu glizeller iginde daha yiice bir konuma getirmek ve tiim giizelliklerin onda
toplandigini belirtmek i¢in masuguna giilzar sifati1 da kullanmaktadir. Asik Mecnin
giizellerin i¢inde giizel, tiim glizellerin giizellikleri kendinde toplanmis oldugu masugu
Leyla’sina kavusmak istemektedir. Bagka da bir sey istemez. Kafesteki biilbiiliin 6zgiirliik
istedigini diisiinmelerini istemez ve derdini acikg¢a sdyler. Onu bu asktan vazgecirmeye
calisan ve onu sevenlere net bir s6z s0ylemis olur. Onun derdi de dermani1 da yarine olan
hasretidir. Giilzar kelimesi anlam1 ve bu beyitteki kullanilis1 itibariyle cinsiyet ifadesi

icermemektedir.
Bize dh atesiniin yandugi andan biliniir
Ki cerdg eyledi riigen seb-i hicranumuza (DOGAN, 2015, s. 328)

Leyla karakterinin dilinden sdylenen gazelden secilen beytin giiniimiiz Tiirkgesi
su sekildedir: “Ayn kaldigimiz geceyi o aydinlik yiizliiniin aydinlatmasi bildirir bize ah
atesinin yandigini.” Asik roliindeki Leyla karakterinin dilinden soylenen beyitte asik
Leyla onu yakan agk atesinin aydinlik yilizlii masugu Mecniin’u gordiigii an yanmaya
basladigini sdyler. Masugunu gérmedigi, onunla karsilagmadig1 ve ondan ayr1 kaldig: tim
vakit onun i¢in gecedir. Ancak masuguyla giline kavusur. Bu yiizden ayrilikla gegen her
vakit gece olarak tanimlanmaktadir. Bu durumu anlatmak i¢in seb-i hicran tamlamasi
mazmun olarak kullanilmaktadir. Riisen kelimesi de klasik siirde masugu tanimlamak
icin kullanilan bir sifattir. Masuk dyle aydinlik dyle goz alicidir ki geceyi aydinlatan ve
sabit bir sekilde uzun siire bakilamayan giines kadar parlaktir. Asik Leyla ask atesini
masugu Mecniin’u gordiigii anla baslatarak ask gibi ulvi bir duygunun ancak masugunun

aydinliginin bir parcasi oldugunu sdylemektedir. Ah1 onun i¢inde kavusma arzusuyla
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yanip duran bir atestir. Rusen ifadesi ne kendi anlamiyla ne de bu beyitte kullanilisi ile

herhangi bir cinsiyet ifadesi barindirmamaktadir.

Her iki karakterin masukluguna isaret eden ifadeler yukaridaki beyitlerde
incelenmistir. Ne giilzar ne rGsen ifadeleri cinsiyete ve cinsel olusa dair bir anlam
icermemektedir. masugun giizelden de giizel, aydindan da aydin oldugu anlamlar1 katan

bu ifadeler asiklik ve masukluk rollerinde her iki karakter i¢in de kullanilmaktadir.
3.1.1.13.Bed-baht ve Hak-sar

Merne gosterdi gerdiin tire bahtum gozgiisin yiiz kez

Men-i bed-baht aiia her géh kim bahdum kara gérdiim (DOGAN, 2015, s. 302)

Mecnin karakterinin dilinden sdylenen gazelden secilen beytin giinlimiiz
Tiirkcesi su sekildedir: “Bedbaht ben felegin bana yiiz kez gosterdigi kem talihimin
aynasma her baktizimda kara gordiim.” Asik roliindeki Mecnan Kkarakteri kendini
tanimlarken bedbaht olarak tanimlamakta ve feleg§in aynasinda hep karalar ve
talihsizlikler gordiigiinden dem vurmaktadir. Yiiz kere gordiigii kara kavusma arzusuyla
yanip tutusurken basindan gecenlerdir. Onun i¢in talih yalnizca masugu olan Leyla’ya
kavusmak ve ayrilik belasindan kurtulmak oldugu icin kendini tastamam bedbaht ve
talihsiz olarak gormekte ve halini bu sekilde arz etmektedir. Klasik siir geleneginde asig1
tanimlayan sifatlardan biri de bedbaht sifatidir. Ciinkii asik masuguna kavusmak icin ne
kadar yol denese de kaderi de ona o kadar tuzaklar kurmaktadir. Asigin kaderi masuguna
kavusmakta kadersizliktir, talihsizliktir. Asik yine masuguna bir tiirli kavusamama
paradoksunun i¢ine hapsolup kalmistir. Mecniin da bu bedbahtliktan nasibini alan
asiklardandir. Mesnevide sahit oldugumuz iizere tiirlii badireler atlatsa da onun kaderi
coktan yazilmistir. Asigin sifat1 olarak bedbaht sifati ne kendi manasinda ne de bu beyitte

herhangi bir cinsiyet ifadesi tastmamaktadir.

Thanetiimde nediir bilmezem muradun kim
‘Aziz-i alem iken har i hak-sar etdiin (DOGAN, 2015, s. 348)
Leyla karakterinin dilinden sdylenen gazelden secilen beytin giiniimiiz Tiirk¢esi

su sekildedir: “Bana ihanet ederek ne istemektesin, alemin gézdesiydim beni asagilik ve
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culsuz ettin.” Ornekteki beyitten 6nce felege seslenen asik roliindeki Leyla karakterinin
seslenisi devam etmekte ve biiyiik bir sitemde bulunmaktadir. Agk ile dertlenmeden 6nce
her sey yolundayken artik topraklara bulanmis yerlerde siirlinmektedir. Bunu sorumlusu
felektir. Hak-sar klasik siir geleneginde asig1 tanimlamak i¢in kullanilagelen bir sifattir.
Hakir diigmiis, topraga bulanmis ve perisan anlamlarina gelmektedir. Leyla felegin bin
bir tiirlii hilesinden ve ayriliktan yaka silkmektedir ve felege hesap sormaktadir. Hak-sar

kelimesi perisan hali anlatmaktadir. Fakat bu hal herhangi bir cinsiyetle alakali degildir.

Her iki karakterin de asik rollerinde oldugu beyitler incelenmis bu beyitlerde

onlar1 tanimlayan sifatlarda herhangi bir cinsiyet ifadesine rastlanmamastir.
3.1.2. Lirik Ben ve Mahlas Beyti

Klasik Tiirk edebiyati geleneginde sevgilinin cinsiyeti konusunda arastirma
yapanlarin bagvurdugu diger iki husus lirik ben ve mahlas beyitleridir. Hatta dyle ki
cinsiyete dair arasgtirma yapmayanlar dahi cinsiyet atama konusunda belirsizlige
diistiiklerinde bunu sairle ve onun edebi tarziyla ilgili bir sorun olarak ifade etmislerdir.
Fakat boyle bir ¢ikarima varirken asigin ve masugunun cinsiyetine dair bir belirlenim

yapma ihtiyaglarini sorgulamamaislardir.

Mesnevilerde gazele yer vermek zorunlu bir durum degildir. Gazele yer vermek
yahut vermemek sairin inisiyatifindedir. Tipki bunun gibi mesnevide yer verilen

gazellerde mahlas kullanmak ya da kullanmamak sairin tercihidir.

Fuzuli Leyla ile Mecntinunda yer verdigi gazellerde mahlas kullanmayi tercih
etmistir. Mahlas kullanmakta intihal ve benzeri kaygilar1 oldugu arastirmacilar tarafindan
ileri siiriilmektedir. Fakat zahiri sebepleri bir yana kullandigi mahlasi edebi olarak
konumlandirmasinda asigim kim oldugu ve cinsiyetinin muglakligi konusunda

elestirilmistir.

Gazelleri her iki karakterin dilinden sdylendigine dair basgliklandirirken asiklik ve
masukluk durumlarinin karakterlerde sabit olmadigini, bu rollerin birbirlerine karsi
konumlanist oldugunu gostermektedir. Gazeli sdyleyenin kim oldugunu belirtmesiyle

ayni zamanda mahlas beytindeki sair ve lirik sesin ikiligi haline de cevap bulmamizi
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saglamaktadir. Mahlas beytinde sairin disindaki kisi asigin kendisidir. Sairin i¢ sesi
degildir. Yani siirin sairi Fuzuli’nin cinsiyetine kosut olarak erkek cinsiyeti atanan i¢ sesi
degildir.

Boyle bir bulguya ulasmamizi saglayan sey ise cinsiyet tayini yapmak zorunda
hissetmedigimiz bir perspektifle siiri, lirik beni ve mahlas beytini analiz etmemizdir.
Zaten Fuzuli bu durumu agik¢a anlamamiz i¢in gelenek olmadigi iizere gazellerini
basliklandirmistir. Leyla hem asik olarak agkla hasrolmakta ve kaderle bogusmaktadir
hem de masuk olarak nadide ve tanimlanamaz bir varliktir. Aynt durum Mecnin igin de
gecerlidir. Leyla Mecntin’a asiktir masugu odur. Mecnin Leylaya asiktir masugu odur.

Onlarin cinsiyetleri bu hallerinden miinezzehtir.

Bu bulgulardan hareketle klasik edebiyat geleneginde basliklandirilmast adet
olmayan gazelleri incelerken rahatlikla sylenebilir Ki Cinsiyeti ve olusu her ne olursa
olsun asik yalnizca asiktir ve gazelin sdyleyeni odur. Sair onun bazen sahidi bazen dert

ortag1 ve bazen de agk ile mertebelenen agigin tavsiye verdigi kisidir.

Calismanin devaminda inceleme yapilan gazeller Leyla’nin dilinden sdylenen
gazeller ve Mecnin’un dilinden sdylenen gazeller olarak aktarilmigtir. Gazellerin
glinimiiz Tiirkgesi ve incelemesine c¢alismanin sirhiliklart  bakimindan  yer

verilmemistir.
3.1.2.1. Leyla Dilinden Soylenen Gazeller

Bu boliimde 6rneklem dahilindeki 715-723 beyitleri arasindaki Bu Gazel Leyli
Dilindendiir baglikli gazel, 1398-1404 beyitleri arasindaki Bu Gazel Leyli Dilindendiir
baslikli gazel, 1641-1647 beyitleri arasindaki Bu Gazel Leyli Dilindendiir baslikli gazel,
1750-1757 beyitleri arasindaki Bu Gazel Leyli Dilindendiir baslikli gazel,2379-2383
beyitleri arasindaki Bu Gazel Leyli Dilindendiir baslikli gazel, 2638-2644 beyitleri
arasindaki Bu Gazel Leyli Dilindendiir baslikli gazel, 2687-2691 beyitleri arasindaki Bu
Gazel Leyli Dilindendiir baghkl gazel, 2768-2774 beyitleri arasindaki Bu Gazel Leyli

Dilindendiir baglikli gazel lirik ben ve mahlas beyitleri acisindan analiz edilmistir.

Gazellerdeki baglikla uyumlu olarak ele alinan gazellerdeki lirik benin, yani gazeli

sOyleyen kisinin Leyla karakteri oldugu tespit edilmis bu karakter disinda herhangi bir
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soyleyen kisi farkliligina sebebiyet verecek anlam ve ifadeye rastlanmamustir. inceleme
sonucunda varilan bu netlik mahlas beyitlerinde sairin mahlasinin yer aliyor olmasinin
herhangi bir kafa karigikligina yahut sdyleyen belirsizligine mahal vermemektedir. Bu
baglamda acikc¢a goriinmektedir ki sair mahlasin1 edebi biitlinliik i¢inde kullanmistir.
Mabhlas beyitlerinde kimi yerde lirik ben, sairi macerasinin sahidi kilarken kimi yerde
sairden asikligiyla dillere destan olmus bir zat olarak bahsetmektedir. Sair siiri
sOyleyenden bagka biridir ve sdyleyen kisi saiirin i¢ sesi ve buna bagh olarak erkek sair-

erkek i¢ses kurgusalligi s6z konusu degildir.

3.1.2.2. Mecniin Dilinden Soylenen Gazeller

Bu boliimde 6rneklem dahilindeki 789-797 beyitleri arasindaki Bu Gazel Mecniin
Dilindendiir baslikli gazel, 889-896 beyitleri arasindaki Bu Gazel Mecniin Dilindendiir
baslikli gazel, 1016-1021 beyitleri arasindaki Bu Gazel Mecniin Dilindendiir baslikli
gazel, 1123-1130 beyitleri arasindaki Bu Gazel Mecniin Dilindendiir baglikli gazel, 1485-
1491 beyitleri arasindaki Bu Gazel Mecniin Dilindendiir bashkli gazel, 1670-1675
beyitleri arasindaki Bu Gazel Mecniin Dilindendiir baslikli gazel, 2475-2481 beyitleri
arasindaki Bu Gazel Mecniin Dilindendiir baslikli gazel, 2609-2617 beyitleri arasindaki
Bu Gazel Mecniin Dilindendiir baslikli gazel, 2658-2662 beyitleri arasindaki Bu Gazel
Mecniin Dilindendiir baglikli gazel, 2728-2735 beyitleri arasindaki Bu Gazel Mecniin
Dilindendiir baslikli gazel, 2810-2814 beyitleri arasindaki Bu Gazel Mecniin Dilindendiir
baslikli gazel, 2982-2988 beyitleri arasindaki Bu Gazel Mecniin Dilindendiir baslikli

gazel lirik ben ve mahlas beyitleri a¢isindan analiz edilmistir.

Gazellerdeki baglikla uyumlu olarak ele alinan gazellerdeki lirik benin, yani gazeli
sOyleyen kisinin Leyla karakteri oldugu tespit edilmis bu karakter disinda herhangi bir
sOyleyen kisi farkliligina sebebiyet verecek anlam ve ifadeye rastlanmamistir. bu
boliimde de lirik benin sairin baslikta soziinli ettigi karakterden baska biri olmadigi

sonucu elde edilmistir.
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SONUC

Klasik Tiirk edebiyati1 anlatis1 ¢gergevesinde yapilan aragtirmalar ayni edebi anlati
geleneginde, ayni ifade iislubu i¢inde ve ayni edebi tiirler tizerinde birbirinden olduk¢a
farkli sonuglar1 da veriyor. Bu ¢ok farkli sonuglardan biri de klasik edebiyat anlatisindaki
sevgili tipinin cinsel olusuyla alakali. S6z konusu sevgili tipini kadin ya da erkek oldugu,
heterosekstiel ya da escinsel oldugu ayn1 edebi gelenek iiriinlerinin incelenmesi tizerinden
tespit ediliyor. Nasil oluyor da birbirine kars1 birgok fark i¢eren bu cinsiyet ve cinsellik
kategorileri arasinda aymi tip kategorize edilebiliyor? iki ana aks iizerinde ilerleyen bu
farklilasmanin bir yaninda cinsel olusu ve farklilasmay1 bugiiniin konservatif toplumsal
yapisina ve algisima Ortlistiirmeyi aragtirmasinin tasarimina dahil eden aragtirmacilar
diger bir yaninda normatif cinsel oluslarin disindaki farkli cinsel oluslarin da varligina
dair kanit sunmak isteyen fakat bunu yaparken icadi heniiz yeni ve sinirlandirici bir cinsel
olus kategorizasyonu iizerinden arastirmalarini tasarlayan arastirmacilar yer aliyor.
Ornegin escinselligin kimlik olarak analiz kategorisi icerisinde yer almasi ya da kadin ve
erkek biyolojik belirleniminin toplumsal cinsiyet kategorisinin kesin sinirlarini ¢izerek

bu kategori lizerinden atanmasi gibi.

Birbirinden ¢ok farkli bu iki cenah klasik Tiirk edebiyati gelenegindeki tip ve
karakterlerin cinsel olusunu sabit ve kesin kilmak durusuyla ortaklagiyor. Hal boyleyken
yola ¢ikilan bu arastirma Oncelikle bir arastirma tasariminda ve onun uygulanmasinda
arastirmanin teorik ve diisiinsel arka planinin arastirmanin tiimiinii ve 6zellikle sonucunu
temelden etkiledigini ortaya koydu. Problemin olusturulmasindan problemin
arastirtlmasina yonelik sorulara, verilerin eldesinden analizinde kullanilan tekniklere
kadar biiylik etkileri olan teorik arka plan ve arastirma cercevesini kuir etkilesimli
feminist bir ger¢eveden tasarladim. Klasik Tiirk edebiyati incelemelerinde arastirma
yapilirken kullanilan temel veri toplama teknigiyle birlikte kuir feminist analizini
kullanarak arastirmamin sonucunu elde ettim. Kullanilan bu arastirma modeli kuir
feminist arastirmanin mevcut tekniklerle uygulanabilirligini ve c¢alisilmas1 giic
algilanabilecek klasik Tiirk edebiyat1 geleneginde uygulanmasini kanitlamasi acisindan

arastirma alanina bir imkan kazandirdi.
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Bu baglamda cinsel olusla ilgili sonuglara ulasmak i¢in remizleri, mazmunlari,
tiplerin evsafini ifade eden tamlamalari, s6ziin 6znesi olan lirik ben ve mahlas beyitleri
tizerinden analiz ettim. Fuzili’nin Leylda ve Mecniin mesnevisindeki gazellerden

taradigim verileri cinsel olusu sabit ve mutlak varsaymayan bir perspektiften inceledim.

Anlamsal agidan sanatin1 remizlerin ve benzetmenin iizerinde derin bir
sembolizmle kuran klasik Tiirk siirindeki ifadelerin, asigin ve masugun platoniklik ve
vuslat arzusunu igerdigi ve fakat bunun disinda ne cinsiyet ifadesi denilebilecek bir
anlami ne de herhangi bir cinsel-kategorik arzuyu barindirmadigi analizler sonucunda
ortaya ¢ikt1. Asik yalnizca asik; masuk yalmizca masuktur. Duyulan ask, vuslat 6zlemi,
kotii talihin engeli her iki karakter acisindan ortak. Asiklik ve masukluk tek karakterin

tizerine taniml1 bir etiket degil tip/karakterlerin birbirlerine kars1 olan durumlaridir.

Bu baglamda rahatlikla soylenebilir ki ask denen soluksuz macera yalnizca
Mecniin’un maceras: degildir. Leyla da bir macera icindedir. Ikisi de ortak arzuda ayni
cendereden gegmektedirler. Bunlarin goriiniimleri farkli olabilir. Fakat maceray1 atmak
tutmak, kosmak cosmak olarak degerlendiren bir bakis acisi bu agkin kiyametini

kiicimsemektir.

Gazel soylenir, anlatilmaz. O mevzuyu ortaya koyar. Mevzu maddi veya manevi
unsurlar1 barindirir ve en 6nemlisi liriktir. Gazelin lirik sdyleyeninin kim oldugunu agikga
ortaya koymaktaki en biiyiik sikintilardan biri gazellerin ¢cagdas edebi iiriinler gibi baslik
tasimiyor oluslaridir. Yaziya gegirilirken gazeller kafiyesine gore yaziya gegirilir, ona

gore divan miirettep edilir. Gazel kafiyesine gore adlandirilir ve taninir.

Orneklemimim gazellerin birer basliga sahip olmasi remizleri asiklik ve masukluk
rollerine gore incelememi kolaylastirdi. Gazellerin baglik sahibi olmas1 ayrica lirik benin
kim oldugu sorusuna cevap bulmami da kolaylastirdi. Lirik ben gazel agzindan sdylenen
asik karakterdir. Boylece sairleri iizerinden askin ve asigin cinsiyetlendirilmesi sorusunu
da cevaplamak i¢in analiz yapma imkanina sahip oldum. Soyle ki gazel incelemelerinde
lirik benin kim oldugunun problem edildigi anda dahi bu benin direkt olarak erkek kisi
oldugu varsayilmakta. Bu heteronormatif bir varsayimdir ve c¢ogunlukla gbzden

kagmaktadir. Bu 6n kabul gozden kag¢tigi anda sair ve onun cinsiyetine gizli ve kesin bir
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atifla erkek kisiler seceneklendirilir. Halbuki klasik Tiirk sairlerinin tamamin erkek
oldugunun kabulii ‘ismini bildigimiz’ az da olsa kadin sdir oldugu gercegini karartmak
anlamina gelecektir. Basliklandirilmis 6rneklemim sayesinde artik bu benin kim oldugu
tartismasinin kisir bir déngiide kalmamasi gerektigi sonucuna da ortaya koydum. Ortaya
koydugum bu sonugla mahlas beyitlerinin de sairin ismini barindirmasina ragmen lirik
benin kim oldugu gercegini degistirmedigini de bir diger sonug olarak ¢alismamla ileri
siirme imkanini yakalamis oldum. Lirik ben asigin kendisidir. Asik ise masuguyla ayni
ve ¢ok yakin ifadelerle tanimlandig1 icin cinsiyet farkiyla degil askin 6znesi olarak
gazelde yer almaktadir. Boylece ne giliniimiiz cinsel olus kategorileriyle ne de bir baska

kategorizasyonla cinsiyetlendirilemez.

Mahlas beyitleri lirik benin kim oldugu tartismalarini agikliga kavusturulmasi i¢in
basvurulan siir boliimleri olmuglar. Eserin sairinin kim oldugunun anlasilmasina yarayan
bu beyit, siir kahramani asigin yani lirik sesin sahibinin kim oldugunu tespit etmek i¢in
analiz edilmis. Sairin isminin yer almasindan hareketle lirik beni de sairin atadiklar1 erkek
cinsiyetiyle cinsiyetlendiren ¢alismalar ortaya konmus. Gazellere baslik koyarak Leyla
ve Mecnliin mesnevisindeki asigin kim oldugunu ilan eden Fuzuli’ye ragmen asig1
yalnizca Mecniin olarak aktaran arastirmalar dahi yapilmis. Bu ¢alismayla elde edilen
bulgularin analizi ortaya koymustur ki mahlas beyitleri sairin kim oldugundan ve ulvi
metaforik agkin sahidi oldugundan baska cinsiyet ilan eden bir gdsterge barindirmryor.
Mahlas beytinde sairin bizzat kendisinin s6zii devralmadigi ya da bu s6ziin sairin i¢ sesi

olmadig1 sonucuna varmaktayiz.

Bu ¢alisma arastirma probleminin olustugu ve aragtirmanin tasarimina temelden
etki eden teorik/diislinsel arka planin, aragtirmay1 nasil etkiledigini ortaya koydugu gibi,
feminist edebiyat elestirisinin klasik Tiirk edebiyati alaninda uygulanabilirligini de ortaya
koymus oldu. Bagka orneklem ve tiirler tizerinden yapilacak kuir yaklasimli feminist
edebiyat aragtirmalar1 yalnizca cinsel olus odakli tutarli arastirmalar yapmay1 degil ayn1
zamanda arastirma alaninda tartigilagelen problemlerin ¢6ziimiine yonelik 6nemli katkilar

saglayacaktir.

Klasik edebiyat gelenegi gilinlimiizde c¢ok kisithh bir cevrede {liriinleri ortaya

konmakta olsa da ve ayrica kisith bir kitlenin ilgi alaninda kalsa da tarihi kaynak olarak
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doniip dolasip refere edilen bir alan oldugundan, klasik Tiirk edebiyati alaninda feminist
aragtirmalarin devami onemini korumaktadir. En nihayetinde bu alana hakim olmasa da
glindelik hayatta herhangi biri klasik edebiyatta sevgilinin cinsiyeti tartismalardan
haberdar. Toplumsal tarihi anlati bu tartismalarla yakindan ilgili. Unutulmamalidir ki
gercek, su anda gecmisle kurdugumuz baglar lizerinden goreli ve yanli toplumsal hafiza

tarafindan siirekli olarak insa edilmektedir.
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