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ONSOZ

Cocuklugumdan bu yana sinemaya olan ilgim ve izledigim ana akim filmler,
lisans ve yiiksek lisans derslerinin de etkisiyle filmler arasindaki benzerlikleri gormemi
sagladi. Baslangicta kisa zamanda giizel bir vakit gegirme garantisi veren filmlerde
kolaylikla tahmin edilebilir olan yapmin ve akisin, feminizm iizerine yogunlasmamla
birlikte beni sorgulamaya dogru ittigini fark ettim. Bu durum, birbirine benzeyen
filmleri izlemekten aldigim keyfi gozle gorilir olgiide etkilese de, bana yeni fikirler
katarak ilham kaynagi oldu. Dolayisiyla sinema ve feminizm birlikteligini hayatimda
onemli bir yere konumlandirdim.

Sinema kuramu ile ilgili okudugum kitaplarin beni toplumsal cinsiyet kavrami ve
kadinlarin sinemadaki temsil bigimlerine yonlendirmesinin ardindan, kendimi 6zel ve
kamusal alan kavramlarinin ortaya ¢iktigi Antik Yunan donemine uzanan bir siirecte
buldum. Bu zaman yolculugu sirasinda, binlerce yil gegmesine ragmen kadin ve erkege
yonelik anlatimlarin degismedigini; kadinlarin ancak erkeklerin géziinden anlatildigini,
0zel ve kamusal alana karsilik gelen geleneksel temsillerin toplumsal cinsiyetin ingast
ve yeniden iiretiminde biiyiik bir rol oynadigini algiladim.

Bu ¢alismayla, kadmnlarin, tarih i¢inde nasil gizlendigini ve deneyimlerinin yok
sayllmaya caligildigini basta sinema sanatini kullanarak irdelemeye calisttm. Umarim Ki
bu caligma, basta kadinlar olmak {izere konuyla ilgilenen kisiler igin faydali bir

baslangi¢ noktasi olur.

Izmir, Mart 2023 Ceren ZEYTIN



OZET

Insanin 6ykii anlatma ihtiyact sonucunda bir gelenege doniisen anlatilar ile
insanlik tarihi arasinda kopmayan bir bag bulunmaktadir. Anlatilar, insan iiretimi
olmalar1 nedeniyle gelenek ve goreneklerden izler tasimaktadir. Insanlar tarih boyunca,
Klasik anlati yapist olarak adlandirilan anlatim bigimini kullanarak bugiinlere kadar
gelmeyi basaran dykiiler anlatmistir. iki bin yi1ldan uzun bir gecmise sahip olan ve Antik
Yunan filozofu Aristoteles'in Poetika adli eserinde tanimladigi kurallar dahilinde
giiniimiize kadar ulasan klasik anlati1 yapisi uylasim temellidir. Dolayisiyla bu yap,
kusaktan kusaga aktardigi geleneksel temsiller ile toplumsal cinsiyet algisini
stirdiirmektedir.

Klasik anlat1 sinemasi, seri liretim amaciyla devraldig: klasik anlati yapisina ait
ogelerin yan1 sira bu 6geler araciligiyla korunan toplumsal cinsiyet algisinin yeniden
tiretiminde rol oynamaktadir. Calismada, klasik anlati sinemasinin, klasik anlati
yapistyla olan iligkisinin agiklanmasinin ardindan toplumsal cinsiyet ve mekanin
anlatiya olan etkisi irdelenmektedir. Ozel ve kamusal alanin tarihsel ve kiiltiirel siiregler
icindeki pratiklerinden ornekler verilerek bu alanlarin hiyerarsik agidan diizenlenme
bicimleri aktarilmakta ve klasik anlati sinemasinda nasil tasarlandiklar1 ifade
edilmektedir. Toplumsal cinsiyet rollerine uygun olarak kadinlar edilgin, erkekler etkin
nitelikleri tstlenmekte; kadinlar 6zel alana, erkekler ise kamusal alana karsilik gelen
niteliklere uygun tutum ve davraniglarda bulunmaktadir.

Kadimlarin is giiciine katilimiyla birlikte klasik anlati sinemasi, toplumsal
cinsiyet algisin1 kamusal alanda yer alan kadinlara ¢evirerek onlari, 6zel alanin giivenli
siirlaria dondiirmeye ¢alismaktadir. Bu eksende ¢alismada, kamusal alanda yer almak
ve ozgiirlesmek isteyen kadin karakterlere yonelik olumsuz temsilleri iceren, Funny
Girl (Komik Kiz, 1968), Bir Demet Menekse (1973), Kramer vs. Kramer (Kramer
Kramer'a Kars1, 1979), Working Girl (Calisan Kiz, 1988) ve Disclosure (Taciz, 1994)
isimli bes film, 6zel ve kamusal alan baglaminda toplumsal cinsiyet kavrami

kullanilarak ¢oziimlenmektedir.



ABSTRACT
There is an unbreakable link between the narratives that have become a tradition

as a result of the human need to tell stories, and the history of humanity. The narratives
bear traces of traditions and customs because they are human-made. People have told
stories that have managed to pass on this day throughout history by using the form of
narration called the classical narrative structure. The classical narrative structure, which
has a history of more than two thousand years and has survived to this day within the
rules defined by the ancient Greek philosopher Aristotle in his work Poetics, is based on
convention. Therefore, this structure maintains the perception of gender with the
traditional representations it passes on from generation to generation.

Classical narrative cinema plays a role in reproducing the elements of the
classical narrative structure that it inherited for the purpose of mass production, as well
as the perception of gender preserved through these elements. In this study, the effect of
gender and space on narrative is examined after explaining the relationship of classical
narrative cinema with classical narrative structure. The hierarchical arrangement of
these spaces is explained and how they are designed in classical narrative cinema is
expressed by giving examples from the practices of private and public spaces in
historical and cultural processes. Women assume passive qualities and men take on
active qualities in accordance with gender roles; women act in accordance with the
qualities corresponding to the private space and men to the public space.

Classical narrative cinema tries to return the perception of gender to women in
the public space and to the safe boundaries of the private space with the participation of
women in the workforce. Five films titled Funny Girl (Komik Kiz, 1968), Bir Demet
Menekse (1973), Kramer vs. Kramer (Kramer Kramer'a Karsi, 1979), Working Girl
(Calisan Kiz, 1988) and Disclosure (Taciz, 1994) which contain negative
representations of female characters who want to take place in the public space and
want to be liberated, are analyzed using the concepts of gender in the context of private

and public space.
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GIRI

Insanlar tarih boyunca anlatma edimi ic;sinde olmustur. Anlatma edimi ile birlikte
gelen aktarim siireci, nesiller boyu devam eden 6ykii gelenegini dogurmustur. Nesiller
boyunca anlatilan Oykiilerin temel 6geleri incelendiginde, insanlari etkilemeyi basaran
tim Oykiilerin benzer olay orgiisii ve anlatim yapisina sahip oldugu gdoriilmektedir.
Antik Yunan filozofu Aristoteles'ten giiniimiize kadar gelen Poetika isimli eser, siir
sanatini tragedya ve komedi baglaminda ele alarak basarili bir siirin 6zelliklerini
donemin tragedyalarinin ortak 6zelliklerinden hareketle agiklamaktadir.

Poetika'da 6zellikleri siralanan klasik anlati yapisi, basi, ortasi ve sonu bulunan
bir olay orgiisiinii ifade etmektedir. Bir tragedyada olay orgiisii, oykiiyli biitiinliige
ulastirmaktadir. Biitiinlik ve uyum, act ve korku gibi insani duygular1 uyandirma
suretiyle bir anlatiy1 basariya gotiirmektedir. Klasik anlati yapisinda bulunan ¢atisma ve
engeller, merak unsurunu ayakta tutarak okuyucu veya izleyicinin Oykiiden
kopmamasini saglamaktadir.

Klasik anlati yapisinin 6zelliklerine bakildigi zaman, gerek dogal gerek yapay
anlatilarin aym dizilimlere Sahip olduklar1 gériilmektedir. Klasik anlati yapisi, destan,
masal, tiyatro metinleri, roman gibi anlatilarin devami olarak goriilen sinemay:1 da
etkilemektedir. Sinemanm 1895 yilindan beri kiiresel anlamda hayatin bir pargasi
oldugu disiiniildiigiinde geleneksel kalipyargilarin igine sikigtirllmis temsil ve
cagrisimlarin  sinemaya da aktarildigi  goriilmektedir. Klasik anlatt  yapisinin
beyazperdedeki karsilig1 olarak goriilen klasik anlat1 sinemasi, hafizada kurulu 6rnekleri
tekrar isleyerek geleneksel yapiyr pekistirmede Onemli bir rol oynamaktadir. Bu
ornekler, ataerkil disiincenin yansimasi olarak goriilen toplumsal cinsiyet algisi
lizerinedir.

Amerikali sinema yazar1 ve akademisyen E.Ann Kaplan (1983) klasik anlati
filmlerinin ve klasik anlati bi¢imlerinin, aradan gecen zamana ragmen benzer temsiller
ve motifler sunmaya devam ettigini; ¢linkii bu anlati yapilarinin kadinlar1 degil,
erkeklerin goziinden kadinlart anlattigini belirtmektedir (s. 2). Sinemadaki kadin
temsilleri cogunlukla, kadin deneyimlerini anlatmak yerine onlari, erkeklerle kurduklari
iligkiler ile tasvir etmekte, boylelikle kadin, edilgin bir konumdan 6teye gegemeyerek

belirli roller ve kaliplarla sinirlandiriimaktadir.



Sinemada 6ykii anlatiminin farkli bigimleri olmasina karsin klasik anlati kalibini
kullanan Hollywood film yapisi, seri tiretim amacini tagimaktadir. Ana akim ya da
egemen sinema adiyla adlandirilan tiirtin temellerini olusturan klasik anlati yapisi,
toplumsal cinsiyet algisin1 devam ettirmektedir. Tez ¢alismasi, klasik anlati sinemasinin
formiilleri sayesinde pekistirdigi toplumsal cinsiyet insasini, 6zel ve kamusal alan
kavrami baglaminda incelemeyi konu edinmektedir.

Popiiler sanat, seri {iretim tarziyla eglenceyi amaclayan hedeflere sahip olsa da
ortaya ¢ikardigi birbirine benzer {irlinlerle kurulu diizeni pekistirmede aktif rol
oynamaktadir. ingiliz feminist film kuramcisi Laura Mulvey (1975) Hollywood
sinemasinin, sermaye ve sinemasal lretim anlamindaki degisimlerine ragmen her
kosulda egemen ideolojik yapiyr yansitan bir mizansen ile smirli kaldigmi ifade
etmektedir (s. 7). Bu diizen, erkek egemen yapilanmanin korunmasi anlamina
gelmektedir. Calismada, geleneksel kod ve uylagimlardan meydana gelen klasik anlati
ogelerinin, ana akim sinemaya gecisiyle birlikte ataerkil yapilanmayr siirdiirme
yontemlerinden biri olan 6zel ve kamusal alan kavramlari anlatilmaktadir. Ozel ve
kamusal alanin, insan iiretimi somut alanlar olmanin 6tesinde, tutum ve davramislar
etkileyen ve geleneksel kodlardan meydana gelen toplumsal cinsiyet rollerine gore nasil
kurgulandigin1 ve bu kodlarin klasik anlati 6gelerinin kullanilmasi suretiyle ana akim
sinemaya nasil aktarildigini ortaya koymaktadir.

Caligmay1r 6nemli kilan nokta, sinema yazari ve akademisyen Semire Ruken
Oztiirk'iin (2000) sinemay1 toplumsal cinsiyet kavramiyla birlestirdigi, Sinemada Kadin
Olmak isimli kitabinda gecen, "Kadinlar, 6zel alan yerine kamusal alanda gosteriliyorsa,
bu tek bagma olumlu bir temsil olmayabilir. Onemli olan, kadin hangi alanda
gosterilirse  gosterilsin, anlatilmak istenen olayin niteligidir" (s. 69) soziiyle
aciklanmaktadir. Anlati yapisinda gidilen degisikliklere ragmen alt metinler yoluyla
iletilen temsillerde toplumsal cinsiyet algisinin siirdiiriildiigii goriilmektedir. Amerikali
feminist film elestirmeni ve yazar Molly Haskell'e (1974) gore kadinlar, gercek hayatta
haklarin1 aramaya ve bagimsizliklarini kazanmaya ne kadar yaklasirsa, filmler de onlara
o kadar yiiksek bir sesle bu diinyanin erkeklerin diinyas1 oldugu fikrini hatirlatmaktadir
(s. 363). Amerikali iletisim profesorii Michael Ryan ve Frankfurt Okulu'nun {igiinci

kusak kuramcilarindan Amerikali Douglas Kellner (2010) da ana akim sinemadaki



bagimsiz  kadinlarin  evcillestirildigini  belirtmektedir  (s. 221). Kadmlarin
bagimsizlagmaya yonelik eylemleri, 6zel alana doniik se¢imler yapilmasini gerekli kilan
ataerkinin engeline takilmaktadir.

Calismanin birinci boliimiinde, Klasik anlati yapisi, klasik anlati sinemasi1 ve
toplumsal cinsiyet algisinin birbiriyle olan iligkisi, tarih boyunca algilanma,
yorumlanma ve aktarilma bigimlerinden hareketle agiklanmakta ve klasik anlati yapisi
teknigiyle ¢ekilen filmlerden 6rnekler verilerek irdelenmektedir. Klasik anlati yapisi ve
sinemasinin, kuramsal bir g¢ergceveye oturtulmasini saglamak amaciyla, basta Antik
Yunan filozofu Aristoteles'in Poetika isimli eseri olmak tizere, klasik anlati sinemasi
konusundaki caligmalariyla bilinen Amerikali film kuramcilar1 David Bordwell ve
Kristin Thompson, gorsel haz ve anlati sinemas1 konusunda yaptig1 ¢alismalarla taninan
Ingiliz feminist film kuramcis1 Laura Mulvey'in yam sira toplumsal cinsiyet ve film
caligmalar1 alaninda dersler veren Susan Hayward gibi isimlere ve bu yazarlarin konu
ile ilgili alanyazindaki akademik ¢aligmalarina ve degerlendirmelerine yer
verilmektedir.

Calismanin ikinci boliimiinde 6zel alan, kamusal alan ve toplumsal cinsiyet
kavramlar1 ve bu kavramlarin anlatidaki iglevi irdelenmektedir. Anlatida toplumsal
cinsiyet, mekan, 6zel ve kamusal alana dair inga ve ortak noktalar, Almanya dogumlu
Amerikal1 siyaset kuramcis1 Hannah Arendt, Alman siyaset bilimci, filozof ve sosyolog
Jirgen Habermas ve Fransiz filozof ve sosyolog Henri Lefebvre gibi isimlerin
caligmalarindan hareketle degerlendirilerek agiklanmakta ve klasik anlatt yapist
teknigiyle ¢ekilen filmlerden 6rnekler verilerek desteklenmektedir.

Calisma, klasik anlati sinemasinin siirdiirdiigii geleneksel yapinin altinda yatan
toplumsal cinsiyet algisini, mekan kavraminin alt bagsliklar1 olarak ele alinan 6zel ve
kamusal alan baglaminda feminist film elestirisi yontemini kullanarak irdelemektedir.
Bu baglamda Michael Quinn Patton, Michael Ryan, Melissa Lenos ve Anneke Smelik'in
metodolojik yaklasimlari izlenmistir. Caligmanin iiglincii boliimiinde kamusal alandaki
kadinlara yonelik olumsuz temsillere yer vermeleri nedeniyle segilen, Funny Girl
(Komik Kiz, 1968), Bir Demet Menekse (1973), Kramer vs. Kramer (Kramer Kramer'a
Karsi, 1979), Working Girl (Calisan Kiz, 1988) and Disclosure (Taciz, 1994) isimli bes

film ¢oziimlenmektedir. Ornek olarak secilen filmlerdeki kadmn karakterlerin



bagimsizlagsmaya, kamusal alanda var olmaya veya yilikselmeye yonelik girisimleri,
Oykii dis1 birakilmak, cezalandirilmak ya da evcillestirilerek 6zel alana dondiiriilmek
biciminde sonuglanmaktadir. Kamusal alanda yer alan kadinlarin temsil edilme
bigimlerinin irdelenmesi ve filmlerin klasik anlati yapisina dair ogeler goz Oniinde
bulundurularak ¢éziimlenmesiyle birlikte ataerkinin gizlenen varligi ortaya ¢ikmaktadir.
Kamusal alandaki kadinlar1 merkeze alan klasik anlati filmleri 6ziinde, kadinlarin
topluma uygun ve makul bir bi¢imde sunulmalarini konu edinen dykiileri anlatmaktadir.
Bu filmlerdeki kadinlardan, 6zel alana ve edilgin niteliklere uygun yonelik se¢imler
yaparak toplumsal cinsiyet rollerini siirdiirmeleri beklenmektedir. Kadinlarin
bagimsizlagmaya yonelik girisimlerine geleneksel siirlar disina ¢ikilmadigi miiddetce

izin verilmektedir.



BIRINCI BOLUM
KLASIK ANLATI SINEMASI
Klasik anlat1 sinemasinin genel 6zelliklerinin kavranabilmesi amaciyla dncelikli

olarak anlati kavraminin tizerinde durulmasi gerekmektedir. Sinema, her seyden once
bir Oykiiniin aktarilmasini ifade etmektedir. Oykiiniin aktarimi, anlati araciliiyla
gerceklesmektedir. Birinci boliim anlati kavraminin anlamu, islevi ve tarihsel boyutunun
incelenmesi ile klasik anlati sinemasinin temsil ettiklerinin 6nbilgisi verilmektedir. Bu

baglamda genelden 6zele bir anlatim bigimi 6zellikle tercih edilmektedir.

1.1. Anlat1 Kavram
Anlati; kullanim alanlar1, islevi ve kavrama karsilik gelen gostergelerin

muglakligi gibi nedenlerden 6tiirii tek bir tanima indirgemesi gii¢ bir sdylem bigimidir.
Bu sebeple anlati kavraminin nasil ve ne sekillerde kullanildiginin belirlenmesi 6nem
tasimaktadir. Fransiz elestirmen ve edebiyat kuramcist Gérard Genette (1980) anlati
kelimesinin giiniimiizde, kelime iginde bulunan anlam belirsizligine fark ve dikkat
edilmeden kullanildigini ifade etmektedir. Kelime kullaniminin yol ac¢tigi karisiklik
nedeniyle anlatibilimin sorunlarindan biri de anlati kelimesinin kullanim alanlarini
simiflandirmak olmahidir. Genette'e gore anlati  kelimesi ¢ farkli  sekilde
kullanilmaktadir (S. 24-25):

1) Giiniimiizdeki en belirgin ve yaygin kullanimiyla anlati, bir olayr ya da
olaylar dizisini yazili veya sozlii olarak nakletmeye karsilik gelmektedir. Bu anlatim
bigimine Ulysses'in anlatist ad1 verilmektedir.

2) Ikinci anlam, ilki kadar yaygm olmasa da 6zellikle anlati kuramcilari ve
analistleri tarafindan kullanilmaktadir. Anlatinin konusunu olusturan gergek veya
kurmaca olaylar ve bunlar arasindaki baglanti, iliski ve karsitliklara isaret etmektedir.

3) Ugiincii ve en eski kullanimiyla anlati, yine bir olayr nakletmektedir; fakat bu
sefer anlatinin anlatimina doniisen dolayli bir aktarim s6z konusudur. Genette'in
anlatinin kullanimi1 tizerine yapmis oldugu siralamaya bakildiginda, anlati eyleminin
yalnizca gercek olaylar ile iliskilendirilemeyecegi goriilmektedir. Anlati eyleminin
varligl, kurmaca eylemlerin de nakledilmesine karsilik gelmektedir. Anlati kavraminin
kapsam1 genisledik¢e anlatt kavramini smirlandirmanin zorlastigi anlasilmaktadir.

Insanlik tarihinin bir yansimasi ve eylemi olarak goriilen anlati, adlandiriimasi ve



genelgeger bir tanimimin yapilmast konusunda farkli yorumlamalara agik duruma
gelmektedir.

Bir anlati, olaylar diziliminin meydana getirdigi biitiinliigi temsil etmektedir.
Biitiinliik ve tamamlanmislik hissi, anlatinin dizilimi aracilifiyla gerceklesmektedir.
Anlatida yer alan olaylarin nedenleri ve nedenlere uygun sonuglari bulunmaktadir. Her
olayin bir nedeninin ve sonucunun oldugu bir dizilim anlatiya, mantiga uygun bir
bicime sahip olmasi gerektigi anlamini katmaktadir. Amerikali edebiyat kuramcisi
Gerald Prince (1987) anlatiyi, bir veya birden fazla olay1 temsil eden sdylem seklinde
aciklamaktadir. Prince'e gore anlatinin tiretimi, bir dizi durum ve olayin nakledilmesiyle
gerceklesmektedir. Gergek bir anlatida, olaylar rastgele siralanmamakta; baslangici,
ortast ve sonu olan bir biitiinli olusturmaktadir. Bir biitiinii ifade eden parcalar (kisiler,
durumlar, toplum ve pratikler) anlati kanaliyla yorumlanip aktarilmaktadir. Bu sayede
anlatilar, bir toplumun dogasi ve yapisina 1sik tutmaktadir (s. 57-60). Oykii, roman,
destan gibi edebi tiirler, yalnizca bir olay1 nakletme amacini tasimamaktadir. Bir halktan
dogan anlati, dogdugu halkin kiiltiirii hakkinda ipuclar1 vermektedir. Anlatilar, kiiltiiriin
birlestigi ve aktarildigi toplumlarda var olmaktadir.

Anlatilar, sanat yapitini iireten sanat¢inin yasadigi topluma olan bakis agisinin da
izlerini tagimaktadir. Bir sanatgi, diinya gorlisiinii sanatt yoluyla eserlerine
yansitabilmektedir. Bu noktada anlatinin islevi, sanat yapitt ve okuma edimi arasindaki
baga dikkat cekmektir. Edebiyat elestirmeni ve dilbilimei Aksit Goktiirk (1997) anlatiy1;
durum, olay, kisi ve iligkileri 6ykiileyen bir sdylem bi¢imi olarak tanimlamaktadir (S.
149). Anlatilarin kurmaca metinler héaline getirilmesi sonucunda olusan sanat yapitlari
ve okuma edimi arasinda bir bag kurmaktadir. Uretilen her bir sanat yapit1, toplumsal ve
tarihsel baglamin sorunlarina karsi sanat¢inin verdigi bir yanittir. Bu nedenle bir sanat
yapitinin kavranmasi alaninda, metin disi zaman araliklar1 gbéz Oniinde tutulmalidir.
Baglantinin kurulmasi1 hususunda yapitin, hangi yazinsal geleneklerin bulundugu
ortamda, diinyay1 nasil goren bir toplumda yazildigim1 sormak gerekmektedir. Anlati
metinleri ile kurulan ge¢mis ve simdiki zaman yorumlamalar1 sayesinde ge¢cmis
zamanlardaki insanlik durumuna yiiklenen anlamlar, bugiinkii insanlik durumunu
aydinlatmaktadir. Goktiirk'e gore gercek diinya yasantisi ile yazinsal yasanti sik sik

birbirine tagarak birbirlerini etkilemektedir (s. 132-133). Anlatilar, gegmis ve gelecege



bakisi degistirmede biiyiik rol oynamaktadir. Dizilimlerinin benzerligi sebebiyle neden,
nasil ve ne zaman gibi sorularin yanitlarim1 almaya olanak taniyan anlatt metinleri,
giinliik yasama sizarak okuyucunun bir parcasi olmaktadir. Boylelikle yazinsal yasanti
ve gergek diinyanin birbirine karigsmasi ya da birbirine eklemlenme suretiyle meydana
gelen anlatilar, edebiyati ve toplumlart bazi temel &geler araciligiyla bir araya
getirmektedir.

Kurallar1 belirlenmis oykiilerin temel 6gelerini agiklayabilme amaciyla Antik
Yunan filozofu Aristoteles'in Poetika isimli eserine atifta bulunan Fransiz filozof ve
yorumbilimci Paul Ricoeur (2005) Aristoteles'ten hareketle anlatilarin konusunu,
eylemde bulunmak ve bu eyleme katlanmak olarak tarif etmektedir. Her anlati;
diismanlik, is birligi, yardim, catigma, basari ve basarisizlik gibi dinleyici veya
okuyucularin yakinlik duymasini saglayacak 6geleri dnceden kabul etmektedir. Biitiinii
olusturan 6geler anlamsal agidan karsilikli bagimlilik igerisindedir. Ricoeur'e gore anlati
climlelerinin temel yapisi su sekilde orneklendirilmektedir: "X su ya da bu kosullarda
A'y1 yapar ve bu sirada da Y'nin benzer ya da farkli kosullarda B'yi yapmas1 ger¢egini
hesaba katar" (s. 113-114). Anlatiy1 olusturan ciimleler, neden-sonug¢ baglantis
kurularak birbirine eklenmektedir. Tiirdes anlatilar, onvarsayimlarin olusmasina neden
olmaktadir (s. 116). Onvarsayim, yakmlk kurmaya olanak taniyacak duygularin
anlatilarda islenmesi yoluyla pekismektedir. Okuyucu veya izleyicinin dis diinyada
karsilastiklar1 durumlara verdikleri ya da verebilecekleri tepkiler, anlatilarda yer
bulmaktadir. Anlatilarda siiregelen deneyimlerin tekrari, pratigin kavranmasini
saglamaktadir. X'in hangi kosullarda A'y1 yapacagmin orneklendirilmesi, eylemlerin
bilindik diziliminin aktarilmasi anlamina gelmektedir. Eylemlerin, hangi kosullar
altinda gergeklesecegi ve nasil sonuglanacagi onvarsayim yoluyla tahmin edilebilir
duruma gelmektedir.

Giinlik hayatta igitilen ve goriilen her sey bir anlatim siirecinin sonucunda
gerceklesmektedir. Okuyucunun yakinlik kurdugu, 6zdeslestigi dykiilerin tarih boyunca
tekrar edilmesi, anlatilarin ve anlatilama ediminin kokenlerini irdelemeyi miimkiin
kilmaktadir. Fransiz denemeci, elestirmen ve gdstergebilimci Roland Barthes (1993)
anlatinin insanlik tarihiyle birlikte bagladigini séylemektedir. Efsane, mit, masal, destan,

Oykii, sinema ve karsilikli konusmaya kadar yapilan tiim aktarimlar anlatinin bir



tiriiniidiir. Diinya halk anlatilar1 yoluyla sekillenmis ve insan topluluklart anlatilar
sayesinde evrensellesmistir. Barthes'a gore anlatinin, olaylarin anlamsiz veya siradan bir
bicimde dile getirilmesi ya da ¢éziimlemeye agik bir yapiya karsilik gelecek sekilde
baska anlatilara ortak olmasi seklinde iki anlami bulunmaktadir (S. 83-84). Insan hayati
anlatilarla cevrilmistir. Bir Oykiiden gazete haberine, reklam filminden televizyon
dizilerine kadar ¢evrede olup biten tiim aktarimlar, anlatinin varligi ile 6l¢iilmektedir.
Insanlik tarihi, anlatilarin cesitliligi dolayisiyla yeni ve farkl1 anlat1 tiirlerinin dogmasina
olanak tanimaktadir. Insanlik var oldugu miiddetce, baska anlati tiirleri de olusmaya
devam etmektedir. insanin, anlatma ve anlatilama ihtiyaci, basit bir edimden fazlasi
anlamma gelmektedir. Bir Oykiiniin anlatilama yoluyla aktarilmasi, o &ykiyi
somutlastirmakta ve zaman i¢inde halk anlatisina doniistiirmektedir. Anlatinin yapisi ve
kokeni tlizerine sekillenen bu gibi disiinceler, anlati iizerine farkli yorumlamalarin
olugmasina yol agmaktadir.

Anlatt  kurami, psikanaliz ve toplumsal cinsiyet konularinda yaptigi
caligmalariyla taninan Judith Roof (2002) Roland Barthes'in anlatinin tarih, kiiltiir asir1,
uluslararas1 ve yasamin kendisi kadar eski ve hep orada oldugu yoniindeki sdylemlerine
atifta bulunmaktadir. Anlatinin, anlati formuna sokulmadan tarifinin yapilmasinin
olduk¢a zor oldugunu ve anlati pargalar1 kullanilmadan anlatiy1 tanimlayamayacagim
sOylemektedir. Bir diger deyisle anlati, dogallastirilmis bir siirecin parcasidir ve kendini
tanimlayabilmek i¢in bu pargalarin siralanmasma ihtiya¢ duymaktadir. Anlati,
eklemlenme suretiyle devam ettirdigi sistemini siirekli olarak yeniden tiretmektedir.
Neden-sonug iliskilerinin, olaylarin, algilarin anlamlandiriimasini saglayan temsillere
sizmakta ve onlar1 zaman iginde tekrar diizenlemektedir (S. 213). Anlatinin temsillere
sizmasi, dogdugu kiiltiirii yaninda tasiyan ideolojinin birlestirici etkisini gostermektedir.
Sistem, kiiltiiriin yan1 sira donemin ideolojisi, toplumun yapisi-durumu gibi kavramlara
sizarak anlatiy1 olusturmaktadir. Her bir birlesim, yeni anlati sentezlerini tiretmektedir.
Anlatinin her yerdeligi, mevcut sizintilarin 6ziine ulagsmayi olanaksiz kilmaktadir.
Anlatinin tarifi yapilirken dahi, anlatiy1 birlestiren ve diizenleyen temsiller yeniden
kullanilmaktadir. Roof'un yorumu, parcgalarin birlesmesiyle meydana gelen anlati
biitiinliigiiniin, ideolojik kokenli yapisina isaret etmektedir. Anlatilar, organik bir

bi¢imde siralaniyor gibi goriinmelerine ragmen ideolojik bir modelden izler



tagimaktadir. Anlatinin biitiinlinden pargalara inildiginde, anlatilarin tiirleri bakimindan
birbirinden ayrildig1 goriilmektedir. Anlatiyr birlestiren pargalar, kendi iginde tiirlere
ayrilarak yeni bi¢imlerin olusmasimi saglamaktadir. Anlatilar1 tiirlere ayirmak,

anlamanin Oniindeki kilitleri agmay1 kolaylastirmaktadir.

1.1.1. Anlatinin islevi

Italyan yazar, tarihgi, filozof, elestirmen, ve gdstergebilimci Umberto Eco
anlatilari, igerik ve islev bakimindan birbirinden ayirmakta ve anlatilarin, bir labirenti
andiran karmasik diinyay:r basitlestirerek anlamaya olanak tanidigini ifade etmektedir.
Anlamada anlatinin 6nemini izah edebilmek amaciyla, Kirmizi Baslikli Kiz masalindan
yola ¢ikmaktadir.

Umberto Eco (1995) Kirmizi Baslikli Kiz masalindan hareketle, insanin anlam
arayisinda anlatinin Onemini vurgulayarak icinde yasadigimiz diinyanin, masalin
mekanlarindan biri olarak kullanilan ormanin 6tesinde ve ona kiyasla daha karmasik bir
labirenti andirdigim1  sdylemektedir. Anlam arayigi insani, anlatinin anlaticisin
diistinmeye ve cevap aramaya itmektedir. Sorulan sorular, tanrisal boyutlara ulasip tiim
bunlardan kimin sorumlu oldugu veya bunlar1 yapanin kim olduguna kadar
gidebilmektedir. Polisiye romanlarin anlati yapisina bakildigr zaman, temelde filozoflar
ile dinlerin sordugu bu sorulara yanit aradiklar1 goriilmektedir. Eco'ya goére polisiye
romanlar, sorularin benzerligi nedeniyle okuyucularin hosuna gitmektedir. Anlatilar,
gercek diinyaya kiyasla sifre ¢oziicli niteligi tasimaktadir. Gergek diinyanin sinirlart ve
islevi belirsizken, anlatilar basi, ortast ve sonu belli olan yapilartyla okura bilmeleri
gerekenleri vererek belirsizlikleri giderme islevini gdrmektedir. Insanlar, anlati
evreninin ardinda, o evrenin bir anlammin ve yazarmnin oldugunu kesin olarak
bilmektedir (s. 130-132). Yasamin ve evrenin bilinmezligine kiyasla anlatilar, gizemin
¢ozlilmesini miimkiin kilan yapilari nedeniyle insanlara tanidik gelen bir rahatlik hissi
vermektedir. Onvarsayimlarm etkisiyle anlatilarin nasil bir ¢dziime ulasacagi bilgisi
okuyucu veya izleyiciye i¢giidiisel olarak yiiklenmektedir. I¢giidiilerin varlig1, yalnizca
anlatinin gidisatini tahmin etmekle sinirli kalmamakta, anlatinin sdyleyis bigimi

tizerinde de etkisini gostermektedir.



Insanlar, gercek hayatta icgiidiisel olarak onlara anlatilan olaylarn kurmaca mi
yoksa ger¢cek mi oldugunu degerlendirme egilimi géstermektedir. Umberto Eco (1995)
dogal ve yapay anlati ayrimimi yapabilmek i¢in hakikat ve kurmaca zithgini
kullanmaktadir. Dogal anlati; anlatinin olduguna/gergeklestigine inandig1 veya
olduguna/gergeklestigine bizi inandirmaya calisilan olaylarm birlesimidir. Ornegin, bir
kisinin giin i¢inde neler yasadigimi aktarma bigimi, anlatiyr dogal anlati kategorisine
sokmaktadir. Yapay anlati ise kurmaca diinyanin bir anlatisidir. Yaratilan kurmaca
evrende, hakikati soyliiyor gibi yapmaktadir. Eco'ya gére kurmaca diinyanin igine
girmeye karar vermekten ziyade insanlar kendilerini kurmaca diinyanin iginde
bulmaktadir. Bu baglamda kurmaca dilinyanin igine ¢ekilmek riiya gormeye
benzetilmektedir (s. 135-141). Diinyay1 anlamlandirirken bagvurulan sdyleyis, anlatinin
yapisint belirlemektedir. Eco'ya gore sdyleyisin gergek hayatta buldugu karsilik ve
hakikati ele alma bi¢imi, anlatinin tiiriine etki etmektedir. Dogal ve yapay anlatinin
gerceklik baglamindan yapilan tanimlari, dogal anlatinin gercege daha yakin, yapay
anlatinin ise hayali bir evrenin yansimasi olmasi {izerinedir. Kurmaca evren, okuyucu
veya izleyiciyi icine ¢ekmek amacli kurulan bir diinyanin izdiisiimiidiir. Tipk: bir riiya
gibi kisa siireligine yasamin, elle tutulup gozle goriilen akisin1 bozmaktadir. Goriilen bu
riiyada, hakikatin tarifinin yapildig: iddia edilen yeni bir gergeklige ulasilmaktadir.

Umberto Eco'nun soziinii ettigi dogal ve yapay anlatilarin, hakikat iizerine
yapilan tanimlamalarinda riiya benzetmesi tizerinde durdugu goriilmektedir. Anlatilarin,
kisiyi bulundugu ortamdan uzaklastirarak yaratmis oldugu evren, belirli kaliplar ve
recetelerle sinirlandirilmis ideolojik bir yanilsamadir. Judith Roof (2002) s6z konusu
ideolojik yapmnin, kapitalizm ve heterosekstielligin is birligi ile meydana gelen bir
deneyimden beslendigini sdylemektedir. Anlatilarin siirekli iiretimi ve dinamigi, bu
ideolojinin yeniden ¢agrilma suretiyle tekrarlanmasina neden olmaktadir. Bahsi gegen
ideoloji, dogal bir gerceklikmis gibi kendini yeniden iiretmektedir (s. 214). Uretilen
gercekligin ve ideolojinin belirginligine ragmen anlatibilimin smirlarina bakildig
zaman toplumsal cinsiyet kavraminin kapsam dis1 birakildigi goriilmektedir.

Anlatibilim ve feminizm alanindaki ¢aligmalariyla bilinen Susan S. Lanser
(2002) toplumsal cinsiyet kavramimin anlatibilim alaninda bir 0lgiit olarak

kullanilmadigini, kavramin, sorularin ve hipotezlerin formiile edilmesinde hesaba

10



katilmadigini ifade etmektedir. Lanser'a gore bu durum her seyden once, anlatibilimin
temelini erkek metinlerinin olusturdugunu ya da metinlerin, erkek metinleri olarak ele
alindigin1 gostermektedir. Anlatibilimin, toplumsal cinsiyet ile ilgili sorularin neredeyse
tamamindan kaginmasi, edebiyat tarihinin, metinlerin iireticisi ve yorumlayicis1 olan
kadinlarin katkilartyla yeniden okunmasimin yolunu agmalidir (s. 198-199). Yalnizca
erkekler tarafindan yazilmis metinlerin ¢6ziimlenmesi, geleneksel bir yapiya sadik
kalindigr anlamima gelmektedir. Toplumsal cinsiyet kavraminin kapsam dist
birakilmasi, anlatibilimin kendi ig¢indeki paradoksal durumunu yansitmaktadir.
Metinlerin erkek cinsiyeti kabuliine dayanarak degerlendirilmesi, basli basina bir
toplumsal cinsiyet sorunu olarak goériilmektedir. Feminist anlatibilim, metinlerin cinsel
kimlik ve farkliliklar agisindan yorumlanmasini miimkiin kilarak Klasik-yapisalci
anlatibilime kars1 yeni bir bakis getirmektedir.

Amerikali feminist edebiyat eclestirmeni Annette Kolodny (1975) de erkek
egemen yazimin uzun yillardir evrensel bir gergeklikmis gibi sorgusuz sualsiz kabul
edildigine isaret etmektedir. Kolodny'e gore biiyiik 6lciide erkek yapimi olan ve erkek
kaygilarini igeren, en iyi resmedilen kadinlarin dahi erkek goziinden anlatildigi bir
kurgusal evren ve anlat1 bigimi, dengesiz bir ¢er¢cevenin olusmasina yol agmaktadir. Bu
durum, son derece kapali ve geleneksel bir anlati bigimine sahip bir model
olusturmaktadir (s. 88-89). Annette Kolodny makalesinde, Kuzey Amerikan
Edebiyatinin erkek egemen yapilanmasinin, akademik diinyaya ve yapisalciga olan
etkilerinin elestirisinde bulunmaktadir. Erkek egemen yapilanmanin yalnizca Kuzey
Amerikan Edebiyati ile sinirli kalmadigr ve klasik anlati metinlerinin ¢izdigi tek tarafli
gergevenin, tiyatro, roman ve sinema gibi gesitli tiirlerin igine haz vermenin cazibesi adi

altinda s1izdig1 goriilmektedir.

1.1.2. Klasik Anlatimin Dili

Ilkel ve modern diinya anlatilarinda, cinsiyet ayriminin keskin bir bigimde
yapildig1 goriilmektedir. Anlatilar vasitasiyla sinirlar ¢izilen 6rnekler, giiniimiize kadar
gelen diisiincelerin kuvvetli etkisini gostermektedir. Radikal feminizmin 6nciilerinden
Amerikali feminist yazar Kate Millett (2018) ataerkil diizende kadinlar1 tanimlayan

simgeleri kadinlarin yaratmadigini sdylemektedir. Ilkel ve modern diinyanin erkeklerin
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diinyas1 oldugunu ve kadinlar1 kapsayan kiiltiiriin erkek yapilanmasi igerdigini
belirtmektedir. Bu kiiltiire ait kadin kavrami, erkegin gereksinmelerine karsilik
verebilecek tiirde bir 6zellige sahip olmak durumundadir. Millett'e gore ilkel toplumlar,
kadina karsit tutumlarini mitlere doniisen tabularla uygulamaktadir. Bu doniisiim, 6nce
ahlaksal, daha sonra yazinsal alanlarda belirlenmektedir. Mitler, 6nerilerini ahldka ve
kokenler kuramina yaslayarak propaganda diizeyinde biiyiik bir asama kaydetmektedir.
Ozellikle mitler yoluyla aktarilan kétiililk kavrami, kadin ile dzdesleserek ahlaksal
kanitlama niteligi kazanmaktadir (s. 83-91). Egemen Kkiiltiir, kadinlar1 tanimlama araci
olarak eril bakisi kullanmaktadir. Ilkel toplumlarmn mitler yoluyla cinsiyetlere atadig
Ozellikler, anlatinin sonunda verilecek dersi destekler nitelikte olmak durumundadir.
Millett'in yorumuna gore ilkel anlatilar, yalnizca bir dykiiniin nakledilmesi islevi adi
altinda yorumlanmamaldir. letiler, toplumsal yapinin korunmasii gdzetecek sekilde
diizenlenmekte ve zamanin degisimine gore tekrar uyarlanmaktadir.

Anlatilar, en eski zamanlardan bu yana eril bakis ile kadin1 anlatmaktadir. Bu
betimlemeler, kadinlik deneyimlerini ve kadin kimligini temsil etmemektedir.
Anlatilarda kadinlar, birbirinin ayn1 veya benzeri 6zelliklere sahiptir. Kadin karakterler,
otantik bir varlik olarak kadini anlatmak yerine, erkegin kadina duydugu korku ve
arzuyu yansitmaktadir. Oteki olarak goriilen kadinin bilinmezliginden dogan gizem,
kotiiclil yorumlamalara yol agmistir. Kétiiclil yorumlarin ve olumsuz imajlarin en ¢ok
tekrarlanan temas: ise korkudur.

Amerikali ekofeminist filozof ve bilim tarihg¢isi Carolyn Merchant (1980) kadina
duyulan korkunun temelinin oldukga eski oldugunu belirtmektedir. Merchant'a gore
temelde, kadin bedeni ve dogurganligi iizerine sekillenen bir korku séz konusudur.
Kadin dogurganligi ¢aglar boyunca iiretkenlik, verimlilik gibi kutsal degerler iizerine
kurulurken diger tarafta Doga Ana'nin gizemini yaratan kizgin taraf ortaya ¢ikmaktadir.
Dogurganlik bahseden, huzurun, barigin, topragin ve suyun kaynagi doganin bir de
kitlik, kisirlik, susuzluk, bulasici hastalik ve agliga sebep olan korkutucu tarafi
bulunmaktadir. Kadin da doga gibi ne yapacagi onceden kestirilemeyen bir oteki
oldugundan kontrol altina alinmalidir (S. 127). Kadina duyulan ildhi boyutta bir
hayranlik ve sonrasinda gelen korku hissiyati, 6zellikle mitlerde yer bulmaktadir.

Amerikali elestirmen, sosyal antropolog ve yazar Hoffman Reynolds Hays (1964)
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Adem ile Havva'nin dykiisiinden bu yana kadinlara giivenilmemesi gerektigine yonelik
anlatilarin yayginlasarak ortak bir temaya doniistiigiini belirtmektedir. Kadinin, aldatan,
yalan sdyleyen ve giivenilmez bir 6teki olduguna dair diisiinceler, Lilith, Empusa ve
Inanna gibi erkekleri bastan ¢ikarma 6zellikleri ile anilan vampir ya da cadilara 6zgii
mitlerin dogmasina neden olmustur. Hays'e gore kadinlara yonelik mitleri birlestiren
ortak nokta, kadinlarin bastan ¢ikarma ya da kan emme ozelliklerini kullanarak
erkekleri ortadan kaldirma giiciine sahip olmalaridir (s. 123-143). Kadinin
dogurganlhigim1 ve yikiciligini simgeleyen mitler, kadin1 zamanla korku duyulan bir
varliga doniistiirmektedir.

Kate Millett (2018) de erkek gereksinmelerinin, kadinin 6tekiliginden gelen bir
korkunun sonucu oldugunu belirtmektedir. Boyle bir kavramin varligir bile erkegin
birincil norm; kadmin ise oteki ya da yabanci bir varlik olarak goriildiiglini
kanitlamaktadir. Millett'e gore kadina duyulan korkunun yani sira yasamdaki kotiiliik ve
acilar, mitler aracilifiyla diinyadaki tiim olumsuzluklar1 kadma yiiklemektedir. Bati
ataerkil diisilincesinin temel Orgiisiinii, cinsellik ve giinahin birbirine baglanmasi
olusturmaktadir (S. 84-95). Kadinlar, medeniyetlere kotiliigii getiren varliklarin baginda
gelmektedir. Kadinlarin anlati ve toplum igindeki goriiniirliikleri, dogru olan1 yapmaya
calistig1 bigiminde tasvir edilen erkege kiyasla asagi konumdadir. Bir tarihi anlati veya
mitte kadin, ona duyulan korku ve arzu gibi hisler nedeniyle erkegin agmasi gereken bir
engel gorevini iistlenmektedir.

Tarihi anlatilar ve mitler, hiikiimdarlar1 ve tanrilar1 giizellikleriyle bastan ¢ikaran
kadinlar1 anlatmaktadir. Bu anlatilarda kadinlar, birer biiylicii gibi erkekleri etkileyerek
erkekler tarafindan kurulmus medeniyetleri yikmaya ve kurulu diizeni bozmaya
calismaktadir. Cadilagtirllan kadin imajinin ortaya c¢ikmasindan once medeniyetler
tizlintliler, acilar ve hastaliklardan uzak sekilde hiikiim siirmeye devam etmektedir.
Irlandali gazeteci ve romanci Jack Holland (2016) Pandora ve Truvali Helen mitlerinin
ortak bir anlatiya sahip oldugunu sdylemektedir. Pandora'nin agilmamasi emredilen
ceyizi agmasi ya da Truvali Helen'in giizelligini kullanarak medeniyetleri birbirine
diisiirmesi, kadin karakterlere olumsuz 6zellikler atanmis oldugu anlamina gelmektedir.
Holland'a gore kadinlar, gerek anlatilar gerek gercek hayatta hep ayni sorunlarla karsi

karsiya birakilmaktadir. Erkeklerde uyandirdiklart cinsel arzudan dolayr higbir
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suglarinin olmadigr halde uyandirdiklar1 arzudan otiirii yine kendileri sorumlu
tutulmaktadir (s. 30-63). Kadm, erkegin aklina giren seytani bir figlir olarak tasvir
edilmektedir. Bir kadin tarafindan gelebilecek kotiiliikk, diizenin ve barigin hiikiim
stirdiigii medeniyetleri dahi yikacak kadar etkilidir. Ataerkil diisiince, gelenek ve
gorenekleri de yanina alarak kadin cinselligi ve bedenini kotilik kavraminin bir
uzantistymis gibi gostermektedir. Son derece merkezi bir yapiyr gozeten ataerkil
diisiince bu yolla, kadina yapmasi ve yapmamasi gereken eylemlerin birer regetesini
sunmaktadir. Ataerkil diisiinceye gore receteye uymamanin sonuglart bulunmaktadir.

Bir erkekte cinsel arzu uyandirmak, bedenini kullanma yoluyla medeniyetleri
birbirine diisiirmek ve benzeri eylemlerin yalnizca kadin cinsiyetinde karsilik bulmasi,
mitlerin ve tarihi anlatilarin kadin cinselligini kullanarak kadinlar1 cezalandirma
amacini tagidigini gostermektedir. Bu anlatilarda kadinin insani 6zelliklerinin tasviri
yerine, siklikla cinsellik ve giinah vurgusunun yapildigi goriilmektedir. Cinsellik
konusundaki kat1 kural ve tutumlar, yalnizca kadin bedeni {izerinden sekillenmektedir.
Kadinin, siirekli olarak goz oniinde tutulmasi gerektigi, aksi halde felaketlere neden
olacag1 diislincesi, anlatilar yoluyla tabulastirilmaktadir. Kadmin varligindan otiirti
duyulan korku ve kaygi gibi hislerin somutlasarak cadi avlarinin yolunu agtigi
gorilmektedir.

Avusturyali psikiyatrist Alfred Adler (2017) de kadinin erkek i¢in bir kaygi
ogesi oldugunu ve bu durumun tarihi ve edebi anlatilara yansidigmi sdylemektedir.
Adler'e gore Romali bir yazarin Tiirk¢ede "Kadin, erkegin aklin1 karistirir" anlamina
gelen Latince s6zii mulier est hominis confusio yiizyillarca siiren cadi avlarinin zihinsel
bazdaki karsiliklarindan biridir. Hiristiyanligm kutsal kitabi Incil'in ilk giinahindan
Homeros'un Ilyada'sma kadar olan anlatilarda kadin(lar), diinyadaki tiim kdtiiliiklerin
kaynag1 ve halklari felaketlere siiriikkleyen temel neden olarak gosterilmektedir. Adler'e
gore atasOzleri, deyimler, efsane ve masallarin aktarimi ile kadinlarin hor gortildiigii bir
kiiltiir derinlere kok salmaktadir. Disi olan her sey, anlatilarin aktarimi ile
ikincillestirilmektedir. Disil ozellikler, kotii ruhluluk, giivenilmezlik, yalancilik ve
basitlik gibi kotiiciil kaliplara sikistirllmaktadir. Erkek; giiglii, degerli ve {istiin
kavramlariyla; kadinsa boyun egen, kolelesen ve bagmli olan kavramlariyla

0zdeslesmektedir (S. 12-13). Edebi metinlerin ve kaliplagsmis sozlerin, kadina karsi 6n
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yargiyt doguran ideolojik bir yapisi bulunmaktadir. Zaman i¢inde kadinlarin ikincilligi
kaniksanarak toplumun genel diigiincesini olusturan bir inan¢ durumunu almaktadir.

Kadinlarin varligina dair bigimlenen imajlarin yalnizca olumsuz birkag nitelik ve
sifat ile siirlandirilmasi, imajlarin gergekliginin sorgulanmasima neden olmaktadir.
Kadinlarin, yalnizca erkekler tarafindan anlatilmasi, kadmni ikincillestiren bir anlati
kiiltiirinlin dogmasina neden olmustur. Bu anlat1 kiiltiiriinde kadin ve erkege atfedilen
Ozelliklerin birbirine zit iki karsiliginin oldugu goriilmektedir. Kadma atfedilen
ozellikler edilginlik, erkege atfedilen Ozellikler ise etkinlik tarafinda karsilik
bulmaktadir. Kadin ile 6zdeslesen edilgin nitelikler, bagimli olmak ile esdegerdir.
Fransiz feminist, psikanalist ve kiiltiir kuramcis1 Luce Irigaray'a gore edilginlik, Bati
kiiltirinde etkinlige kiyasla asagi konumdadir. Luce Irigaray (2012) Bati kiiltiiriinde
konugsmanin susmaya yeglendigini belirtmektedir. Konusan (etkin ve eril) taraf,
yeteneklerini sergilerken sessiz kalan (edilgin ve disil) taraf boyun ettigini itiraf
etmektedir. Bat1 kiiltiirlinde duyu algilari, diisiinme kabiliyetine gére daha madundur.
Irigaray'a gore Bat1 ve Hiristiyan kiiltiirti, duyularla algilanamayan kavramlar1 ger¢ekten
uzak ve askin olarak kabul etmektedir. Bu mantik, erkekler tarafindan belirlenmistir (s.
25-35). Ataerkil toplum, etkinlik ve edilginlik arasinda hiyerarsik olarak kendini
diizenlemektedir. Luce Irigaray, Bati kiiltlirliniin siikunet gibi i¢ diinyanin olgunlugunu
temsil eden kavramlari olumsuz bir sekilde yorumladigini diisiinmektedir. Dogu
kiiltiirtinde sessizlik; olgunluk ve i¢ huzurdan gelen bir biitiinliigii temsil ederken Bati
kiiltirinde asagi olmakla bir tutulmaktadir. Etkinlik, giiclii ve eksiksiz olmayi,
edilginlik ise gligsiizliigii ve dogustan gelen kusurlar ifade etmektedir. Bat1 kiiltiiriiniin
temsil ettikleri, anlat1 tiirleri ve sdylemler araciligiyla igsellestirilmektedir.

Etkinlik ve edilginlik ikiligi masallarda da karsilik bulmaktadir. Kadin
Calismalar1 alanina katki saglayan Masallar ve Toplumsal Cinsiyet isimli kitabinda
Melek Ozlem Sezer (2019) masallarmn, iktidara hizmet eden ideolojik bir ileti yapisi
tasidigint belirtmektedir. Bu masal tiirleri, bilingalti simgeleri ve genetik hafiza
kullanilarak yayilmaktadir. Sezer'e gore masallar gog ettigi cografyada anonimligin
tehlikesizligi adi altinda asimile olarak yerel diisiinceye hizmet etmektedir. Masallar,
toplumun magdur kadma bakisina benzer sekilde diizenlemeler yapmaktadir. Magdur

kadinlar yliceltilerek edilginlik durumuyla 6zdeslestirilmektedir. Gliglii ve bagimsiz
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kadinlarin tasviri ise bagimsiz kadma duyulan arzu ve korkunun bir karigimi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Etkin goriinimli kadin karakterleri; periler, biiyiiciiler ve zalim
kraligeler olusturmaktadir (s. 9-15). Masallarda iyi bir kadin olmak magdurluk, pasiflik
ve kurban olma kiimesinde karsilik bulmaktadir. Erkege atanmis niteliklere sahip olan
kadimnlar, masal sonunda cezalandirilmaktadir. Masallar, kotii ve zalim karakterlerin
cezalandirilmasinin ardindan mutlu sona ulasilan bir evreni anlatmaktadir. Dolayisiyla
bir kadin okuyucu i¢in masaldan ¢ikarilmasi gereken derslerden biri, mutlu sona giden
yolun arzular ve hedefe yonelik motivasyonlardan tamamen arinmak oldugudur. Kadin,
arzularindan uzak durdugu ve edilgin durumunu korudugu miiddetce mutlu sona
ulagabilmektedir. Aksi halde zalim bir kralice gibi tek basina birakilmakta ve maglup
olmaktadir.

Masallar, kadinin disar1 ¢ikmamasini ve tehlikeli yerlere gitmemesini mevcut
durumunu korumak adi altinda 6giitlemektedir. Masal kahramani kadinlar, kesfeden
degil, fethedilen (kazanilan) tarafta bulunmaktadir. Kadinlarin yegane kahramani ve
koruyucusu erkeklerdir. Kadmlari, zor durumlarindan kurtaracak sey bir erkegin
varhigidir. Kadinin varligi, erkegin varligi yoluyla hayat bulmaktadir.

Kadmin yalnizca erkegin yaninda hayat bulabildigini sdyleyen Ingiliz yazar,
filozof ve kadin haklar1 savunucusu Mary Wollstonecraft da kadinlara yalnizca belirli
ozellikler verildigini sdyleyerek anlatilarin erkek merkezli yapisini elestirmektedir:

Yumusak huyluluk, siikunet ve giicliiklere gogiis germeyi bilme, tanrisal
ozelliklerdir ve belki de Tanri'va yiiklenen sifatlarin icinde, onun affédici olma
ozelligi kadar insam etkileyen bir sey yoktur. Bu a¢idan ele alindiginda, yumugak
huyluluk, al¢akgoniilliiliik de dahil olmak tizere tiim biiyiik ve yiice degerleri icerir,
ama bagimliliga, boyun egmeye, korunma istedigi igin seven zayifliga
doniistiigiinde ¢ok farkl bir yoniinii goriiriiz. Bu ikinci tiirdeki yumusak huylulukta,
kendine hakim olma bigimi, salt karst ¢tkmaya cesareti olmadigi icin kirbacin
alunda giiliimsemekten ibarettir. Bu resim, ne denli ¢irkin goriiniirse gortinsiin,
mevcut miikemmel kadin imgesini temsil eder. Incelikli dilleri ve keskin zekalariyla
insanlarin gozlerini boyayan yazarlar da bu imgeyi destekler ve erkekle kadim
ancak birlikte ele alindiginda, ahlakly bir varlik olarak gérerek, elbette bu arada
kadina da tiim 'zayif ozellikleri' atfederek kaburga oOykiisiinii yeniden yazarlar
(Wollstonecraft, 2012, s. 50-51).

Wollstonecraft'a gore Tanrisal 6zelliklere sahip miikemmel kadin imgesinin
altinda insan {iretimi bir diisiince ve inan¢ sistemi yatmaktadir. Siikunet, giicliiklere

g0giis germe Ve algakgoniilliilik gibi son derece olumlu nitelikler kadin imgesinde

16



zayiflik olarak karsilik bulmaktadir. Kadinin erdemleri olarak sunulan nitelikler, kadinin
gorevlerine doniismektedir. Kadinlar, zayif 6zelliklerini koruma amaciyla ¢aba sarf
etmek ve makul olmak durumundadir. Bir cinsiyete Tanrisal 6zelliklerin atanmasi,
yapilacak elestirilerin Oniinii tikamaktadir. Tanrisal bir yapimnin izlerini tasidigir iddia
edilen her tiir kavram ve olay zamanla dogmatik duruma gelerek irdelenmesi gii¢ birer
olguya ulagsmaktadir.

Bilgi birikimleri ve akla verdikleri dnem dolayisiyla s6ylemleri 6nem tasiyan
kimselerin, insan (erk) iiretimi imgelerin aktarimina devam etmeleri, kadinin dogustan
geldigi iddia edilen niteliklerini onlarin  degistiremeyecekleri kaderleri haline
getirmelerini saglamaktadir. Kadin davraniglarinin 6lgiitlerini belirleyen taraf, kaburga
Oykiisiinii yeniden yazabilecek kadar ayricaliklidir. Kadinlar, onlar icin yazilmis
Oykiilerdeki davranislardan sapmamalidir. Aksi bir durumda, onlarin basina gelebilecek
muhtemel son, Oykiiniin olay Orgiisiine tasinmaktadir. Toplumsal yasam i¢indeki
sayginliklarini yitirmekten korkan kadinlar, onlar i¢in yazilmis kurallara uymak zorunda

kalmaktadir.

1.2. Klasik Anlati Sinemasi
Anlatilar, uylasimlar1 klasik dramatik yap1 araciligiyla siirdiirmektedir. Klasik

dramatik yapinin sinemadaki karsiligi olan klasik anlati sinemast, binlerce yildir devam
eden geleneksel tiirii ve kodlar1 beyazperdeye aktarmaktadir. Yalnizca klasik dramatik
yapt 6gelerinin degil, klasik dramatik yapi ile birlikte gelen ideolojik yanilsamalarin da
sinemaya tasindigr goriilmektedir. Klasik anlatinin erkek egemen dili, klasik anlati
sinemasma dogru yol almistir (Oztiirk, 2000, s. 69-76). Dolayisiyla gegmisten gelen
anlatilar taklit edilmekte ve makul goriinen bir diinyanin portresi ¢izilmektedir. Klasik
anlat1 sinemasina karsilik gelen yapiin temel o6zelliklerini aktarmak ataerkil diislince
kaynakli sizintinin ortaya c¢ikarilmasi adina 6nem tasimaktadir. Bu sizintilar anlatilara,
tipki  klasik dramatik yapida oldugu gibi tesadiifi veya rastgele sekilde
yerlestirilmemektedir. Klasik anlati sinemasi da tipki klasik dramatik yapida oldugu gibi
gercegi degil, binlerce yil boyunca desteklenme suretiyle kaliplasan kendi iiretimi

gercegi anlatmaktadir (Oluk Ersiimer, 2013, s. 167-173). Anlatilar, ataerkil yapiyi
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icinde tagiyan ve aktaran bir sistem inga etmistir. Bu sistem de klasik anlati sinemasinin
temelini olusturmaktadir.

Klasik anlati sinemasinin temelinde uylasim ve kodlarin birlesmesiyle olusan
Oykiiler bulunmaktadir. Bu tiir, ger¢ek diinyayr yeniden yorumlayarak izleyicilerin
0zdeslesmesine olanak saglayacak bir diinyanin gergevesini sunmaktadir (Hayward,
1996, s. 249). Sinema yazari ve akademisyen Nilgiin Abisel (1995) de popiiler
sinemanin kullandig1 anlati yapisinin uylasimlara dayandigini belirtmektedir. Abisel'e
gore, "Glinesin altinda yeni bir sey yok" savimi baz alan geleneksel tiir, hakikate
ulagsmak igin taklitlere bagvurmaktadir (S. 7-8). Klasik anlati sinemasi, insanlarin
dogdugu giinden bu yana dinlemeye aliskin oldugu Oykiileri anlatmaktadir. Bu
Oykiilerin meydana gelebilmesi i¢in dncelikle, basarili oldugu kanitlanmis klasik anlati
ogeleri kullanilmaktadir. Hazir formiillerin mutlak basar1 getirmesi, daha Onceden
anlatilmis Oykiilerin tekrar1 yoluyla ger¢eklesmektedir. Giinesin altinda yeni bir seyin
olmamasi, izleyiciler tarafindan kolaylikla kabul goérecek bir diinyanin tekrarina isaret
etmektedir. Izleyicinin, sinemayla kurdugu bagin kisa siirede ayrilmaz bir noktaya
gelmesi, anlatilan Sykiilerin bilindik olmasindan ileri gelmektedir. izleyicinin merak
duygusunu ayakta tutan, onlara beyazperde ile aralarindaki uzakligi hissettirmeyen,
birbirinden farkli duygular1 yasamalarini miimkiin kilan ve sinema salonundan hosnut
bir sekilde ayrilmalarini saglayan kurgusal bir evrenin yaratilmasi, klasik anlati, ana
akim ya da egemen sinema adiyla anilan popiiler Sinemada basarinin kilit noktasidir.

Sinemanin, kendinden 6nce gelen klasik 6geleri kullanarak basariya ulasmasi, bu
Ogelerin neler oldugu ve sinemaya nasil yansidigi {izerine bir tanimin yapilmasini
gerekli kilmaktadir. Karsilagtirmali edebiyat ve sinema alanindaki ¢aligmalariyla bilinen
Rick Altman (1992) klasik kavraminin iglevini ve karsiligint Fransiz film kuramcisi
André Bazin, Fransiz denemeci, elestirmen ve gostergebilimci Roland Barthes ve
Amerikali film kuramcis1 David Bordwell'in diisiincelerinden hareketle agiklamaktadir.
Bazin'e gore klasik kavrami; uyum, kusursuz denge ve ideal bi¢cim anlamina
gelmektedir. Roland Barthes i¢in klasik bir metin, okuyucuya giivenlik ve rahatlik
hissini vermektedir. David Bordwell'in klasik kullanimi ise gelenek, tektiplilik, diizen
ve kontrol 6zelliklerini igermektedir. Altman'a gore ii¢ farkli tanim on yedinci yiizyil

neoklasik Fransiz edebiyati kuramcilart sayesinde yapilmaktadir (S. 15). Klasik anlati
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sinemasi gelencksel kodlar yardimiyla ideal bigiminin devamini saglamakta, izleyicinin
ihtiya¢ duydugu tanidik olma hissini basariyla vermektedir. Klasik bir yapitin klasikligi,
bi¢iminin tektipli olmasindan ileri gelmektedir. Klasik bir yapida ger¢eklik, okuyucunun
veya izleyicinin bozulmasini istemedigi bilindik bir diinyanin i¢ine sikistirilmaktadir.
Boylelikle okuyucu-izleyici ve Kklasik vyapit arasindaki anlasmanin korundugu
goriilmektedir. Okuyucu veya izleyici, iggiidiisel olarak Kklasik bir yapitin nasil
sonlanaca@1 bilgisine sahiptir. Bu sayede onun i¢in kurulmus evrenin simirlarina
ulasabilmektedir; fakat sinirlarin gergekligi ve tanimi farkli yorumlamalarin Oniinii
acmaktadir. Zira, klasik anlat1 sinemas1 bu yontem sayesinde, izleyicilerin kolaylikla
alimlayabilecegi gostergelere bagvurarak kendi ger¢ekligini yaratmaktadir.

Seffafliga verilen énem nedeniyle Klasik anlati sinemasinin tanimi ile klasik
anlat1 sinemasi islevinin birbirinden ayrilmadig1 goriilmektedir. Klasik anlati sinemasi,
izleyici ile arasinda bag kurabilmek i¢in agiklama yontemini kullanmaktadir. Toplumsal
cinsiyet ve film calismalar1 alaninda dersler veren Susan Hayward (1996) sinemada
klasik anlatt yapisinin tanimini  Amerikali film kuramcisi David Bordwell'den
aktarmaktadir. Fazlasiyla a¢ik olarak tanimlanan bu sinematik anlatinin 6ziinde,
gizlemek veya Oykiiyii belirsiz hale getirmek degil aciklamak yatmaktadir. Klasik anlati
sinemasi izleyiciyi, Oykiiniin kaginilmaz sonuna gotiirmeyi amaglamaktadir. Bunun icin
de izleyiciyi yonlendirip onlar1 Oykiide tutmasin1 saglayacak gOstergelere
bagvurmaktadir. Hayward'a gore anlatidaki gergeklik sinirli ve yapmacik ozelliklere
sahiptir. Klasik anlat1 sinemasi diizen/diizensizlik/yeniden diizen(lenme) olay 6rgiisiine
dayanmaktadir. Filmler goriiniiste uyumlu bir diizenin bozulmasiyla baslayan olaylar
zincirinin, neden-sonug iliskilerine baglanarak tekrar diizenlenmesi ile son bulmaktadir
(s. 45). Klasik anlatt sinemasinda gostergelerin dogru araglar kullanilarak
yerlestirilmesi, belirsizligin oniindeki engeli ortadan kaldirmaktadir. Izleyici algisi,
neden-sonug zincirine bagh agiklama yontemi kullanilarak yonlendirilmektedir. Verilen
her bir mesajin basarili bir sekilde iletilmesi, sahnelerin birbiri ardina siralanmasi
aracilifiyla gerceklestirilmektedir. Boylelikle izleyiciler, bir sahnenin ardindan gelen
ikinci sahnenin, ilk sahnenin agiklayicisi oldugunu deneyimlemelerini saglayacak

bilgiye kisa siirede ulasmaktadir.
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Neden-sonug zinciri birleserek klasik anlati sinemasina ait olay orgiisii ve filmin
Oykiistinii meydana getirmektedir. Olay orgiisii modeli, dramatik eylemlerin art arda
siralanmasindan olusmaktadir. Baslangigta, diizenin hiikiim siirdiigii bir ¢evrenin tasviri
yapilmaktadir. Olay Orgiisiiniin gelisimi ile birlikte diizenin yitirilmesinin ve ardindan
eski diizenin yerine geldigi goriilmektedir. Dengelerin bozulmasi, olay orgiisiiniin
catismalarim ifade etmektedir. izleyici, diizenin bozulmasiyla birlikte harekete gegen
karakterin yaninda yer alarak dramatik eylemlerin gelisimine tamiklik etmektedir.
Izleyiciye ulasmak ve dolayisiyla genele hitap etmek amacini tasiyan kiiltiir endiistrisi,
izleyicinin dogru bilgiye ulagmasi hedefini canli tutmak durumundadir. Neden ve nas:/
sorulariin yaniti, dengenin saglanmasi ve izleyicinin merakinin giderilmesi amaciyla
verilmektedir.

Olay orgiisiindeki neden-sonug zinciri, sahnelerdeki devamliligi saglamanin yani
sira Oykiideki eylemlerin onem sirasini belirlemek igin kullanilan bir aractir. Olay
orgiisii genellikle, karakterlerin eylemleri dogrultusunda ilerlemekte ve segimleri
dogrultusunda diizenlenmektedir. Klasik anlati1 yapisi1 6zelliklerini tasiyan bir sinema
filminin olay oOrgiisiinii ve dolayisiyla neden-sonug¢ zincirini etkileyen en Onemli
unsurlardan biri olan karakter, film siiresince alinan kararlarin ve eylemlerin sonuglarina
katlanan birincil kisidir. Buna gore filmin neden-sonu¢ =zincirini degistirebilen
karakterin hangi Ozelliklere sahip oldugu, kararlari nasil ve ne sekilde aldigi gibi
sorularmm toplumsal cinsiyet baglaminda ele alinmasi1 gerekmektedir.

Olay orgiistine etki eden karakterlerin se¢im, amag¢ ve motivasyonlarinin klasik
anlatt yapis1 aracilifiyla sinemaya tasindigi; fakat olay orgilisinde meydana gelen
olaylar sirasinin klasik anlat1 sinemasinin tiirlerine veya dénemin ideolojik durumuna
gore degisebildigi goriilmektedir. Susan Hayward (1996) kodlarin ve uylagimlarin
donemin ideolojik iklimine gére zamanla degisebilecegini belirtmektedir (s. 49-50).
Ornegin, ikinci Diinya Savasi sonrast Hollywood filmlerinde, duygularmi gdstermekten
kacinan, sert, ¢ilgin, nevrotik Humphrey Bogart, James Cagney ve Gary Cooper gibi
erkek yildizlarin yerini, sert; ama hassas Rock Hudson, duyarli Montgomery Clift,
degisken ve dengesiz olabilen James Dean almaktadir. Savas sonrasi evcimenlik
kiiltliriiniin, erkek karakterleri de kucakladig1 goriilmektedir. Bu donemde sert erkek tipi

yumusamaktadir. Kariyerin Oniine ise aile ge¢mektedir. The Seven Year ltch (Yaz
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Bekari, 1955) filmindeki Marilyn Monroe, Seven Brides for Seven Brothers (Yedi
Kardese Yedi Gelin, 1954) filmindeki Jane Powell, The Tender Trap (Ask Tuzagi,
1955) filmindeki Debbie Reynolds ve Giant (Devlerin Ask1, 1956) filmindeki Elizabeth
Taylor gibi kadin yildizlar ise erkekleri uygarlastirmakta ve onlara ger¢ek arzularinin
evlilik ve ev hayat1 oldugunu 6gretmektedir (Segal, 1990, s. 4). Donemin énemli politik
olaylar1 ve toplumun politik olaylardan etkilenme durumuna gore film karakterleri,
mekanlar, tutum ve davramslar degisebilmektedir. Ozellikle klasik anlati sinemast,
basarisim1  siirdiirebilmek i¢in  meydana gelen degisimlere uyum saglamak
durumundadir. Klasik anlati sinemasinin, izleyici ile arasindaki bagi koparmama
amaciyla nabza gore serbet verdigi sOylenebilir. Dénemin ideolojik durumuna goére
cesitli diizenlemelerden gegmek durumunda kalan filmlerin, gercekte ne kadar degistigi
irdelenmelidir. Kiltiir endistrisi, kisa siireli eglence karsiliginda izleyicinin algilarini
yonetme yoluna gitmektedir. Bu amagla yapilan diizenlemeler, standart izleyici kitlesini
kaybetmeyi engellemektedir.

Klasik anlatida, izleyicinin duygularini yonetme amaciyla diizenlemeler
yapilmaktadir. Kitleleri etkileme giicii ve uzun 6mrii nedeniyle Hollywood Sinemasi
klasik stili kullanmaya devam etmektedir. Biiyilik film stiidyolar, kisa yoldan kar ettigi
pek cok kez kanitlanmis bu stili, kii¢iik revizyonlarda yinelemektedir. Teknolojinin ve
oyunculuk sisteminin degisimine ragmen ayakta kalmayi basarmistir. Daha onceden
benzerleri izlenildigi i¢in kolayca kavranabilen bilindik diinyalar filmlerin genel
cercevesini olusturmaktadir. Neredeyse ge¢mis Oykiilerden beri okuyucunun karsisina
giizel-cirkin, 1yi-kotii, zengin-yoksul ve benzeri karsitliklarin yani sira popiiler kiiltiiriin
temel temalarma karsilik gelen ask, cinsellik, hirs ve rekabet gibi kavramlar
islemektedir. iletinin, izleyici tarafindan kolayca alimlanmasi amaciyla kurulan yapinti
evren, seffaf ve akict olmak zorundadir. Izleyicinin bir film izliyormus gibi
hissetmemesi agisindan filmin saydamligi, olay orgiisii ve yildiz oyuncular kullanilarak
saglanmaktadir. Gercek hayata benzer sekilde oOykiiniin dogrusal bir diizlemde
anlatilmasi, yani akmasi gerekmektedir. Filmin bi¢imi veya verilmek istenen mesaj
Oykiiniin igine yedirilerek izleyiciye iletilmektedir. Klasik sinema, sihirbaz gibi kendini
gizlemeyi basardigi i¢in klasik adini almistir (Oluk Ersiimer, 2013, s. 83-85). Klasik

anlatilar, insanlarin hissetmeye aligkin oldugu duygulari ortaya ¢ikararak genele hitap
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etmek istemektedir. Ticari kaygilar, mevcut diizen ile birlikte hareket etmek ve ona
uyum saglamayr gerektirmektedir. Bu amagla, edebi tiirlerde siklikla islenen temalar
sinemaya aktarilmaktadir. Ornegin, It's a Wonderful Life (Sahane Hayat, 1946) filminde
zengin-yoksul, The Wizard of Oz (Oz Biiyiiciisii, 1939) filminde iyi-koéti karsithgimni,
Casablanca (1942) filminde ise ask ve fedakarlik temalarin1 gormek miimkiindjir.

Klasik anlat1 sinemasinda, ge¢misten gelen ve kolaylikla ¢catisma olusturabilecek
kavramlar tercih edilerek mevcut degerlerin korunmasi saglanmaktadir. Herkesge
bilinen kavramlarin siralanmasiyla olusturulan catigsmalar, zitliklarin olasi sonuglarini
gostermektedir. Her nedenin bir sonucunun oldugu bu yapida, anlatinin sonuna kadar
tim gizemin ve zitliklarin ¢oziilmesi gerekmektedir. It's a Wonderful Life (Sahane
Hayat, 1946) filmi, borglarindan 6tiirii intihar etmek iizere olan George Bailey'nin
(James Stewart) Tanrinin verdigi en 6nemli hediyeyi sokaga attigi sdylenen hayatini,
dini degerleri, aileyi ve i¢cinde bulundugu toplumun 6nemini gerekge gostererek koruma
altina almaktadir. Koruyucu melek Clarence (Henry Travers), hi¢c dogmamis olmayi
dileyen George Bailey'nin, dileginin ger¢eklesmesi durumunda ¢evresinin ne kadar kotii
etkilenecegini gostererek Bailey'nin kurtarici erkek roliinii siirdiirmesi gerektigini ima
etmektedir. Bu noktada klasik anlati sinemasinin gergeklik ile arasindaki temel sorunu
ortaya ¢ikmaktadir. Gergek hayatta, gerceklik her nedenin bir sonucunun olamayacagi
veya bunun tam tersi iizerine varsayimlara dayanmaktadir. Ote yandan klasik anlati
sinemasinda insa edilen kurgusal evrende son derece agik bir sekilde kendini
gosterebilen temalar, zitliklar ve neden-sonug zincirine gore ilerleyen olay orgiisii,
gercek hayata kiyasla fazlasiyla yapay ve sirali durmaktadir.

Susan Hayward'in (1996) klasik anlati sinemas1 tanimini ger¢ege benzer olarak
aktarmasi, anlati yapisinin yapayligina dair bir génderme icermektedir (s. 45). Klasik
anlatt sinemasinin yarattigi evren, hayatin kompleks yapisina kiyasla gercek
olamayacak kadar basit ve agiktir. Bu durum, klasik anlat1 sinemasi evrenini kisa siireli
bir oyuna benzetmektedir. Izleyicilerin, gercek hayatta yanitii bulamadiklari sorular
yanitlanmakta, hayali tercihlerin sonuglar1 yildiz oyuncular tarafindan gosterilmektedir.
Bu hazzin ve hoglanma hissinin meydana gelebilmesi i¢in ger¢cek ve perde arasinda
bulunan uzakligin sifirlanmasi gerekmektedir. Klasik anlati sinemasi, seffaflik ve

aciklik ilkesini iistiin tutarak, izleyicinin 6zdeslesmesine imkan taniyacak bir gergeklik
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kurgulamaktadir. Kurgulanan gergeklikte olay oOrgiisii, dogrusal bir diizlemde
akmaktadir. Birbiri ardma siralanan olaylar, klasik anlati sinemasi evrenine ait
dogallastirma siirecinin parcalarindandir. Izleyici, onlar igin yaratilmis evrenin farkina
varmamalidir. Dolayisiyla ani gegisler, sahneler ve bolimlerden kaginilmaktadir.
Casablanca (1942) filminde gercege benzer bir goriiniim elde etmek amaciyla, ikinci
Diinya Savasi'ndan kacan gd¢menlerin yerlestigi Kazablanka sehri se¢ilmis ve savasin
devam ettigi yillarda dogan bir ask iliggeni araciligiyla savasin yol agtigr yikimin yani
sira rastlanti, mucize ve fedakarligin 6ykiisii anlatilmistir. Film, bir yandan direnis¢i ve
kacaklarin Gestapo tarafindan arandigi son derece tehlikeli bir savas ortamini, diger
yandan Victor (Paul Henreid), Rick (Humphrey Bogart) ve llsa (Ingrid Bergman)
arasindaki ask ti¢genini savag ile baglantili bir bicimde anlatarak olay orgiisii iginde
meydana gelmesi muhtemel bosluklari basariyla kapatmaktadir.

Rick Altman (1992) klasik anlati sinemasinin, epizodik sekilde ilerlemedigini
belirtmektedir. Klasik anlati sinemasi, iyi kurgulanmis oyunun (ing: well made play)
Aristoteles¢i  yapisinin - 6zelliklerini tasimaktadir. Karakter; nedensellik ilkesiyle
kurgulanan Oykiide mantikli bir ¢éziime dogru hareket etmekte ve hedefe yonelik
amagclar igerisindedir. Klasik anlati sinemasi, nedenselligini karakterin psikolojisine
baglamaktadir (S. 26-27). Klasik anlati sinemasi, yeni bir tarzin iiretimi yerine
geleneksel olani devralmaktadir. Poetika'dan bu yana kullanilan formiiller ve geleneksel
tiyatro teknikleri ile kurgulanan evren, uylasimlarin devamin saglamaktadir. Iyi kurulu
oyun ve klasik anlati sinemasinda var olan dengenin ve diizenin bozuldugu ve
karakterin, mantiga uygun bir motivasyonla yola ¢iktig1 bir 6ykii anlatilmaktadir. The
Wizard of Oz (Oz Biiyiiciist, 1939) filminde, bir giftlikte yasayan Dorothy Gale'in (Judy
Garland) kopegi Toto'nun, zengin toprak sahibi Almira Gulch'un (Margaret Hamilton)
bahgesine girmesi ve ¢iftligin kulugka makinesinin bozulmasi dengenin ve diizenin
bozulacagina dair ilk isaretlerdir. Toto'nun bahgeye girerek sorun ¢ikardigi gerekcesiyle
ciftlikten uzaklastirilmasi, Dorothy'nin de c¢ok sevdigi kopeginin ardindan yola
cikmasimna neden olmaktadir. Dorothy'nin evden ayrilmaya yonelik eylemlerinin bir
benzeri, Munchkin Diyari'ndan Zimriit Kent'e dogru yol aldiginda goriilmektedir.
Dorothy, farkli bir evrende uyanmasi nedeniyle ait oldugu ve giivende hissettigi evine

geri donmek istemektedir. Bahsi gecen yola ¢ikma eylemi, firtinanin ortaya

23



¢ikmasindan sonra yinelenmekte; fakat bu sefer eve doniisii hedef almaktadir. Bir
karakterin eyleme gecebilmesi ig¢in mantiga uygun bir olaymn sergilenmesi
gerekmektedir. Bu olay sayesinde, merak unsurunu olusturacak bir gerilim
yasanmaktadir. Izleyici, son derece hakli nedenleri oldugunu diisiindiigii karakterin
yaninda yer almayr se¢cmektedir. Toplum genelinin kabul ettigi mantikli gerekgeler,
karakterin dogal sebeplerle yola ¢iktigin1 ya da ¢ikmak zorunda kaldigini
mesrulastirmaktadir. Filmde, Almira Gulch'un zengin, zalim ve giiglii bir kadin
olmasmin yol agtig1r sorunlar, Dorothy'nin evden ayrilmasina neden olmaktadir.
Oykiide, iyi-kotiiniin yan1 sira zengin-yoksul karsithg da kurularak toplumda kabul
gormesi muhtemel bir ana fikir insa edilmektedir. Bu durum, Dorothy'nin evden
ayrilmasi i¢cin mantikli ve belirgin bir ¢ikis noktasidir.

Karakterin eylemleri, dogal veya toplumsal olaylar neticesinde degisiklik
gosterse de anlati; karakterin se¢im, karar ve kisilik Ozellikleri etrafinda
sekillenmektedir. Klasik anlatilarda, karakterin hedefe ulasma arzusuna engel olacak bir
kars1 kuvvet bulunmaktadir. Bas karakter (kahraman), onun zit 6zellikleri ve amaglarina
sahip olan baska bir karakterle karsilasarak anlatida catismayr olusturmaktadir.
Kahramanin, hedefine ulagmasi i¢in durumu degistirme yoluna gitmesi gerekmektedir.
Klasik anlatida karakterin istekleri, neden-sonug zincirini olusturup anlatiy1 degistirecek
Ol¢iide giicliidiir. Karakter, bir hedefle yola c¢ikarak tiim anlatiyr degistirmektedir.
Arzularin hedeflere doniistimii, klasik anlatinin yapitasini olusturmaktadir. (Bordwell &
Thompson, 2009, s. 102). Klasik anlat1 filmleri, karakterlerin olaylar karsisinda aldigi
kararlar ve eylemleri dogrultusunda ilerlemektedir. Karakterin ¢evresinde (dissal) veya
kendinde (igsel) meydana gelen biiyik degisikliklere verdigi tepkiler, sahnelerin
devamin saglamaktadir.

Klasik anlati filmleri, ucu agik birakilan sorularin cevaplanmasi, karakterlerin
kaderinin agiklanmasi, gizemlerin ¢oziimlenmesi gibi giiglii kapanislarla sonlanmaktadir
(Bordwell & Thompson, 2009, s. 103). Klasik anlati sinemasinda, izleyici yararina
olacak her tiirden bilginin verilmesi ve merak unsurunu zedeleyebilecek oOgelerin
disarida birakilmasi gerekmektedir. Filmin biitiinliigii, izleyiciyi rahatsiz etmeyecek bir

siralamayla, tipk1 dogal akisinda olmasi gerektigi gibi diizenlenmektedir.
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Klasik anlati yapisina ait bu formiller, diinyanin farkli yerlerinde farkli
isimlerde kullanilmaktadir. Amerikali film kuramcist David Bordwell klasik anlati
sinemasinin olay oOrgiisiinii agiklarken syuzhet kavramimi kullanmaktadir. David
Bordwell (1985) syuzhet'lerin ikili nedensel yapisinin bulundugunu ve iki tiir olay
orglisii sundugunu belirtmektedir. Bunlardan biri, heteroseksiiel romans iceren
(erkek/kadin, kari/koca) olay orgiisii, digeri ise is, savas, gorev ya da diger kisisel
iliskiler gibi baska alanlar1 igeren olay orgiileridir. Bordwell'e goére her iki tiir olay
orgiisiinde de amag, doruk noktasi ve engel bulunmaktadir (s. 157). Olay o6rgiisiiniin
kurulumuna isaret eden temalar degisiklik gosterse de klasik bir syuzhet, mutlak surette
hareketin gerceklestigi bir evreni anlatmaktadir. Bu evrende, hareketin gergeklesmesine
eslik eden pek cok element bulunmaktadir. Karakterin i¢inde bulundugu diizenin
degismesi, biiyiik degisimler yaratabilecek tiirden etkili olaylar (savas, dogal afet v.b),
zithklar ve kisisel c¢atigmalar bunlardan bazilaridir (S. 158). Karakterin hedef
dogrultusunda ilerlemesini saglayacak bir ya da birden fazla amaci olabilmektedir.
Ama¢ veya amaclar, bir karaktere hareket etmesi icin gereken motivasyonu
saglamaktadir. Karakter, zorluklar karsisinda aldigi dogru kararlardan 6tiirti filmi mutlu
sona gotliren kisi olma o&zelligini tasimakta ve arzuladigi heteroseksiiel iliskiye
kavusarak odiillendirilmektedir. Ikili aksiyon ¢izgisi, heteroseksiiel iliski 6diiliiniin yani
sira davay1 ¢6zme, suclular1 adalete teslim etme gibi sekillerde de sonuglanabilmektedir.
The 39 Steps (39 Basamak, 1935) ve The Lady Vanishes (Kaybolan Kadin, 1938)
filmlerinde dongii, suglularin yakalanmasi, diiglimiin ¢6ziilmesi ve catismanin son
bulmasinin ardindan kadin ve erkegin birbirine asik olmasi ile sonlanmaktadir.

David Bordwell (1985) diger pek ¢ok anlati yapisinin gesitli yollarla izleyiciyi
sagirtmay1 amagladigini; fakat yalnizca klasik anlati yapisinin diizanlam araciligiyla
kurulacak bir agikliktan yana oldugunu belirtmektedir. Bu agikligin saglanmasi i¢in her
sahnenin, bir dnceki sahneyle olan zamansal baglantisi; ara yazilar, geleneksel ipuglar
veya diyalog gostergeleriyle izleyiciye iletilmektedir. Aydinlatma, karakteri isaret
edecek sekilde ayarlanmakta, Oykiiniin merkezinde yer alan karakter ¢ercevenin
ortalarina yakin olacak sekilde yerlestirilmektedir. Baska bir karakterin film karesine
girisini hazirlamak i¢in karede kisa stireli bosluklar birakarak ileriye doniik bir

kompozisyon hareketi kullanmaktadir. Sahnelerin birbirine eklenmesiyle, her ¢ekim bir
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oncekinin mantiksal birer sonucu haline gelmektedir. Klasik anlat1 sinemasi, kullandig:
teknikler sayesinde izleyicilere dogrusal ¢izgide ilerleyen mantikli bir dykii deneyimi
yasatmaktadir (S. 163). Klasik anlati sinemasi, genellikle tek Oykii etrafinda gelisen
olaylar1 anlatmaktadir. Oykiiye eslik eden gostergeler, izleyicinin duygularin1 kontrol
etme amaciyla diizenlenmektedir. Ornegin, kameranimn karakteri yakin planda ¢ekmesi,
aydinlatma odaginin 6zdeslesilmesi gereken karakter iizerinde yogunlagsmasi, gerilimin
arttig1 sekanslarda ylikselen miizik gibi yonlendirmeler sayesinde izleyicinin bakis
acisin1  etkilemektedir. Izleyici yararma oldugu diisiiniilen bilgiler an be an
paylasilmaktadir. Bilgilerin, herkes¢e dogru sekilde alimlanilmasi amaciyla, tutarli ve
acik bir iisluba 6nem verilmektedir.

Ticari kaygilar nedeniyle izleyici ve klasik anlati filmleri arasinda bir gesit
giiven iliskisi kurulmaktadir. izleyicinin hosuna gidecek temalarin islenmesi, dogru
bilgilerin verilmesi ve Onvarsayimlarin gergeklesmesi, izleyicinin arzu ettigi giiveni
saglamaktadir. izleyici, filmi izlemeden 6nce filmin sinopsisini okuyarak &nbilgiye
ulasabilmektedir. Klasik filmlerin neden-sonu¢ iligkileri kurularak ilerledigi
diisiiniildliglinde izleyicinin, film Oncesi ve film esnasinda bilgiyi elinde tutan taraf
oldugu goriilebilmektedir. Bu sebeple klasik anlati filmleri, izleyiciyi kaybetmemek
adina, sik sik tekrarlanan Oykiiler yoluyla, izleyici 1ile arasindaki bag
kuvvetlendirmektedir. Klasik anlati sinemasiin bag kurma tekniklerinden bir digerini
de yildiz oyuncular olusturmaktadir.

Klasik anlati sinemasinin ayirt edici Ozelliklerden biri olarak goriilen ¢ikan
Yildiz Sistemi, 1910'larin ortalarindan bu yana Amerikan film endiistrisinin belkemigi
durumundadir. Moda, toplumsal deger ve davranis bicimleri agisindan Yildiz
Sistemi'nin halka etkisi azimsanamayacak diizeydedir. Film yildizlar bizlere, dogrudan
veya dolayli olarak izleyicilerin arzu, hedef, kaygi ve ihtiyaclarinin yansimalarim
gostermektedir. Yildizlar, antik zamanlardaki tanri ve tanrigalarda oldugu gibi
kiskanilan, tapilan ve saygi duyulan efsanevi figiirlere benzemektedir (Giannetti, 2001,
S. 259). Yildiz oyuncular; onlara 6zgii tavir, kiyafet, slogan ve ulasilamaz olmalar
nedeniyle yildiz oyuncu adim1 almaktadir. Siradan bir insanin, yildiz oyuncu ile ayni
noktada bulunabilmesi fazlasiyla uzak bir ihtimaldir. Bu sebeple, ger¢ek hayatta

deneyimlenilmesi gii¢ karsilasmalarin, klasik anlati evreni kullanilarak bir g¢esit
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illizyonu yaratilmaktadir. Yildiz oyuncular, mitsel ¢agrisimlarina bakilmaksizin insan
tiretimi araglardir ve liretimin meydana geldigi iilkeye ait nitelikler tasimaktadir. Yildiz
oyuncularin davranis bigimleri, izleyiciler tarafindan benimsenerek 6zdeslesilmeye agik
bir duruna getirilmektedir. Yildiz oyuncular, davranislar1 veya aldiklar1 kararlar yoluyla,
yapilmasi ya da yapilmamasi gerekenlerin 6rneklerini sunmaktadir. Yildiz oyuncunun
kendine 0Ozgiiliigli, hareketlerinin ve yer aldigr film tiirlerinin tekrarindan ileri
gelmektedir.

Yildiz Sistemi, film oyuncularinin (yildiz) film tiirlerini belirlemesinde bir arag
islevi gormektedir. Ornegin, Gene Kelly, Ginger Rogers gibi isimler birer miizikal
figiirii haline gelmisken, Lauren Bacall, Humphrey Bogart ise kara film (fr: film noir) ve
gangster tiirleriyle 6zdeslesmistir (Hayward, 1996, s. 339). Ingiliz film elestirmeni,
sinema yazari1 ve akademisyen Richard Dyer (2004) yildizlarin taninmalar1 ve onlarla
Ozdeslesilmesi yoniinde devamliligin saglanmasi i¢in ayni kalmalari gerektigini ifade
etmektedir. Oyuncularin zamanla yaslanmalarina ragmen kurulu imajlarinin yas ile
birlikte gelen derinlige ulasamadigi goriilmektedir. Yildizlar, i¢inde bulunduklari
kiiltiri sembolize eden birey olma &zelligine sahiptir. Dyer'a gore toplum, kiiltiirel
kimligini yansitacak yildizi, kendi yaratmaktadir (S. 98). Yildiz oyuncular, tipk1 yapay
anlatilarda oldugu gibi onlara 6zgli davraniglara sahip karakterleri canlandirmaktadir.
Onlardan beklenen, beyazperdede yansittiklart davramiglari, gergek hayatta da
gosterebilmeleridir. Yildiz oyunculardan, film i¢i hayatlarin1 film disinda da
sergilemeleri beklenmektedir. Ozdeslesmenin devamliligim saglayacak bu davranis
bicimi, gercek ve kurmaca arasindaki uzakliin daralmasina neden olmaktadir.
Boylelikle yildiz oyuncu kavramindaki sorunlarin ortaya ¢iktigir goriilmektedir. Yildiz
imgesi bir ¢esit yanilsamadan ibarettir. Y1ldiz oyuncu, onun i¢in {iretilmis kurgusal
evrendeki davraniglarint  ger¢ek hayatta da siirdiirerek, benligini gizlemek
durumundadir. Ona 06zel olarak yaratilan bu kimlik, gercek ve kurmaca diinyayi
birbirinden ayirmasii imkansiz hale getirecek bir fedakarlik yapilmasmin yolunu
acmaktadir. Goriildiigii iizere, yildiz oyuncu sistemi, klasik anlati1 sinemasinin yarattigi
gercege benzer; fakat gergcek olmayan niteliklerinden yalnizca birini olusturmaktadir.

Yildiz oyunculardaki toplumsal cinsiyet temelli doniisiimler; sessiz sinema

donemi, sinemada sesin kullanilmasiyla birlikte gelen degisimler ve yildiz oyuncularda
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yaslanma olgusu olarak ti¢ sekilde irdelenebilmektedir. Susan Hayward (1996) sessiz
sinema doneminde erkek ve kadin yildizlarin arketipsel oldugunu ve ikonografilerinin
kolaylikla okundugunu ifade etmektedir. Sinemada sesin gelisiyle birlikte seks tanrigasi,
seks sembolii, femme fatale veya vamp adiyla anilan pek ¢ok kadin yildiz ortaya
cikmaktadir. Bu sayede yalnizca Hollywood'da degil, Avrupa'y1 da kapsayan bir rekabet
olugsmaktadir. Sinemada sesin kullanilmasiyla birlikte, erkek yildizlar, kadin yildizlara
kiyasla daha kompleks karakter 6zellikleriyle betimlenmektedir. Yalnizca bir kahraman
olarak degil, kimi zaman anti kahraman, kimi zaman da farkindalik sahibi kisiler olarak
gosterilmektedirler. Kadin yildizlarsa seks semboli etiketi ile izleyici toplamakta ve
erkek yildizin yanindaki kisi olma roliinii iistlenmektedir. Hayward'a gore yaslanma
sorunuyla kars1 karsiya kalan kadin oyuncular agir bedeller 6demektedir. Toplum, 6zel
makyajlar ve aydinlatmalar kullanilma yoluyla mitsel ¢agrisimlar yapilan yildizlarin
yaslanmasini gormek istememektedir. Simone Signoret, Joan Crawford, Marlene
Dietrich gibi 6rnekler, yaslanmalari nedeniyle maddi ve manevi anlamda zarar goéren
oyunculardan bazilaridir (s. 340-341). Kadin yildizlar, arzunun nesnesini (Marilyn
Monroe, Jayne Mansfield v.b) ya da koétiiliiklerden arindirilmis masum bir gériiniimii
(Lillian Gish, Dorothy Gish v.b) temsil etmektedir. Boylelikle kadin yildizlar,
gozelizleyiciye hitap etme ya da kontrol altinda tutulma karsitliklarimin birer simgesi
olarak sergilenmektedir. Kadin yildizlar1 seyretme ya da evcillestirme yoluyla kontrol
altina almaya yonelik girisimlerin beyazperdeden gercek hayata dogru tastig
goriilmektedir. Klasik anlati sinemasinin yarattigi evren, kadin ve erkek yildiz rollerini
birbirinden ayirarak gecmisten gelen uylasimlar pekistirmektedir.

Klasik anlati1 sinemasi, herkesce kabul goren bir bicem iiretme iddiasindadir.
Yapiy1 kuran 6gelerin 6ziiniin bozulmamis olmasi, klasik anlatidan miras kalan klasik
anlat1 sinemasinin gercek ile bagim koparmaktadir. Urettigi gercekligin aktarimina,
donemsel degisiklikler harici devam etmektedir. Klasik Anlati Sinemast isimli kitabinda
Aysen Oluk Ersiimer (2013) klasik anlati sinemasmin ger¢ege benzere ulasabilmek
adma her tiirlii miidahaleyi yaptigini; fakat bunu yaptigini izleyicilerden gizledigini
soylemektedir (s. 170-171). Ikincil bir gerceklik algis1 yaratilarak olusturulan seffaflik,
izleyiciyi filmin icine c¢ekmektedir. Uylasimlarin ve geleneksel kodlarin tekrari,

kaliplasmis yargilarin devamina neden olmaktadir. Klasik anlati sinemasinin yarattigi
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gerceklik, izleyicinin dikkatini ¢ekme amaciyla tasarlanmaktadir. Evrene ait araglar,
izleyicinin goremeyecegi noktalara yerlestirilmektedir. Bu sekilde, nesnel gercekligin
sunulduguna dair bir illiizyon yaratilmaktadir. Kurgusal evrende olaylarin meydana
gelme sirasi, bir insan eli tarafindan diizenlenmis gibi degil, organik bir siralamayla
ilerliyormus izlenimini vermektedir. Izleyici, filmin yapim yili, donemi ve film ici
kosullara  bakilmaksizin, evrende  gelisen olaylarin  gergeklesebilecegine
inandirilmaktadir. Filmin, gise baglaminda basarisin1 mantiga uygun ilerleyis ve
dogallik etmenleri belirlemektedir. Dogalligin olusumu da taklidin i¢inde bulundugu

kurgusal siirecin son agamasidir.

1.2.1. Sinemada Klasik Yapiy1 Olusturan Ogeler
Klasik yapi, bir Oykiiniin mantikli bir siralama dahilinde anlatilmasini

amaglamaktadir. Klasik anlati yapisinin yarattigr diinya; olay oOrgilisli, neden-sonug
iligkileri, ¢atisma-zithik, arzu, karakter-tip, mizansen, 6zdeslesme-katharsis ve kurgu
gibi ogelerden meydana gelmektedir. Siklikla kullanilan anlati yapisinin aktarimi,
izleyici ve okuyucularda oykiiniin gidisatina yonelik bir beklenti olusturmaktadir.
Okuyucu/izleyici, kurmaca diinyanin i¢ine girmeden once dykiiniin nasil gelisecegine
dair tahminler yiiriitmektedir. Ayni kodlar1 kullanan Gykiilerin daha 6nce okunmasi ya
da dinlenmesinden Gtiirii olay Orgiisiiniin, sasirtmak degil giivende hissettirmek {izerine
kuruldugu goriilmektedir. Insa edilen bilindik evren, izleyicinin arinma ihtiyacini
giderme gorevini tstlenmektedir.

Klasik Hollywood Sinemasi, insast ve Uretimini sagladigi kurgu diinyasim
goriinmez kilmak durumundadir. Bu yolun, gerek sinema izleyicisi gerek iireticiye
karsilikli bir fayda sagladigi diistiniilmektedir. Her seyden once izleyiciye, belirli bir
anlatim bicimi yoluyla gorsel haz verilmektedir. Gorsel hazzin, tiiketici arzularina
dontismesiyle birlikte film tretiminde istikrar ve siirekliligin yolu agilmaktadir. Klasik
Hollywood Sinemasi ve Hollywood standartlarinin, sinemanin anlati yapisini olusturan
temel Ogeleri gizlemeyi amaglayan bir dinamik kural ve uylasim tarihi yarattig
goriilmektedir. izleyiciler; kurallar ve uylasimlar sayesinde dikkatlerini, Oykiiyii
olusturan sahne, sekans ve kurgunun varligindan baska yone ¢ekmektedir. Klasik anlati

sinemasi1; goriis acist c¢ekimi, harekete gore kesme gibi ¢esitli kurgu tekniklerini
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kullanarak izleyiciyi 6ykiiniin i¢inde tutmaktadir (Sobchack & Sobchack, 1987, s. 8-
10). Filmler, iletisim araglar1 olarak kullanilan ticari {iriinlerdir. izleyici ve iireticinin bir
anlamda karsilikli faydasini temel alan seri {iretim islevli metalardir. Amerikali
akademisyen ve sinema yazari Thomas Sobchack ve Amerikali film-medya kuramcisi
ve kiiltiir elestirmeni Vivian Sobchack'in de deyimiyle bir film, tiiketicinin arzulari ve
aliskanliklarinin diizenleyicisi olarak, tipki baska seri iiretim kollarina benzer sekilde
kurumsallastirilmaktadir. Sinema endiistrisi, tiiketicisinden bagimsiz diisiiniillemeyecek
bir is kolunu meydana getirmektedir. Toplumla birlikte hareket etmek amaciyla,
toplumun geneline hitap eden begenileri baz alarak tiretimini gergeklestirmektedir. Bu is
kolu, alternatifler yerine kazandirdigi kanitlanmis formilleri tekrar etme yolundan
giderek kendi standartlarin1 yaratmaktadir. Hollywood standartlar1 adiyla anilan
formiiller, anlat1 6gelerini gizleme yoluyla izleyici ilgisini sabit tutacak bir anlat1 dilinin
seri Uretimini olusturmaktadir. Klasik anlati sinemas1 6geleri, anlatiy1 basariya gotiirme
amaciyla siralanmaktadir. Sinematografik araclar, anlatinin mantiksal bir biitiinliik
icinde ilerlemesini saglayarak izleyici taleplerine karsilik vermekte ve klasik anlati
filmlerinin stilini meydana getirmektedir.

Klasik anlati sinemasinda stil, anlatiya bagli durumdadir: ¢ekimler, aydinlatma
ve renk gibi ogeler; mizansen, kurgu ya da sesten fazla ilgiyi kendi iizerine
cekmemelidir. Tim ogeler, gercekligin {retimini saglama yolunda ara¢ islevi
gormektedir. Film anlatisinda olusabilecek belirsizlikler, mekansal ve zamansal
bitisikligin saglanmasi ile ¢dziilmelidir. Izleyici, anlatmin mantig1 ve kronolojisi ile
iliskili olarak, zaman ve mekan agisindan nerede oldugunu bilmek zorundadir.
Gergeklik, "Hayat iste boyledir" diislincesi adi altinda diizenlenerek dogal bir hale
getirilmistir (Hayward, 1996, s. 47). Sinematografik araglar, film evrenini olusturmanin
yani sira izleyiciyi bilgilendirme gorevini {istlenmektedir. Izleyici, onlar igin iiretilen
gercekligin, yeniden iiretim bi¢iminin bir sonucu oldugunun farkina varmamalidir. Stil,
bu noktada devreye girerek izleyicinin kolaylikla alisabilecegi ve farkina varamayacagi
bir bigim olusturmaktadir.

Hollywood standartlari, bir bagka anlamiyla, izleyici igin gizlenen bi¢imi ifade
etmektedir. Kamera agilari, kurgu ve mizansen gibi Ogeler anlatidaki belirsizlikleri

ortadan kaldirarak izleyici ve beyazperde arasindaki uzakligr sifirlamaktadir.
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Beraberinde gelen mutlu son anlatilariyla; ¢abalamanin, hizmet etmenin ve evlilik
hayati i¢ine girmenin basarmakla esdeger oldugu fikri asilanmaktadir. Bu séylemlerin,
izleyici kitlesi tarafindan benimsenmesi, sinematografik araclarin kullanimiyla miimkiin
olmaktadir.

Sinema arastirmacisi ve akademisyen Deniz Derman (1994) da klasik metinlerin
anlat1 sdylemini yeniden iireten gelere bagvurdugunu belirtmektedir. Egemen sinema,
fotografik goriintii, mizansen, hareketli gergeveleme ve kurgu olmak {izere dort kod
setini kullanmaktadir. Sinematografik goriintii, fotografik goriintiiniin disinda kendi
kodlarimi da iiretmektedir. Cer¢evelemenin yani sira genel, orta ve ayrinti ¢ekimler de
kendi anlamlarini1 yaratan 6gelerdendir. Klasik Hollywood filmleri, basrol oyuncularini
ve onlarin duygularim1 gosteren ayrinti ¢ekimleri kullanmaktadir. Mizansen, diger
kodlarla birlikte anlam iiretmekte, kurgu ise siirekliligin olusmasini saglayan iiretim
stirecini goriinmez kilmaktadir. Derman'a gore ogeler arasina yerlestirilen geleneksel
kodlar ve wuylasimlar, Dbilingdist  yollarla kadmin  yeniden  sunumunu
gerceklestirmektedir. Egemen sinemada kadinin ele alinisi, filmlerin meta olarak ele
almigsindan farksizdir (s. 1-4). Klasik anlati sinemasinda kadimin bir meta olarak ele
alinigi, erkegin yolculugunu ve karakter gelisimini konu edinen tarihi/mitsel anlatilarin
devami niteligindedir. Kadina olan bakis, anlati i¢cinde ona verilen rol ve gorevler klasik
yapt 6gelerinin arasina sikistirilmaktadir. Kadin, film i¢inde metalastirilarak izleyicinin
seyir zevkini etkileyen etmenlerden birine doniismektedir. Erkegin konumu
distintildiigiinde izleyicinin seyir zevkini yalnizca kadimin etkilemedigi kesindir; fakat
kadmin ele alinis1 erkege kiyasla ¢ogunlukla cinsellik/giinah ve beden algisina gore
sekillenmektedir. Bu durumdan dogan ikilikler kadinin, erkegin uzantis1 veya erkek
bilingdisinin yansimasi olacak sekilde temsil edilmesine yol agmaktadir.

Sinemada cinsiyet temelli {iiretilen anlamlar oldukg¢a eskiye dayanmaktadir.
Klasik anlati sinemasinin geleneksel kodlari, ge¢misten gelen uylasimlar
stirdiirmektedir.

Klasik anlat1 sinemas1 en eski uylasimlardan biri olan, Aristoteles'in Poetika'da
kurallarim1 tanimladigr klasik dramatik yapiyr kullanmaktadir. Klasik yapi ve klasik
anlati yapisi; toplumsal deger, norm, gelenek, adet gibi kamunun ortak goriisiini

yansitan uylasimlarin yaraticisi, uygulayicist ve pekistiricisidir. Dram sanatinin
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mirasgist geleneksel sinema, bir okuyucu veya izleyiciyi duygusal agidan en ¢ok
etkiledigi yiizyillardir bilinen modeli gilinlimiize tasimaktadir. Klasik anlati sinemasi,
klasik dramatik yapiya ait 6geleri kullanarak yarattigi kurgusal evren ile izleyicilerin
duygu ve diirtiilerine seslenmektedir (Oluk Erstimer, 2013, s. 85). Klasik dramatik
yapinin eklentisi olarak goriilen klasik anlati yapisi, 6geler arasina sikistirdigi kodlar
yardimiyla yeniden irettigi gerceklige toplumsal cinsiyet temelli temsiller
yerlestirmektedir. Klasik anlati sinemasi 6gelerinin irdelenmesi, uylagimlarin nasil

yaratildig1 ve nasil siirdiiriildiigi ile ilgili sorularin yanitlanmasini saglamaktadir.

1.2.1.1. Olay Orgiisii
Olay orgiisti kavramindan 6nce, olay orgiisiiniin yapitasi olan olay'm anlami ve

onemini ifade etmek gerekmektedir. Olay orgiisiinde hareket ve siireklilik, olaylarin
siralanmast dogrultusunda gerceklesmektedir. Anlatinin tarihi, olaylarin aktarimi
tizerine sekillenmektedir. Olaylarin siirekli olarak ilerlemesi durumu, dogal ve yapay
anlatilarin ortak noktasini olusturmaktadir.

Herhangi bir durumda, belirli kosullar altinda meydana gelen sey anlamini
tagiyan olayin olusmasi i¢in en az bir veya daha fazla olgunun teskil etmesi
gerekmektedir. Olaylar, dramatik eylemler ve olguda oldugu gibi diger olaylardan
bagimsiz sekilde ilerlemelidir. Sinemada olaylar, giinliik hayatta rastlanilan olaylara
kiyasla farklilik gostermektedir. Siradan olaylarin ¢atisma dogurmamasindan dogacak
zayifligin, izlenme zevkine engel olacag:i diisiiniilmektedir. Dramatik anlagmazliklar,
miicadeleler ve karakterlerin ortaya ¢ikisi, izlenmeye deger olaylarm birbirine
eklenmesi sonucunda gergeklesmektedir. Filmlerin, izleyicilerin kabuliine sunulmasinin
on kosulu, olay veya olaylar zincirine dayanan Oykiiniin, glinlik hayattan farkli bir
bakisi aktarabilme becerisidir (Aslanyiirek, 2004, s. 118-120). Olay orgiisiinde higbir
olayin dylesine gergeklesmedigi, anlatiya tesir edecek 6dneme sahip olaylarin art arda
siralandig1  goriilmektedir. Olaylar, mutlaka ©6nemli bir nedenden otiirii Oykiiye
eklenmektedir. Olaylarin eklenme sebebinin bir sonraki sahne veya bolimde
aciklanmamasi, gizem unsuru olarak kullanildiklarmin birer gdstergesidir. Oykiiniin

sonuna kadar gizem unsurlarinin aciklanmasi yoluna gidilmektedir.
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Klasik anlatilar, kisa siirede bag kurulmasini amaglamaktadir. Miimkiin
oldugunca kisa silirede olaylarin gelismesi, merak unsurunun taze tutulmasini
saglamanin bir yoludur. Meydana gelen olaylar son derece siradan goriiniiyor olabilir;
fakat ¢evre, karakter, ¢atisma-engel gibi unsurlar, siradan goériineni gergek olandan
ayirmaktadir. Gergek hayatta meydana gelebilecek siradan bir olay, klasik anlati
yapisinin olay orgiisiinde gergeklesebilecek bir olaya kiyasla sonugsuz ve Kimi zaman
basarisiz kalabilmektedir. Bir olay orgiisii, engellerin ardindan ¢oziimler sunarak
anlatinin gizemini aralamaktadir. Boylelikle yapay bir anlatiya ait olay orgiisiindeki her
olayn biitiin i¢inde ayr1 bir dneme sahip oldugu ve olaylarin, karakteri basariya gotiirme
amagcli siralandig1 anlagilmaktadir.

Olay orgilisii, dramatik veya anlatisal eserlerde, belirli bir sanatsal ya da duygusal
kazanimi elde etmek amaciyla diizenlenen olaylar ve eylemlerden olusmaktadir.
Amerikali edebiyat elestirmeni M. H. Abrams (1999) bu sekilde basite indirgenmis olay
Orgiisii taniminin yanlis anlagilmaya miisait bir yapiya sahip oldugunu belirtmektedir.
Bir eserde, olay orgiisiine etki eden fiziksel eylem ve sdylemler, karakterlerin ahlaki
nitelik ve mizaglarin1 sergileme dogrultusunda arag¢ unsuru tasimaktadir. Bu sebeple
olay orgiisii ve karakter birbirine bagli iki kavramdir. Olay Orgiisii, olaylarin hangi
neden ve motivasyonlar sonucu meydana geldigini, nasil bir sekilde diizenlendigini ve
nasil bir siraya dizildigini anlatmaktadir (Abrams, 1999, s. 224). Olay orgiisii ve
karakter, Oykiiyli nihai sonuca ulagtirma amaciyla birbirini beslemekte ve
diizenlemektedir. Abrams'a gore olay oOrgiisii tanimlarinda yer alan olaylar ve eylemler
dizilimi karsilig1, karakterin olay o6rgiisiine olan etkisinin g6z 6niinde bulundurulmamasi
nedeniyle yetersiz kalabilmektedir. Olaylar, rastgele veya tesadiifi sekilde degil,
karakterin iginde bulundugu psikolojik durum ve aldig1 kararlarin etkisiyle gelismekte
ve degismektedir. Bu sebeple, olay orgiisti tanimini karakterden ayri tutmak, dizilimin
kendi kendine gerceklestigi seklinde bir ifadenin olugmasina yol agabilmektedir. Olay
Orgiistinlin ilerleyis bigimi, karakter vurgusunun yanmi sira Oykiiniin de taniminin
yapilmasint gerekli kilmaktadir. Olay 6rgiisii ve 0ykiiniin i¢ ige olmast nedeniyle her iki
kavramdan dogan tanimlarin yapisal a¢idan farkliliklarina deginilmesi gerekmektedir.

Olay oOrgiisii ve Oykiiniin zamansal farklari, kurulum gizgileri ve dizilimsel

yapilar1 her iki kavrami birbirinden ayirmaktadir. Ingiliz roman, 6ykii ve deneme yazar1
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E. M. Forster (1955) oykiiyii, bir zaman ¢izgisine gore diizenlenen olaylarin anlatima,
olay Orgiisiinii ise Oykii taniminda bahsi gegen olaylarin yani sira olaylar arasinda
kurulan neden-sonug iliskilerinin anlatimi1 bi¢iminde tanimlamaktadir. "Kral o6ldi,
ardindan kralige 6ldi" denildiginde bir oykii, "Kral 6ldii, bundan o&tiirti de kralice
lizlintlistinden 6ldi" denildiginde bir olay orgiisiiniin olusturuldugunu ifade etmektedir.
Ikinci ciimlede zaman ¢izgisi korunmus; fakat nedensellik ilkesinin golgesinde
kalmistir. Forster'a gore izleyici veya okuyucuyu oykiide tutabilmenin temel unsuru
merak duygusudur. Insanlar1 6ykiiye baglayan temel soru ise bir olaydan sonra hangi
olayin gerceklestigidir (s. 86). Oykiide zaman ¢izgisi, olay orgiisiinde ise nedensellik
vurgusu ortaya cikmaktadir. Olay Orgiisiiniin anlatim siras1 Oykiiye kiyasla daha
detaylidir. Oykii, olay orgiisiiniin bir dzetini sunmaktadir. Izleyici veya okuyucunun
merak duygusunu sabit tutabilmenin yolu, olay Orgiisiinii degil, oykiiyli anlatmaktir.
Forster'a gore insanlar, tiim ilgilerini Oykiiden gelen zamansal siralamaya vererek
sonuca gitme egilimini gdstermektedir. insanlar, onlar1 anlati icinde tutabilen klasik
anlat1 metinlerini okumaya meyillidir. Bu tarzda anlatilar, okuyucu ve izleyici hedefli,
kolaylikla anlagilir metinleri ifade etmektedir. Klasik anlati yapisi formiilleri
kullanilarak olusturulan metinler, anlatma, dinleme ve nakletme ihtiyacini
beslemektedir. Bu metinlerin olusturulmasi, anlasilmasi ve nakledilmesi geleneksel
kodlardan meydana gelen bir anlati kiiltiiriinii dogurmaktadir. Klasik anlatilarin kim
icin, neden ve nasil iretildigi sorularinin merkezi Antik Yunan donemine kadar
gitmektedir.

Anlatilar, her seyden Once insanlar i¢in vardir ve insanlar tarafindan tiretilmistir.
Gegmisten giinimiize kadar gelen anlatilarin tarih iginde yok olmamasinin
nedenlerinden biri de anlati yapisinin merak duygusunu ayakta tutabilmesinden ileri
gelmektedir. O halde incelenmesi gereken temel sorunlardan biri, anlatilarin sdylem
diizeyini hangi formiilleri kullanarak yapilandirdigi {izerine olmalidir. Antik Yunan
filozofu Aristoteles, yazmis oldugu eseri Poetika'da tragedyanin tanimini yapmis ve
ardindan tragedyalarin alt1 temel 6gesinin bulundugunu ortaya ¢ikarmistir. Aristoteles'in
tragedya tanimi ve tragedyaya ait alt1 6ge, klasik anlati yapisinin en eski formudur.
Aristoteles, Poetika'da mythos kavramini 6ykii ve olaylarin Orgiisii anlamina gelecek
sekilde kullanmaktadir:
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Tragedya, ahliksal bakimdan agir bagh, bast ve sonu olan, belli bir uzunlugu
bulunan bir eylemin taklididir,; sanatca giizellestirilmis bir dili varduwr, icine aldig
her boliim icin ozel araglar kullamr, eylemde bulunan kisilerce temsil edilir. Bu
bakimdan salt bir mythos degildir. Tragedyanin édevi, uyandirdigi acima ve korku
duygulariyla ruhu tutkulardan temizlemektir (Aristoteles, 1987, s. 22).

Avristoteles, tragedyanin anlami, islevi ve amacini agiklarken olay oOrgiisii
kavramina deginmektedir. Tragedyanin 6zelliklerinden biri olarak yorumladigi "basi ve
sonu olan, belli bir uzunlugu bulunan" tanimi ile olay Orgilisii kavramina isaret
etmektedir. Gergek hayatta karsiligi bulunan olaylara kiyasla tragedyalar, eylemin
taklidi olmalart nedeniyle bir tamamlanmighik 6zelligine sahip olmak zorundadir.
Tragedyalarin bir ¢izgi dahilinde ilerleyip son bulmasi onlari, gercek hayatin akisindan
koparmaktadir. Gergek hayata kiyasla tragedyalarin ne zaman sonlanacagi, olay
Orgiisiiniin gidigat1 sayesinde belirlenebilmektedir. Oyun i¢indeki zamanin, kendi iginde
belirgin bir diizene sahip olmasi da tragedyalarin, eylemlerin taklidi oldugunu
gostermektedir.

Aristoteles (1987) bir tragedyanin alti 6gesinin bulundugunu belirtmektedir.
Olaylarin birbirine baglanmasi anlamina karsilik gelen mythos (olay orgiilestirme) alti
oge icinde en 6nemlisidir. Aristoteles'e gore geriye kalan 6geler; karakter, dil, diisiince,
dekor ve miizik seklinde siralanmaktadir (s. 23). Poetika'da mythos kavrami,
tragedyanin tanimiyla birlestirilmektedir. Bu sebeple, mythos kavrami denince
anlagilanin trajik mythos oldugu unutulmamalidir. Mythos'un taniminda uyumluluk
Ozellikle vurgulanmaktadir. Tamamlanmiglik, biitiinlik ve belli bir uzunluk gibi
nitelikler de uyumlulugun taniminda yer almaktadir. Baglangici, ortast ve sonu olan bir
biitlinde yalnizca ortanin dizilisi tanimlanabilir gibi durmaktadir. Trajedi modelinde
ortanin kendine 06zgli bir manti§i bulunmaktadir, o da mutlulugun mutsuzluga
dontigmesidir. Aristoteles'in biitlinliilk kavrami, bir mantiksal baglantiya bagiml
kilinabilmektedir. Bunun nedeni, baslangig, orta ve sonun gergekte var olan eylemlere
degil, siir diizenine gore kurulmalarindan ileri gelmektedir. Tragedyanin olay orgiisii
iginde bir gevre ¢izgisi, sinir1 ve buna bagli olarak belirli bir uzunlugu bulunmaktadir.
Olay orgiisiiniin i¢cinde bulunan baglar, kronolojik degil, mantiksal olarak birbiriyle
iliskilendirilmektedir. ~Mantiksal bag, gercege benzerlik zinciri  kurularak

olusturulmaktadir (Ricoeur, 2005, s. 83-88). Mythos'ta uyumluluk, anlatinin tiim
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dizilimine yayilmaktadir. Geri kalan 6geler, nem sirasina gore uyumluluktan (diizen)
sonra gelmektedir. Birbiriyle uyumlu bir anlati dizilimi, tragedyanin ihtiyact olan
mantiksal biitlinliigii kurmaktadir. Aristoteles, tragedyalarin olay orgilisii ve uyumluluk
paradigmalarinin tizerinde durarak bir tragedyayr meydana getiren biitiinliigiin, 6gelerin
yerinde diziliminden kaynaklandigini ifade etmektedir. Olay orgiisti, birbirini takip eden
olaylarin olusturdugu bir diizlemde ilerlemektedir. Olaylar, bir olaydan 6nce veya bir
olaydan sonra gelen diger olaylarin birlesmesiyle anlamli hale gelmektedir. Bu ifadeyle,
olaylar arasindaki anlam bitiinligiiniin tek bir olay ile degil, olaylar zincirinin
kurulmasiyla gergeklestigi anlagilmaktadir.

Olaylar zinciri arasindaki mantiksal gerekgelendirmeler, neden-sonug
(nedensellik) baginin kullanimi araciligiyla diizenlenmektedir. Neden-sonug ilkesine
gore bir olay, bir 6ncekinin nedeni veya sonucu olmaktadir. Merak duygusunun bir
karsilig1 olan, "neden, nigin" sorularin1 yanitlamak ve herkes i¢in inandirici/anlagilir bir
anlatt yapist olusturmak olaylar arasinda neden sonug iliskisinin kurulmasiyla
miimkiindiir. Bu sayede, okuyucu veya izleyici, olay orgiistinii takip ederken birbiri
ardina gelen olaylar karsisinda zorlanmadan iliski kurabilmektedir. Bir olay 6rgiisiiniin
zincirleme sekilde orlilmesi, geleneksel yapinin temel kurallarindan biri durumuna
gelmistir. Olay Orgiisiiniin diizenli bir bicimde kurulma suretiyle meydana getirdigi
biitlinliik, basarili bir tragedyanin olmazsa olmazidir.

Aristoteles (1987) yukarida adi gegen alt1 6geden besinin (karakter, dil, diisiince,
dekor ve miizik) zayif; fakat olay orgiisii gliglii bir tragedyanin diger tragedyalardan
daha istiin oldugunu belirtmektedir. Aristoteles'e gore tragedyanin temeli ve ruhu olay
orgiisiiyse (mythos) olaylarin uygun ve dogal bagliligina dayanarak kurulan bir dykii
dizilimi, diger tragedyalara kiyasla 6devini yerine getirmis sayilmaktadir (S. 24-25).
Aristoteles'in diisiincelerinden hareketle, hiyerarsik olarak diizenlenmis bir tragedya
yapisinda olay Orgiisii kavraminin en iist siraya yerlestigi anlasilmaktadir. Biitiinliik,
denge ve dogru uzunluktan dogan bir olay Orgiisii, basarili bir tragedyanin temellerini
olusturmaktadir.

Olay orgiisiinde kronolojik (zamansal) dizilim yerine mantiksal bir dizilim
onceligi bulunmaktadir. Mantiksal dizilimin kurulumuyla meydana gelen biitiinliik,

parcalarin birlesiminden meydana gelmektedir. Biitiinliik, ayn1 zamanda bir sinirin
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varligin1 da belirtmektedir. Kapali kompozisyon ya da kapali yapt ad1 verilen bu bigim,
anlatiya diizenli bir gorinim vererek organik bitiinliigiin olusmasma katkida
bulunmaktadir. Amerikali edebiyat elestirmeni ve akademisyen Cleanth Brooks ile
Amerikal1 edebiyat elestirmeni, sair ve romanct Robert Penn Warren (1959) olay 6rgiisii
bolimlerinin, klasik anlati yapilarindaki ortaya ¢ikma bigimine deginmektedir. Olay
Orgiisiiniin  baglangi¢, orta ve son boliimlerinin karsiliklari sirasiyla, serim (ing:
exposition) diigiim (ing: complication) ve ¢oziim (ing: denouement) siiregleridir. Serim
boliimiinde okuyucuya, bir dykiide yer alan eylemlerin baglamasindan 6nce, karakterler
ve olaylar hakkinda gerekli bilginin verilmesi saglanmaktadir (S. 684). Bir yazar,
tasarlamis oldugu Oykiiniin karakterleri, olay orgiisii ve karakterlerin motivasyonlari
gibi konularda bilgi sahibidir. Karakterlerin, Oykii Otesine uzanan gegmislerini
bilmektedir. Hatta bazi yazarlar, karakterlerin biyografilerini dahi ¢ikarmaktadir. Bir
yazar, Oykiide adi gegen karakterlerin ge¢misine tiimiiyle hakim olmasina ragmen
Oykiiye hizli ve mantikli bir sekilde girdikten sonra doruk noktasina ulagmak
istemektedir. Bu amac¢ dogrultusunda, karakterlerin tanitildigi, temel diizenlemelerin
yapildig: bir sergilemenin ortaya koyulmasi gerekmektedir (S. 646). Serim boliimiinde,
okuyucu veya izleyicinin eser karsisindaki ilk izlenimleri olugsmaya baglamaktadir.
Eserin yaraticisi, kurguladigi evrene tiimiiyle hakimdir. Yaratict disinda kalan kisiler
tipki bos levha Orneginde oldugu gibi bilgilerle doldurulmaya agik bir durumda
beklemektedir. Brooks ve Warren'in deyimiyle bir Oykiide, olaylarin en basindan
baglamas1 gerekmemektedir. Karakterlerin geg¢misini bilen yegane kisi eserin
yaraticisidir; fakat okuyucu veya izleyicilerin dykiiye dair tiim ayrintilar1 bilmesi olasi
degildir.

Serim boéliimiinde, olaylarin anlati dis1 birakilmis ayrintilart disinda, dykiiniin
anlagilir kilinmast amaciyla anlatiya etki edecegi diisiiniilen bir arka plan
olusturulmaktadir. Oykiiye ait tiim bilginin bir anda verilmesi, okuyucu veya izleyici
acisindan akilda tutmasi gii¢ bir durumun olusmasina neden olabilmektedir. Asir1 bilgi
yiiklemesi anlatrya dair merak unsurunu koétii yonde etkileyebilir. Bu bdliimde, bag
kurulmasi amaciyla Ozdeslesilmesi gereken karaktere dogru yonlendirmeler
yapilmaktadir. Okuyucu veya izleyiciler, diigiim boliimii ile birlikte gelecek catismalara

hazirlandirilmaktadir. Boliimiin sergileme adiyla ifade edilmesinin nedeni, anlati arka
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planinin olusturulmasi, karakterler ve cevreye dair bilgilerin sunulmasindan ileri
gelmektedir. Bir diger ifadeyle, sahnenin kurulumu gergeklesmektedir.

Serim, yalnizca kendi basina bir baslangi¢c boliimii anlamina gelmemekte, ayni
zamanda oyunun sonuna kadar giden bir bolimii ifade etmektedir. Aksiyonun organik
bir pargasi olarak yansitilan serim boliimii, oyunun Oykiisiinii anlasilir kilmak igin
verilen ek bilgidir. Karakterleri gelistirirken, karakterler ile birlikte, oyun sonuna kadar
kendini de gelistirmeye devam etmektedir (Nutku, 2001, s. 171). Tiyatro bilimci, yazar
ve elestirmen Ozdemir Nutku, serim béliimiiyle birlikte olaylarin ve karakterlerin
gelismeye bagladigina deginmektedir. Klasik anlat1 yapilarinda bilgi, eserin yaraticisinin
varligini hissettirmeyecek sekilde verilmektedir. Bilgiler, eser i¢inde yayilma suretiyle,
son derece dogal bir kurulumun pargasiymis gibi iletilmektedir. Nutku'ya gére serim
boliimii kendi icinde geliserek anlatinin 6nemli bir parcast durumuna doniismektedir.
Serim, diigiim ve ¢oziim bdliimleri, okuyucu veya izleyici agisindan, keskin cizgilerle
gecisi ifade eden boliimlerden ziyade, anlati igerisindeki yumusak gegisleri ifade
etmektedir. Eseri alimlayan kisilerin, bolim gegislerinin varligin1 fark etmemesi
gerekmektedir. Gerekli arka planin olusturulmasinin ardindan dramatik Oykiiniin
smirlarint ¢evreleyen diger boliimlere gecis yapilmaktadir. Serim bdliimiinden sonra
diiglim ve ¢oziim boliimleri gelmektedir.

Aristoteles (1987) her tragedyanin bir diigiim ve ¢6ziim boliimiinden meydana
geldigini belirterek tragedyaya ait olay Orgiisiiniin ana hatlarmi belirtmektedir.
Aristoteles'e gore diigiim boliimi, mutluluk ile baglayan olaylarin felakete doniismesi
dogrultusunda bir smir olusturmaktadir (S. 51). Diigiim boliimiinde 6ykiiniin temelinde
yer alan sorun; karakter ve olay arasindaki etkilesimin dogurdugu gerilim sonucunda
ortaya ¢cikmaktadir (Brooks & Warren, 1959, s. 682). Cikarlarin ve duygularin birbiriyle
carpistifl durumlar, icinde bulunan duruma karsi da bir tepki tasimaktadir. ilginin,
merak duygusunun devamliligi i¢in duygusal gerilimlerin karakterler yoluyla izleyiciye
aktarilmas1 gerekmektedir. Birbiri ardina siralanan olaylar arasindaki etkilesimden
dogan gerilimin yani sira karakterin mizacindan dogan bir diigiimden séz edilebilir
(Nutku, 2001, s. 177). Olusturulan arka plan ve 6nbilgi iletiminin ardindan, Aristoteles'e
gore mutluluk ya da diizen seklinde tarifi yapilan durumlar, karakter aleyhine degismeye

baslamaktadir. Serim boliimiinde, karakterin taninmasi amaciyla verilmeye baglanan
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bilgiler, diiglim boliimiinden itibaren okuyucu/izleyici bakisiyla birlesmektedir.
Karakteri tanitan bilgilerin siralanmasi, izleyici veya okuyucunun duygusal anlamda
karaktere yaklagsmasimi saglamaktadir. Karaktere duyulan yakinlik, karakterin tersyiiz
edilen hayati sonrasi1 deneyimlerine duygusal anlamda katilimin yolunu agmaktadir.
Klasik anlat1 yapisinda ¢atigmalardan dogan gerilimlerin, merak duygusuna olumlu bir
etkisinin oldugu disiiniilmektedir. Tipki karakterde oldugu gibi okuyucu veya izleyici
de catigsmalar karsisinda tepki gostermektedir.

Diigiim boliimiinde karakterin karsisina, yitirilen dengeye/diizene yeniden
ulagma yolunda engeller ¢ikmaktadir. Engeller, dykiiniin gelisimi ile birlikte artis
gosterebilmektedir. Bir karakterin, zafere ya da yikima dogru herhangi bir engel
olmadan kolayca hareket ederek ulasabilmesi, anlatilacak bir Gykiiniin olmadiginin
gostergesidir. Bir Oykii, zorluklarin karsisinda durmak, engelleri asmak veya
asamamakla birlikte olusan yeni engeller ile miicadele etmek bigiminde bir olay
orgiisiine sahiptir (Brooks & Warren, 1959, s. 81). Dengenin yitimiyle birlikte karakter,
bozulan diizeni geri getirme amaciyla harekete gecmektedir. Engeller, catismalar ve
miicadeleler beraberinde yiikselen hareket, Oykiiniin cazibesini arttirarak anlatidan
kopmas1 gii¢ bir ¢ekimin olusmasini saglamaktadir. Karakterin harekete gegmesini
saglayan etkenler Aristoteles tarafindan trajik mythos'un nitel 6geleri adi altinda
birlesmektedir.

Aristoteles (1987) tragedyayi etkileyen araglari, peripetie (baht déniisleri) ve
taninma (anagnorisis) olarak agiklamistir (S. 25). Peripetie, eylemlerin diisiiniilenin
tersine donmesi, taninma ise bilgisizlikten bilgiye ge¢medir. Bilgisizlikten bilgiye gecis
ve ardindan gelen peripetie, tragedya karakterine karsi acima ya da korku hislerini
uyandirmaktadir. Aristoteles'e gore tragedyanin nitel 6gelerinden {iglinciisii, ac1 veren
eylem (pathos) adiyla tanimlanmaktadir (Aristoteles, 1987, s. 34-35). Paul Ricoeur
(2005) peripeti ve taninma araglari kullanilarak tragedyaya katilan acima ve korku
hislerinin kurulumundaki rasyonellige isaret etmektedir. Heyecanin, insani olmayan ya
da tiksing ve igren¢ olanla da bagdasmayacagini, bu sebeple olay orgiilerinin
tipolojisinde 6nemli rol oynadigini belirtmektedir. Tragedyanin, agir bash ve soylu bir
yapiy1 temsil ettigi diisiiniildiigiinde tipolojinin, karakterlerde soyluluk, bayagilik, mutlu

ya da mutsuz son iizerine kuruldugu goriilmektedir (s. 95). Tragedyada, karakterin
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bahtin1 tiimiiyle degistirecek Olciide trajik bir olay meydana gelmektedir. Olayin, trajik
bir etki olarak gdriilmesinin nedeni, karakterin trajik olay ger¢eklesmeden once siradan
denilebilecek bir hayat siirmesinden ileri gelmektedir. Yalnizca karakter degil, herkes
icin ac1 verecek bir olayin meydana gelisi, bahtin donlismesiyle birlikte karakterin
harekete ge¢mesini hakli kilmaktadir. Klasik anlati metinlerinde gergeklesen trajik
olaylar, toplum degerlerine uygun olacak sekilde diizenlenmektedir. Bunun sonucunda
insanlarin, karakter ile 6zdeslesmesi uygun hale gelerek miicadele etmenin hakli
gerekcelere sahip oldugu iletisi verilmektedir.

Avristoteles (1987) ¢6zlimiin, baht doniisiinden yapitin sonuna kadar olan boliim
oldugunu ifade etmektedir. Aristoteles'e gore diigiim ve ¢dziim boliimlerinin birbiriyle
uyumu, tragedya igin biiylik 6nem tasimaktadir (s. 51-52). Coziim boliimiinde 6ykii
sonlanmaktadir. Oykii siiresince meydana gelen engeller, karakterin yasadigi catisma ve
sorunlar ¢oziilerek anlatinin sonuna gelinmektedir. Klasik bir metinde agiklik, uygunluk
ve neden-sonug ilkesi temel alinmaktadir. Dolayisiyla metnin ¢oziim bdlimiiniin
izleyicinin/okuyucunun anlayabilecegi sekilde sonlanmasi gerekmektedir. Bir karakter,
serimden ¢ozlime kadar olan olay dizgisinde engellerle karsilasmis ve sona gelindiginde
deneyimlerinin etkisiyle degisime ugramistir. Coziim bolimiinde, merak duygusunun
yitirilmemesi acisindan ortaya koyulan sorularin cevaplarinin alinmakta ve eski diizene
geri doniilmektedir. Rahatlik ve giiven hissinin verilmesi amaciyla, ¢6ziim béliimlerinde
cogunlukla mutlu sonlarin tercih edildigi goriilmektedir. Bir dykii; karakterin eylemleri
ve olaylara verdigi tepkiler dogrultusunda sekillenmektedir. Karakterin, karsisina ¢ikan
sorunlara verdigi tepkiler onun tercihlerini, psikolojik durumunu ve bakis agisini temsil
etmektedir. Bir karakterin, x bir olaya (¢ikmaz, engel veya catigma) verdigi tepkinin
nihai sonucu, 6ykiiniin ¢6ziim bolimiinde gosterilmektedir.

Bir dykiide karakterin tercihleri, eylemin 6tesine uzanmaktadir. Karakterin, olay
orglisii siiresince aldig1 kararlar insan dogasi1 ve davranisi hususunda bilgiler
vermektedir. Boylelikle bir 6ykiiniin yalnizca kisisel bir deneyimi degil, genellestirilmis
bir davranis bi¢ciminin Olgiitlerini vermeyi amagladigi goriilmektedir. Basariya ulagmis
sonla biten bir 6ykiide alinan kararlara bakildiginda, olaylara karsi nasil bir tavir
alinmasi gerektigi icsellestirilebilmektedir. Bir 6ykii, ¢oziim boliimii ile birlikte, insan

dogas1 ve davranislarinda neyin iyi, neyin kotli oldugunu anlatan dersler vermektedir.
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Oykiide, kahramanimn yasadiklar1 iizerine alinan kararlarm nasil sonuglandigi somut
olarak islenmektedir (Brooks & Warren, 1959, s. 81). Bu baglamda bir dykiide, ortiik
veya acik anlama karsilik gelecek sekilde bir hareketin olas1 sonuclar1 gosterilmektedir.
Bahsi gecen uylasimlar, Oykiide islenen hareketlerin sonuglarinin aktarimiyla
saglanmaktadir. Insani degerler {izerine yapilan yorumlarin siirekliligi, 6ykii yoluyla
iletimi saglanan genel bir davranis kalib1 olusturmaktadir. Klasik anlatt metinlerinin
genellikle mutlu son(lar) ile bittigi diisiiniildiigiinde, karakter eylemlerinin anlatidan
tasarak genelgecer bir davranis modeli sunma yoluna gittigi anlasilmaktadir. Bir
Oykiiniin mutlu sonu, karakterin engeller karsisinda dogru eylemlerde bulunma suretiyle
odiile kavustugunu gostermektedir. Ayni eylemlerin tercih edilmesi durumunda izleyici
veya okuyucunun da karakter gibi mutlu sona kavusacagi imasinda bulunulmaktadr.
Klasik dramatik yapinin tasiyicisi olan klasik anlati sinemasinda da olay orgiisti,
Poetika'da anlatildig1 gibi baslamakta, yeniden diizenin getirilmesiyle son bulmaktadir.
Aysen Oluk Erstimer (2013) klasik anlati sinemasinda, baslangi¢-son simetrisi adiyla da
anilan bu yapiyi, The Wizard of Oz (Oz Biiyliciisii, 1939) Ben-Hur (1959) ve Friendly
Persuasion (Kan Dokmeyeceksin, 1956) filmlerinden 6rnekler vererek agiklamaktadir.
Her ti¢ filmde de diizenin bozulmasinin, engellerin asilmasinin ardindan diizenin tekrar
kuruldugu ve eskiye doniildiigii goriilmektedir (s. 97). Bu yapida anlasilirligin temel
alindig1 disiiniildiigiinde, 6zellikle ¢6ziim bdliimiiniin izleyici i¢in olduk¢ca Onem
tasidign  goriilmektedir. izleyicinin, Oykilyii kavramasi amaciyla ¢dziim bdliimiinde
engeller asilmali ve tiim sorular cevaplanmalidir. Klasik yapida film, ucu kapali olacak
sekilde son bulmaktadir. Neden-sonug esasina gore ilerleyen sahneler bir dykiiyt nihai
sonuca dogru gotiirmektedir. Film, pargalarin (sahne) birbirine eklenmesiyle biitiine
dogru ulagmaktadir. Anlatinin 6geleri, biitiinliik ilkesine tutarlilik gozetecek sekilde
siralanmaktadir. Tamamlanmiglik hissinin verilmesi i¢in ¢6ziim boliimiiniin kapali uclu

olmasi1 gerekmektedir.
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Resim 1 - The 39 Steps (1935) filminden ekran goriintiisii: Hannay ve Pamela el ele tutusuyor
https://1k.tc/QAZUJ Erisim tarihi: 07.01.2023

David Bordwell (1985) klasik bir yapidaki olay oOrgiisiine ait neden-sonug
cizgisinin eninde sonunda bitmesi gerektigini sOylemektedir. Klasik bir anlatida
heteroseksiiel agsk Oykiisii, olay oOrgiisiiniin temelini olusturmaktadir. Rastgele segilen
yiiziin tizerinde Hollywood filminin altmistan fazlasinin ¢iftlerin bir araya gelmesi gibi
kliselerle bittigini belirten Bordwell'e gore mutlu sonlar 6zellikle tercih edilmektedir.
Bu sayede sonsdz yerine gegecek bir siirsel adalet vurgusu yapilmaktadir (s. 159).
Klasik anlati sinemasi, kadin ve erkegin ayri1 ayri1 degil, bir arada olmay1 tercih
ettiklerinde mutlu sona ulasacaklar1 vurgusunu yapmaktadir. ideal erkek, yeniden
diizenine aile birligi i¢inde oldugu miiddetge kavusabilmektedir. Filmler yoluyla aile
birligi éne ¢ikarilarak mevcut ataerkil diizenin korunmasi saglanmaktadir. Ornegin, Fort
Apache (1948) filminde bekar olarak temsil edilen erkek (Ward Bond) ve kadinin
(Shirley Temple) ¢6ziim boliimiinde bir ¢ocuklarinin oldugu gosterilmektedir. Resim
1'de goriildiigii tizere The 39 Steps (39 Basamak, 1935) filminin mutlu son sekansi
erkek (Hannay) ve kadinin (Pamela) el ele tutusmasiyla gergeklesmektedir.

Biitlinlik ve tamamlanmisligin klasik anlati filmlerine olan yansimasi, mutlu
sonlarin tarifinde yer almaktadir. Diiglim boliimii araciligiyla izleyiciye iletilen mutlu
sonlarda kadmin ev i¢i, erkegin ise kamusal hayata ait oldugu ayrimi yapilmaktadir.
Sadik bir es ve iyi bir anne olabilmek bir kadinin mutlu sonu anlamina gelmektedir.
Ideal kadin ve ideal erkek ikiligi, ataerkil kurallarm smirlar1 dahilinde izleyiciye

aktarilmaktadir. Biitiinliiglin aile, evlilik, din, egitim gibi kavramlarla birlikte

42


https://lk.tc/QAZUJ

sunulmasi, toplum tarafindan kabul edilen diisiince big¢iminin uygulanmast ve
stirdiiriilmesine neden olmaktadir.

Fransiz film kuramcis1 Michel Chion (1987) kadmnin, bir 6ykiiniin siisii olarak
kullanildigini ifade etmektedir. Chion'a gore bir kadin, galip gelenin (erkegin) 6diilii ya
da savasc¢inin bir ikramiyesidir. Ciftlerin 6ykiisiinii anlatan filmler disinda kadinin olay
orgiisiine etkisi smirli diizeydedir (s. 131). Klasik anlati sinemasinda kadinin yeri,
erkeklerden sonra gelmektedir. Hollywood filmlerinde goriilen ataerkil diisiince ve
yasam bi¢iminin yansimasi kadini, sorun ¢ikaran ya da pasif bir varlik, erkegi ise sorun
¢Ozen, cesur, akilli, aktif bir varlik olarak gostermektedir (Oluk Ersiimer, 2013, s. 91).
Michel Chion, Bir Senaryo Yazmak kitabinda yalnizca Kadinlar adli baghigin agildigini
belirterek kadinlarin ¢ift dykiisii temasinin disinda kalan filmlerde 6zel bir sorun olarak
goriildiiklerinin altim1 ¢izmektedir. Klasik anlati sinemasinda kadin, bozulan diizeni
eskiye ¢evirme gorevini yerine getirmis erkege verilen bir 6diildiir. Bu sebeple, kadin ve
erkek arasinda olusan gatigmalar, ¢dziim boliimiinde sonuca ulasarak kadini, erkege
verilen bir Odiile doniistiirmektedir. Erkek, engelleri asacak giice erisip sorunlari
¢ozdiiglinde heteroseksiiel iligki odiiliine kavusmaktadir. Yeniden diizenin saglayicisi
erkegin, eve geri donerek yuva kurmasi gerekmekte, kadinin ise edilgin ozellikleri
sergiledigi miiddetce tercih edilecegi ifade edilmektedir. Bazi1 filmlerde erkegin,
kutupsal zitliklar olarak sunulan kadinlar arasinda kaldigir goriilmektedir. Tercihin
sonucu, cinselliginden arindirilmis veya masum olarak temsil edilen kadindir. Ideal
erkegin yanina, ideal kadin eklenmesiyle birlikte aile diizeninin olusturuldugu
goriilmektedir. Kadin, uyumsuz davraniglarini  biraktigt zaman ideal erkege

sunulmaktadir.
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Resim 2 - Mildred Pierce (1945) filminden ekran goriintiisii: Veda ve Monte'nin yasak iliskisi
https://Ik.tc/Hzt2v Erisim tarihi: 07.01.2023

Klasik anlat1 yapisinda olay orgiisii, kadinin iyilestirilmesine yonelik bir egilimi
baz almaktadir. Kadinlar, film Oykisiine dert katan ogelerin basinda gelmektedir.
Kadmin kisiligi; asik olup aileye katilmak, evlenmek ya da normatif bir kadin rolii
iistlenerek korunmaktadir. Tersi durumda kadin, topluma karsi ¢ikmasi nedenlerinden
otirtt soyutlanma, yasadist olma ve oliim gibi yollarla cezalandirilmaktadir. Klasik
anlatilar kadini, konu ve yap1 olarak emin bir yere saklamak egilimindedir. Derman‘a
gore Mildred Pierce (1945) filminde Mildred (Joan Crawford), son sahnede eski esiyle
yeniden bir araya gelmesine ragmen Mildred'in kizi Veda (Ann Blyth), (Resim 2'de
goriildiigii tizere) Mildred'in ikinci esi Monte'yle (Zachary Scott) yakinlagsmasi ve onu
oldlirmesinden Otiirti st kapali ensest cinselligi nedeniyle cezalandirilmaktadir
(Derman, 1994, s. 3). Mildred ve kizi1 birbirinin antitezidir. Klasik anlat1 yapisinda kadin
tipleri, zitliklar baglaminda anlam kazanmaktadir. Kadinlar i¢in aileye katilim, yuvanin
kurulmas1 ve cocuk, yalnmizca toplumsal ahlak kurallarina uygun davraniglarda
bulunanlarin gerceklestirebilecegi kazanimlardir. Film siiresince bir kadinin basina
gelebilecek en iyi seyin, mutlu bir ¢ekirdek ailenin varligi oldugu gosterilmektedir.
Kadinlar, anlat1i sonuna kadar 6zel alan ve 0zel alam1 temsil eden kavramlara
yaklagtirilmaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda anlatilarin romantik iligkiler tarafinda yer
alarak geleneksel aile diizeninin kurulmasina katki saglamaktadir. Tirler araciligiyla da
pekistirilen 6zellikler, kadin ve erkegi birbirinden ayiran iletilerin devamini

saglamaktadir.
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Tiyatro tarihinde goriilen ve giiniimiize kadar gelen belirlemeler tiirleri, deger
bakimindan birbirinden ayirmaktadir. Poetika'da da belirtildigi lizere tragedyanin {istiin,
komedyanin ikincil diizeyde konumlandirilmasi yiizyillar i¢cinde bir aliskanlik haline
gelmistir. Tragedya, biiyiik erdemlerin sergilendigi, ciddi ve agir bash bir tiir iken
komedya her seyden once eglendirmektedir. Tragedyanin kamusal, bir diger anlam ile
erkege, giindelik yasamin siradan ayrintilariyla insanlar1 giildiirme gorevini {istlenen
komedyanin ise 6zel alana, yani kadina ait oldugu sdylenmektedir. Her iki tiir
arasindaki hiyerarsik belirleme, 6zel ve kamusal alanin tiir odakli sinirlarini insa
etmektedir (Oztiirk, 2000, s. 75-76). Tragedya ve komedya, soyluluk ve ciddiyet
acisindan keskin cizgilerle birbirinden ayrilmaktadir. Aristoteles'e gore komedya,
giiliing yapinin olusumu dolayisiyla ortalamadan kotii karakterleri taklit ederken
tragedya, trajik olan1 konu edinme amaciyla soylu niteliklere sahip karakterleri taklit
etmektedir. Oztiirk'e gore iki anlat1 tiiriinii birbirinden ayiran ¢izgiyi, kamusal ve 6zel
alan ikiliginde gormek mimkiindiir. Klasik anlati sinemasindaki tiirler de tipki bu
ayrimlar tlizerinde yogunlasarak erkek ve kadin agirlikli anlatilarin  6zelliklerini

belirlemede rol oynamaktadir.

1.2.1.2. Neden-Sonug¢
Olaylar arasindaki neden-sonug iliskisi, anlati i¢inde bulunan baglantilarin

kolaylikla anlagilmas1 ve c¢oziilmesini saglamaktadir. En basit haliyle, "X eylemi
karsisinda, Y olayi/eylemi meydana geldi" seklinde aciklanabilecek dizilim, bir olay
orgiisiiniin dogrusal harekette ilerlemesine neden olmaktadir. Neden-sonug ilkesi adiyla
tamimlanan bag, olay Orgiisiiniin birlestirici 6gelerinden biridir. Neden-sonug
iligkilerinin kurulmasiyla ilerleyen olay orgiisii, en sonunda klasik bir anlatiyr
olusturmaktadir.

Bir roman, bir dykii veya bir olay orgiisii denildiginde biitiinliik fikrinden
bahsedildigi i¢giidiisel olarak anlasilmaktadir. Bolimler ve olaylarin birbirine
baglandig1 bir anlatim, neden-sonug iliskisiyle kurulmaktadir. Herhangi bir dykiide bir
olayin, diger bir olaya yol agmasi beklenmektedir. Olaylar arasinda anlasilir bir baglanti
tespit edilemez; baska bir deyisle mantik bulunamazsa Gykiiye olan ilginin kaybedildigi

goriilmektedir. Oykii, bir yazarin, insan deneyimini nasil anlamlandirilabilecegini
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soyleme bicimi oldugundan dolayr boliimler arasi dogru bir neden-sonug iligkisinin
kurulmasi, okuyucu i¢in 6nemlidir. Nitekim kurmaca eserlerde neden-sonug iliskisi, bir
domino etkisi olarak disiiniilmemelidir. Kurmaca eserlerde meydana gelen olaylar,
mevcut durumlart degistirmek i¢in alinan kararlar da dahil olmak iizere, durumlara
verilen insani tepkileri icermektedir. Olay orgiisiine etki eden insan dis1 nedenlerin -bir
gemiyi batiran buzdagi gibi- varligina ragmen insani motivasyonlarin temel mantigina
bakilmaktadir. Mantik, neden-sonug iligkisini biitiine ulastirmaktadir (Brooks &
Warren, 1959, s. 80) Insanlar, hayatin her alaninda anlatilara maruz kalmaktadir.
Anlatiya maruz kalan kisiler, anlatinin sonlu bir yapiya karsilik geldigini bilmektedir.
Anlat1 Dbiitiinliigii, birbiriyle ilintili diger olaylarin baglanmasi yoluyla meydana
gelmektedir. Insanlarin tahmin duygusunu hakli cikarmaya yonelik mantiksal
siralamalar kurulmaktadir. Mantik olgusunu besleyen temel noktalardan biri, tahmine
yonelik ilerlemelerdir. Genele hitap eden mantiksal gerekgeler kurularak anlatiya olan
ilginin kaybedilmemesi amaglanmaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda insana 6zgii oldugu
diistiniilen davranig bigimleri ve tepkiler tercih edilmektedir. Klasik anlati tirlerinin
farkliligina ragmen insan dogasina ait davranis bigimleri taklit edilerek anlatinin neden-
sonug iliskileri kurulmaktadir.

Neden-sonug, agik veya ortiik ileti yoluyla kurulabilmektedir. "Mary, akilli
oldugu i¢cin okumay1 severdi" ciimlesi agik bir iletiye sahipken, "Yagmur yagiyordu ve
John 1sland1" ctimlesi ortiik bir anlam tagimaktadir. Anlamin ortiik oldugu durumlarda,
bir olayin sonucu, mantikli ve olasiliksal nedenlerle desteklenmektedir. Eger bir olay,
bagka bir olay1 zamansal diizlemde takip ediyorsa anlatida, aksi belirtilmedigi miiddetce
ikinci olayin birincinin nedeni oldugu kabul edilmektedir (Prince, 1987, s. 11). Anlati
aras1 gegisler, agik veya kapal iletiler araciligiyla oriilebilmektedir. "Mary, akilli oldugu
icin okumay1 severdi" ciimlesi, Mary'nin okumayi neden sevdiginin yanitin1 ciimle
icinde vererek neden-sonug iligkisini agik bir bi¢imde kurmaktadir: Mary okumayi,
akilli olmasindan otiirii sevmektedir. "Yagmur yagiyordu ve John 1slandi" climlesinde
ise John'un yagmurdan o6tiirli 1slandigi, climlenin siralanis biciminden kaynakli olarak
tahmin edilmektedir. Her iki ciimlede de neden-sonug iliskileri kurulmustur; fakat
yalmizca ilk ciimledeki neden-sonug iliskisi herkes igin acik goriiniimdedir. Ikinci

climlede bahsi gecen mantiksal ve olasiliksal yaklasim, bir 6nceki olay ve bir sonraki
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olaymn birbirinin devami olduguna veya diger anlamiyla zamansallik varsayimi
baglamina dayanmaktadir.

Klasik anlatt yapisinin  neden-sonug iliskisi, zamansallik baglaminda
degerlendirilmektedir. Fransiz-Bulgar yapisalci edebiyat elestirmeni, filozof ve tarihgi
Tzvetan Todorov (2014) neden-sonu¢ ve zamansalligin birbirine siki sikiya bagl
oldugunu belirtmektedir. Zamansal ve mantiksal dizinin bulundugu bir yerde
okuyucularin, yalmizca mantiksal diziyi gordiiklerini sdylemektedir. Edebiyatin,
mantiksal ve zamansalin saf halde bulunacagi bir alan olmadigina, her tiirli neden-
sonug iligkisinden uzak bir zamansal diizene yalnizca takvim, ginlik ve seyir
defterlerinde rastlanabilecegine isaret etmektedir. Neden-sonug iliskisini kullanim
bigimlerine gore ikiye ayiran Todorov'a gore kiigiik neden-sonug birimlerinin birbiriyle
dogrudan iliskiye girdigi anlatilar mitolojik, genel bir yasa araciligiyla kurulan iliskilerin
anlatimlar1 da ideolojik adin1 almaktadir:

1) Mitolojik anlati, yapisalciliktan esinlenmektedir. Rus halkbilimci Vladimir
Propp, 1928 yilinda bu anlati tiirline dair ilk sistemli ¢alismay1 yayimlayarak Rus
masallar1 6zelinde bir iskeletin ¢ikarilmasini saglamistir.

2) Ideolojik anlati, parcalar arasinda dogrudan baglanti kurmaz; fakat bu
pargalarin bir ideolojinin disavurumu oldugu goériilmektedir (S. 78-81). Todorov'a gore
neden-sonu¢ ve zamansalligin i¢ igeligi, her iki kavramin birbiriyle karistirilmasina yol
acabilmektedir. Okuyucular (ve izleyiciler) anlati slirecinde olusan soru isaretlerini
aydinlatacak belirgin gerekgelere yaklagma egilimindedir. Sorularinin yanitini, Ortiik
veya agik anlamlar yoluyla veren neden-sonug iliskilerinin i¢inde bulundugu mantiksal
belirginlige dogru ¢ekilmektedirler. Bu sebeple algi, mantiksal dogru olarak goriilen
neden-sonug iliskilerinin yaninda yogunlasmaktadir. Anlat1 ile birlikte eszamanli olarak
gelisen sorularin yanitlari, neden-sonug iligkisi yoluyla alinabilineceginden anlatida ilk
fark edilenin neden-sonug¢ olmasi olagandir. Neden-sonug iligkisi, anlamsizliklardan
anlam yaratarak okuyucuyu mantikli olana ¢ekmektedir. Okuyucu, inandiriciligr olani
desteklemektedir. Mitolojik anlati, klasik bir neden-sonug iliskisiyle kurulurken
ideolojik anlati, her seyin tek bir nedeninin oldugu disiincesinden hareketle olasi

sonuglart mutlak bir nedene baglamaktadir.
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Ideolojik ve mitolojik anlatilarin yani sira tarih yaziminda da hangi 6gelerin dne
ciktigini diisiinmek gerekmektedir. Zira, tarih yazimi kendi iginde basi, ortast ve sonu
belli olan bir olay Orgiisiinii igermektedir. Baglangi¢, orta ve sondan olusan bir olay
orgiisi, tarihsel anlatilar i¢in en temel 6gelerdir. Amerikali tarihgi Hayden White, tarih
yaziminda onem tagiyan diger 6geleri de yazilarina eklemektedir (Pearson & Simpson,
2005, s. 298). Hayden White (1987) tiim tarihi anlatilarin yorum unsuru igerdigi
konusunda historiyografi kuramcilarinin ¢ogunlukla hemfikir oldugunu belirtmektedir.
White'a gore bir tarih¢i, yeterli tarihi bilginin olmadigi durumlarda bosluklari,
cikarimsal veya kuramsal yollar1 kullanarak doldurmaktadir. Tarihsel anlati, yeterli ve
yetersiz sekilde agiklanmis olaylarin bir karigimi, ayni anda hem temsil hem yorum hem
de anlatiya yansiyan tiim siirecin agiklanmasini igeren bir yorum bigimidir (s. 51). Bu
¢ikarimdan anlasilacagr {lizere, tarihgilerin tarihi olaylar1 yorumlamak ve aciklamak icin
neden-sonug ilkesini kullanma yoluna gittigi goriilmektedir. Tarihsel bir anlatida;
baslangi¢, orta, son, agiklama, yorum ve neden-sonug ilkesinin kullanimi, Antik
Yunan'dan bu yana filozoflarin karsisina ¢ikan bir sorundur (Pearson & Simpson, 2005,
s. 298). Neden-sonug ilkesi, mitolojik ve ideolojik anlatilarin yani sira tarih yaziminda
da kullanilmaktadir. Poetika'da da bahsi gegen neden-sonug ilkesi, klasik dramatik
yapinin temel 6geleri arasinda yer almaktadir. Neden-sonug zinciri kurularak eklenen
olay orgiisii, 0ykiiniin organik bir sekilde ilerlemesini saglayarak sona ulasmaktadir.

Aristoteles (1987) Poetika'da, 6ykiiniin nedensel yapisinin akla uygun bir yapisi
olmas1 gerektiginin altin1 c¢izmekte ve akla uygun olmayan olaylarin, anlati disi
birakilmasi gerektigini belirtmektedir (S. 74). Paul Ricoeur (2005) Aristoteles'in gercege
uygunluk veya akla uygunluk bakimindan gerceklesebilecek olaylar tarifini, olay orgiisii
kavrami araciligiyla yorumlamaktadir. Ricoeur'e gore olasiyr ya da geneli, olaylarin
diizenlenisi disinda aramamak gerekmektedir. Zira, Aristoteles'in akla uygunluk/gercege
uygunluk tabiriyle kastettigi, olaylar zincirinin gercege benzerligidir. Tragedyalarda
Oykiiniin tekdiizelige diigmemesi ic¢in kullanilan yan oykiiler, tek olay orgiisii ile
karsithiga sebep oluyor gibi goriinse de Ricoeur'a gore Aristoteles'in kabul etmedigi asil
durum, yan Oykiilerin baglantisizhigidir. Yan Oykiiniin, tek bir olay Orgiisiine
baglanamamasinin, gercege benzemez olarak tanimlandigini belirtmektedir. Dolayisiyla

bir olay oOrgilisiinin tiimelligi (genellik) nedensel bir zincirlenisin 6nemine
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baglanmaktadir. Bu diizenlenmislik, olay orgiisiiniin tamamlanmisliini ve biitiinliigiinii
saglamaktadir (s. 88-89). Bir Oykiiniin yarattigi gercege benzer evren, akla uygun
parcalarin birlesmesiyle meydana gelmektedir. Oykii igcinde gelisen yan dykiilerin de tek
bir Oykiiniin uzantilar1 olmas1 gerekmektedir. Klasik anlatilarda anlati devamlilig
boliimlere (epizot) ayrilarak degil, boliimlerin birlesmesi yoluyla saglanmaktadir.
Herkesge anlasilir ve inandirict bir Oykii biitiinligiiniin insa edilmesi, gecisli bir
anlatinin  varhi@m gerekli kilmaktadir. Olaylar zinciri birbirinden koparak degil,
birbirine eklenerek ilerlemekte ve anlatinin sonunda tiim diigiimler ¢oziilmektedir. Yan
Oykiiler ve tek olay Orglisli arasinda kurulan baglanti, 6ykiiniin takibini kolaylagtirarak
okuyucu veya izleyicileri anlatinin icine ¢ekmektedir. Anlati akisinin kesilmemesi
okuyucu ve izleyici adina ritim ve hareketin olusmasina yol agmaktadir. Klasik anlati
yapisinda neden-sonug iliskisi, karakterleri, karakter eylemlerini, zamani ve olaylari
birbirine baglayarak anlati i¢i akiskanlig1 saglamaktadir.

Klasik anlatilarda olaylar, belirli bir dagilim yoluyla meydana gelmektedir. Bir
olay digerine neden-sonug iliskisiyle baglanmakta, sonuclar da ¢oziime kadar baska
sonuglara neden olmaktadir. iki olay, birbirine acik¢a baglanmiyormus gibi gériinse de
sonrasinda, olaylar arasindaki baglantilarin varligi kesfedilmektedir. Aristoteles ve
Aristoteles kuramcilari, neden-sonug¢ ilkesini olasiliksal bir model araciligiyla
aciklamaktadir. Bu, olasiliksal modele gore olay orgiisii, olasiliklarin azaltilmasi veya
daraltilmas: siirecidir. Olay orgiislinlin gelisimiyle birlikte secenekler daha sinirlt héle
gelerek nihai sonucun bir se¢cim degil, kaginilmaz bir son oldugu goriinimii insa
edilmektedir. Olay o6rgiisii, sinirsiz olasilikla baslayarak karakterin eylemleri, psikolojisi
ve engeller dogrultusunda olasiliklarin git gide daraldigi bir yapiya doniismektedir
(Chatman, 1980, s. 46). Olaylar, kendi i¢lerinde bir anlama sahip olmak zorunda
degildir. Neden-sonug iliskisi, olaylar arasinda bag kurarak anlati i¢indeki olaylarin
varligina anlam katmaktadir. Olay orgiisiiniin eylem sirasi, eseri alimlayan kisilerin
kolaylikla duygudaslik kurabilecegi bicimde diizenlenmektedir. Olasiliksal model,
serim boliimiinde tanitilan bir karakterin, baslangicta sinirsiz olasiliga sahip se¢im
hakkina sahip oldugunu; fakat anlatinin ilerlemesiyle birlikte se¢im olasiliginin
daraldigin1 ifade etmektedir. Karakterin motivasyonlar1 sonucunda gergeklesen

eylemler, anlati sonuna dek olasilik oranini siirekli olarak diigiirmektedir. Coziim
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boliimiinde ise tahmini olarak mutlu sona ulasacak karakterin, en uygun ve mantikl
secimleri yaptigmin kaniti sunulmaktadir. Karakter, smirsiz olasiliklarla basladigi
yolculugunu, olabilecek en dogru kararlari alarak sonlandirmistir. Mutlu sonlar bunun
birer kanit1 olmaktadir.

Amerikali film ve edebiyat elestirmeni Seymour Chatman (1980) olay orgiisii
olmayan bir anlatinin mantiksal agidan olanaksizligina deginmektedir. Chatman'a gore
olay Orgiisiinlin olmamasi degil, karmasik bir bulmacanin bulunmamasi veya anlatilan
olaylarin biiyiilk 6nem tasimamasi, hi¢bir seyin degismemesi gibi farkliliklardan s6z
edilmelidir. Geleneksel olarak anlatilarin ¢6ziim boliimlerinde problem ¢dzme, islerin
eski igleyigine geri donmesi i¢in akil yiiriitme veya duygusal teleolojiye dayali
egilimlerin tercih edildigi goriilmektedir (s. 47-48). Klasik anlati yapilarinda olay
Orgiisii, sorunsuzluk/sorunun ortaya ¢ikisi/sorunun ¢oziilmesi seklinde kurulmaktadir.
Chatman'a gore problem ¢ozmenin ve bulmacanin bulundugu bir anlati yapisi, olay
Orgiisii i¢inde bir sorunun gelistigi gercegini baz almaktadir. Diizenin eskiye doniisii,
mantikli se¢imlerin yapilmasi ve insan dogasina ait kararlarin alinmasiyla miimkiin
olmaktadir.

David Bordwell ve Kristin Thompson (2009) neden ve sonuca etki eden seylerin
basinda karakterlerin geldigini belirtmektedir. Karakterler, olaylar1 tetikleme ve
harekete gecirme suretiyle filmin bi¢imsel yapisinda rol oynamaktadir. Karakterlerin,
olaylar karsisinda verdikleri tepkileri ve sonuca sebep olan eylemleri, izleyicilerin filme
olan bagliligina giiclii bir sekilde katkida bulunmaktadir. Nitekim bir anlatidaki neden-
sonug iligkisinin tiimii, yalnizca karakterlerin eylemlerine bagl degildir. Ornegin,
felaket filmlerinde bir deprem ya da gelgit dalgasi, karakterin eylemlerini hizlandirmada
etkili olabilmektedir (s. 83-84). Klasik anlati sinemasinda neden-sonug iliskisi bir diger
anlamiyla, karakterin eylemlerinin nedenini ve sonucunu gostermektedir. Karakterin,
icinde bulundugu durum dolayisiyla aldigi kararlar veya yaptigi tercihler, eylemin
nedenini izleyicilere aktarmaktadir. Tercihlerin, toplum tarafindan onaylanmus, toplum
genelinin  kabul ettigi smurlar1 asmayacak sekilde diizenlenmesi klasik anlatt
sinemasmin 6zelliklerinden biridir. Izleyicilerin, toplum tarafindan onaylanmis bir

karakterin Oykiislinii izleyerek anlatidan kopmamasi saglanmaktadir. Olusturulan
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gergeve, yapilmasi veya yapilmamasi gereken eylemlerin bir sonucunu gostererek,
anlatinin ideolojik yapisin1 korumaktadir.

Klasik anlat1 sinemasindaki kadin karakterlerin aldig1 kararlarin nedenlerini ve
sonuglarini incelemek zincirin toplumsal cinsiyet temelli kurulumunu géstermede 6nem
tasimaktadir. Oregin, Michael Ryan ve Douglas Kellner (2010) erkek dostlugu adim
verdikleri, iki erkek arasindaki arkadasliga odaklanan filmlerdeki kadin-erkek ayrimina
dikkat ¢ekmektedir. Ryan ve Kellner, bu donemin erkek filmlerinin feminizm etkisiyle
yiiksek diizeyde Ozkorumaci oldugunu ve kadinlara yonelik acgik bir o6fke ile
damgalandigin1 ifade ederek Butch Cassidy and Sundance Kid (1969) Easy Rider
(Ozgiirliigiin Bedeli, 1969) ve Scarecrow (Korkuluk, 1973) gibi filmlerden drnekler
vermektedir. Erkek dostlugu odakli filmlerin, romantik askin yoksunlugunu igerdigini
ve kadinlarin hepten kayip ya da var olduklar1 zaman ikincil rollerde
konumlandirildiklarini belirtmektedir. Bu filmlerde erkeklerin, daima onlar1 bekleyen
onemli gorevler ya da hedeflerle karsi karsiya olduklart bilinmektedir. Kadinlar ise
erkekler arasindaki aligverisin gostergeleri olarak belirmektedir. Kadin, iki erkek
arasinda baglantisal bir islev gormektedir (S. 236-237). Erkegin eylemleri {izerine
siralanan neden-sonug iliskilerinde kadin, erkegin hedefleri arasinda kaybolmaktadir.
Erkek odakli neden ve sonug iliskilerinde kadinin gorevi, geleneksel rolleri yerine
getirmektir. Kadiin, neden ve sonug iliskileri arasina sikistirilarak anlati siiresince
aracilik yaptig1 goriilmektedir. Olasiliksal modelin muhtemel gergevesi diisiiniildiigiinde
kadinin eylemlerinin, erkegin hedefleri ve eylemlerine kiyasla son derece etkisiz kaldig1

gorilmektedir.

1.2.1.3. Catisma-Zathk
Catigma, Klasik dramatik yapmin temel 6gelerinden biridir. Kurgusal evren,

birbiri ardmma siralanan c¢atigmalardan olugmaktadir. Bu c¢atismalar, karakterin
eylemlerini, psikolojik durumunu, gelisimini ve aldigi kararlar1 etkilemede rol
oynamaktadir. Klasik bir 6ykii, catismalar dogrultusunda ilerlemektedir. Catisma, iki zit
kavramin ¢arpigmasi, birbirine zit karakterlerin karsi karsiya gelmesi, i¢ ve dis faktorler

gibi nedenlerle gerceklesebilmektedir. Oykiiniin temas1 veya vermek istedigi mesaj, bir
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karakterin ¢atigmalar karsisinda nasil  bir yol izledigiyle alakali olarak
yorumlanmaktadir.

Birbiriyle zit kavramlarin karsilasmasi, anlatida dramatik bir etkiye sebep
olmaktadir. Iki zit kavramim karsilasmasi, miicadeleyi beraberinde getirmektedir.
Okuyucu ve izleyicinin miicadele karsisinda taraf tutmasi, zit kavramlarin
kargilasmasiyla saglanmaktadir. Catisma, bir karakteri harekete gecmeye ve karsitlik
karsisinda tavir almaya zorlamaktadir. Karakterin aldigi tavir, ona 6ykiinen okuyucu
veya izleyicileri de etkilemektedir. Aristoteles'in Poctika'da lizerinde durdugu aci ve
korku gibi insani hislerin olusumu, g¢atigmanin 6ziinde bulunan zitliklarin etkilesimi
sayesinde gerceklesmektedir. Eylemler, catismalar ve zitliklar sayesinde anlam
kazanmaktadir.

Klasik bir oykiiniin kurgusunda karakter, miicadele edebilecegi ¢atismalarla
karsilagsmaktadir. Burada onemli olan nokta, karakterin motivasyonudur. Karakterin
temel motivasyonlardan biri, bozulan diizenin tekrar yerine getirilmesi {izerinedir.
Engellere direnmek veya onlari agmak, yalnizca motivasyona sahip bir karakterin
yapabilecegi eylemlerdendir. Bir karakterin arzularinin ve motivasyonunun giicii, olasi
catismalar1 yonlendirmede basariy1 saglamaktadir. Coziim boliimiiyle birlikte catismalar
sonlanmakta ve eski diizene geri doniilmektedir. Her Oykiiniin bir sonu oldugu gibi
catismalarin da bir sonu bulunmaktadir. Catismalarin sonlanmas1 ve ¢oziim boliimiiyle
birlikte dykii, mantiksal bir biitiinliige ulagmaktadir.

Catismanin pek ¢ok cesidi bulunmaktadir. Insan-insan, insan-toplum ve
fikirlerin birbiriyle gatigsmasi bu ¢atigmalardan birkagini olusturmaktadir. Kahraman ve
kotii adam gibi kelimeler bile kendi i¢inde anlamsal bir ¢atismaya sebep olmaktadir
(Brooks & Warren, 1959, s. 652). Brooks ve Warren'a gore bir 6ykii, karmasikliktan
uyuma, diiglimden basitlige, karisikliktan diizene dogru bir hareketin igindedir. Anlati
i¢ci uyum, karmasikligin i¢inde var olan diizenin bozulup tekrar eskiye donmesi yoluyla
saglanmaktadir. Oykiiniin i¢ yapisinda ¢atigmalar yoluyla kurulan akiskanlik, anlat1 ve
kisiler arasindaki bag1 kuvvetlendirmektedir. Catismalar, olay orgiisiinii sonuca gotiirme
asamasinda 6nem tasimaktadir. Bu nedenle klasik anlati metinlerinde oykiyii mutlu

sona ulagtirmak adina her ¢atismanin ¢6ziilebilir bir sonucu oldugu gosterilmektedir.
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Yonetmen Semir Aslanyiirek (2004) bir senaryodaki ¢atigmalarin karakteristik
Ozelliklerini bese ayirmaktadir (s. 98-99):

1) Mevcut giicler arasindaki iliskilerin bozularak ¢eliskiye doniismesi,

2) Kahramanlar arasi iligkilerdeki gii¢ dengelerinin bozulmasi,

3) Oykiiniin gelismesi ile birlikte geliskilerin yeni geliskiler dogurarak mevcut
giicleri yeniden dagitmasi, bdylelikle olusacak yeni dengenin, miicadele i¢inde olan
prensiplerin yeni bir diizene girmesine kadar, olaym durum ve atmosferindeki
dengelerin bozularak kars1 tarafa gegmesi,

4) Senaryo kahramanlar1 arasindaki iligkilerin, birbirleriyle geliskiye diisene
kadar degismesi,

5) Verilen miicadelenin seyrinin 6nemli taraflarina deginen, kahramanin veya
kahramanlarin tercih durumlarmmin mevcudiyetidir. Birbiriyle uyum iginde goriinen
olaylar arasinda gerceklesen kirilma anlari, asilmasi gereken engelleri meydana
getirmektedir. Karakterler ve olaylarin birbiriyle zit yonlere ayrilarak ¢eligkileri
olusturmasi, Oykii arka planinin kurulumundan sonra celiskilerin baska celiskileri
dogurmas1 ve karakterlerin yaptig1 tercihler sonrasit olusan yeni engeller ¢atismanin
Ozellikleri arasinda bulunmaktadir. Catigmalar, belirli bir eylemle birlikte gelen
hareketliligin varligina isaret etmektedir. Her bir catisma, yeniden diizene ulagsma
yolunda bir netligin olugmasin1 saglamaktadir. Anlati evreninin yapisi diistiniildiigiinde
mutlu sona ulasilana dek siralandigi goriilen catismalart asacak bir kahramanin
varligmma ihtiya¢ duyuldugu goriilmektedir. Karakterin ¢atigmalart asamamasi
durumunun, éykiiniin tikanmasina yol agacagi diisiiniilmektedir.

Klasik anlati sinemasinda catigmalar, miicadele edebilecek giice sahip
kahramanlar1 hedef almaktadir. Giig, cinsel/fiziksel ve psikolojik anlamdaki biitiinliigii
ifade etmektedir. Karakterin motivasyonu, giicii ile dogru orantili olarak ilerlemektedir.
Ulasilmasi gereken hedef, giic ile 6zdeslestirilen kamusal alanin i¢inde yer almaktadir.
Kadin karakterlerin cinsel anlama karsilik gelecek arzu ve giigleri, klasik anlati
sinemasinda iki farkli sekilde temsil edilmektedir. ki, 6zellikle kara film (fr: film noir)
tirtinde goriilen, cezalandirma ile sonuglanan asir1 cinsellestirme, ikincisi ise
masumiyetin karsilig1 olarak cinsellikten tamamen arindirmadir. Ozel alana sikistirilan

kadin karakterlerin, eril bakisa gore motivasyonlarinin, ev ve aileyi simgeleyen
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kavramlarda anlam buldugu goriilebilmektedir. Bu baglamda kadin karakterlerin karsina
cikan veya c¢ikabilecek catigmalar, ikincil oneme sahiptir. Film tarih¢isi Jeanine
Basinger (1993) da ozellikle, kadin filmi adiyla tamimlanan tiire ait filmlerde, yalnizca
"erkek, kizla tanisir" Oykiisliniin anlatilmadigini, kadinin erkek ile karsi karsiya
getirilerek yiizlestirildigini belirtmektedir. Oykiideki askin gelisiminin bir yandan
tehditkar bir kavrama doniistigiinii; fakat oykiiniin sonunda "erkegin kizi kaptigi ve
bunun, kiz i¢in en dogrusu oldugu" fikrinin mutlak surette yenilendigini ifade
etmektedir. Boylelikle kadimin, erkek, evlilik ve annelik liclemesi ile hayatindaki en
dogru tercihi yaptig1 gosterilmektedir (S. 257). Basinger'a gore erkek ve kadin iligkileri
tizerine gergeklesen catismalar erkeklerin, kadinlarin ne istedigini bilmemeleri,
kadinlarin ise erkeklerin ne istedigini bilmelerine ragmen onlara katilmamalari

uzerinedir.

Resim 3 - Letter from an Unknown Woman (1948) filminden ekran goriintiisii: Lisa ve Stefan

https://1k.tc/Cp33s Erisim tarihi: 07.01.2023

Resim 4 - Letter from an Unknown Woman (1948) filminden ekran goriintiisii: Lisa, Stefan'1 bekliyor
https://Ik.tc/bK11a Erisim tarihi: 07.01.2023
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Klasik anlati filmlerinde kadin i¢in ¢izilen yol fazlasiyla belirgindir. Ataerkinin
devamliligi geregi kadinin anlatidaki gorevleri; The Big Sleep (1946) filminde bir erkegi
duygusal veya cinsel birliktelige; Stella Dallas (1937) filminde bir erkegi evlilige ikna
etmek ya da Letter from an Unknown Woman (1948) filminde bir erkegin geri
donmesini beklemek bigiminde 6rneklendirilebilir. Kadinlarin yasadigi ¢atismalar 6zel
alana ya da erkege doniiktir. Erkegin karsilastigi catigsmalar ise kamusal alana
yayilmaktadir. The Big Sleep (1946) filminde Marlowe (Humphrey Bogart), Carmen
(Martha Vickers) isimli bir kadinin neden oldugu cinayeti ¢6zmeye ¢alismakta, Stella
Dallas (1937) filminde Stephan Dallas (John Boles), babasinin intiharinin ardindan
fabrikanin islerini devralmaktadir. Resim 3 ve Resim 4'te goriildiigii tizere Letter from
an Unknown Woman (1948) filminde erkek, inlii bir miizisyen olarak Avrupa'ya
acilirken kadin, erkegi umutsuzca bekleme roliinii iistlenmektedir. Bu filmlerde yer alan
erkeklerin hayatinda var olan diizenin kadnlarin hayatlarina girmelerinin ardindan
tamamen bozuldugu gorilmektedir. Erkek, kimi zaman kadin merkezli sorunun
varhigindan haberdar oldugunu iletmektedir. Rear Window (Arka Pencere, 1954)
filminde Jeff (James Stewart), Lisa'nin (Grace Kelly) yaratici biri olmak istedigi
konusundaki cilimlesi karsisinda onun zor durumlar yaratmak konusunda oldukca
yetenekli oldugunu séylemektedir.

701 yillarin baginda Amerika'da yayimlanan ilk feminist film dergisi Women &
Film'de yazan Sharon Smith (1972) de bir filmde kadinin roliiniin yalnizca, fiziksel
cekiciligi ve bir erkege yaptig1 kurlar ¢evresinde dondiigiinii belirtmektedir. Erkegin ise
yalnizca kadinlarla olan iliskileriyle degil, doga, militarizm ya da erkekligini
kanitlayacagi gesitli rollerde temsil edildigini sdylemektedir. Kadinlar, sorun g¢ikarma
veya erkegin cinsel bosluklarim1 doldurma islevini goérmekte ya da anlatida
bulunmamaktadir. Smith'e gore filmlerdeki erkekler, savaslardaki cesaretleri,
arkadaglarina olan sadakatleri ve kendilerine olan inanglariyla yargilanmaktadir(s. 13-
15). Bu noktada Amerikali yazar Sharon Smith, Women & Film dergisinin okurlarina,
"Erkek karakterlerin yalmzca iki kategoriyle simirlandirildigini = diisiinebiliyor
musunuz?" sorusunu yoneltmektedir. Catisma ve zitliklar, erkek karakterin gelisimine

olumlu yonde etki etmekte ve dykiiye heyecan katmaktadir.
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Resim 5 - The Lady Vanishes (1938) filminden ekran goriintiisii: Kayip Bayan Froy bulunuyor
https://Ik.tc/h4d8d Erisim tarihi: 07.01.2023

Kadin, sorun ¢ikarma anlamina gelen bir ¢atismanin olusmasini saglayarak
yalnizca erkegin yardimi ile asilabilen engeller yaratmaktadir. Resim 5'te goriildiigii
tizere The Lady Vanishes (Kaybolan Kadin, 1938) filminde trenin i¢inde aniden
kaybolan Bayan Froy'u (May Whitty) bir tiirlii bulamayan Iris (Margaret Lockwood),
Gilbert'in (Michael Redgrave) yardimi sayesinde kayip Bayan Froy'u bulmay1 basararak
olaym ardindaki gizemi ¢dzmektedir. Ote yandan Gilbert icin Iris ve Bayan Froy'un
varhig1 bir soruna karsilik gelmektedir. Zira geng bir miizikolog olan ve yazdigi kitabi
bitirmek isteyen Gilbert'in tren yolculugunun asil amaci, Iris ve Bayan Froy tarafindan
yaratilan ¢atigmadan once oldukga belirgindir. Gizemin ¢oziilmesinin ardindan Gilbert
ve Iris birbirlerine asik olmakta ve diigiim boliimii, kadinin varligiyla birlikte 6zel alana
sikigtirtlarak anlatidaki heteroseksiiel romans boslugunu doldurmaktadir. Bdoylelikle
erkege, amaclarina ulastiktan ya da sorunlar1 ¢oziikten sonra yapmasi gereken son bir
gorevinin kaldigi ima edilmektedir. Evlilige ya da duygusal birliktelige ikna edilen
erkek, bozulan diizeni yerine getirmenin ardindan o6diil olarak romantik aska

kavugmaktadir.

1.2.1.4. Karakter-Tip
Karakter, dramatik ya da anlatisal eserlerde yer alan ve okuyucular tarafindan

belirli ahlaki, entelektiiel ve duygusal niteliklerle yorumlanan kisidir. Karakterin sahip
oldugu nitelikler, karakterin i¢inde bulundugu diyaloglar ve eylemler araciligiyla

belirlenmektedir. Mizaci, arzulari, konusma bigimi ve eylemlerinin temelinde bulunan
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ahlaki yap1 bir karakterin motivasyonlarini temsil etmektedir (Abrams, 1999, s. 32-33).
Abrams'a gore karakter, Oykii boyunca sabit kalabilmekte veya degisim
gosterebilmektedir; fakat okuyucular, karakterin birdenbire degismedigi bir tutarlilik
beklentisinin i¢ine girmektedir. Karakter, mizacina uygun bi¢imde gelisim
gostermelidir. Okuyucuyu anlatidan uzaklastirmayacak diizeyde bir gerekcelendirme
diizeninin  kurulmas:  gerekmektedir.  Karakterin  diyaloglart ve eylemleri,
motivasyonlarina uygun olacak bir tutarliliga bagl kilinmaktadir.

Aristoteles (1987) karakter betimlemesinde Oykiiniin oriilmesinde oldugu gibi,
olasilik ya da zorunluluk yasalarinin dikkate alinmasi gerektiginin altin1 ¢izmekte ve
belirli niteliklerdeki karakterlerden belirli konusmalarin dogabilecegini, eylemlerin ise
zorunluluk ve olasiliklarla gergeklesecegini ifade etmektedir (S. 43-44). Olay orgiisii,
karakter eylemlerinin mantikli olasiliklarina uygun gelecek sekilde kurularak anlati ici
uyumu meydana getirmektedir. Boylelikle tutarlilik ve mantik beklentisinin Poetika'dan
bu yana goriildiigli veya daha eski oldugu anlasilmaktadir. Aristoteles'e gore sanatgilar,
eylemde bulunanlar1 taklit etmektedir. Tragedya ve komedya tiirleri, eylemlerin
taklitleriyle kurulan bir olay orgiisiine sahiptir. Tirler arasi diizenlenen hiyerarsi,
eylemlerin ahlaki yapisini iyi ve kotii olarak birbirinden ayirmaktadir. Tragedya tiiriinde
taklit edilen eylemler soylu, komedya tiiriinde taklit edilen eylemler ise bayagidir.
Sanatcilarin eylemde bulunanlar taklit etmesi, karakterin 6niine eylemlerinin gegmesine
neden olmaktadir.

Aristoteles, karakterin 6niine eylemi koyarak mutluluga ya da felakete gétiirenin
karakter degil, karakterin eylemleri oldugunu belirtmektedir. Dolayisiyla bir karakterin
iyi eylemleri iyi sonuglara, kotii eylemleri ise kotii sonuglara yol agmaktadir. Eylemlerin
ahlaki niteliginin karakterlere kiyasla daha onemli bir konumda olmas1 Aristoteles'in
deyimiyle, tragedyalar kisilerin degil hayatin taklidi konumuna getirmektedir.

Paul Ricoeur (2005) Poetika'da bahsi gegen eylem Onceligi iizerinde
durmaktadir. Aristoteles, taklitler hiyerarsisini diizenleyerek eylemi, kisinin Oniine
almaktadir. Sanat¢i, eylemin taklidini yaratarak karakterin etik niteliklerine yon
vermektedir. Ricoeur'e gore eylemin taklidi (yn: mimesis) ve olaylarin diizenlenmesi
(olay orgiisii) 6nem siras1 ve benzerlik agisindan karakterden ayrilmaktadir. Karakter,

eylemlere baglanmaktadir; fakat kisilerin taklidi degildir (s. 83). Bir karakter, eylemleri
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dogrultusunda ahlaki niteliklerini  yansitmaktadir. Karakter iizerine yapilan
degerlendirmeler, karakterin eylemler karsisinda verdigi tepkiler ve secimleri
dogrultusunda miimkiin olmaktadir. Karakter niteliklerinin eyleme baglanmasi, bir
karakterin karakter Ozelligi tasimasi ic¢in eyleme geg¢mesi gerektigi anlamina
gelmektedir.

Klasik anlati yapisinda eylemde bulunmayan karakterler, karakter 6zelliklerini
tasimamaktadir. Aristoteles karaktere dayanmayan tragedyalarin olabilecegini; fakat
eylem icermeyen bir 0ykiiye sahip tragedyanin olamayacagini belirterek 6nem sirasini
tekrar diizenlemektedir. Gii¢li bir tragedya, gercek hayatin taklidi olan eylemlerin bir
sanat¢1 tarafindan iretilip uyumluluk esasi ile diizenlenmesi sonucunda olusmaktadir.
Karakterlerin varligi, olay oOrgiisii ve eylem birlikteliginin olmazsa olmazi olarak
goriilmemektedir. Nitekim karakterler bir 6ykiiye insani degerler katmaktadir. Olay
Orgilisiinlin i¢ yapisina yansiyan uyum ve tutarliligin, karakter 6zelliklerinde de yer
almasi1 gerekmektedir.

Aristoteles (1987) Poetika'da bir karakterin dort Ozelliginin  bulundugunu
belirtmektedir. Bunlar sirasiyla; ahlaki agidan iyilik hali, uygunluk, (gercege) benzeyis
ve tutarliliktir (S. 42-43). Bir karakterin eylemleri dogrultusunda ahlaki agidan konumu
belirlenmektedir. Karakterin eylemlerine yon veren istem giicii, ahlaki bakimdan 1yiyse
karakterin de iyi oldugu diistinlilmektedir. Aristoteles'in uygunluk 6zelligini agiklama
amactyla verdigi ornek, toplumsal cinsiyet ve uylasim temellidir. Burada bahsedilen
uygunluk, cinsiyetlere atanmus niteliklerin birbiriyle karismamasi iizerinedir. Ornegin,
Aristoteles'e gore erkekte goriilen cesaret niteligi, bir kadinda goriilmemelidir. Gergege
benzeyis, ahlaki iyilik ve uygunluk o6zelliklerinden ayrilmaktadir. Karakterin istemi,
eylemleri ve se¢imlerinin birbirini mantiksal agidan desteklemesi anlamina gelmektedir.
Son olarak karakter, temsil ettiklerine uygun olacak bigimde hareket etmelidir.
Karakterin eylemleri, 6ziinden bagimsiz olmamali, mantikli gerekgeler sonucunda dogal
bir degisim gecirmelidir. Aristoteles'in yorumlarindan hareketle, tragedyanin nitel
ogeleri arasinda siralanan Karakterin, onem agisindan da ikinci sirada yer aldig
gorilmektedir.

Olay orgiisii ve karakter arasindaki siralama, edebiyat kuramcilari, yapisalcilar

ve yazarlar arasinda da tartisilan konulardan biridir. Aristoteles'e gore karakter, bir
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tragedyada gerceklesen eylemlere insani degerler katarak metnin dramatik yapisini
diizenlemeye yardimci olmaktadir. Eylemlerin gergeklesme ve siralanma bigimi,
karakterlerin istem giicii dogrultusunda sekillenerek 6ykii halini almaktadir. Karakterin
icinde bulundugu davranis biitiinliigli, tragedyalarin soylu ve ciddiyetli tarafini
yansitarak okuyucu/izleyiciler i¢in 6zdeslesme ve Katharsis'in oniinii agmaktadir. Bu
dogrultuda, olay oOrglisi ve karakter arasindaki siralamanin yani sira karakter
Ozelliklerinin de irdelenmesinin gerektigi goriilmektedir.

E. M. Forster (1955) her seyden oOnce, giindelik yasamda karsilasilan ve
kitaplarda yer alan kisiler arasindaki farklari1 siralamaktadir. Giindelik hayatta insanlarin
ne diisiindiigiiniin bilinmesi imkansizdir. Bu sebeple insanlar, birbirlerini tam olarak
anlayamamaktadir; fakat romanci dilerse, romandaki kisilerin tamamen anlasilabilecegi
bir evren yarabilmektedir(s. 47). Romanci, karakterlerin bilgilerini, psikolojilerini,
diinya gorislerini, mesleklerini ve akla gelebilecek her tiirden niteliklerini ifsa
edebilecek bir tanrisal bakis agisina sahiptir. Gergek hayatta ise bir kisi bilgilerini
istemedigi siirece paylagsmamaktadir. Okuyucular, roman karakterlerine dair her
ayrintiyt  0grenebilecekleri bir evrenin igine girmektedir. Baskalar1 ile ilintili
izlenimlerden meydana gelen sinirl bilgiye dayali ¢ikarimlar ger¢ek hayatin konusudur.
Forster'a gore insan yasamini kurmaca evrenden ayiran esaslardan biri, sinirli bilgiye
sahip olunmasidir.

Insan yasami ve kurmaca evreni birbirinden ayrran ozelliklerden biri de
karakterlerin i¢ yapisidir. Gergek hayattaki kisiler ve kurmaca evrende tasvir edilen
karakterler, derinlik (boyut) agisindan farklilik gostermektedir. E. M. Forster (1955)
karakterleri, diiz ve yuvarlak olmak iizere ikiye ayirmaktadir. Diiz karakterler, tip adiyla
da anilmaktadir. Tipler, yalnizca tek bir nitelik ya da fikirden meydana gelmektedir.
Birden fazla etkenin belirtileri, karakterin diiz yapisim1 yuvarlak hale getirmeye
baslamaktadir. Forster'a gore tipler, gelisim gdstermiyor olmalari, tanmirliklar
dolayisiyla okuyuculara siklikla hatirlatiilmamalarimin  sagladigr  kolaylik, kendi
cevrelerini kendilerinin yaratmalari, bulunduklar1 yerde kalmalari gibi nedenlerden
otiirii yazarlar i¢in olduk¢a faydalidir (s. 67-69). Tipler, kurmaca evrene ait mizanseni
meydana getiren araglardan biridir. Siirli niteliklere sahip olmalar1 nedeniyle bir defa

tanitildiktan sonra yalnizca sahip olduklari nitelikler ile okuyucu zihninde yer
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edinmektedir. Aristoteles'in asil Karakter niteliklerini tasimayan, eyleme ge¢me, istem
ve karar giicii bulunmayan, degisime kapali karakterlerdir. Yazar, asil konuya
odaklanirken tiplerden yardim alarak anlatiya tanminirlk ve okuma kolaylhigi
kazandirmaktadir. Okuyucu, tiplerin bilinirliginden yola ¢ikarak anlati evreninin igine
cekilmektedir. Tiplerin temsil ettikleri ve etraflarinda gerceklesen olaylar tahmin
edilebilir, bu sebeple giivenilirdir. Tipler, okuyucularin tahminlerini dogrular nitelikte
davranig bi¢imleri sergileyip anlati i¢i gérevlerinin sona ermesinin ardindan anlati ile
baglarin1 koparmaktadir. Onlar1 diger tiplerden ayiran belirli bir niteligi yansitmalar1 ve
onlara atfedilen nitelikleri anlati siiresince korumalarindan oOtiirii ayirt edicilikleri
yiiksektir.

Yuvarlak karakterler inandiriciligi yiiksek bir sasirticiliga sahiptir. Yuvarlak
karakter, kitabin sayfalar1 arasindaki yasamda (kurgusal evren) gozlenebilen bir
degiskenligin igerisindedir. Bu karakterler, kimi zaman yalniz baslarina, ¢ogu zaman da
tiplerin birlikteligi yardimiyla ortama uyum saglamaktadir (Forster, 1955, s. 78). Tip
karaktere kiyasla yuvarlak karakter, kurgusal evrenin yarattigi gerceklik algisina en
yakin ogelerden biridir. Sasirticiligi, ¢ok boyutlu ve 1ilgi ¢ekici olmasindan ileri
gelmektedir. Tek bir nitelik ile smirli kalmak yerine amaglari dogrultusunda olaylari
degistirebilecek tiirden bir biitiinliik ile temsil edilmektedir. i¢inde bulundugu kurgusal
evrenin yapisina uygun bi¢imde degiskenlik gdsterebilmekte ve anlati siiresince
karakter gelisimi sergileyebilmektedir.

Olay orgiisii ve karakter arasindaki onemli iliski, Rus halkbilimci Vladimir
Propp tarafindan da irdelenerek islev kavrami ilizerinde durulmasina neden olmustur.
1928 yilinda yaymmlanan, Masalin Bi¢imbilimi adli eserinde Vladimir Propp,
¢oziimledigi Rus masallarindan hareketle, Rus masallar1 arasindaki ortak noktalar
belirleyerek masallarin 31 islev ve 7 kisinin eylemlerinden meydana geldigini ifade
etmektedir.

Vladimir Propp (1979) eserinde Rus masallarindaki degismeyen ve degisen
ogelerin neler oldugunu agiklamaktadir. Propp'a gore masaldaki karakter isimleri (It:
dramatis personae) degisse bile, karakterin eylemleri ya da islevleri degismemektedir.
Bunun sonucu olarak bir masalda genellikle ayn1 eylemlerin farkli karakterler tarafindan

gerceklestirildigi goriilmektedir. Bu durumda masalin, Karakterlerin iglevlerine gore

60



irdelenmesinin yolu agilmaktadir (s. 20). Islev, bir karakterin eyleminin, olaylarin akisi
igindeki 6nemi agisindan tanimlanmasi anlamina gelmektedir (S. 21). Vladimir Propp‘un
calismasi, klasik anlat1 geleneginin bir yansimasi niteligindedir. {1k olarak Aristoteles'in
Poetika'sinda formiile edilen 6geler, bu ¢alisma ile Rus masallarinin ortak noktalarini
belirleyerek olay orgiisii ve kisiler eksenindeki uylagimlari ortaya cikarmaktadir.
Propp'a gore Rus masallari, farkli karakterlerin ayn1 eylemlerde bulundugu bir yapidan
meydana gelerek islev kavramina yogunlasmaktadir. Karakterlerin isimleri ve diger
nitelikleri degigse bile masalin olay orgiisii degismemektedir. 31 islev ve 7 kisinin
eylemlerinden hareketle masallarin son derece smirli bir gesitlilige sahip oldugu
goriilmektedir.

Vladimir Propp, karakterlerin islevlerini irdelerken tiimdengelim yontemini
kullanmakta ve karakterlerin 31 islevini su sekilde siralamaktadir:

1) Aileden biri evden uzaklasir.

2) Kahraman bir yasakla karsi karsiya gelir.

3) Yasak ¢ignenir.

4) Kotii karakter, sorusturma amacli kegfe ¢ikar.

5) Kotii karakter, kurbanwyla ilgili bilgi edinir.

6)Kotii karakter, kurbamm ya da kurbammin esyalarmm ele gegirmek i¢in onu
aldatmaya ¢alisir.

T7)Kurban, kétii karakterin aldatmacalarina kanar ve farkinda olmadan diismanina
yardim eder.

8)Kotii karakter, bir aile tiyesinin zarar gérmesine ya da yaralanmasina neden
olur.

9)Feldket ya da eksiklik bilinir duruma gelir; kahraman ile bir istem ya da emir
amaciyla goriisiiliiv, kahramanin gitmesine ya da génderilmesine izin verilir.
10)Arayict, karsi eyleme gecmeyi kabul eder ya da karsi eyleme gecmeye karar
Verir.

11) Kahraman, evinden ayrilir.

12)Kahraman, biiyiilii bir nesne ya da yardimciya ulasma yolunda test edilme,
sorgulanma, saldiriya ugrama gibi eylemler ile karsilagir.

13) Kahraman, gelecekte karsisina bagis¢i olarak ¢ikacak kiginin eylemlerine tepki
gosterir.

14) Kahraman, biiyiilii nesneyi elde eder.

15)Kahraman, aradigi bir nesnenin bulundugu yere gotiiriiltir ya da yonlendirilir.
16) Kahraman ve kotii karakter karsilikli ¢atisma igine girer.

17) Kahraman, damgalanir.

18) Kétii karakter hezimete ugrar.

19) Baslangigta yasanan feldket ya da eksiklik ortadan kaldirilir.

20) Kahraman geri doner.

21) Kahraman takip edilir.

22) Kahraman, takipten kurtulur.

23) Kahraman, kimligini gizler hdlde evine ya da bir baska bir iilkeye varir.

24) Sahte kahraman asilsiz iddialarda bulunur.
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25) Kahramana, yerine getirilmesi gii¢ bir gorev teklif edilir.

26) Gorev tamamlanr.

27) Kahraman, bilinir hale gelir.

28) Sahte kahraman ya da kétii karakterin foyasi ortaya ¢ikar.

29) Kahraman, yeni bir goriintim kazanir.

30) Kotii karakter cezalandiriir.

31) Kahraman evlenir ve tahta ¢tkmaya hak kazanwr (Propp, 1979, s. 26-63).

Vladimir Propp'un islevlerine ayirdigi Rus masallari, klasik anlati yapisinin olay
orgiisiiyle uyumlu nitelikler sergilemektedir. Masallarin olay oOrgiisii, karakterlerden
birinin evden uzaklagmasiyla baglamaktadir. Bu kisi, kahraman olarak nitelendirilen ve
serim boliimiinde tanitilan bas karakterdir. Baslangicta, kahramanin belirli amaclarla
eyleme gectigi ve yerinden ayrildigr goriilmektedir. Kahramanin yola ¢ikmasindan 6nce
mutlak surette dramatik etkiye sahip bir olayin gerceklesmesi gerekmektedir. Propp'a
gore bu durum, ebeveynlerin Olimi, is, ticaret ve savas gibi durumlarla
orneklendirilmektedir.

Kahramanin bir yasakla karsilagmasi, anlati i¢i gerilimi olusturarak c¢atismayi
dogurmaktadir. Klasik anlati yapisina gore bir Oykiiniin meydana gelebilmesi igin
karakterin engellerle karsilasmasi gerekmektedir. Yasaklarin gignenmesiyle birlikte
diizenin bozuldugu ve kotii karakterin ortaya c¢iktigi goriilmektedir. Kotii karakter,
kahramana engel olmaya calisarak kahramanin karsilastigit  yeni catigmalari
dogurmaktadir. Propp'a gore olay oOrgiisii, kotli karakterin aile iiyesine verdigi zarar ile
birlikte diiglim asamasina ge¢mektedir. Kahramanin varlig ile catisma yaratan koti
karakter ile karsilagmasinin ardindan kotii karakteri maglup etmesi, yeniden diizenin ilk
adimlariin atilmasi anlamina gelmektedir. Klasik anlatilarda yeniden diizenin karsiligi,
dengelerin bozulmasiyla birlikte engelleri asan kahramanin, serim boliimiinde temsil
edilen cennet tasvirine tekrar kavusmasi anlamindan ziyade, engellerin asimi
beraberinde insa edilen bir diizeni ifade etmektedir. Bu baglamda kahraman, yeniden
diizeni temsil eden bir iilke ya da evine kimligini gizler halde ulagmaktadir.

Siirsel adaletin gerceklesmesi adina kotiilerin cezalandirildigi ve kahramanin
odiillendirildigi kapali bir bi¢im ile masallarin ¢6ztiimlendigi goriilmektedir. Toplumsal
degerler, adaletin saglanmasi yoluyla koruma altina alinmaktadir. Klasik anlati
yapilarinin ¢6ziim boliimiinde siklikla karsilasilan mutlu son formiilii, kahramanin

evlenmesinin ardindan tahta ¢ikmasiyla yinelenmektedir. Masallarin iglevlerinin,
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konularin ve kisilerin degismesine ragmen ayniligini korudugu goriilmektedir.
Karakterler, listelenen 31 isleve uygun olacak sekilde eyleme ge¢gmekte ve islevlerinin
disina ¢ikamamaktadir.

Vladimir Propp (1979) islevleri yerine getiren karakterlerin eylem alanlarini
yediye ayirmaktadir. Karakterlerin eylem alanlarina bakildiginda, bir masalda yedi
karakterin bulundugu sonucuna ulasilmaktadir. Propp'a gore bu karakterler; koti
karakter, bagis¢1, yardimci, prenses, aktarici, kahraman ve sahte kahramandir (s. 79-80).
Eylem alanlar1 yedi karakter arasinda dagilarak masalin klasik yapisini meydana
getirmektedir. Aristoteles'in Poetika'da soziinii ettigi karakterlerin, eylemleri taklit ettigi
savinin masal baglamindaki karsiligi, benzerligin yalnizca karakterleri degil, eylemi de
icinde barindirdig: lizerinedir.

Amerikan asilli Ingiliz yazar Henry James (1885) ise resim ve roman sanatindan
ornek vererek karakterin ve olaym onemini vurgulamaktadir. Bir kisi, resim dedigi
zaman karakterden, roman dediginde de olaydan bahsedebilir. Bu terimlerin birbiriyle
yer degistirmesi olasidir. Karakter ve olay kavramlari iizerine yapilan tartigmalar,
kavramlarin 6nemi ile ilgili sorular1 beraberinde getirmektedir. James'e gore karakter
olay1 belirleyen, olay ise karakteri tanimlayan pargalardandir ve James devaminda,
karakteri olmayan bir resim ya da romanin ne anlama gelecegini sormaktadir. Olay ve
karakter arasindaki ayrilmaz biitiinliigli agiklamak amaciyla verdigi orneklerden biri,
ellerini masaya dayamis bir kadinin ayaga kalkip belli bir sekilde baskasina baktigi
tizerinedir. Bu durumu bir olay, aym zamanda bir karakterin ifadesi olarak
yorumlamaktadir (s. 69). Henry James'in karakter yorumu, olay ve Kkarakterin
birbirinden bagimsiz diisiiniilemeyecegi iizerinedir. James'e gore karakter, Aristoteles'in
yorumundan farklilik goéstermektedir. Bir karakterin varligi olayi, olaymn varhigi ise
karakteri belirlemektedir. Oykiiniin akisini ve insanlar tarafindan kabuliinii saglayan
birlikteligi, karakter ve olay olusturmaktadir. Ellerini masaya dayamis kadin, anlati
icinde bir olayimn gergeklestigini gostermekte ve karakter 6zellikleri yardimiyla bir olaya
kendine 6zgiiliigiinii katmaktadir.

Karakterlerin etrafinda gergeklesen olaylar, karakterin davramiglarmi ve
tepkilerini ifade etmektedir. Bu sebeple olay ve karakter, birbirinin varligi yardimiyla

yorumlanmaktadir. Bir olay, karakterin eyleme ge¢mesini, bagka bir deyisle karaktere
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Ozgl tepki vermesini saglamaktadir. Klasik anlati sinemasinda karakterleri eylemde
bulunmaya tesvik eden temel esas, karakterin amaca yonelik motivasyonudur.
Motivasyon karaktere, olay Orgiisiiniin akisin1 yonlendirecek hareketi vermektedir.
Eylemin ahlaki yapisi, neden sonug iliskileriyle gerekcelendirilerek karakterin amacina
yonelik eylemlerini toplumsal agidan uygun héle getirmektedir. Olay orgiisiiniin akist,
karakterin amacina yonelik eylemlerine gore sekillenerek Vladimir Propp'un
cikarimlarina denk bir anlat1 yapisina dontismektedir. Klasik anlat1 sinemasinda karakter
ve eylem birbirinden ayr1 diisiiniilmemektedir. Neden-sonug iliskisi, karakter ve eylem
birlikteligine tutarlilik katacak gerekgeleri vermektedir. Bu sayede tiim &gelerin
birbiriyle kaynastig1 inandirict bir anlat1 biitiinliigii diizenlenmektedir.

Sinema yazar1 ve akademisyen William Miller (1990) karaktere dair amaglarin
etken fiiller yoluyla tanimlandigini belirterek bu fiillere, sugluyu yakalamak, birinin
sevgisini kazanmak, karmasik bir durumdan anlam ¢ikarmak, bir tutkuya sahip olmak
ya da ona boyun egmek gibi drnekler vermektedir. Miller'a gore bunlar, film siiresince
karakterlerin eylemlerini belirleyen ana amaglardir. Ana amaglarin yani sira karakterin,
bireysel amaglart da bulunmaktadir. Ornegin, hapishaneden kagmak, bozulmus bir
motoru onarmak, karsi cinsten bir kisiyle tanigmak, bir insani eylem planma dahil
olmaya ikna etmek bunlardan bazilaridir (S. 85). Karakterin amaglari, izleyici goziinde
inandiriciligr  yiiksek konulardan secilmektedir. Sergilenen davranis bi¢iminin
eylemlerle olan uyumu, izleyicinin karaktere yakinlik duymasini saglayarak amaglar
dogrultusunda bulunulan eylemlere tutarlilik katmaktadir. Karakter, ortama ve duruma
uygun davranig bicimleri sergilemektedir. Bu durum, bir amagtan baska bir amaca
gecisi anlati akisini bozmayacak olglide siirdiirmeye olanak tanimaktadir. Ana ve
bireysel amaglar, motivasyon arasi hareketliligi meydana getirerek karakterin
eylemlerine siireklilik kazandirmaktadir.

Senaryo alanindaki ¢alismalariyla bilinen Amerikali yazar Syd Field (2005) da
filmlerin genellikle, anahtar bir olay etrafinda gelistigini ve bir dykiide karakterin, olaya
verdigi tepkilerin ve olay dogrultusunda harekete ge¢mesinin anlatildigini ifade
etmektedir. Field'a gore anlati iginde gerceklesen olaylar, karakterler hakkindaki
hakikati ortaya ¢ikarmak amaciyla 6zel olarak tasarlanmaktadir. Boylelikle okuyucu ve

izleyiciler siradan yasamlarmin Otesine gecerek karakterler ve onlar arasinda bir
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baglant1 kurabilmektedir. Okuyucu ve izleyicilerin karakterler ile bag kurmasi, tanima
ve anlamadan gelen hoslanma duygusunu ortaya ¢ikarmaktadir (s. 44). Anahtar olay bir
karaktere istem giicii vermektedir. Karakter, karar alabilen, olay orgiisiine dair akisi
eylemleri neticesinde degistirebilen ana kisidir. Olaylar ve diger kisiler, karakterin
etrafinda gelisim gostermektedir. Klasik anlati sinemasi, ileriye doniik bir yapiya
sahiptir. Bu nedenden otiirii karakterin amaclari, karakterin ve izleyicinin gozle

gorebilecegi siirlar icerisinde olmalidir.

Resim 6 - Mr. Smith Goes to Washington (1939) filminden ekran goriintiisii: Jefferson Smith,
Washington DC'ye geliyor
https://Ik.tc/Htoao Erisim tarihi: 07.01.2023

Izleyici, karakterin amaclarin1 anlamali, karaktere hak vermeli ve film siiresince
karakteri desteklemelidir. Mr. Smith Goes to Washington (1939) filminde bir senatdriin
Oliimiiniin ardindan onun yerine gegmesi istenen Jefferson Smith (James Stewart), daha
sonradan yozlagmig bir yasa tasarisina oy vermesi igin atandiginin anlasilacagi
Washington DC'ye gitmektedir. Jefferson Smith, zengin, koti ve benmerkezci
politikacilara kiyasla sokak hayvanlarini besleyen, ¢ocuklu ailelerin kahramani olan iyi
kalpli bir karakter olarak temsil edilmektedir. Jefferson Smith, ortaya g¢ikarmay1
basardig1 yolsuzlugun da eklenmesi ile birlikte izleyicinin goziinde klasik bir karaktere
dontismektedir. Buna gore bag kurabilmenin temelinde, Kitleyi ve karakteri
kaynastirmast muhtemel somut ve anlasilir amaglarin bulunmasi gerekmektedir.
Izleyici, karakterin gectigi asamalar1 ve amaglarin1 acik ve net bir bigimde
gorebilmelidir. Bu durum, karakterin secimlerine de duygusal yonden bir katilim

saglamaktadir.
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David Bordwell (2005) klasik anlati sinemasi karakterlerinin, uylagim kaynakli
edebi bicimlerin devami oldugunu sdylemekte ve karakter yaratiminda gelenekselligin
siirdiigiinii belirtmektedir. Karakterler meslege (6rn; polislerin iri yar1 olmasi), yasa,
cinsiyete ve etnik kimlige gore yazilmaktadir. Bordwell'e gore karakterlere daha sonra,
bireye Ozgii karakter Gzellikleri eklenmektedir. Bu yoniiyle karakterlerin, anlatidaki
islevine bagli olarak birkag¢ belirgin 6zelligin birlesmesiyle olusan 6zelliklerle temsil
edildigi soylenebilmektedir (s. 13). Ozellikle sinemanin ilk yillarinda Viktorya
donemine uygun karakterlerin yazildigi ve doéneme ait uyarlamalarin sinemaya
aktarildig1 goriilmektedir. Hollywood Stiidyo Sistemi'nin varligi diistintildiigiinde film
tiretiminin kesintiye ugramamasi amaciyla, karakter yaziminda da seri tiretim yoluna
gidildigi goriilmektedir. Dolayisiyla dnceden denenmis formiiller, karakter yaratiminda
tekrar ortaya ¢ikarak sinema sanatina dogru gegis yapmaktadir.

Karakterler, izleyiciler tarafindan kolaylikla anlasilacak sekilde yazilmaktadir.
Bas karakterin Ozellikleri, tiplere kiyasla daha yuvarlak hatlara sahip olsa dahi,
anlasilirhik ve belirginligin temel alinmasi gibi nedenlerden 6tiirii, izleyici zihninde
algilanabilir bir ¢erceveye oturtulmaktadir. Kimi zaman, bas karakter ile anilan sifatlarin
tam tersinin kotii karaktere yiiklenmesi hem anlati i¢i catismayr hem de bas karakter
ozelliklerinin daha belirgin hile gelmesini saglamaktadir. Ornegin, bas karakterin
comertliginin yaninda kotii karakterin paragdzligiiniin tasvir edilmesi, bas karakterin
comertliginin vurgulanmasina neden olmaktadir. Klasik anlati sinemasi, dykiiniin akisi
ve temasina gore hareket eden, bu sebeple anlatinin akisina uygun 6zelliklere sahip,
genellikle tek boyutlu karakterler ile anilmaktadir.

Hollywood sinemasinin klasik anlat1 yapisini kullanarak olusturdugu tek boyutlu
evren, sinematografik araglarin etkisiyle film iiretimdeki hiz1 arttirmaktadir. Karakter,
tip, dekor, olay orgiisii ve kisaca tiim kurgusal evrenin tiplestirilmesi, ¢esitliligin de
sinirlandirilmasina neden olmaktadir. Hollywood sinemasinin ideolojik boyutlarini
irdeleyen yazar Metin Gonen (2007) "tipleme estetigi ve aynilastirma operasyonu" adini
verdigi uygulamanin, standartlasmaya yol agarak tiir sinemasint dogurdugunu ifade
etmektedir. Tiplestirme sistemi, klasik anlati sinemasi tiirlerini belirginlestirerek tiir
tanimlariin yapilmasini miimkiin kilmaktadir. Estetik ve ekonomik kaygilarla yapilan

filmler, yildizlarin oynadigi rolleri ve yonetmenlerin c¢ektigi film tiirlerini de
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etkilemektedir. Gonen'e gore Hollywood sinemasinin yasaklar ve zorunluluklardan
olusan yapisi, izleyicinin filmi algisint bozmamak adina yapilmaktadir (s. 27-34).
Tirleri birbirinden ayiran temel kistaslar, klasik anlati sinemasi ve dolayisiyla
Hollywood sinemasinin belirledigi kurallar dahilinde gerg¢eklesmektedir. Tiplestirme,
yalnizca tiirleri degil, tiir sinemasina ait karakter ve tipleri de icine alarak tlire 6zgii
dagilimlar yapmaktadir. Bir bagka deyisle yalnizca tiirlerin degil, filme dair tiim anlati
evreninin degistigi goriilmektedir. Yildiz oyuncular ve yonetmenler ile 6zdeslesen film
tirleri ve karakterler bu nedenle ortaya ¢ikmistir. Hollywood sinemasi, basit, goriiniir ve
Gonen'e gore estetik-ekonomik kaygilar1 gozeterek izleyici hafizasi ve dnvarsayimlarina
hitap eden bir evren yaratmay1 hedeflemektedir. Bu kurgusal evren, izleyicide taninirlik
algis1 yaratarak kisa siirede giiven ve hoslanma duygularmi garantilemektedir.
Izleyiciler, kendileri icin yaratilan evrenlerin atmosferleri ve bicimlerini animsayarak
klasik anlat1 sinemasinin bilindik diinyasina adim atmaktadir.

Hollywood sinemasinin tipleme estetigi ve aynilastirma operasyonu, kati sinirlar
cizerek yarattig1 karakter ve tipleri, taninirlik adi altinda beslemektedir. Karakter ve tip
Ozelliklerinin, tiirden tiire degistigi, nitekim ikili aksiyon ¢izgisi nedeniyle mutlak
surette bir kavugsma veya siirsel adaletin saglanmasi durumunun saglandigi
goriilmektedir. Ornegin, film noir tiiriine ait bir evrenin tekinsiz, karanlik ve gizemli bir
atmosferi bulunurken melodram tiirii, 6zel alan ve mahreme verdigi onem nedeniyle
tekinsizlik olusturacak araclara izin vermemektedir. Buna ragmen tiirlerin klasik anlati
yapist gatisi altinda bulunmalari, ortak amaglara sahip karakter ve tiplerin yaratildig:

anlamina gelmektedir.
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Resim 7 - Molly Haskell'in siiper disil 6rneklerinden biri olan Bette Davis'in rol aldigi Jezebel (1938)
filminden ekran goriintiisii

https://Ik.tc/L pulg Erisim tarihi: 07.01.2023

Molly Haskell (1974) edebiyatin, Avrupai ve Anglosakson olmak iizere iki temel
kadin tipini konu edindigini belirtmektedir (S. 214-215):

1) Siiper disil: Avrupai olarak tanimlanan bu modelde kadin, toplumun ondan
bekledigi uyumlu rolleri yerine getirebilmek i¢in fazlasiyla zeki, kadinsi, ¢apkin ve
hirshidir. I¢inde bulundugu durumdan 6tiirii rahatsizlik duymaktadir; fakat rahatsizlig
isyan etmesine neden olacak diizeyde degildir. Ciinkii, kosullar onu tatmin etmektedir.
Geleneksel toplum ig¢inde varligini slirdiirmesine ragmen yaratict enerjisine hitap
edebilecek bir iiretim gergeklestirememesi nedeniyle c¢evresi ve kendi igin var
olabilecek yegane somut maddeye, seytani eylemler ile birlikte anilan bir kadina
doniismektedir. Haskell'e gore edebiyat diinyasinda siiper disil tiiriiniin en iyi 6rnekleri
arasinda, Hedda Gabler, Emma Bovary ve Emma Woodhouse bulunmaktadir.
Sinemada, Vivien Leigh ve Bette Davis siiper disil 6zelliklerini tagimaktadir.

Molly Haskell, 6zellikle Bette Davis ornegi lizerinde durarak Davis'in rol aldigi
Of Human Bondage (Insanin Esareti, 1934), Jezebel (Damgali Kadin, 1938), The Little
Foxes (Kiiciik Tilkiler, 1941), Dangerous (1935), Dark Victory (Karanlik Zafer, 1939)
ve Mr Skeffington (Giinahkar Kadin, 1944) filmlerini 6rnek olarak gostermektedir.
Stiper disil, romantik agidan bir ¢ekiciligin olusmasina imkan tantyabilmektedir; fakat
bu ¢ekicilik i¢inde herhangi bir cinsel ¢agrisimi barmdirmamaktadir. Viktorya ahlaki
tarafindan bastirilan kadin, 6z denetimini sinayan durumlara karsi i¢giidiisel olarak

direnme egilimi gostermektedir.
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Stiper disil karakteristigi, cinsellik ifadesinin ortadan kaldirildigi ve kadinin
sinirlar dahilinde gilivende oldugu bir ortami temsil etmektedir. Bahsedilen sinir,
ataerkinin belirledigi ve sinemada Viktorya ahlakin onciiliik ettigi bir 6l¢iilii olunmay1
icinde barindirmaktadir. Siiper disilin 6l¢iili olmadigr durumlarda kétiictil (seytani)
Ozellikleri ortaya ¢ikarak kadinin, klasik anlati yapilarinda siklikla goriilen korku ve
arzunun nesnesi olma temsilinin tekrar edildigi goriilmektedir. Bu sekilde sinirlandirilan

kadinin, anlat1 i¢i ve disinda makul olmas1 amaglanmaktadir.

Resim 8 - Molly Haskell'in kadin 6rneklerinden biri olan Katharine Hepburn'iin rol aldig: Sylvia
Scarlett (1935) filminden ekran goriintiisii
https://Ik.tc/omYRp Erisim tarihi: 07.01.2023

2) Siiper kadin: Stiper disil'de oldugu gibi yiiksek seviyede bir zeka ve
yaraticiliga sahip olan; fakat kadinsiligin1 kullanmak yerine hayatta kalmak ya da erkek
ayricaliklarindan faydalanmak i¢in erkek karakteristiklerini benimseyen kadin anlamina
gelmektedir. Haskell'e gore Sylvia Scarlett (1935), Joan Crawford, Vienna (Johnny
Guitar, 1954) ve (genellikle) Katharine Hepburn siiper kadin 6zelliklerini tagimaktadir.

Richard Dyer (2004) Molly Haskell'in siiper disil ve siiper kadin seklinde
kategorize ettigi kadin tiplemelerini iki sekilde elestirmektedir. Elestirilerin ilki, tip
ayrimlarinin belirginligi agisindan bazi sinirlandirmalar yapilmasi iizerinedir. Ornegin,
stiper disil ve siiper kadin karakteristiklerinden olusan bir anlati oriintiisiiniin varlig1 ve
biitlin bir imge olarak yildiz ile bir filmde insa edilen yi1ldiz karakter arasindaki iliskinin
durumu irdelenebilir. ikincil sorun ise seytani 6zellikler ile temsil edilen siiper disilin,
femme fatale ve entelektiiel/aristokrat gibi kadinsi gii¢c ve zekayla anilan diger belirgin

kadin tiplerinden nasil ayrilacag iizerinedir. Dyer'a gore cinsiyetlere 6zgii karakteristik
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Ozellikler bulunmamaktadir; fakat tarihsel ve kiiltiirel anlamda belirgin 6zelliklerin
cinsiyetler arasi iligkilendirildigi goriilmektedir (S. 54-55). Richard Dyer, erkeklik
tarafinda kiimelenen 6zelliklerin kadinlarda gériilmesi durumunda ne oldugu sorusunu
sormaktadir.

Klasik anlati dilinin ideolojik yapisi, cinsiyet temelli bir yaklagima dayanmakta
ve toplumsal cinsiyet rollerini stirdiirmektedir. Toplumsal cinsiyet rolleri kiimesinde yer
alan nitelikler, anlati i¢i olay Orgiisii ve olay oOrgilisiinii degistirme giicline sahip
karakterlere de yansimaktadir. Klasik anlati sinemasimin, klasik anlati yapisina ait
Ogeleri devraldig1 diisiiniildiigiinde toplumsal cinsiyet rollerinin de sinemaya tagindigi
goriilmektedir. Klasik anlati sinemasi evreni, neden-sonug iligkisi yoluyla meydana
gelen alisildik Oykiiler zincirini ve bozulan diizeni eskiye dondiirme gorevini {istlenen
karakterlerin, amaclarina yonelik motivasyonlarini anlatmaktadir. Bu noktada, oykii
stiresince karar alan, dykiiye ritim ve hareket kazandiran, segimleri dogrultusunda olay
orgiisiine yon vererek Oykiiyii mutlu sona ulastiran karakterlerin toplumsal cinsiyet
rollerine gore belirlendigi goriillmektedir.

Kadimmin  gerek toplum gerek anlatilar  yoluyla ikincillestirilmesi,
etkinlik/edilginlik kiimesinin sinemada da yer bulmasi anlamimna gelmektedir.
Kadinlarin, dénemin ideolojik durumu degisse dahi sorun ¢ikaran, toplumsal deger
yargilarinin diginda davrandigi durumlarda da cezalandirilarak mutlu sonlara ulagmalari
engellenen tiplemeler olarak tek boyutlu bir bi¢imde ele alindiklar1 goriillmektedir. Olay
oOrgiisii, erkegin se¢imlerinin etrafinda donerek erkege, yalnizca cinsiyeti veya cinselligi
ile tamimlanmasinin 6niine gegen bir istem giicii ve ulasabilecegi bir hedef vermektedir.
Toplumun, kadin ve erkekten beklediklerinin klasik anlati sinemasindaki karsiligi,
cinsiyetlerin karsit bigimlerde temsil edilmeleriyle kendini gostermektedir. Klasik anlati
sinemas1, ger¢ek hayatta oldugu gibi ataerkinin devamliliini 6nemsemektedir.
Dolayisiyla siklikla mutlu sonlar tercih edilerek aile kurumunun vurgusu yapilmaktadir.
Klasik anlat1 filmleri, evlilik, kavusma ve benzeri sekillerde sonlanmaktadir. Mutlu
sonlara ulasim ise genellikle, toplumsal ahlak yapisina uygun yasam tarzlari ve dogru
tercihler ile miimkiin olmaktadir. Bu yapiya uygun olmayan karakter, tip ve nitelikler

gerek toplum gerek klasik anlati1 sinemasi tarafindan anlati dis1 birakilmaktadir. Klasik
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anlatt sinemasi, karakter ve tipler araciligiyla kadin ve erkegin toplumsal cinsiyet

rollerini koruma altina almaktadir.

1.2.1.5. Mizansen
David Bordwell ve Kristin Thompson (2009) Fransizca'da, sahneye koyma

anlamima gelen mise-en-scéne kavraminin ilk olarak sahnelenen tiyatro oyunlarinin
yonetilmesi seklinde karsilik buldugunu; fakat kavramin daha sonra sinema
arastirmacilar1 tarafindan genisletilerek yonetmenin film g¢ergevesinde goriinenler
tizerindeki etkisini isaret etmek amaciyla kullanildigin1 belirtmektedir. Bordwell ve
Thompson'a gbre mizansen, sinemanin tiyatro sanatiyla benzesen sahne-dekor,
aydinlatma, kostiim ve figilirlerin davramis bigimleri gibi taraflarini igermektedir (S.
118). Mizansen kavrami, sahne ve c¢ercevenin diizenlenmesi anlamina gelmektedir.
Yonetmen, kurgusal evreni meydana getiren sinematografik araglarin tutarlilik ve
uygunluk ilkelerini gozeterek izleyiciye aktaran birincil kisi olmaktadir. Mizansen,
filmin tiirii ve yonetmenin tarzina gore diizenlenmektedir. Bir film cercevesinde hangi
Ogelerin ne sekilde bulundugu, filmin tiiriinden yoOnetmenin tarzina kadar izler
tagityabilmektedir. Bu sebeple mizansen, bir kontroliin varligini ifade etmektedir.
Amerikali film tarihgisi ve yazar Richard Barsam (2004) mizansenin bir
planlamanin {irtinii oldugunu belirtmektedir. Barsam'a gore mizansen, bir ¢er¢eveden
digerine dek perdede goriilen ve duyulan her seyin diizenlenmesidir. Bir filmde
mizansenin etkileyici ydnleri, bir oyuncunun senaryodan sapmasi, aniden gelisen doga
olaylar1 gibi son derece plansiz bigimlerde de olusabilmektedir (s. 122). Mizansenin,
kurgusal evren yaratimindaki giiclii etkisi, ¢ergeve igindeki goriiniimiin ger¢ekliginin
sorgulanmasina neden olmaktadir. Mizanseni meydana getiren Olgiitler, bir yonetmenin
tarz1 ya da filmin tiriinii degistirebilecek etkiye sahipse, o halde mizansen etkisinin
cergevenin sinirlarindan izleyicinin algisina dogru gegis yaptigini belirtmek miimkiin
olmaktadir. Yonetmen, gergeve iginde gorillen ve duyulan tim ogeleri, izleyiciyi
manipiile edebilmek adina diizenleyebilmektedir. Ozellikle, klasik anlati sinemasinda
yaratilan kurgusal evrenin izleyiciye yansittigt gerceklik algisi diisiiniildiigiinde
mizansen kaynakli manipiilasyonlarin, klasik anlati sinemasinda biiyiikk bir 6nem

tasidigr goriilmektedir.
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Sinemasal manipiilasyon denildigi zaman akla gelen ilk yonetmenlerden biri
olan Alfred Hitchcock, izleyicide heyecan ve korku hislerini uyandirabilmek igin
sinematografik araglarin kullanimiyla olusan manipiilasyon tekniklerini kullandigini
ifade etmektedir. Film elestirmeni, yazar ve akademisyen Louis Giannetti (2001)
Hitchcock'un kendisini bir bigimci olarak kabul ettigini ve manipiile edilmemis bir
gercekligin konuya olan ilgisizliginin altim1 ¢izdigini belirtmektedir. Hitchcock, set
yerine her bir ¢ekimde ekrani takip ettigini ve ¢ekimden ¢ekime mekansal diizenlemeler
yaptigin1 ifade etmektedir. Giannetti'ye gore karakterlerin ve kameranin mekandaki
dizilimi, son derece siradan diyaloglar1 dahi psikolojik gerilime donistiirebilmektedir (.
46). Kamera acilari, oyuncularin sahne i¢indeki konumu, aydinlatma ve kostiim gibi
araglar, yonetmenin film ve izleyici tizerindeki algir yonetimini etkilemektedir. Klasik
anlati sinemasinda, g¢ercevenin ic¢ine yerlestirilen dgeler daha Onceden de orada
bulunuyormus gibi gorinmektedir. Bu sebeple, kameranin varligi izleyicilere
gosterilmemekte, karakterler kameraya bakmaktan kaginmakta ve olaylarin dogal
akisinda ilerledigi izlenimi verilmektedir. Sinematografik araglarin izleyicilere fark
ettirilmemesi klasik anlat1 sinemasi agisindan mizansenin basarisina isaret etmektedir.
Izleyici, teknik araglarin yokluguna kisa siirede alisarak bir film izliyor oldugu gercegini
unutmaktadir. Klasik anlati sinemast, gercege benzeyis ilkesini, aligkin olunan kodlar ve

izleyici onvarsayiminin tekrar1 yoluyla siirdiirmektedir.

Resim 9 - The Poor Little Rich Girl (1917) filminden ekran goriintiisii: Mary Pickford i¢in tasarlanan
sandalye
https://Ik.tc/3mglr Erisim tarihi: 07.01.2023
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Klasik anlatt sinemasi, kadin ve erkek rollerini de mizansen araciligiyla
belirginlestirerek kontrol altina almaktadir. Ozellikle, kadin ve erkek karakterlerin
sunumu amaciyla tercih edilen kostiimler, dekorlar, kamera agilar1 ve 1siklandirma ayirt
edici olabilmektedir. Ornegin, Harry M. Benshoff ve Sean Griffin (2004) daimi bir
tehlikenin i¢inde oldugu ve iyi bir erkegin korumasina ihtiya¢ duyan kadin karakterlerin
anlatildigi Erken donem Amerikan sinemasi oyuncularindan Mary Pickford'un, ¢ocuk-
kadin goriinlimiiniin izleyiciye aktarilmasi amaciyla Pickford i¢in biiyiik beden
kostiimlerin dikildigini ve biiyiik sandalyelerin tasarlandigini belirtmektedir (s. 209).
The Poor Little Rich Girl (1917) filminde Mary Pickford (Gwen) masumiyetinin
simgesi olarak goriilen ¢icekleri koklayan ve oyuncak ayisini yanindan ayirmayan on
bir yasindaki bir kiz ¢ocugunu canlandirdigi yillarda yirmi dort yasindadir. Resim 9'da
Gwen adli karakterin ¢ocuksu goriiniimiiniin inandirici olmasi1 amaciyla Gwen'in evde
egitim gordligl smifa ait bir sandalyenin oldukga biiyiik olarak tasarlandigin1 gérmek

miumkindiir.

Resim 10 - Morocco (1930) filminden ekran goriintiisii: Amy Jolly karakterini canlandiran Marlene
Dietrich
https://Ik.tc/VPQVYA Erisim tarihi: 07.01.2023

Ingiliz feminist yazar ve kiiltiirel tarih¢i Annette Kuhn ve kiiltiir teorileri, sinema
ve televizyon alanlarinda ¢alisan Susannah Radstone (1990) ise klasik anlati sinemasi
kadin oyuncular1 ve kadin izleyicileri agisindan Ornekler vererek mizansen
diizenlemesine farkli bir agidan bakmaktadir. Kuhn ve Radstone'a gore klasik anlati
sinemasinda kadin karakterlerin kostiimleri, aydinlatma ve c¢erceveleme yoluyla
kadinlik kavrami bir arada sunulmaktadir. Ornegin, Resim 10'da gériilen Morocco

(Yanik Kalpler, 1930) filminde Marlene Dietrich'in canlandirdigi Amy Jolly karakteri,
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g0z kamastiran, ¢ekici; fakat gizemli bir kadinsilia sahiptir. Anahtar 151k, arka 151k ve
yumusak odak lensler kullanilarak bu etkinin verilmesi saglanmigtir. Bunun yani sira
filmler, mizansenleri araciligiyla farkli mesajlar da tasiyabilmektedir. Ozellikle, kadin
izleyiciler i¢in tiiketim ideolojisine katki saglayacak {iriinlerin tanmitimin yapildigi
goriilmektedir (S. 268). Kadmlarin donemden déneme degisen; fakat ¢ocuksu, gizemli
ya da asirt cinsellestirilmis temsillerinin 6zellikle Yildiz Sistemi doneminde, mitsel
cagrisimlar uyandirmak amaciyla yumusak odak ve yakin ¢ekim gibi tekniklerle

sunuldugu goriilmektedir.

Resim 11 - Casablanca (1942) filminden ekran goriintiisii: Rick ve Ilsa
https://Ik.tc/ZOnhC Erisim tarihi: 07.01.2023

Yildiz kadinlarin, Resim 11'de Casablanca (1942) filminin Illsa (Ingrid
Bergman) karakterinde goriildiigti gibi tipki tanrigalara benzer sekilde beyaz elbiseler
giyerek diger karakterlere kiyasla parlamalari, kadinligin sunumuna dair siklikla
bagvurulan tekniklerden biridir. Mizansen etkisiyle bir araya getirilen kompozisyon,
kadinlari, izleyicinin seyir zevkine gore sahne i¢inde konumlandirilan bir arzu nesnesine
dontistirmektedir. Yildiz kadinlar, onlara 6zel sunumlari nedeniyle seyir zevkini
etkileyen, bakma istegini pekistirerek rontgencilik ve fetis unsurlarinin doniistimiinii
saglayan unsurlardandir. Klasik anlati1 sinemasinin kadina olan eril bakiginin érnekleri,
ozellikle 70'li yillarda yiikselen radikal feminizm dalgasi ile birlikte ¢oziimlenmeye
baslanmigtir. Mizansenin varligl, fetislestirme ve rontgencilik gibi seyir zevkine

doniisen gozetleme kiiltiiriine dair elestirilerin yayimlanmasinin 6niinii agmustir.
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1.2.1.6. Ozdeslesme-Katharsis
Ozdeslesme, okuyucu veya izleyicinin anlat1 igine sizarak karakterin yerine

gecmesi anlamina gelmektedir. Kisi, anlati siiresince karakterin eylemlerine karsi
empati hissi gelistirerek karakter ile bir olmakta, boylelikle karakterin istem giicii
sayesinde yon degistiren dramatik olaylarin akisin1 gerekgelendirmektedir. Klasik anlati
yapisinin yarattigl ger¢ege benzer evren, okuyucu veya izleyici tarafindan 6ziimsenerek
karakterin dramatik olaylar icerisinde meydana gelen eylemlerini algilamay1
kolaylastirmaktadir. Klasik anlat1 yapisi, karakter ile duygusal bir bag kurmaya imkan
taniyan olaylar1 birbirine eklemektedir. Bu baglamda, genel kitleye hitap eden
¢ogunlugun ilgi duyacagt ya da karaktere hak verecegi konularin secildigi
goriilmektedir. Sevilen bir aile liyesinin 6liimiiniin ardindan intikam almak, bir sugun
aydinlatilmas1 veya paragdz bir kotii karaktere karsi tek basina miicadele etmek gibi
ornekler bunlardan bazilaridir.

Klasik anlati yapisinda hareketin devamliligi, merak duygusunu ayakta tutma
konusunda biliyiik O6nem tasimaktadir. Hareket, bir sonraki olayda neyin
gerceklesebilecegine dair heyecan duygusunu pekistirmeye yardimei olurken bir yandan
da karaktere kargt yakinlik duyma gorevini istlenmektedir. Nedensellik vurgusu,
yalnizca olaylar arasindaki iligkilere agiklik getirmekle kalmamakta, ayni zamanda
karakterin eylemde bulunma amacini da mantikli bir bi¢imde ortaya koymaktadir.
Mantikli ve birbiriyle tutarli gerekgeler, kisiler ve karakterin anlati araciligiyla birbirine
sizmasini hizlandirmaktadir.

Anlatinin merak duygusunu one ¢ikarma niteligi, evrenin yapayligini basariyla
gizleyerek izleyici ve okuyucuyu kisa siireligine yanilsama diinyasina hapsetmektedir.
Insanlar, hakkinda en ¢ok bilgi verilen, kurgusal evren iginde en fazla goriilen ve
dolayisiyla anlati icinde en fazla yer kaplayan karaktere karsi yakinlik duyma
egilimindedir. Klasik anlati 6gelerinin gizlenmesi, anlati ve karakter ile olusan bag:
stirekli olarak tazelemektedir. Gerek tiyatro, gerek edebi tiirler gerek sinemanin yarattigi
klasik anlati evreni, karakterden baglayarak tiim anlati evrenine karsi bir hoslanma
duygusunun olugmasini amaglamaktadir. Bunun i¢in, okuyucu ve izleyicilerin bir anlati

evreninin i¢ine ¢ekildiklerini unutmalari ve karaktere dykiinmeleri gerekmektedir.
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Okuyucu ve izleyiciler i¢in hazirlanan kurgusal evren, klasik anlati yapisina ait
tiirlerin binlerce yildir yerine getirdigi katharsis (yun: arinma) gorevini tistlenmektedir.
Aristoteles (1987) tragedyanin 6devini, acima ve korku duygularin1 uyandirarak ruhu
tutkulardan temizlemek olarak ifade etmektedir (s. 22). Poetika'da katharsis kavrami
lizerine yapilan yorumlamalar oldukc¢a sinirlidir, dolayisiyla katharsis'in birebir karsiligi
ya da nasil gergeklesecegi konusu Aristotelesci tiyatronun tartisma konularindan biridir.
Katharsis'in, arinma ve temizlenme eylemlerini temsil ettigi disiiniildiiglinde
tragedyalarin, psikolojik bir etkiye sahip oldugu goriilmektedir. Etkinin karsilik
bulabildigi temel nokta, klasik metni okuyan kisilerdir. Buna gore olay orgiisiiniin,
metni okuyan kisilerde arinma ve temizlenme eylemini uyandirma amaciyla kurulmasi
gerektigi anlasilmaktadir.

Acima ve korku gibi duygularin agiga ¢ikabilmesi, metnin igindeki belirli bir
yogunluk ve gerilimin varligina isaret etmektedir. Bahsi gecen gerilim ve yogunlugun
yiikselmesinin ardindan gelen arinma hissi, klasik anlati sinemasma gegildiginde
izleyici bakisinin etkisine doniismektedir. Izleyici, hoslanma hissinin bir gostergesi
olarak film perdesinin yarattigi yanilsama durumunun igine girmekte ve anlati iginde
gerceklesen olaylari birebir yasiyormus gibi hissetmektedir. Klasik anlat1 sinemasinin
gorsel haz ilkesi, izleyici bakisinin arzu ve hoslanma hissini bir arada yasamasi
anlamina gelmektedir. Boylelikle izleyicinin hosuna gidecegi sekilde devamlilik
saglayan bir anlatt yapisinin seri iretimi gerceklestirilmektedir. Hollywood
standartlarinin gorsel haz mekanizmalarindan biri, izleyicinin karaktere dykiinmesidir.
Karakterin eylemleri, se¢imleri ve deger yargilarinin izleyici agisindan onaylanmasi
gerekmektedir. Izleyici onaymin gergeklesebilmesi igin de izleyici algilarna hitap eden
bir ortamin insasindan bahsedilmektedir.

Fransiz film kuramcis1 Christian Metz (1982) sinemanin, opera, tiyatro ya da
izleyiciye hitap eden diger tiirlere kiyasla algisalliginin daha yiiksek oldugunu
belirtmektedir. Metz'e gore sinemanin yarattigi evren, simdiki zaman ve gercek mekana
ait olmayan goriintiilerin siralanmasiyla olusarak diger sanatlara kiyasla daha diizmece
bir algi yaratmaktadir. Bu sebeple algilanan nesne, ger¢ege ait bir nesne degil, onun
golgesi ve aynadaki bir kopyasidir (S. 42-44). Sinemanm, riiya fabrikas: adiyla

anilmasinin en 6nemli nedenlerinden biri, yarattigi alginin zamansal ve mekansal agidan

76



daha soyut bir noktada durmasindan ileri gelmektedir. Baska bir deyisle sinema, tiyatro
ve operaya kiyasla gercek bir diizlem yerine, goriintliniin tekrar1 yoluyla ilerleyen bir
yapinin varligina isaret etmektedir. Bu durum sinemayr hem algilara daha ¢ok hitap
eden hem de hitap ettigi algiy1 Metz'in deyimiyle, golge veya kopya araciligiyla
yansitan bir nesneye doniistirmektedir. Sinemada, gergege ait olan bir goriintii degil,
kaydedilmis goriintiilerden meydana gelen bir glge izlenmektedir. izleyiciler, gercegin
aynadaki kopyasina bakarak o6zdeslesmektedir. Metz'e gore filmin aynaya olan
benzerligi, izleyiciye kendi bedeni disindakileri yansitarak gergeklesmektedir. Bu
durumda izleyiciler kendilerine degil, onlar igin yaratilan kurgusal bir evrene
bakmaktadir.

Christian Metz, birincil ve ikincil 6zdeslesme olarak adlandirdigi 6zdeslesme
bigimlerini, perde, aygit (kamera), bakis, izleyici ve klasik anlati sinemas1 ogelerini
kullanarak yorumlamaktadir. Sinemanin bir riiya oldugu diislincesi, 6zdeslesme
bicimlerinin izleyici lizerinde biraktig1 etkiyi ifade etmektedir. Riiya, diislem veya
imgelem adiyla da anilan sinemasal etkinin olusumu, 6zdeslesme zorunlulugu ile
birlikte anilan bir stirectir.

Christian Metz (1982) birincil 6zdeslesme olarak adlandirdigi 6zdeslesme
bicimini Oncelikli olarak ¢ocukluk donemi ve ayna evresiyle iliskilendirmektedir. Bir
cocuk, aynaya baktigr zaman tanidik ev ortaminin yani sira onu kollarindan kaldirarak
aynaya dogru tutan annesini ve kendi goriintiisiinii algilamaktadir. Metz'e gore birincil
0zdeslesmenin temel karakteristigi bu noktada ortaya ¢ikmaktadir. Cocuk, kendini hem
bir bagkasi hem de bir bagkasinin yaninda olacak sekilde algilamaktadir. Anne, otoritesi,
aynadaki goriintiisii ve ¢ocugundaki gergege benzerlik gibi nedenlerden 6tiirli cocugun
gercek oldugunu ona kanitlamaktadir. Diger bir ifadeyle anne, ¢ocugun gercekligini
dogrulayan birincil kisidir. Boylelikle ¢ocugun egosu, aynada bir nesne olarak gordiigii
yansimasina olan o6zdeslesmesiyle birlikte bigimlenmektedir (S. 45). Ayna, ¢ocugun
gercekligini annesi ve kendi yansimasi yoluyla kanitlayarak c¢ocugun kendiyle
0zdeslesmesini saglamaktadir. Cocuk, tanidik esyalar ve mekanin da yardimiyla giiven
ve aligkinlik hislerine ulagmaktadir. Cocugun gergekligi; kendi varligi, annesi ve
etrafindaki tanidik mekandan o6tiirii 6zdeslesmeye hazir duruma gelmektedir. Sinemada

ise aynanin yerini, perde ve kamera almaktadir. Bu durumda ayna, perde ve kamera
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izleyicilerin goriinimiinii degil, kurgusal evrene dair mizanseni yansitmaktadir. Ayna
evresinde yansimalar yoluyla gelisen 6zdeslesme tiirlerinin kKurgusal evrende aygit,
yonetmen ve Kkarakterlere yonelik oldugu goriilmektedir. Metz'e gore Ozdeslesme
siralamalar1 birincil ve ikincil olarak birbirinden ayrilmaktadir.

Christian Metz (1982) tiir fark etmeksizin perdede her zaman izlenebilen bir
nesnenin yer aldigini belirterek sinema izleyicisinin, ¢ocukluk déneminde oldugu gibi
kendi bedeninin goriintiisiiyle 6zdeslesmek yerine, perdede gordugi film karakteri ile
Ozdeslestigini ifade etmektedir. Karakterler ile 6zdeslesmek, ikincil 6zdeslesme olarak
adlandirilmaktadir. Ayna evresinin disinda kalan tiim siire¢ler, ikincil 6zdeslesmeye
dahil edilmektedir. Metz'e gore sinemada gosteren(ler), ayna etkisi araciligiyla
olusturulmaktadir. Bu etkiyi olusturan aygitlar, goziin agilip kapanmasina benzer bir
donanimm metaforuna doniismektedir (S. 46-56). izleyicinin ¢ocukluk déneminde
deneyimledigi ayna goriintiisiiniin sinemadaki karsiligi, insan goziine benzer donanim
ve isleve sahip olan kameradir. Sinemasal aynanin, izleyiciler yerine karakterleri ve
genel anlamiyla kurgusal evreni yansittig1 diisliniildiigiinde izleyicilerin duygusal a¢idan
bag kurabilecegi O6zdeslesme noktalarinin film karakterleri oldugu goriilmektedir.
Perdede kendini géremeyen izleyici, kendine en yakin kisi olarak ekranda en uzun siire
kalan karakterler ile 6zdeslesmektedir. Cocukluk doénemini geride birakan izleyici
Metz'e gore perdede kendini gérmeyi beklemeyecek bir olgunluga erigse de ayna
deneyimlerinden o6tiirii perdede, aynada olusan hissi tekrar yasamak istemektedir.

Klasik anlat1 sinemasi, bilindik Oykiileri tekrar eden standart formdilleri ve anlati
evrenini gizlemeye yonelik yapisiyla izleyicinin aygit ve karakterler ile 6zdeslesmesine
yon vermektedir. Izleyicinin, sinematografik araglarin yardimiyla kurgusal evrenin igine
cekilerek anlatiy1 takip etmesi saglanmaktadir. Karakterin basina gelen kaza ve 6lim
gibi trajik olaylarin yani sira mutlu sonlar da izleyiciyi katharsis'e ulagtirmaktadir.
Kendini, kisa bir silire icinde kurgusal evrene ait bir karaktermis gibi hisseden
izleyicinin yasadigi benlik kaybimin, gorsel haz ilkesi gozetilerek seri {iiretime
dontistiiriilmesi, ozellikle 70'1i yillarda bakis kavramimin ideolojik boyutlarinin
irdelenmesine neden olmustur. Klasik anlati sinemasmin genellikle erkekler etrafinda

gelisen oykiileri konu edindigi diisiintildiiglinde izleyicinin aslinda kime Oykiindiigii ve
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gorsel hazzin hangi ayrintilarina odaklandig1 konusunu irdelemek feminist film elestirisi
baglaminda 6nem tagimaktadir.

Ingiliz feminist film kuramcis1 Laura Mulvey (1975) sinemanin sundugu
hazlardan birinin gozetlemecilik oldugunu ifade etmektedir. Egonun olusumuyla birlikte
bakmaya karst duyulan haz, narsisistik bir eyleme doniisebilmektedir. Baskasina
bakmanin altinda yatan erotik temeller, asir1 uglara dogru kayarak rontgencilik ve
yalnmizca baskalarini izleyerek tatmin olma saplantisii meydana getirmektedir.
Perdeden yansitilan goriintiilerin belirginligine kiyasla sinemanin habersiz bir kurbanin
gizli diinyasin1 anlatiyor olmasi ilk bakigta fark edilmemektedir. Nitekim ana akim
sinemanin getirdigi uylasimlar, izleyicinin varligina kars1 kayitsiz, onlarin rontgencilik
fantezilerine oynamaya ve onlar i¢in ayrilik hissi tireten bir evren tasvir etmektedir.
Mulvey'e gore Sinema salonunun karanligi ve perdeden yansiyan isiklarin meydana
getirdigi kontrast da bu illizyonu siirdirmektedir (s. 9). Laura Mulvey, ayna evresini
sinema izleyicisi ile birlestirerek klasik anlati sinemasinin, sinemasal aygitlarin da
etkisiyle izleyiciyi bakma eyleminden haz duyan bir kitleye doniistiirdiigiinii ifade
etmektedir. Sinema salonlarinin karanligi, perdeden yansiyan goriintii ve izleyici
birlikteligi diistintildiiginde tipki kap1 deliginden gizlice igeri bakan bir rontgencinin
bakislarma benzemektedir. Bu baglamda izleyici, ona dogru bakildigindan habersiz bir
kurgusal evreni hosa gitme duygular i¢inde izlemektedir. Mulvey'e gore klasik anlati
sinemasinin uylagim temelli yapisinin izleyicide uyandirdigi duygular, arzuyu kadina
dogru yonlendirerek eril bakisi onaylamaktadir. Dolayistyla kadinin, bakilma eyleminin
odagma yerlestirilerek haz duyulan bir nesneye ¢evrilmesinden s6z edilmesi
gerekmektedir. Anlatinin cinsel nesnesi olarak anlam bulan kadin, izleyicinin bakma
hazzinin edilgin niteleyicisi konumunda yer almaktadir.

Laura Mulvey (1975) kadinin olay 6rgiisii i¢indeki varligini irdeleyerek kadinin
anlatilarda geleneksel olarak iki islevinin bulundugunu belirtmektedir. Kadin, perdenin
her iki tarafinda yer alan karakterler ve salondaki izleyiciler i¢in erotik bir nesne
durumundadir. Mulvey'e gore kadin, her iki bakis arasinda olusan gerilimin degisim
noktasidir (S. 11). Kadinlar hem izleyicinin hem de film karakterlerinin arzularimi
gidermek amaciyla teshir unsuru olarak kullanilmaktadir. Mulvey'e gore kadinlar, eril

bakisin bir nesnesi konumunda yer alarak anlatinin gorsel leitmotiv islevini yerine

79



getirmektedir. Klasik anlati sinemasinin izleyicide uyandirdigr hoslanma duygusunun
bir kismini, kadinin nesnelestirilmis bedenine bakmak olusturmaktadir. Laura Mulvey
makalesinde erkegin, iktidar sahibi karakter olarak fantezi evrenini kontrol ettigini ve
izleyici bakigini tasiyarak bakisi, kadinin temsil ettigi oyki disi 6geler ile birlikte
perdenin diger tarafina aktardigini belirtmektedir. Mulvey'e gore izleyici, erkek karakter
ile 6zdesleserek kendi bakisint perdedeki temsiline aktarmaktadir. Erkek karakter ve
izleyici bakisinin birlesmesi, erkek karakterin yani sira izleyiciye de gii¢ ve iktidar
sahibi olmanin tatmin edici duygularmi yasatmaktadir (s. 12). Izleyici ve erkek
karakterin bakigi, bir hakimiyete isaret etmektedir. Her iki durumda da perdeye
yansitilan evren lizerinde bir tstiinliilk kurma durumu s6z konusudur. Bakis, s6z konusu
Ustinliigli kadma c¢evirerek etkinlik ve edilginlik ikiligini seyir zevkine
dontistirmektedir. Bu durumda etkinligin yerini aktif, edilginligin yerini ise pasif bakis
almaktadir. Erkek karakter ve izleyici bakma ayricaligini kadina yonlendirerek anlati
evreni ve disinda kendi otoritesini onaylamaktadir. Kadinin nesnelestirilmesi, erkek
karakter ve izleyiciye sadistik bir zevk vermektedir.

Klasik anlati sinemasinin katharsis anlamindaki boyutu, tahakkiim-teslim
kaliplarinin arasina sikigmaktadir. Aristoteles¢i tiyatrodan klasik anlati sinemasi
evrenine gecis, aygitlarin da etkisiyle Kkatharsis'in cinsel anlamdaki karsiliginin
irdelenmesine neden olmaktadir. izleyici, ayna evresinde deneyimledigi 6zdeslesmenin
karsihigint perde i¢inde bularak erkek karakterin bakist ve kendi bakisini
birlestirmektedir. Kadinin bir fetis Simgesi olarak kullanilmas1 bakisin erkeklik
kurgusuna agirlik vermesine olanak tanimaktadir. Erkeklik, gii¢ ve iktidar gibi
kavramlarla birleserek {iistlinliik kazanmakta, bu sayede anlat1 i¢indeki 6zelligi yalnizca
cinsiyetiyle tanimlanmasma engel olmaktadir. Kadin ise anlatinin estetik ve erotik
anlamdaki boslugunu doldurma gorevini iistlenmektedir. Boylelikle kadin, klasik anlati

sinemasi i¢inde sinirli niteliklere sahip bir tipleme halini almaktadir.

1.2.1.7. Kurgu
Klasik anlat1 yapisi, tutarli ve uyumlu dizilimlerin birbiriyle olan bagini ifade

etmektedir. Bu baglarin birlesimi yoluyla meydana gelen biitiinliik, dramatik olaylarin

nedensellik zinciri araciligiyla diizenlenmesi anlamina gelmektedir. Seffaflik ve
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belirginlik gibi anlati i¢i dinamiklerin 6nemi nedeniyle okuyucu ve izleyicilerin klasik
metinlerin kurgusal yapisin1 gozleriyle gérmeleri imkansizdir. Klasik anlati yapisinin
gercege benzer evreni, okuyucu ve izleyiciye fark ettirilmemek tizere kurgulanmaktadir.

Klasik anlat1 yapisini bir biitiine ulastiran temel esas, parcgalar1 birbirine ekleyen
kurgunun varligidir. Kurgu, bir anlatinin devamliligini saglamanin yani sira anlatinin
ilgili pargalarin1 tamamlayarak anlati dis1 Ogeleri metinden ayirma goérevini
gerceklestirmektedir. Klasik anlati sinemasi, dykiiniin bas karakterini ve perde dis1 dge
olarak izleyiciyi bilgilendirmeyi amaglamaktadir. Bu nedenle kurgunun temel
amaglarindan birinin, dramatik olaylar1 uygun sekilde siralamak suretiyle izleyiciye ve
ozellikle bas karaktere film evreni hakkinda gereken tiim bilgileri iletmek oldugu
anlasilmaktadir.

Sinemanin baglangi¢ yillarinda (1890'lar) goriintiiler, uzun ve tek ¢ekimlerden
olusmaktadir. Genellikle bir Oykii anlatimi degil, rastgele olaylarin aktarimi
yapilmaktadir. Kisa siire sonra basit Oykiilerin anlatilmasi yoluna gidilerek yek
cekimden fazlasini gerektiren bir anlat1 bicimi tercih edilmistir. 20. yiizyilin baslarinda
ise devamlilik kurgusu adi verilen ve kurguya islevsel bir 6zellik kazandiran bir kurgu
bicimi tasarlanmistir. Bugiin bile bir¢ok filmde kullanilan devamlilik kurgusu, uylasim
temellidir. Bu kurgu bi¢imine gore olaylar arasi akis, olaylarin tamami gosterilmeden
saglanmaktadir (Giannetti, 2001, s. 134). Devamlilik kurgusu, izleyicinin neden-sonug
iligkisini iggiidiisel olarak algilayabildigi bir anlati diizeni inga etmektedir. Biitlinii
olusturan parcalar, mantikli bir siralama dahilinde kurularak izleyiciden gizlenme
gorevini yerine getirmektedir. Giannetti'ye gore sahneler arasi gegislerin piiriizsiiz
olmasi 6nem tasimaktadir. Bu ama¢ dogrultusunda genellikle dykiiniin ya da yeni bir
sahnenin basinda kurucu ¢ekim kullanilmaktadir. Kurucu ¢ekim araciligiyla izleyiciye,
Oykiiniin nerede gectigi ve karakterin mizansen i¢indeki konumu ile ilgili 6n bilgiler
verilerek soru isaretlerinin giderilmesi saglanmaktadir.

Klasik anlati sinemasinda, ¢oziimleyici kurgu (ing: analytical editing), 180
derece kurali (ing: 180-degree rule), agi-kars1 ag1 (ing: shot/reverse-shot), gz hizasi
¢ekimi (ing: eyeline-match) ve bakis agis1 ¢ekimi (ing: point-of-view) gibi teknikler de
kullanilmaktadir. David Bordwell (2005) 180 derece kuralini, devamlilik kurgusuna dair

tim aygitlar1 yoneten bir teknik olarak yorumlamaktadir. Bu kurala gore hareketin
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bulundugu eksen 180 derecelik bir agiya isaret etmekte ve karakterlerin konumu eksen
icine yerlestirilmektedir. Kamera, eksenin disinda kalarak 180 derecelik aginin iginde
gelisen olaylar1 gostermektedir. Coziimleyici kurgu, A noktasindan B noktasina veya
tam tersi olacak sekilde hareketin eksenine gore goriintiiyii keserek izleyici bakisini
diizlem i¢inde yonlendirmektedir. Acgi-karst ac1 teknigi, bir bakistan digerine gegen bir
anlatim sunmaktadir. Buna gore karsilikli olarak birbirine bakan karakterlerin ¢ekimleri
birlestirilmektedir. G6z hizas1 ¢ekimi, goz hizasim1 hareket ekseniyle uyumlu olacak
sekilde konumlandirmaktadir. Kamera, géz hizasinin disinda kalmakta, g6z hizasinin
yoniine gore devamliligi saglamaktadir. Bordwell'e gore bakis agisi g¢ekimi ise
karakterin optik bakisindan goriinenleri aktarmaktadir (S. 57). Klasik anlati evreni,
izleyici kitlesinin anlatidan kopmamasi amaciyla insan goziine benzer kesme (ing: cut)
teknikleri kullanmaktadir. Sahne arasi gecisler, goz kirpma hareketine benzemektedir.
Izleyici algisinin ¢ok kisa ya da ¢ok uzun bir siirede kopabilme olasilig1 diisiiniilerek
anlat1 icinde dogal bir akigin yaratilmasi amaglanmaktadir. Sahne arasi1 gegislerin ¢ok
kisa ya da ¢ok uzun siirmemesi Onem tasimaktadir. Devamliligin 6niine ge¢mesi
muhtemel bosluklarin olusmamasi amaciyla kurgunun, zamansal ve mekansal araliklar
kapatmasi gerekmektedir.

Klasik anlati sinemasinda kurgu, sinematografik araglarn izleyiciden
saklamaktadir. Anlati evreninin goriinmezligi, izleyicinin aygit ve karakterler ile
0zdeslesmesine neden olmaktadir. Kendi iginde biitiinliige sahip olmayan sahneleri
birbirine baglayarak &ykiiye hareket katmaktadir. Izleyicinin filmi dogrudan takip
edebilecegi tiirde seffaf bir anlatim teknigi olusturmaktadir. Izleyicinin, pargalarin
birlestigini fark etmemesi, insan goziinii taklit eden tekniklerin kullanilmasindan ileri
gelmektedir. Klasik metinlerde goriilen anlatt i¢i kurgunun yerini klasik anlati
sinemasinda perdeye yansitilan goriintii almaktadir. Kurgu araciligiyla zamansal ve
mekansal birlikteligin inandirici bir bigimde izleyicilere iletilmesi amaglanmaktadir.

Aysen Oluk Erstimer (2013) izleyicinin, sinema ve tiyatroda sahnenin tiimiinii
goremedigini ve zihninde sahneyi biitiinliiklii olarak kurabilmesi i¢in gercek yasam
sahnesi yanilsamasinin yaratildigin1 belirtmektedir. Cerceve, goriintliyli sinirlayarak
izleyiciye hayali bir mekan tasviri yaptirmaktadir. Klasik anlati sinemasi, yarattigi

hayali mekan tasvirini, mekansal ve zamansal devamlilik kurallarina uyarak gercege
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uydurmaktadir (s. 141). Kurgusal evrende mekan, 180 derecelik bir alanin igine
sikigtirtliyormus goriiniimii vermektedir. Perdeden izleyiciye yansiyan olaylar, sinirli bir
alanin iginde gergeklesmektedir. Izleyici, 180 derecelik hareket ekseni disinda kalan
mekani, olaylar1 ya da diger karakterleri gorememektedir. Evrenin yapayliginin ortaya
¢ikmasini engelleyebilmek adina, 180 derecenin iginde bulunan diger ogelerin de
yansitilmast gerekmektedir. Klasik anlati sinemasinda kullanilan kurgu tekniklerinin
yani sira mekansal ve zamansal devamlilik kurallari, bu durumu ortadan kaldirarak
izleyiciye 180 derecelik eksenin disinda kalan olaylar1 da kapsayan bir alan
sunmaktadir. Boylelikle izleyicinin zihninde, 180 derecelik eksen disinda meydana
gelen olaylar1 tamamlayabilecegi bir kompozisyon yaratilmaktadir.

Klasik anlati sinemasi, devraldigi klasik anlati yapist geleneklerini goriintiiye
uyarlayarak aygitlarin tiimiinii, olaylarin olmasi gerektigi bir bi¢imde akiyormus hissi
ve aliskanlig1 yaratmak igin kullanmaktadir. izleyici zihninde tamamlanamayan her tiir
merak unsuru, sinematografik araclarin yardimiyla kapatiimaktadir. Kurgu tekniklerinin
diger araglarla birlesimi kendi iginde gelencksellesen ve toplumsal cinsiyet rolleri de
dahil olmak iizere gelenekselligin tasidigi tiim anlati kodlarini iletmeye devam eden bir
kurgu bi¢iminin dogmasina neden olmustur. Klasik kurgu teknikleri, izleyici algisini
yonetmedeki ve gergeklik yanilsamasi yaratmadaki basarisi nedeniyle giiniimiizde de

kullanilmaya devam etmektedir.

1.3. Klasik Anlati Sinemasinda Toplumsal Cinsiyetin Sunumu
Klasik anlati sinemasi, ger¢egi gostermek yerine kurallara uygun bir gerceklik

insa etmektedir. Egemen Hollywood stili, i¢ginde yasanilan diinyanin yapilandirilmig bir
taklidini gostermektedir. Filmin, kurgu diinyasmna ait oldugu bilgisi gizlenerek
izleyicilere ger¢egin yansimalarini gostermeyi siirdiirmektedir. Bu yolla izleyicilerin,
yar1 bilingli bir sekilde stirdiirdiikleri seyir edimleri, rontgencilik ve fetis unsurlarina
dontismektedir. Kiiltiirlin, eril ve disi/ olarak adlandirilma suretiyle sinirlari ¢izilen
cinsiyet farkliligi temelli anlatilara bagliligi disiiniildiigiinde bakis unsurunun
tahakkiim-teslim  kaliplarin1 ~ yansitigmi ~ sdylemek  yanlis  olmamaktadir.
Konumlandirilma bigimlerine bakildiginda ise erkegin iistiinliigii goriilmektedir. Gii¢ ve

eylem ile iligkilendirilen arzular, rontgencilik ve fetisizm mekanizmalar1 araciligiyla
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erkege ayricalik tanimaktadir. Egemen Hollywood sinemasinda anlatilar, ataerkil
bilingdisinin diliyle paralellik gosteren erkek temelli bir dil ve sdylem yapisi
iretmektedir. Dolayisiyla kadinlar, gosteren islevi yerine erkek bilingdisinda bir 'sey'i
temsil eden gostergeler olma ozelligine sahiptir (Kaplan, 1983, s. 13-30). Amerikal
sinema yazari ve akademisyen E.Ann Kaplan, klasik anlati sinemasimin izleyici ile
kurdugu baga dikkat ¢ekmektedir. Bu bag, izleyicinin yar1 uykulu bir durumda film
evreninin i¢ine girmesiyle baslamakta ve hemen ardindan kitlesel bir gozetleme
kiltliriine dontismektedir. Bakmanin verdigi ayricalik, efendi-kdle ikiligini sinemaya
tagimaktadir. Ana akim sinemanin, gecmisten gelen erkek egemen dilin tagiyicisi ve
uygulayicis1  oldugu diisliniildiigiinde, erkek bilingdisin1 yansitan karakterlerin
fetislestirilerek gozetlenmelerine agik bir duruma getirildikleri goriilmektedir. E.Ann
Kaplan, bakisin tamamiyla eril olmasiin gerekmedigini; fakat dilin ve bilingdisinin
yapisit diigliniildiigli zaman, bakisa sahip olanin ve onu etkin duruma getirenin eril

konumun karsilayicisi oldugunu belirtmektedir.

Resim 12 - Peeping Tom (1960) filminden ekran goriintiisii: Kameraya dogru bakan kadinin 6liimii
https://Ik.tc/hFuuD Erisim tarihi: 07.01.2023

E.Ann Kaplan, eril ve disil bakisi, etkinlik/edilginlik ikiligi adi altinda
yorumlamaktadir. Kadinlarin erotiklestirilme ve nesnelestirilme durumu, eril bakisin
eyleme gegme ve sahiplenme itkisi diigiintildiiglinde tehditkar bir boyuta erismektedir.
Oysa kadin bakisi, gegmis anlatt yapilarina uygun olacak sekilde eylemsizlik
(edilginlik) igermektedir. Kadin bakabilir; fakat bakma eyleminin sonuglarina

katlanmalidir. Erkek ise bakmanin 6tesine gegebilecek eylemlerde bulunma ayricaligina
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sahip olan bir konumdadir. Peeping Tom (Rontgenci, 1960) filminin bas karakteri Mark
Lewis'in (Karlheinz Béhm) bakma ayricaligi, Oykiiniin akisini degistirecek kadar
etkilidir. Mark, kamerasin1 kullanarak kadinlar1 takip etmekte ve Resim 12'de
gorildiigii lizere onlar1 6ldiirmeden once ylizlerindeki korku ifadesini kayda almaktadir.
Kadinlarin, Mark'in kamerasina dogru bakmasi, onlarin 6lecegine isaret etmektedir.
Filmde, bakma ayricalifina sahip olan diger kisiyse Mark'in biyolog babasidir. Baba,
korkuya kars1t nasil tepki verdigini anlamak amaciyla oglunun tiim hayatin1 kayda
almistir. Film, iki erkegin rontgencilik eylemini baz alarak ilerlemekte ve kadin bakisini
cezalandirmaktadir.

Bakmanin ayricaligi, ozellikle klasik anlati sinemasi izleyicisini toplumsal
cinsiyet rollerine gore yorumlamanin Oniinii acacak bir irdelemeyi beraberinde
getirmektedir. Amerikali akademisyen Linda Williams (1992) ise klasik anlati
sinemasinin kadin Karakterleri ile kadin sinema izleyicisi arasinda kurulan baga dikkat
cekmektedir. Perdede gosterilen herhangi bir siddet goriintiisii karsisinda kadinlarin
gozlerini  kapattiklarim1  veya erkeklerin omuzlarinin arkasina saklandiklarini
belirtmektedir. Bu sahnelerde kadin izleyici, cinsel saldir1 ya da cinayet karsisinda kendi
giicsiizligline tanik ettirilmesi nedeniyle goriintiiye bakmay1 reddetmektedir. Kadinlarin
bakmay1 reddetmesinin nedenlerinden biriyse perdede kadinlara 6zdeslesebilecekleri
¢ok az seyin verilmesidir. Kadin, yalnizca erkegin ona bakmasi i¢in vardir. Kadin
bakisi, eril bakisi lizerinden tanimlanmaktadir. Kadin izleyicide oldugu gibi kadin
kahraman da onu arzulayan erkegin bakisina karsilik verme konusunda basarisizdir.
Klasik anlati sinemasinda gérmek, arzulamak anlamina gelmektedir. Sessiz sinema
doneminde, iyi kiz roliine sahip kadin karakterlerin, dogrudan veya dolayli olarak kor
olmast s6z konusudur. Bu baglamda korliik, kadin i¢in arzunun yoklugu anlamina
gelmektedir. Kadin karakterlerin basarisizliklar1 ya da hayal kirikliklart da onlarin cinsel
anlamda safliklarinin gostergesi olarak kullanilmaktadir (s. 561-562). Bakma eylemi,
bir giic kaynaginin varligini kabul etmeyi gerektirmektedir. Izleyici ve klasik anlati
karakterleri arasinda hiyerarsik olarak diizenlenen bu eylem, kadin1 bakisin 6tekisi ve
nesnesi konumuna itmektedir. Williams'a gére merak ve arzu, mazosist fantezilere
doniiserek kadin bakisini cezalandirmaktadir. Bakmak, bir ¢esit hak edis anlamina

gelmekte ve iistiinliigii ifade etmektedir. Bakma hakkina sahip olmak isteyen kadin, film
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stiresince merakina yenilerek, Williams'in deyimiyle mazosist zevklere kurban

edilmektedir.

Resim 13 - Kiss Me Deadly (1955) filminden ekran goriintiisii: Gizli kutuyu agan Lily Carver
https://Ik.tc/QfAia Erisim tarihi: 07.01.2023

Kiss Me Deadly (1955) filminde Lily Carver (Gaby Rodgers), Resim 13'te
goriilen ve acilmasi durumunda ¢ok kotii sonuglar doguracagi sdylenen gizli kutuyu
acip kutunun icine baktiktan sonra yanarak olmektedir. Dr. Soberin (Albert Dekker),
kutunun i¢inde ne oldugunu merak eden Lily'nin israrli sorular1 karsisinda ona, bir
Kutuyu acarak tiim diinyaya kotiiliigli yayan Pandora'yt ve geriye doniip bakmamasi
sOylenmesine ragmen itaat etmeyen Lit'un karisinin helak olma Oykiisiini
anlatmaktadir. Filme gore onun i¢in belirlenen sinirlarin disina ¢ikan kadin karakter,
kadin izleyicilere Ornek olacak bir sonu, istenmeyen eylemleri nedeniyle
cezalandirilarak gostermektedir. Lily Carver, itaat etmesi yoniindeki uyarilar1 dikkate
almak yerine erkegin bakma ayricaligini kullanmak istemektedir. Ders vermenin biiyiik
onem tasidigr klasik anlati sinemasi, eylem Orneklerini dogru sekilde aktarabilmek
amaciyla kadin karakterlere ¢ogunlukla edilgin nitelikler atamaktadir. Erkeklik ile
0zdeslesen etkin niteliklerin bir kadin karakterde hayat bulmasi tipki Lily Carver
orneginde oldugu gibi bir tehlikeye isaret etmektedir.

Kadin karakterlere atanan nitelik ve imgelemler, ahlaksal kanitlama c¢abasinin
bir {irlinii oldugundan 6tiirii tekdiize ve tek taraflidir. Bunlar, mitsel ve tarihi anlatilarda
goriilen ¢agrisgimlarin ve imgelemlerin birebir yansimasidir. E.Ann Kaplan (1983)
kadinlarin, sinemada yananlamsal boyutu ifade edecek sekilde temsil edildigini

belirtmektedir. Kadin, kendine 06zgii, bilingli bir birey tasviri yerine, mitsel
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cagrisimlardan olusan yananlamlar ile iliskilendirilmektedir. Bagka bir deyisle, gercekte
temsil ettiklerine gore degil, eril bakista temsil ettiklerine gore anlatilmaktadir. Kadin,
ataerki tarafindan yapilandirilan soylemlere hizmet edecek sekilde eylemlerde
bulundugundan gercegin yerini, ataerkinin lehine olan ¢agrisimlar almaktadir. Kaplan'a
gore kiiltiirel ¢agrisimlar anlati metinlerine gizlenmekte ve Hollywood filmlerinde
yananlamlarin nasil islendigini gérmek gerekmektedir (S. 18). Kadin, erkegin arzularini
karsilamanin ve seyir zevkini gidermenin yani sira anlatinin 6giit boslugunu dolduran
sembolik bir ara¢ islevini gormekte ve keskin cizgilerle tasvir edilerek tiplemelere
donistiirilmektedir. Gegmis anlatilardan devraliman kiiltiirel ¢agrisimlar, kadin
temsillerini nesnel bir gerceklik adi altinda tekrar sunmaktadir. Bu sayede, ataerkil
toplumun kadina yiikledigi anlamlar korunmakta ve kadin davranislari, ataerkinin lehine
olacak sekilde kontrol altina alinmaktadir. Anlatilarin ¢6ziimlenmesi, toplumsal cinsiyet
rollerinin anlatiy1 etkileme bigimini ortaya ¢ikarmanin en dnemli yoludur. Cinsiyetlere
atfedilen rollerin aktarimlar yoluyla pekistirilmesi, toplum degerlerinin korunmak
istedigi anlamina gelmektedir.

Susan Hayward (1996) toplum degerlerinin beyaz erkegin elinde oldugunu ifade
etmektedir. Hakikat ve dogruluk kavramlariyla birlikte anilan beyaz erkegin varligi,
klasik anlat1 yapisina baskin gelmektedir. Hayward'a gore D. W. Griffith'in The Birth of
a Nation (Bir Ulusun Dogusu, 1915) adli filmi beyaz erkegin ayricaliginin goriindiigi
ilk filmdir. Erkek egemen bakis agisinin filmin merkezinde yer almasiyla birlikte geriye
kalan karakterlerin 6znelligi sekteye ugramaktadir. Beyaz erkeklik, yalnizca cinsiyeti ile
tanimlanamazken kadinlik, varliginin fazlasiyla az1 olacak sekilde temsil edilmektedir.
Kadin, cinsiyetinin Otesi ile Ozdeslestirilmek istendigindeyse kotiiciil hale
getirilmektedir. Erkek 6znesinin Gtekisi veya nesnesi konumuna getirilerek eril bakisina
gore tanimlandirilmaktadir. Erkek goziinde nesnelesen kadimin cinselligi, erkek
tarafindan tehlikeli bir sey olarak yorumlanmaktadir. Boylelikle diizen bozan kadin
cinselliginin, 6liim veya evlilik yoluyla kontrol altina alinmasi saglanmaktadir (s. 315-
316). Hayward'a gore dogru ve yanlist simgeleyen davranislar, ayricalikli bir kesim
tarafindan belirlenmektedir.

Klasik anlati evrenini olusturan sinematografik araclar, erkek egemen bakisini

odak noktasi yapacak sekilde ayarlanmaktadir. Kalan araglarsa eril bakisin yan araci
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olma gorevini istlenmektedir. Bu durum, esas karakter addedilen erkege girift
Ozelliklerin eklenmesine olanak tanimaktadir. Se¢im yapma, bilgiye erisim ve bakma
ediminin erkege oOzgli kilinmasi nedeniyle erkek karakter gelisime aciktir. Olay
Orglisiine dair catigmalar, erkek karakterin aldig1 kararlar ve yaptigi sec¢imler
dogrultusunda c¢oziimlenmektedir. Engellerin asilmas1 gerekliligi bir karaktere,
eylemlerinin farkina varma bilincini yiiklemektedir. Erkek karakter, olay orgiistinii ve
daha genis anlamiyla Ooykiiyii yoneten, siirdiiren, tiim olaylara taniklik eden bir 6nciidiir.
Dolayisiyla bir cinsiyetin otesindedir. Oykiiniin yap1 tasi olmasi erkege, yalnizca
cinsiyetiyle tanimlanmasini engelleyen bir deger katmaktadir. Cok boyutlu bir erkek
karakterin varligmma kiyasla kadm, klasik anlati sinemasiin diizen bozucusu, sorun
cikaricisi ya da masumiyet simgesi anlamlarina karsilik gelecek sekilde temsil
edilmektedir. Laura (1944) filminde Mark McPherson (Dana Andrews), The Big Sleep
(1946) filminde Philip Marlowe (Humphrey Bogart) ve Kiss Me Deadly (1935) filminde
Mike Hammer (Ralph Meeker), kadinlar tarafindan bozulan diizeni geri getirme
suretiyle kadinlar1 kurtararak Oykiiniin akisina etki en Onemli 6ge olduklarin
gostermektedir. Bir olay orgiisiiniin akisi, kadin ve erkek arasinda eylem baglaminda bir
Onem sirasinin olusmasini saglamaktadir. Kadin, cinselligi, kotiiliik ve tehlike ile
baglastirilmasi nedeniyle olay orglisiinde ¢atismaya neden olurken erkegin, kadinin yol
actigr sorunlart c¢ozerek kadinlari kurtarmasi ya da iyilestirmesi gerekmektedir.
Mahremin ve masumiyetin korunmasi, anlatinin sonuna dogru 6diillendirilmenin yolunu
agmaktadir.

Hollywood anlat1 yapisinin, ataerkil diisiincenin devamliligini pekistirmesinden
otiirli erkek ve kadin rolleri birbirinden farkli sekillerde ortaya ¢ikmaktadir. Etkin ve
giiclii kahramanlar erkek/erkeklik kiimesine alinirken kadinlar kurtarilmayr bekleyen
sevgili aday1 gibi ikincil 6neme sahip karakterlerdir. Sinematografi, ses tasarimi, kurgu
ve gorsel tasarim (kostlim, makyaj, sa¢ ve aydinlatma) gibi filmin bi¢imini olusturan
ogeler, kadinlarin ve erkeklerin nasil olmasi gerektigi konusunda bir goriintii insa
etmektedir. Hollywood, bu goriintliniin olusumu i¢in toplum tarafindan keskin ¢izgilerle
ayrilan cinsiyet rollerini kullanmaktadir (Benshoff & Griffin, 2004, s. 203). Filmler,
tutum ve davraniglarin devamliligin1 saglamak adina toplumla ortak hareket etmektedir.

Toplumsal degerlerin siirdiiriilmesi amaciyla ideolojik kodlar, klasik anlati filmlerine
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sizmaktadir. Amerikali akademisyen ve sinema yazarlar1 Harry M. Benshoff ve Sean
Griffin'e gore kadin ve erkek rolleri birbirinden ayrilmaktadir. Hollywood filmleri,
cinsiyet temelli beklentiler yaratmaktadir. Bu beklentiler, toplumsal cinsiyet rollerine
uygun olacak diizenlenmektedir. Her bir sinematografik gosterge, toplumsal cinsiyet
rollerinin cinsiyet tandansl ideallerini olusturma amaciyla kurgulanmaktadir. Dénem
kosullarina gore degisebilen idealler, sinemanin baslangi¢ yillarinda Viktorya donemi
ahlak anlayisini baz almistir. Temsillerin, kadin ve erkege yiikledigi anlamlar, Viktorya
doneminin ahlak anlayisina uygundur.

Viktorya doneminde sosyal agidan onaylanmis, 1yi bir orta sinif kadin statiisii,
ornek bir insan olmakla es tutulmaktadir. O donemlerde gen¢ bir kadin, masumiyet ve
saflik ile iliskilendirilmekte; her zaman korunmasi gereken cocuksu bir varlik olarak
gosterilmektedir. Geng kadin, aileler arasinda diizenlenen bir evlilikle diinya evine
girdikten sonra annelik ve iyi bir es olma rollerini simgeleyen sadakat 6zelligini,
babasindan alarak kocasina aktarmaktadir. Viktorya donemi orta sinif kadinlarinin
hayati, cevrelerinde bulunan erkekler tarafindan kontrol edilmektedir. Ev disinda
calismamas1 beklenen kadinin ev i¢i islerini yapacak hizmetcilere sahip olmasi
gerekmektedir. Kadinin en 6nemli gorevi ¢ocuk yapmak ve ¢cocugunu yetistirmek iken
donem kadininin cinselligi, kigkirtict kiyafetlerden uzaktadir. Bakirelik, evlilik oncesi
gerekliliklerden birini olusturmaktadir. Kadinin, evlenmeden once bakire oldugu
varsayilarak, cinsel arzularinin reddi saglanmaktadir. Seks, iireme yolunda zaruri bir
gorevdir. Kadmin kocasi, aynt zamanda onun efendisidir. Erken donem Amerikan
sinemasinin kadin temsili, Viktorya donemi iyi kadinlarinda oldugu gibi "bakirelik,
saflik ve ev i¢i ig(ler)" iicgeni icinde sinirli kalmaktadir. Kadinlar, bakirelik roliiyle
temsil edilmenin yani sira ev i¢i is karsiliklarindan dikis ve yemek yapma eylemlerini
yerine getirmektedir. Kurban ya da 6diil rollerinin disinda nadiren anlatiya katilirlar.
Evlerinde sabirla oturarak, kocalarinin onlara donmelerini beklemektedir. Cogunlukla
cocuksu davraniglarla iligkilendirilmekte ve hatta, kuslar, sincaplar gibi hayvanlarla
birlikte anilarak sevimli ve savunmasiz canlilar olarak gdsterilmektedir. Kadinlar,
erkeklerin cinsel diirtiilerinden korunmak i¢in kocalarinin veya babalariin varligina
ihtiya¢ duymaktadir (Benshoff & Griffin, 2004, s. 208). The Painted Lady (1912) ve
The Making of a Man (1911) filmlerinde kurtarict roliindeki babalarin, evden kagan
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kizlarimi kurtarmaya ve onlar1 evlerine geri getirmeye yonelik ¢abalar1 anlatilmaktadir.
Kadin ve erkek, toplumun ondan beklediklerini yerine getirmekle yiikiimlii olmaktadir.
Kadinlar, smirlart ataerki tarafindan ¢izilen korunakli ve giivenilir diinyanin digina
cikamamaktadir. fyi ve kétii kistaslari, cinsiyetlerin varoluslarinin éziinden geliyor gibi
gosterilmektedir. Erken donem Amerikan sinemasi, 6zel alan i¢ine hapsolmus bagimli

kadin 6zelliklerini sinemaya tasimaktadir.

Resim 14 - The Mothering Heart (1913) filminden ekran goriintiisii: Kadin, erkegin eve donmesini
bekliyor
https://Ik.tc/cEIOA Erisim tarihi: 07.01.2023

The Mothering Heart (1913) filminde kadin (Lillian Gish), sefkatin ve
masumiyetinin simgesi olarak basi konserve kutusuna sikisan yavru bir kopegi
kurtarmaktadir. Kadinin, yavru kopegi kurtardigini goren bir erkek (Walter Miller) ona
dogru yaklasmaktadir. Sonraki sahnelerde kadin ve erkegin evlendigi, bir ev satin almak
amaciyla da para biriktirmeye ¢alistigi goriilmektedir. Kadin, ev igi iglerinin yani sira
camagircilik yaparak az da olsa para kazanmaktadir. Erkek ise yeni bir ise girdikten kisa
slire sonra esini aldatmakta ve ortadan kaybolmaktadir. Kadin, Resim 12'te goriildiigii
tizere esinin eve donmesini beklemekte ve aldatildigini 6grenene kadar evden
ayrilmamaktadir. Erkegin, aileye geri doniisliyle birlikte bozulan diizen yeniden
saglanmakta ve bdylelikle film dongiisti, 6zel alan kavramini gozetecek sekilde
sonlanmaktadir. Filme gore kadinin beklemesi, ¢ile ¢ekmesi ve erkege karsi affedici

.....

varliktir. Masum Ozelliklerinin karsiti ise kotii kadin tiplemelerinde hayat bulmaktadir.
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Iyi kadm goriiniimiiniin antitezi olarak sunulan kétii kadn tipi, Viktorya dénemi
kiiltiiriiniin yam1 sira erken dénem Amerikan sinemasinda da yer almaktadir. Iyi kadin
goriiniimiine kiyasla koti kadm, fazlasiyla cinsellestirilmis bir goriiniimle
sunulmaktadir. Erken doénem filmler, evlilik disi ¢ocuk sahibi olma ve benzeri
deneyimleri, ahlak dis1 ve trajik bir hayat adi altinda sunmaktadir. Anlatilar i¢inde yer
alan kotl kadinlarin, sokaga atilma suretiyle toplumdan uzaklastirildigr goriilmektedir.
Kadinlarin i¢inde bulundugu durum sonucunda kadinlara, ideolojik derslerin verilmesi
saglanmaktadir: Evlilik kurumu disinda cinselligin goriiniirliigii yikima yol agmaktadir.
Viktorya kiiltiirii ve erken donem filmler kadinlari, cinsel agidan uygunluklarina gore
yargilayarak onlar1 iki gruba ayirmaktadir. Kadini, cinsellik 6zelinde tanimlayan
kiltirel yapi, Bakire Meryem-Fahise Kompleksi adiyla bugin de varhigin
stirdirmektedir. Viktorya donemi bakire-fahise ikilemi, erken doénem Amerikan
sinemasinda siklikla temsil edilmektedir. Bu kodlar, Klasik ve Cagdas Hollywood
sinemasina da sizmis durumdadir (Benshoff & Griffin, 2004, s. 210). Erken donem
filmler, iki z1t kadin tipini bir araya getirmektedir. Bunlardan biri, evine bagli, masum,
cocuklastirilmis, iyi kadm tiplemesidir. Iyi kadm, ¢ocuksu davranislar ile temsil
edilmektedir. Cinsellikten arindirilmig, bakire, 6zel alana bagli, saf, iyi ahlakli ve
erdemli olma ozellikleriyle ideal bir orta sinif Viktorya kadinidir. Kot kadin ise
Viktorya doneminin diismiis kadin (ing: fallen woman) tabiriyle anilan, bir zamanlar
saygin bir ziimrede yer almasma ragmen uygunsuz davranislari neticesinde iginde
bulundugu smiftan atilarak toplumsal hiyerarside en alt siniflara dogru diisen kadinlar
ya da fahiselerdir (Nead, 1988, s. 95). Viktorya ahlakinda olduk¢a 6nemli bir yere sahip
olan iffet kavrami, kadin davranislarinda zithga yol agmaktadir. Bu anlayisa gore

diismiis kadinlar ahlak ve norm disidir.
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Resim 15 - The Painted Lady (1912) filminden ekran gériintiisii: Uziintiiye dayanamayarak 6len gen¢
kadin
https://Ik.tc/R2sML Erisim tarihi: 07.01.2023

The Painted Lady (1912) The Making of a Man (1911) ve A Fool There Was
(1915) filmlerinde diismiis kadin tipi farkli bicimlerde islenmektedir. The Painted Lady
(1912) filminde gen¢ kadin (Madge Kirby), babasinin karsi ¢ikmasina ragmen heniiz
yeni tanistig1 bir erkekle gizlice goriismeye devam etmektedir. Bir hirsizin evlerine
girdigini géren gen¢ kadin, silahla O6ldiirdiigii yabancinin yeni tamistigi sevgilisi
oldugunu fark edince liziintiiden yataklara diismektedir. Babasini dinlemeyen geng
kadin, olen sevgilisinin geri donecegi giinii beklemesinin ardindan hayal gormeye
baglamakta ve Resim 15'te goriildiigii gibi liziintiisiine dayanamayarak 6lmektedir. The
Making of a Man (1911) filminde bir tiyatro grubu, gosterilerini sergilemek amaciyla
kasabaya gelmektedir. Tiyatro oyununu izleyen gen¢ kadin (Blanche Sweet), basrol
oyuncusuna (Dell Henderson) asik olmaktadir. Baba, gen¢ kadinin resit olmadigin
sOyleyerek ikili arasindaki iliskiye engel olmaktadir. Geng kadin evden kactiktan sonra
baba kalp krizi gecirerek Olmektedir. Geng kadin, hamile kaldiginin anlasilmasi ile
birlikte evden atilmakta, tek basimna ve yapayalniz kalmaktadir. Gliniin birinde, asik
oldugu basrol oyuncusuyla tekrar karsilastiginda dongii, ikilinin birbirine sarilmasiyla
kapanmaktadir. A Fool There Was (1915) filminde ise mutlu bir yuvast ve iyi bir
kariyeri olan John Schuyler'in (Edward José) hayati, Vampir (Theda Bara) adi verilen
kadinla tanistiktan sonra tamamen degismektedir. Vampir kadin, erkekleri biiyiileyici
etkisi altina alarak onlar1 bastan ¢ikarmaktadir. John Schuyler, Vampir kadinin etkisiyle

ailesinden ve Kariyerinden vazgegmektedir. Erkekler, vampir kadinin hayatlarina
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girmesinden 6nce mutlu bir hayat siirerken, vampir kadmin ortaya ¢ikmasiyla birlikte
kendilerini kaybetmektedir. John Schuyler filmin sonunda, aklini yitirmis, ailesini,
kariyerini ve servetini kaybetmis bir bi¢gimde Olmekte, vampir kadin ise
cezalandirilmamaktadir. Verilen {i¢ film Ornegine gore diismiis kadin, aileye geri
donerek iyilestirilebilmekte, 6liimle cezalandirilabilmekte ya da kotii kadin kimligini
stirdiirebilmektedir. Aile diizeninin korunmasina yonelik vurgunun ise her ¢ filme dair
ortak nokta oldugu goriilmektedir. Kadinin 6zel alanmi reddi, glivenilmez ve tehlikeli bir
yere dogru yola ¢ikmasina ya da bu nitelikleri bir kimlik olarak edinmesine neden
olmaktadir.

Viktorya ahlakina gore bir kadin, 6zel alanda var olmaya ihtiya¢ duymaktadir.
Ailesi olmayan kadin, eksik kalmaktadir. Viktorya donemi melodram o6zelliklerinin
sinemaya yansimasiyla birlikte heteroseksiiel romans anlatida, tamamlanilmasi gereken
bir zaruret durumuna doniigmektedir. Kadinin dogal koruyucusu bir erkektir. Ailenin
kurulmadigi durumlarda kadin; eksik, yalniz ve sorunlu ilan edilme suretiyle
dislanmaktadir. Edilgin kadin, etkin erkek uyumunun saglanmasi gerekmektedir. Etkin
ozelliklere sahip kadm anlati dis1 birakilmaktadir. lyi kadm, dogru zaman geldiginde
onu kurtaracak erkegin varligiyla birlikte anlam kazanmaktadir.

Kate Millett (2018) ataerkil diizenin temel kurumunun aile oldugunu
sOylemektedir. Aile, toplumun aynasi ve baglanti noktasi olma niteliklerine sahiptir.
Millett'a gore ataerkil diizendeki siniflarin baslica etkilerinden biri, bir kadini, ona zit
Ozelliklere sahip bagka bir kadinin karsisina koymaktir. Ge¢miste, namuslu kadinlar ve
fahise kadinlar karsilastirilirken, donemin degismesiyle birlikte ¢alisan kadin-ev kadin
ayriminin yapildigi goriilmektedir (S. 60-69). Bakire Meryem-Fahise Kompleksi'nin
ortaya ¢iktig1 yer burasidir. Yaratilan zitliklar yoluyla, {iglincii bir olasiligin meydana
gelemeyecegi ve kadinlarin yalnizca birini segmek zorunda kalacagi anlagilmaktadir.
Kadm, ataerkinin deger yargilarina uygun secimler yaparak toplum tarafindan
onaylanacag bir kabuliin i¢ine girmektedir. Aile diizeninin kurulmasi ve bozulmamasi,
bir kadin i¢in gereklilik sayilmaktadir.

Ataerkinin yam1 sira Hollywood sisteminin kapitalist ideolojisi de filmlere
aktarilmaktadir. Kapitalist ve ataerkil ideoloji (kapitalist ataerki) Hollywood filmleri

araciligiyla yayilmaciligim siirdiirmektedir. Bu noktada Ingiliz film elestirmeni Robin
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Wood, kapitalist ideolojinin Hollywood filmlerine olan yansimasint maddeler halinde
anlatarak klasik anlati sinemasinin temel sorunlarmi ¢dziimlemektedir. Robin Wood
(1992) Amerikan kapitalizminin, Klasik Hollywood Sinemasi kodlarini kullanarak
ilkelerini somut bir héle getirdigini soylemektedir. Filmlerin irdelenmesinden 6nce
kapitalist 1ideolojinin temel bilesenlerinin siralanmasi gerektigini diistinmektedir.
Kapitalist ideolojinin bilesenleri ise Klasik Hollywood Sinemasi'nda bulunmaktadir.
Filmlerin anlat1 yapisi incelendiginde ideolojinin sizintilarini da gormek miimkiin
olmaktadir. Bilesenler aslinda herkesin asina oldugu kavramlardir ve Wood'a gore su
sekilde siralanmaktadir (S. 475):

D Kapitalizm, kigisel inisiyatif almak, miilkiyet hakki ve ozel sirket.

2)Is etigi: Diiriist ¢alisma ilkesinin ahldken dogrulugu fikri, ilk madde ile
birleserek birbirini tamamlamaktadr. Calismanin ahlaki iistiinliigii sonucunda
libidonun yiiceltilmesi ya da libidoya boyun egdirilmesi amaglanmaktadir.
3)EVlilik ve aile: Bu maddede heteroseksiiel, tek esli, yasal bir eviilik ve aile
gelenegi kastedilmektedir. Evlilik kurumunda aile evi, uygarligin degerlerini
simgeleyen ve ¢ocuklart vasitasiyla degerlerin aktarimim saglayan "kadin" icin
insa edilmektedir. Erkek egemen toplumun miilkiyet iligkileri, "evim, esim ve
cocuklarim" ilkesi ile kisisel iliskilere doniismektedir.

4a)Tarimcuik baglaminda doga: Western tiiriine ait filmlerde bakir toprakiar,
Cennet Bahgesi anlamina karsilik gelecek sekilde tasvir edilmektedir. Ideoloji,
kiiltiirel varsayimlar: dogallastirmaktadir.

4b)Vahsi doga baglaminda doga: Ornegin, Kizilderililer, bir¢ok western filminde
beyaz erkegin getirdigi medeniyetin disinda kalan vahsiler olarak temsil
edilmektedir.

5)Teknoloji, sehir, gelisim ve kalkinma.

6)Basart ve servet: Hollywood ideolojisinin basari ve servet ovgiisii direkt degil,
ortiilii bir yolla gosterilmektedir

7)Rosebud Sendromu: Fakirlerin daha mutlu oldugu, paramin her seyi
¢ozemeyecegi; hatta insanlart yozlastirdigi  diigtincesi iizerinedir. Ezilmek,
beraberinde mutluluk getirmektedir.

8)Herkesin mutlu oldugu ya da olabilecegi bir yer olarak Amerika: Bu madde
araciligiyla, (mevcut sistem icinde radikal olunmadigi takdirde) tiim sorunlarin
¢oziilmeye acik oldugu bir gériiniim insa edilmektedir. Yikima ve huzuru bozmaya
yvonelik tiim aktivitelerin, sistem icinde asimile edilmesi saglanarak mevcut
ideolojinin korunmast yoluna gidilmektedir.

Yukaridaki listenin birlesiminden ise iki ideal figiir ortaya ¢tkmaktadir:

9)Ideal erkek: Erkekligi simgeleyen giiclii bir maceraci, sinir tanimayan bir gérev
adama.

10)Ideal kadin: Es ve anne, kusursuz bir yoldas, sonsuza kadar evinin giivenilir
dayanagi.

Ideal goriinen ¢iftin uyumsuzlugundan ise her iki tarafin gizli yonlerinden meydana
gelen aykiri bir birliktelik dogmaktadir:

11)Evine bagh, giivenilir, ama sikict bir koca/baba.
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12)Erotik kadin (maceraci, kumarbaz), dikkat c¢ekici, biiyiileyici; ama tehlikeli,
kahramana ihanet edebilir veya bu ugurda bir pantere doniisebilir (Wood, 1992, s.
476-477).

Wood'a gore klasik Hollywood sinemasinda goriilen motif, figiir ve anlat1 yapisi
tiirler araciliiyla tekrar tekrar islenerek dogallastiriimakta ve buna gore cinsiyet temelli
gorevler belirlenmektedir. Yerlilere ait topraklarin, tiretkenlik, verimlilik gibi amaglarin
yan1 sira cennet vaatleriyle fethedilmesi mesrulastiriimaktadir. Cinsiyetlere atanmis
gorevlerin sorunsuz devamliligi, yapmin kalkinmasi ve gelismesini saglamaktadir.
Yapinin bozulmasini hedef alan sdylemler sistem dis1 birakilmaktadir. Wood'a gore
yukaridaki liste, kendi icinde bir c¢eliskiler ag1 ve c¢oOziilmesi zor gerilimler
yaratmaktadir.

Mevcut sistem, devamliligini stirdiirmek amaciyla kendi ideallerini iiretmektedir.
Ideal dis1 goriinen(ler) araciligiyla olusturulan uyusmazlik(lar), izleyiciyi ideal olana
yaklagtirmaktadir. Gerilime seyirci kalan kitle, ideal disi, baska bir deyisle aykiri
goriinen(ler)i kabul etmek veya onun yerine ge¢mek istememektedir. Bu sayede ideal
dist olan(lar)in yalnizlastirilldigi ve vahsilestirildigi gorinmektedir. Amerikan
kapitalizmi, ideallerin meydana getirdigi aile biitiinliigline yatirim yapmak istemektedir.
Mutluluk ve mutsuzluk formiillerinin ideal/ideal dis1 ikiligi kullanilarak birbirinden
ayrilmasi, klasik anlati sinemasina kok salmis durumdadir. Ge¢gmis anlatilardan gelen
geleneksel kodlar, olay orglilerine sizarak elestirel diisiinceyi ortadan kaldirmaktadir.
Her seyin olmasi gerektigi sekilde isledigi goriiniimii verilerek, nesnel bir gerceklik

yanilsamasi insa edilmektedir.

95



IKINCI BOLUM
ANLATIDA MEKAN VE TOPLUMSAL CINSIYET iLiSKiSi
Ikinci boliimde, toplumsal iliskiler ve insan iiretimi yapilar1 kapsayan mekana

dair ideolojik sizintilar, toplumsal cinsiyet kavrami kullanilarak ele alinmaktadir.
Kamusal ve 6zel alana dail temsillerin, kiiltiirel kalipyargilarin da etkisiyle birbirine zit
nitelikler ile iliskilendirildigi ifade edilmektedir. Ikinci boliimde, 6zel ve kamusal alanin
yalnizca somut bir mekana karsilik gelmedigi, toplumsal cinsiyet kavrami ve rollerine
gore eylemlerin, duygularin ve kavramlarin niteligini belirledigi diislincesi iizerinde

durulmaktadir.

2.1.Anlatida Mekan
Mekanlar, toplumsal iiretim sonucu elde edilen ve toplumsal deger yargilarini

icinde barindiran tasarimlardir. Insanin iirettifi ya da insan ile birlikte amlan tiim
etkinlikler, uylasimlardan izler tasimaktadir. Bu nedenle mekani insandan, insani1 da
mekandan ayirmak miimkiin degildir. Anarsist kuramin 6nemli isimlerinden tarihg¢i
Miguel Amords (2016) dogal mekanin olmadigini, tiim mekanlarin toplumsal iliskileri
gosterdigini, kapsadigini ve sakladigini belirtmektedir. Amorods'a gore toplumsal
iligkiler uzamsal birer olusa sahiptir ve mekan i¢inde tasarlanarak mekanin {izerinde iz
birakmaktadir (s. 129). Bir mekanin tiretimi, i¢inde bulunan kiiltiir, donem ve toplumsal
yapiya uygun sekillerde gerceklestirilmektedir.

Mekanlar, yasam alanlarimin tiimiine etki etmeleri nedeniyle her yerdeligi
bulunan tasarimlardir. Her yerdelik niteligine karsilik gelen genislik, mekanm algilanis
ve ele alinig bigcimini irdelemeyi zorlastirmaktadir. Mekan kavraminin sinirlari
genisledikge mekani kapsayan alanlar ¢ogalmakta ve alanlar arast 6nem siralarinin
diizenlendigi goriilmektedir. Konuyla ilgili olarak Fransiz filozof ve sosyolog Henri
Lefebvre (2014) La production de I'espace (Mekanin Uretimi, 1974) isimli kitabinin
yazilmasindan onceki yillarda mekén anlayisinin bulanik ve tutarsiz oldugunu ve
mekanin, matematik, geometri gibi alanlar1 cagristirdigini belirtmektedir. Lefebvre'ye
gore mekan, felsefede de diger kategoriler arasinda bir kategori olarak ele alinmakta ya
da kapsamu belirsiz bos bir ¢ergeve olarak goriilmektedir (S. 21). Toplumdan ¢ikma veya
toplumun irettigi bir kavram olarak irdelenen mekanin, kullanim sikligina uygun bir

Olclide muglakliginin boyutu da artmaktadir.
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Toplumun irettigi pratik, etkinlik ve kavramlar bir ihtiyacin varligim1 ortaya
koymaktadir. Bu baglamda mekan da toplumsal iliskilerin bir ihtiyaci olarak gelismekte
ve degismektedir. Henri Lefebvre (2014) mekanin ekonomik ve toplumsal iliskilerin
birer dayanagi olmasinin yani sira iiretici giigler, is boliimii, milkiyet, kiiltiir, kurum ve
bilgi ile de iligkilerinin bulundugunu belirtmektedir. Lefebvre'ye gore (toplumsal)
mekan, {retim tarzinin her anmna miidahale etmektedir. Dolayisiyla mekanin,
toplumlarla birlikte degistigi ve irdelenmesi gereken bir tarihinin oldugu sonucuna
ulagilmaktadir (S. 24-25). Alinip satilan, iiretilen ve {ireten, toplumun ihtiyaglarina gore
sekillenerek kendini yenileyen mekanlarin kapladigi alanlar, insan etkinliklerini
yansitmalar1 nedeniyle kiiltiirel degerler ile anilmaktadir. Bu nedenle mekanin, kiiltiir ve
tarthe dokunan kod ve uylagimlari bulunmaktadir.

Henri Lefebvre (2014) mesaj, kod ve enformasyon gibi kavramlarin bir mekanin
dogusunu takip etmeyi saglamasa da iretilen bir mekani desifre edebilecegini
belirtmektedir. Nitekim Lefebvre'ye gore mekanin dillere igkin genel bir kodu
bulunmamaktadir (s. 47). Mekanin desifre edilmesi, uylasimlarin izinin siiriilmesi
araciligiyla gerceklesebilmekte; fakat mekinin kendine 0Ozgii dilsel bir kodunun
bulunmamasi nedeniyle mekan okumasinin yontemi cesitli disiplinlerin yorumlarina
acik birakilmaktadir.

Henri Lefebvre (2014) mekan vurgusunu 6zellikle toplumsal mekan kavramini
kullanarak yapmakta ve iiretim iligkilerini toplumsal mekan kavramina karsilik gelecek
bicimde orneklendirmektedir. Lefebvre'ye gore her toplum, kendi mekanini tiretmekte
ve toplumsal mekéan, cinsiyet, toplumsal yeniden tiretim iliskilerini, yaslar arasindaki
biyolojik-fizyolojik iligkileri, tretim iliskilerini, is bdolimiini, Orgiitlenmeyi ve
dolayisiyla hiyerarsiklesmis toplumsal iglevleri igermektedir (S. 61). Bir mekanin
tiretimi, topluma ait 6gelerin mekan i¢ine sizmasi yoluyla gergeklesmektedir. Bu 6geler,
gii¢ iliskilerini diizenleyen bir siralamaya gore mekanin bi¢imlenmesini saglamaktadir.
Kendi mekanini iireten bir toplumun, iirettigi mekanlart iglevlerine uygun olarak
siralamasi beklenmektedir. Bu durum, gii¢ iligkileri temsilini gizli ya da gozle goriiliir
bir bicimde sergileme yoluyla gerceklesebilmektedir. Lefebvre'ye gore toplumsal
iliskiler ve mekan, sembolik temsilleri kullanarak bu iligkileri var etmekte ve

bagdaslastirmaktadir. Yeniden iiretim iliskilerini temsil eden disillik ve erkeklik gibi
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cinsel semboller gosterdiginden fazlasimi gizlemektedir (s. 62). Cinsel sembollerin
gizlendigi mekanlar, mekan hiyerarsisinin sinirlarini belirlemektedir. Mekan bir tiretim
sonucu gerceklesmekte ve cinsel sembolleri gizlemekteyse eger, o halde bir giic
iliskisinin varhigindan s6z edilebilmektedir. Lefebvre'ye gore mekan, yapilmasi ya da
yapilmamas1 gereken seylere, baska bir deyisle yasaklara deginmektedir. Mekéan,
kuskusuz anlamlidir; fakat iktidar ile iliskisi bulunmasi nedeniyle mesajlarin1 gizli
tutmaktadir (S. 162). Mekanin kapladigi alan, izin verilenlerin ya da ihlale yol
acabileceklerin smirimi gostermektedir; fakat bu sinirlar, iktidarin karmasik iletilerinden
otirli desifre edilmeye ihtiyag duymaktadir. Lefebvre'ye gore mekan, diizeni ve
diizensizligi birbiri i¢ine hapseden alanlardan olup bedenlere hiikmetmekte, yol ve
glizergahlar1 buyurmakta ya da yasaklamaktadir (S. 163). Bu ifade ile mekanin sinir
belirleyicilik niteligine deginilerek mekanin, diizen, diizensizlik ve smir iliskilerini
kapsayan gizli bir kontrol mekanizmasinin varligina sahip oldugu fikri yinelenmektedir.
Bahsi gecen toplumsal iliskiler ve iktidar sembolleri, mekanin ideolojik sizintilarina
yonelik okumalar yapilmasinin 6niinii agmaktadir.

Mekanlar, tiretim iligkilerinin meydana geldigi, dolayisiyla yasami ve hareketi
temsil eden insana 6zgii alanlardir. Bir mekan, dykiiniin karakterlerine, gectigi doneme
ve metnin tiiriine gore diizenlenebilmektedir. Hollandali kiiltiir kuramcis1 Mieke Bal
(1994) bir dykiidde mekanin islevlerine deginerek mekanin, karakterler ile baglantili
oldugunu, karakterlerin mekanlar araciligiyla duyularini aktardigini belirtmektedir.
Bal'a gore gorme, duyma ve dokunma gibi duyular, karakterler ile mekani
birlestirmektedir. Mekan, karakter deneyimlerinin ve duyularinin bir ¢ergevesi olarak
anlatinin i¢ine yerlestirilmektedir (S. 133). Bu sebeple mekan, anlati ile birlikte gelisen
ve degisen akisin temel pargalarindan biridir. Bal'a gore mekanin oykiideki islevleri
oldukca ¢esitlidir. Hareketin gerceklestigi alan olarak mekan, temalastirilma suretiyle
bir sunum nesnesine doniistiiriilebilmektedir. Mekan, dykiiyii etkileyen 6gelerden biri
olarak karakterlerin yiridigii, yolculuk etmek igin kullandiklari ve sonug olarak,
gegisleri simgeleyen dinamik isleve sahip bir araci konumundadir. Bal'a gore sabit ve
hareketli seklinde ikiye ayrilan mekan tiirleri, olaylarin ger¢eve igindeki gelisme
bicimlerine isaret etmektedir. Sabit mekdn, olaylarin iginde bulundugu cerceveyi,

hareketli mekdn ise hareket alanlarin1 ve karakterlerin anlat1 siiresince gegis yaptiklari
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alanlar1 temsil etmektedir (. 136). Hareketli mekdnda goriilen karakter eylemleri ve
olaylar aras1 gecisler, 6zellikle yolculuk temali Oykiilerde goriilmektedir. Hareketin,
yolculuk 6ykiilerinin merkezinde bulunan temel amaglardan biri oldugunu belirten Bal'a
gore yolculuga ¢ikan karakterin yolculuk sonunda bilinglenmesi, bilgiye ulasmasi,
olgunlagsmas1 ve Ozgiirlesmesi gibi degisimler gecirmesi gerekmektedir. Nitekim bu
durum, toplumsal cinsiyet rollerini gézeterek yapilanmaktadir. Bal'a gore klasik anlati
yapisinda erkeklerin yolculuga c¢iktigi, kadinlarin ise evde kaldigi ve bekledigi
goriilmektedir (s. 137). Bu noktada Laura Mulvey (1992) toplumsal cinsiyet ve
sinemasal mekan baglamindaki diisiincelerinin ilk olarak tiir sinemasmin tasidigi
motifler ile ilintili olarak sekillendigini ve klasik anlati sinemasina ait melodram tiirii
orneginden yola ¢ikarak melodramlarda, ev ve ailenin anlatinin odaginda yer aldigim
belirtmektedir. Bu tiirde evin st tist katt Ozel, alt katiysa kamusal alana karsilik
gelmekte, merdivenler, yatak odalari, mutfak, salon gibi eve ait diger mekanlar anlatiyi,
cinsel ve psikolojik anlamda irdelemenin Oniinii agmaktadir. Mulvey'e gore ev, kadin
karakterin duygularini igsellestirdigi 6zel alana karsilik gelmektedir. Anlati i¢i olaylarin
gerceklestigi, tiire 6zgii nitelik ve motiflerin gortildiigii bir mekan olarak ev; maceranin,
hareketin ve eylemlerin gerceklestigi mekan olarak kamusal alana kiyasla duygularin,
hareketsizligin ve kapanmigligin alanidir. Mulvey'e gore sinemada ev igini ve disini
temsil eden c¢agrisimlar, toplumsal cinsiyet kavrami ve rollerine gore uygun olarak
diizenlenen karsitliklar1 igermektedir. Ev, sabit mekan niteliklerine uygun olarak ailenin
ve toplumsal cinsiyet kurallarina uygun birlikteliklerin siirdiiriilmesini onaylayan
uylasimlardan izler tasimaktadir (S. 54-56). Zira, eylemlerin gergeklestigi bir hareket
alan1 olarak goriilen kamusal alandan geri donen kisinin giivenli siginag1 olan evin, ayni
kalmasi gerekmektedir.

Sonug olarak mekan, tipki ger¢ek hayatta oldugu gibi bir anlatinin iginde de
oldukca karmasik bir Oriintiiniin icinde yer almakta ve mekadnin yalnizca ufak bir
boliimii dogrudan betimlemeler ile ifade edilmektedir. Mekén, diinyada tek basina ve
kendiliginden var olan bir madde degildir. Dolayisiyla bir metinden gelen diger
Oriintlilerin  kesistigi bir baglanti noktast olarak irdelenmelidir. Bu oriintiiler,
karakterizasyon, ideoloji, hiyerarsi, mitoloji ve calismada ele alindig1 iizere toplumsal

cinsiyet kavrami olabilir (Zoran, 1984, s. 310-333). Sinema, gozle goriiliir bir mekansal
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boyut yaratirken metinlerde tasvir edilen mekanlar, karakterlerin gorebilecegi ve metni
okuyan kisinin hayalinde canlandirabilecegi alanlar ile sinirli kalmaktadir. Yani sinema,
anlat1 metinlerine kiyasla daha ac¢ik ve somut bir mekansal cer¢eve ¢izse de kapali
kompozisyona tabi yapisindan O&tiiri, mekanin bulundugu goriis agisini dar bir
gergeveyle smirli tutmaktadir (Chatman, 1980, s. 96-97). Film Kkaresi, tablolara
benzeyen bir renk segkisi sunarak, goriintliniin ti¢ boyutlu olarak ele alinmasindan evvel
cerceve igindeki 0geleri vurgulamak ve izleyicinin dikkatini yonlendirmek i¢in mekani
ve mizanseni kullanmaktadir (Bordwell & Thompson, 2009, s. 148). Mekanin gerek
anlatt metinleri gerek sinemasal baglamda bir gergevenin igine sikistirtlmasi mekanin
gercekligini ve anlati araciligiyla tasidigi ideolojik kaliplari desifre etmeyi gerekli
kilmaktadir.

2.1.1. Ozel Alanda Mekan Anlatist
Mekan kavramimin 6zel ve kamusal olarak birbirinden ayrilmaya baslamasi,

insan etkinlikleri ve ihtiyaglarmin ideolojik anlamda farkli sekillerde algilandigi
anlamma gelmektedir. Yagsam alanlarinin kamuya 6zgli ya da mahremiyet ayrimina
bagli olarak birbirinden uzaklasmasi, etkinlikler, iligkiler, roller ve ihtiyaglarin neler
oldugu konusunun irdelenmesine yol agmaktadir. Alanlar arasindaki siirlarin
belirginliginin yani sira alanlarin nasil algilandigi gibi konu ve tartismalarin Antik
Yunan donemine kadar uzandig1 goriilmektedir.

Almanya dogumlu Amerikali siyaset kuramcisi Hannah Arendt (1994) Antik
Yunan diisiincesinden hareketle, insanin siyaseten orgiitlenebilir olusunun, hane (yun:
0ikos) ve ailenin yer aldig1 dogal birliktelikten ayrildigin1 ve hatta, onunla bir karsitlik
icine girdigini belirtmektedir. Arendt'e gore kent devletlerinin ortaya ¢ikisi, toplu halde
yasama aligkanligi nedeniyle siyasi Orgilitlenmeye agik olan insana (erkek), kisisel
yasaminin yanma koyabilecegi ikinci bir alan yaratmistir. Bu alan, onun kisisel
alanindan tamamen farkli sinirlara sahip bios politikos (yun: politik hayat)'udur (s. 42).
Insan, yasamim siirdiirebilmek adina ailesi ve kendini koruyabilecegi bir alana ihtiyag
duymaktadir. Toplu yagamin bir getirisi olarak iiretilen ¢at: bagka bir deyisle ev (hane),
dogal birlikteligin bir sonucu olarak kisisel yasam ve ihtiyaglar1 kapsamaktadir. Ozel

alan, hayatin dogal akisi icerisinde kurulmakta aidiyet, birliktelik ve mahremiyet

100



kiimesinde birlegsmektedir. Bir insan toplulugunu digerinden ayirmasi ve aileyi temsil
etmesi nedeniyle kisiselligin one ¢iktig1 bir kullanim alanina isaret etmektedir.

Hannah Arendt (1994) ozel/kisisel(lestirici) kavramini, kamu ile 6zdeslesen
¢ogulluk'tan ayirarak yoksunluk ve mahrum kilicilik nitelikleri birlestirmektedir.
Ozel/kisisel, yalnizca kendini ilgilendiren bir gizliligi tarif etmektedir. Yoksunlugu,
gizlilige verilen dnemden ve disariya olan kapaliligindan ileri gelmektedir. Arendt'e
gore bedende hissedilen aci, ask gibi yogun duygular, kamusal alanin agiklig1 ve
gergekeiligine kiyasla herhangi somut bir bigime doniistiiriilmekten yoksundur. Kamu
sahnesi, apacik gerceklerle ilgilenmesi nedeniyle goriilen ve isitilen seylere
yogunlagmakta, bu gergeklere uymayanlar1 da miinasebetsiz olarak goriip 6zel alana
itmektedir (s. 75-87). Buradan hareketle kamusal alana hitap etmeyen degerlerin, 6zel
alana hapsedildigi sonucuna ulasilmaktadir. Ozel alan, kamusal alanin gercekligine
uymayan ve bu nedenle korunakli alana dogru itilen bir mekan olma niteligindedir. Bir
tarafta kamusal alana atfedilmis gerceklik, agiklik gibi akli ve akilcilifi simgeleyen
kavramlar, diger tarafta da aile iliskileri, duygular ve zorunlu/biyolojik ihtiya¢lar gibi
degerler bulunmaktadir. Kavramlarin alanlara gére kiimelenmesi, bir alanin digerinden
{istiin oldugu bir diisiince sisteminin ortaya ¢ikmasina da zemin hazirlamaktadir. Insan,
korunma ve hayatini siirdiirebilme ig¢giidiilerinden dogan yasama alanlarin1 zorunlu
olarak, politik hayatin1 ise toplumsal diizendeki yerini saglamlagtirma amaciyla
tiretmektedir. Ozel/kisisel(lestirici) kavrammnn Kisiselligi, mahremiyet ve gizlilik ile
birleserek desifre edilmesi giic bir alan yaratmaktadir. Uretimin ve siyasetin
gerceklestigi alan, kamusal alansa eger, 6zel alana atfedilen duygular, akrabalik, aile
iligkileri ve benzeri diger kisisel degerler siyasetten arndirilarak ikincillestirilmektedir.
Hannah Arendt'in yoksunluk tabiri, 6zel alanin dislanarak eksik birakilmasi anlamina
gelmektedir. Onem siralamasi, kamusal alani kapsayan kavramlar ve &zel alana atilan
degerler olarak birbirinden ayrilmaktadir.

Hannah Arendt (1994) 6zel ve kamusal alan ayrimini, gosterilen ve saklanmasi
gerekenler arasindaki mahremiyet kosullar1 baglamiyla agiklamaktadir. Arendt'e gore
modern cagdan Once kadinlar ve koéleler, yasamlarinin bedensel islevlere adanmis
olmalarindan 6tiirti gizli/sakli tutulmasi gerekenler konumunda yer almaktadir. Modern

cagin basinda 6zgiir emek kavrami, gizliligini ve dnemini kaybederek biinyevi/bedensel
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islevlerin ve maddi meselelerin gizlenmesi diisiincesini ortadan kaldirmistir (s. 103-
105). Ozel alan, bedenin ve bedeni ilgilendiren islerin/iiretimin gergeklestigi kisileri
koruma egilimindeyken, maddi anlamda bir karsiligt bulunmayan emek tiirlerinin
dislanarak kimligini kaybettigi goriilmektedir. Boylelikle 6zel alan i¢i emek tiirlerinin
toplum icindeki Onemi degersizleserek 0Ozel alanin, ailenin dar kaliplar1 ile
siirlandirilmig bir kimlik ile sinirli kalmasi saglanmistir. Emek, sermaye, konusma ve
eylem kapsaminda yer bulamamasi nedeniyle siyasi etkinliklerin gerceklesmedigi
alanlar olarak goriilmeye baslanmistir.

Ozel/kisiselin, zorunluluk nedeniyle iiretilen alanlari ifade etmesi, zorunluluk
disinda kalan kamusalin, eylem ve konu alanlarin1 genisletmektedir. Hannah Arendt
(1994) siyasi olmanin, insani var olusun en yiliksek olanagina erismek anlamina
geldigini belirtmektedir (S. 93). O halde siyasi alanlar ile 6zdeslesen kamu alanlart,
insanlarin kendilerini, zorunlu ihtiyaglar dahilinde insa ettikleri alanlardan farkli olarak
ifade edebildikleri, eylem kararlari alabildikleri ve var oluslar1 {izerine tartisabildikleri
Ozgirliikk alanlarina karsilik gelmektedir. Bunun sonucu olarak siyasi yasam alanlari
kamusal ile Ozdeslesirken siyaset dist birakilan tiim degerlerin 6zel alana itildigi
goriilmektedir. Ozetle, 6zel alan bir zorunluluk alani, kamusal alan ise bir dzgiirliik
alamidir. Arendt'e gore insan, zorunluluk alani olarak goriilen 6zel alanda yasamaya
devam ettigi ve kamusal alana gecemedigi miiddetce, insani var olusuna erisim
saglayamamaktadir. Ozel alan, insana 6zgiiliik ve bireysel farkliliklarin degil, bedensel
islevlerin alanidir.

Insan var olusuna tesir eden tiim eylem, olgu ve olaylar Arendt'e gére kamu
alanlarinda gerceklesmektedir. Kamu alanlari, orgiitlii giiciin ortaya ¢ikmasi ve insanin
bir birey olarak kendini ifade edebilmesine olanak taniyan yegane alanlardir. Bu
baglamda kamusal alanin gerek diinya gerek insana olan etkisi, 6zel alana kiyasla
benzersiz ve dahasi, insana dzgii olarak goriilmektedir. Ozel alanin zorunluluk alanini
temsil etmesi, bahsi gegen insana ozgiiliik ayriminin 6zel alanin niteliklerinde
bulunmamasi anlamina gelmektedir. Zira 6zel alan, bir insanin hayatini siirdiirebilmesi,
kendine ve ailesine barinabilecegi bir yer insa etmesi, soyun devami ve bunlar
kapsayan iligki bigcimleri ve degerleri i¢ine almaktadir. Arendt'in diislincelerine gore

yalmizca o6zel alan i¢inde yasamini silirdiiren bir insanin, insana Ozglligi
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deneyimleyecegi bir mertebeden yoksun kalacag1 anlami ¢ikarilmaktadir. insana deger
katan eylemler, kamu alanlarinda ger¢eklesmekteyse eger, Ozel alanlar insan
Ozgiirligiinii ve insana 0zgiiliigii i¢ginde barindirmamaktadir.

Ozel alanm aile iliskileri, duygular1 ve temel ihtiyaglari; kamusal alanin ise
sermaye, gli¢, siyaset, konusma, eylem gibi kavramlari temsil etmesi nedeniyle kadin ve
erkegin bu alanlardaki goriiniirliikleri siklikla irdelenmektedir. Ingiliz feminist siyaset
bilimci Carole Pateman (1989) 6zel ve kamusal alan ayrimimnin birbirinden ayrilarak
diizenlendigini ve kadinlarin giindelik yasam deneyimlerinin bu ayrilma big¢imleri
arasindaki baglantiy1 onayladigini1 belirtmektedir. Pateman'a gore 6zel ve kamusal
alanin birbirinden ayrilmasi, insan yagaminin bir parcasini ve liberal-ataerki gergekligin
ideolojik yanilsamasini olusturmaktadir. Kadinlarin kamusal alana dahil edilme
bigimleri, ev i¢i konumlarinin birer uzantis1 olarak diizenlenmekte ve ataerkil
uygulamalarin varligina gore sekillenmektedir. Pateman'a gore kadinlar higbir zaman
kamusal alandan tamamen dislanmamistir; fakat kamusal alan hala erkek egemenligi
altindadir (s. 131-132). Ozel ve kamusal alan, bir kadm icin farkli geliskiler
barindirmaktadir. Kadin hem kamusal alanin ona sunduklarin1 6zel alandan tamamen
ayirmamak hem de iki alanda sergiledigi davranis bigimlerinin politik ve Kkisisel
kavramlar1 ag¢isindan belirsizligini deneyimlemek durumundadir. Kadinlarin kamu
alanlarinda calismalari, ev i¢i islerinin bir yansimasi ya da ataerkinin belirledigi
kosullarda siirdiiriildiigli siirece miimkiin olmaktadir. Bu noktada, 6zel ve kamusal
alanin birbirinden tam olarak ayrilamayacagi ve her iki alanin kadin deneyimleri
agisindan yorumlanmaya acik oldugu sonucuna ulasilmaktadir. Ozel ve kamusal alanin
tarih boyunca birbirinden ayri kavramlara karsilik gelecek bigimde kiimelenmesi, politik
olmayant ifade eden 6zel alanin politikadan tamamen arindigi anlamina gelmemektedir.
Her iki alanin, ataerkinin yontemlerine gore insa edildigi diisiiniildiigiinde kamusal
alanin politikaya yakin olmasi, 6zel alani politik insanin ayri bir sorunu olarak
irdelemeyi gerektirmektedir.

19701 yillarda feminist diisiincenin 6zel alana bakis acisin1 yansitan,
"Kisisel/Ozel Olan Politiktir" sdzii, kadin deneyimlerinin politik tarafim1 ortaya
koymaktadir. Radikal feministlerin, bilin¢ yiikseltme adin1 verdigi hareket, kadinlarin

0zel alan deneyimlerini birbirlerine aktarmalar1 amacini tasimaktadir. Amerikali radikal
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feminist Carol Hanisch (1970) ayni isimli yazisinda biling yiikseltme hareketlerinin
terapi kelimesi ile birlikte kullanilmasindan rahatsizlik duydugunu, ¢iinkii terapinin bir
hastaligin iyilesme siirecini ifade ettigini, oysa kadinlarin hasta olmadigini
sOylemektedir. Hanisch'e gore biling yiikseltme hareketi, kadinlari iyilestirmek igin
degil, kisisel (6zel) oldugu sanilan sorunlarin altindaki gizli ideolojiyi ortaya ¢ikarmak
icin yapilmaktadir. Tek tek kadin sorunlari birlestiginde, sorunlar kisisel (Ozel)
olmaktan c¢ikip politik birer davaya doniismektedir. Biling yiikseltme hareketine gore
kadinlara belirli sorular yoneltilmekte (Ornegin, kiz/erkek cocugu mu yoksa
cocugunuzun olmamasint mi1 tercih edersiniz, neden? Birlikte oldugunuz erkegin sizden
fazla ya da az gelire sahip olmasi1 durumunda iliskiniz bundan nasil etkilenir?) Hanisch'e
gore toplantilar sonunda verilen yanitlar toplanarak yanitlar arasinda bir bag kurulmaya
calisilmaktadir (S. 76). Biling yiikseltme hareketi sayesinde kadinlarin konusmaktan
kagindigr 6zel alan deneyimlerinin genel bir sorunu yansittigi fark edilerek 6zel alan
deneyimlerinin politik oldugu sonucuna ulasilmistir. Aile i¢i iliskiler ve 6zellikle siddet
olgusu, 6zel alanin mahremiyetini temsil etmesi nedeniyle goriiniirliigii, ifadesi ve
aktarimi disartya kapali kadin deneyimlerine karsihk gelmektedir. Ozel alan ile
O0zdeslesen kadin deneyimleri, kamusal alanin konusma ve kendini gosterme
eylemlerinin disinda kalmaktadir. Kadin deneyimlerinin 6zel alan mahremiyetine
alinarak gizli tutulmaya ¢alisilmasi, 6zel alanin politik oldugunun gostergesidir.
Feminizmin yani sira (feminist) cografyanin da bir konusunu olusturan 6zel ve
kamusal alan kavrami, mekan tartigmalarina farkli bir agidan yaklasilmasini
saglamaktadir. Feminist cografya, toplumsal iliskilerin gerceklestigi alanlari, cografi
kavramlar ve toplumsal cinsiyet konusunu bir araya getirerek sunmaktadir. Feminist
cografya alanindaki Onemli g¢aligmalariyla bilinen Nancy Duncan (2005) ozel ve
kamusal alan karsitliginin toplumsal cinsiyet esasina gore bir cinsiyeti digerine bagiml
kilmak, baskiyr mesrulastirmak ve bunun yami sira cinselligi diizenlemek amaciyla
kullanildigin1 belirtmektedir. Duncan'a gore 6zel ve 6zel alan kavrami, ev i¢i, dogal,
aile, miilkiyet, somutluk, kisisel yasam, mahremiyet, tutku, cinsellik, bakim, signak,
ticretsiz emek, lireme ve igkinlik ile temsil edilirken kamu ve kamusal alan kavramui,
soyutluk, kiiltiir-kultiirel, akilcilik, elestirel séylem, vatandaslik, sivil toplum, adalet,

pazaryeri, iicretli emek, tiretim, polis, devlet, eylem, militarizm, kahramanlik ve agkinlik
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ile temsil edilmektedir (s. 128). Ozel alan, ice dogru ilerleyerek giivenli bir alan insa
etmekteyken kamusal alan yayilmaci bir tutum sergilemektedir. Feminist cografya da
0zel ve kamusal alan arasindaki gozle goriiliir ayrimi kabul etmektedir; fakat iki alan
arasindaki ¢izginin ne Olgiide keskin oldugu konusu tartismalara agiktir. Tim
mekanlarin 6zel ve kamusal olarak keskin bir bi¢imde ayrilamamasi nedeniyle Gzel
alanin kimligi yeniden sorgulanmaktadir. Duncan'a gére kadinlar ve kadmsilik ile
O0zdeslesen ev, geleneksel olarak koca ve babanin ataerkil otoritesi iizerine insa
edilmektedir. Evin reisinin sahip oldugu Ozgitrliikler, 6zel alanin iginde bulunan
kadinlarin ve ¢ocuklarin haklarini, 6zerkligini ve giivenligini etkilemekte ve tamamen
reddetmeye kadar gidebilmektedir. Evin, 6zel alan kavrami ile ifade edilmesi aile
icindeki degisen gii¢ iliskilerine yonelik siyasi kurum ve toplumsal hareketlerin roliinii
kisitlamaktadir. "Erkegin evi, onun kalesidir" ifadesi, erkeklik, ataerkil 6zerklik ve
bunlarin, 06zel miilkiyet bigimindeki karsiligi, Onemli bir tarihsel bagi agiga
cikarmaktadir. Kontrolsiiz bir mekan olarak 6zel alan, erkeklerin geleneksel olarak
aileleri lizerinde hakimiyet kurdugu ve bunu yapabilmek adina mahremiyetin giiciinden
faydalanabildigi yerlerdir (S. 131). Ev igindeki kadin ve erkegin varligi, gii¢ dengelerini
degistirerek toplum tarafindan desteklenen erkeklik roliiniin 6ne ¢ikmasina neden
olmaktadir. Mahremiyet kavrami, 6zel alan i¢cinde yasanan hakimiyet tiirlerinin disariya
yansimasma kapalidir. Ev i¢i, siyaset disi, dolayisiyla ikincil olarak goriilen bir
egemenlik alanidir.

Kadimin, 6zel ve kamusal alan i¢indeki belirsizligi, feminist cografyanin isaret
ettigi sorunlardan biridir. Zira, Kadinin yeri olarak da goriilen evin geleneksel yonii, 6zel
alana karsilik gelen kavramlarin hakimiyet adi altinda ifade edilebilecegini
gostermektedir. Ozel/kamusal alan ikiligi ve toplumsal cinsiyet kavraminin cografyanin
konusu olup olamayacagini irdeleyen kisilerden biri de Ingiliz cografyaci ve
akademisyen Linda McDowell'dir. Linda McDowell (1999) feminist cografyanin,
toplumsal cinsiyet ve mekan arasindaki iliskileri arastirmak, bu iligkileri goriiniir
kilmak, cinsiyetler arasi yapilanmayi ortaya ¢ikarmak ve yapmin dogalligini bir
sorunsal héline getirmek amacini tagidigini belirtmektedir. Bunun yani sira feminist
cografya, mekanlarin cinsiyetlere gore nasil deneyimlendigini ve farkliliklarin,

toplumsal yapi, mekan ve toplumsal cinsiyetin bir pargasi oldugunu gostermektedir (.

105



12). McDowell'a gore kiiciik ¢ocugu olan bir anne igin ev, giivenli bir alan ya da bir
hapishaneye, bir is¢i i¢in ise bir siginaga karsilik gelebilmektedir. Kimileri igin
Ozgiirlesme ve kesif alanlar1 olarak goriilen caddeler ve parklar, kimileri i¢in korku ve
tehlike hisleri ile biitiinlesebilmektedir (s. 31). Mekani algilama bigiminin cinsiyet, yas,
cinsel yonelim, icinde yasanan toplum ve doneme gore degistigi goriilmektedir.
Feministler, 6zel ve kamusal alan karsithiginin meydana getirdigi belirsizlik sorununa
ragmen zorunluluk alani olarak insa edilen evin, geleneksel erkekligin hakimiyeti ve ev
ici emegin maddi anlamda bir karsiliginin bulunmamasi nedeniyle kadinlar igin
giivenlikten ¢ikarak onlar1 bagl kilmaya yonelik bir hiyerarsiye doniistiigli konusunda
hemfikirdir.

Feminist cografya, kadinlarin giindelik yasam deneyimlerinin mekan ile
iligkisinin onemini vurgulamaktadir. Cografyact Gillian Rose (1993) yatak odasi,
mutfak, sokak, isyeri ve mahallelerin giindelik cografyasinin, kadmnlarin
mekansalliginin ve feminizmin cografyasi oldugunu ifade etmektedir. Rose'a gore
mekan ve iktidar ile ilgili diisiinceleri, kendi giindelik yasam deneyimlerinden hareketle
olugmaktadir ve bir mekanin yarattigi korku kismen kadin olarak tanimlanmasiyla
ilintilidir (s. 142-143). Feminizmin temel konularindan biri olarak goriilen 6zel ve
kamusal alan ikiligi, kadinlarin giindelik yasam deneyimlerine gore yorumlanabilir
durumdadir. Mekanin bir iktidar gdstergesi olarak insa edilmesi, algilama bi¢iminin
degismesine neden olabilmektedir. Bu nedenle, cografi kavramlarin yani sira giindelik
yasam deneyimlerinden hareketle irdeleyen feminist cografya, mekanin algisalligini
irdelemeyi miimkiin kilmaktadir.

Ozel alan, tarih boyunca kamusal alanmn disarida birakti§i kavramlart
tanimlamaktadir. Kamu alanlarinda konugma, eyleme ge¢me ve oOrgiitlenme hakkinin
hane reisi (erkek) ile 6zdeslesmesi, mekanin gozle goriinenin Otesindeki cinsiyetli
yapisim aciga ¢ikarmaktadir. Ozel alan, temel ihtiyaglardan dogan zorunluluk
neticesinde giivenli bir siginak insa etme amaciyla kurulmustur. Bundan o&tiirti, 6zel
alan iginde bulunan kisilerin de korunmasi gerektirmektedir. Kadmin korunmasi
gerektigi diisiincesi, kamusal alanin kapsamini genisletirken kadinin 6zel alan ile sinirh
kalmasina neden olmaktadir. Kamusal alanin kendini gergeklestirme ve insana 6zgiilikk

ile tanimlandig1 diistiniildiiginde kadinin, dis diinyada deneyim kazanmasina engel
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olundugu sonucuna ulasilmaktadir. Ucretsiz ev i¢i emegin degersizlesmesi ile beraber,
kamu alanlar1 ve 6zel alan arasindaki ugurum gittik¢e derinlesmekte ve bunun sonucu
olarak kadin emeginin goriiniimii azalmaktadir.

Feminizm ile ilk defa kadimin 6zel alandaki yeri ve deneyimleri konusulmaya
baslanmigtir. Mahremiyet, aile, siddet, licretsiz emek gibi konularin 6znesi olarak
kadinin, mekan algisindaki ortak noktalar dile getirilmistir. Kadin deneyimlerinin ortak
yonleri diisiiniildiigiinde 6zel alanin politikadan ayr1 yorumlanamayacagi, kamusal
alanin 6zel alana olan Ustiinliigliniin degil, alanlar aras1 iliskilerin kurulmasi gerektigi
one siiriilmektedir. Ornegin, hane i¢inde meydana gelen kadma ve ¢ocuga ydnelik aile
ici siddet, 6zel alanin mahremiyeti adi altinda gizlenmemeli, aksine siddetin politik
yonii vurgulanmalidir. Bu sayede 6zel alanin, en az kamusal alan kadar politikanin
konusu oldugu ve olmasi gerektigi anlasilmalidir.

Amerikali feminist yazar Betty Friedan (1979) Nazi Almanya'sinda kullanilan ve
ideal ev kadmlarinin o donemki mesguliyetlerini ima eden bir slogan olan Kinder,
Kiiche, Kirche'den (alm: ¢ocuk, mutfak, kilise) hareketle Amerikali ev kadnlarinin da
tek bir tutku, rol ve ugras ile smrlandirildiklarini ve 6zel alana karsilik gelen
niteliklerin evrensel bir yapiya sahip oldugunu ifade etmektedir. Friedan'a gore 6zellikle
kadin dergileri, bir kadinin ger¢ek mutluluga ve doyuma yalnizca diinyaya bir ¢ocuk
getirdigi zaman ulagacagi konusunda 1srar etmektedir. Kadinlarin, bir erkegin esi ya da
cocuklarinin annesi olmak disinda hayal kurmalarinin imkansizligina deginmektedir.
Anlatilarda kadinlar i¢in yaratilan diinya; ask, cocuklar ve ev tigliisiinden olusmaktadir.
Friedan'a gore bu diinya tam degil, yarim bir diinyaya karsilik gelmekte ve bu sayede
kadinlarin, tiim insanhig: ilgilendiren olaylardan, yani dis diinyadan kopmasi
saglanmaktadir. Ev i¢ine hapsedilen bir kadmin bir biitiin olarak kendi varligina
ulagmas1 ve kapal1 bir alan i¢inde gelisen olaylar disinda diistinmesi engellenmektedir
(s. 32-60). Kadmlar i¢in yaratilan imgelemler bir kadinin asil kimligine ulagsmasina
engel olmakta ve biiyiik kararlar1 erkeklerin aldigi bir diinya insa etmektedir. Ingiliz
sosyalist feminist ve tarih¢i Sheila Rowbotham (1987) giiclii kadinlardan meydana
gelen kabilelerin ve anaerkillikle 1lgili anlatilarin bile ataerkil kiiltiiriiniin iirtini
oldugunu sdylemektedir. Kadinlar, tarihin arka planini olusturmaktadir. Aile kavramini

da icine alan 6zel alanda bulunan kadinlar Rowbotham'a gore, erkeklerin kamusal
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alanda elde ettigi mevkileri yansitma islevi gormekte ve kadinlari, kapitalist diinyanin
bir aksesuar1 yapmaktadir. Kadin-erkek iligkilerini kibar bir tiranlia benzeten
Rowbotham'a gore kadinlarin deneyimleri ve hisleri de erkekler tarafindan kurulan bir
cergevede ifade edilmektedir (s. 69-71). Bu noktada feministler kadin-erkek
iligkilerinden hareketle, 6zel alanin degerlerinden biri olarak goriillen romantik ask
kavramini ideolojik bir baglamda ele alarak romantik agkin bir kadinin nihai hedefi ve
yegane arzusu olmasi diisiincelerinin mevcut ataerkil diizen tarafindan desteklendigini
iddia etmektedir. Feministlere gore kadmin, ask, evlilik ve ¢ocuk yoluyla erkege
bagimli bir hale getirilmesi amaglanmaktadir. Bunun i¢in kadinlara, ¢ocukluklarindan
itibaren evliligin bir gereklilik oldugu ve kadinlarin hayatlarinin yalnizca evlilik yoluyla
tamamlanacagi fikri asilanmaktadir. Kadinin hayatina giren erkegin, onun hayatindaki
bir eksigi kapattig1 diisiiniilmektedir. Erkek, kurtaricilik niteliginin bir getirisi olarak
muhta¢ durumdaki kadini topluma dahil etme gorevini iistlenmektedir.

Amerikali feminist kiiltiir elestirmeni ve akademisyen Tania Modleski (2008)
kadin kahramanlar1 ve popiiler kadin kurguyu, erkek kahramanlar ve erkek metinleri ile
kiyaslayarak kadinlarin anlatilarda, erkeklerin talep ettikleri mevkiye ulasamadiklarini
ifade etmektedir. Modleski'ye gore poptiler/klasik anlatilarda dongii, kadinin 6liimii ve
evcillestirilmesi gibi olaylarla kapanmaktadir. Bu anlatilarda erkegin eylemleri
yiceltilmekte ve erkegin, Ustiin baba kimligi ile 6zdesleserek kiiltiire erigim hakki
kazanmasi saglanmaktadir (S. 2-4). Kadin kahramanlar, evcillestirilerek 6zel alana geri
cekilmekte ya da Modleski'ye gore oOlim yoluyla cezalandirilmaktadir. Erkegin
eylemlerinin dogru olan1 temsil etmesi, kadmin anlatidaki islevini ikinci plana
atmaktadir. Kadinin erisim hakkinin kisitlanmas1 ya da erkegin sahip oldugu mevkiye
ulagsamamasi, onun eksik kaldig1 ve bir boslugu doldurma gorevini iistlendigi anlamina
gelmektedir. Kadinin varliginin erkege tabi olmasi durumu, dogustan gelen bir
gerceklik ve gereksinimmis gibi yansitilmaktadir. S6z konusu durum, kadin-erkek
iligkilerinin biiyiik bir boliimiine karsilik gelen romantik ask kavraminin yalnizca ikili
iligkileri temsil etmedigini gostererek, iliskilerin hiyerarsik boyutunu irdelemeyi
miimkiin kilan feminist yaklasimin dogmasina neden olmustur.

Kate Millett (2018) romantik ask kavraminin, mutlak iktidar ve duygusal

yonetim tavrindan séz ederek kadinin, toplum baskisini yenebildigi tek Olgiitiin ask
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oldugunun altin1 ¢izmektedir. Romantik ask, ideolojik a¢idan kadmin cinsel eyleme
girebilmesine hosgoriiyle yaklagan tek durumdur. Millett'e gore romantik ask, kadinin
toplum igindeki durumunun gergeklerini gizlemektedir (s. 67-68). Siklikla romantik ask
kavramu ile birlikte anilan kadinin gergek sorunlarinin etrafi bir duvar gibi 6riilmektedir.
Romantik ask Oykiilerinin ve aile birlikteliginin bir gereklilik oldugu yoniindeki
aktarimlar, kadinin ekonomik, kiiltiirel ve politik sorunlarnin iizerini kapatmaktadir.
Kamusal alanin gelisim odakli, agskin ve yayilmaci tavrina kiyasla 6zel alanin kadinlar
lizerinde yarattifi hayal diinyasi, kadinlar1 bagimhi kilmaya yonelik son derece
kisitlayicr etkilere sahiptir.

Kanadali radikal feminist yazar Shulamith Firestone (1970) romantik ask
kavraminin kadinlar1 kiiltiire, yaratma giiciine ve ise katilimimi engellemek icin
diizenlendigini belirtmektedir. Firestone'a gore kiiltiir ve erkek birlikteliginin
siirdliriilmesini saglamanin yolu, ask kavramini 6zel alana sikistirmaktir. Boylelikle
kadin ve ask birlikteliginin ¢déziimlenmesi engellenmektedir (. 121-124). Ozel alana
dahil edilerek kisisel yasam ile birlestirilen ask kavrami, hane i¢i mahremiyet adi altinda
gizlenmektedir. Ask, kisisel yasamin ve Ozel alanin bir wuzantist olarak
degersizlestirilmeye agiktir. Firestone'a gore askin islevi, kadinlar1 bir hayal diinyasinin
icine ¢ekmektir. Askin bir paylasima karsilik geldigi disiintildiiglinde ise kavramin
yaydigi cazibenin tehlikeli bir hal aldigi goriilmektedir. Zira kadmnmn yalnizca kendi
oldugu i¢in mutluluga ulasmasinin imkansizligi, onu yikict bir deneyime dogru
gotiirebilmektedir. Kadinlarin ekonomik agidan bagimlilik durumlar1 ve 6zel alanin dar
kaliplarina sikismalarindan 6tiiri romantik ask kavrami, feministler tarafindan ezen ve
ezilen dinamigi baglaminda degerlendirilmektedir. Askin, ataerkil toplum yapisindaki
baglamini irdeleyen Firestone'a gore kadinin erkege duydugu askin bigimi, toplumsal ve
ekonomik baskilardan 6tiirii psikolojik bagimliliga doniismektedir.

Shulamith Firestone (1970) romantizmin cinsiyetler arasi kiiltiirel islevine
deginmektedir. Ataerkinin bir simgesi olan romantizm kadinlari, i¢lerinde bulunduklari
durumu anlamaktan alikoymaktadir. Firestone'a gore romantizmin yayilmaci tavrini
siirdiirmesini saglayan bilesenler, erotizm, kadin cinselliginin ozellestirilmesi ve
giizellik idealidir (s. 199). Ataerkinin kiiltiirel uzantilar1 olmalar1 nedeniyle bu

bilesenler, kadinlarin nesnelesmesi lizerine yogunlagmaktadir. Erotizm, eril bakisa
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yonelik diirtiilerin uyandirilmasina yoneliktir. Firestone'a gore kadin cinselliginin
Ozellestirilmesi yoluyla kadinlar birey olarak degil, sarisin, esmer, duygusal, aptal ve
benzeri  yiizeysel niteliklere gore smiflandirilarak  kisiliksizlestirilmektedir.
Smiflandirma yontemleri ise kadinlarin bedenlerine ya da binlerce yildir kadinlar ile
0zdeslesen niteliklere uygun olarak yapilmaktadir. Sonug olarak bu yontemler, kadinlari
kendine Ozgiilik baglaminda ele almak yerine onlar1 geleneksel kalipyargilara ve

toplumsal iligkilere uygun olan kategorilere ayirmaktadir.

2.1.2. Kamusal Alanda Mekéan Anlatis1
Bir mekanin iiretimi, toplumsal iligkiler ve iistyapmin varligina baghdir. Bu

noktada kamusal alan, iiretimin ve tiiketimin gergeklestigi mekanlar1 ifade etmektedir.
Henri Lefebvre (2014) mekanin {iretimini, iistyapinin kosulu ve sonucu olarak gérmekte
ve devlet ile iliskilendirmektedir. Devlet ve devletin kurumlar1 varsaydiklar1 mekani
ihtiyaglarma gore diizenlemektedir (S. 110). Lefebvre'ye goére mekan, toplumsal
iligkileri de i¢ine almaktadir; fakat bir toplumsal mekan gercekligini, miilkiyet iliskileri
ve lretici giiclere bagh olarak kazanmaktadir. Boylelikle mekan, devlet, insan, iiretim
ve tiiketimden ayrilamayacagi bir araca doniismektedir (S. 111). Buradan hareketle
mekanin, devlete bagh olarak gelisip degistigi goriilebilmektedir. Mekanin, devlet ve
dolayisiyla insan ihtiyaglarina gore kimligini degistirmesi yeniden iiretme giiciiniin
boyutlarin1  gdstermektedir. Mekanin, toplumsal ihtiyaglara uyum saglamamasi
durumunda yok olma ve ihtiyaca gore yeniden insa edilme ihtimalleri bulunmaktadir.
Bu sebeple yasamin kendisi ile i¢ i¢e alanlardir.

Mekéanin insasi, ihtiyacin yani sira mekan gorselliginin de one ¢iktig1 bir
okumay1 miimkiin kilmaktadir. Henri Lefebvre (2014) mekanin, gorselligi disa vurma
niteliginden bahsetmekte ve gokdelen, kamusal yapilar ve devlet binalarmin teshir edici
dikeyliginden Ornekler vermektedir. Bu mekanlar1 izleyicinin bakisina gore
yorumlamakta ve fallik gorsellerin izleyiciye iktidart fark ettirme amacini tasidigini
aktarmaktadir. Yerden yiikselen binalara bakan izleyici, fallik simgelerin varligi
nedeniyle otoritenin varligin1 hissetmektedir. Lefebvre'ye gore dikeylik, yiikseklik ve
fallik simgenin tasidigi kibir, otoritenin varligini ortaya koymaktadir (s. 122). Kamu

alanlari, izleyici algisini kontrol etmek amaciyla diizenlenebilmektedir. Ozel alanm

110



mahremiyetine kiyasla kamusal alan, gorselligini one c¢ikararak bir toplulugu etkisi
altina alabilmektedir. Bir insan toplulugunun {iretim ya da tliketim amaciyla bir araya
geldigi alanlar1 ifade eden kamusal alan, fallik simgelerin neden oldugu otoritenin
varligindan 6tiirli insan ile arasina bir mesafe koymaktadir. Bu mesafe, kamu alanlarinin
tireticisi ve toplum arasindaki iktidar ¢izgisini temsil etmektedir.

Hannah Arendt'in kamusal alan tizerine yorumlari, Antik Yunan donemi ile
baslamaktadir. Zira, 6zel ve kamusal alan karsithigir ilk defa bu donemde ortaya
cikmaktadir. Hannah Arendt (1994) kent devletlerinin kurulusuyla birlikte insanlarin
yasamlarini siyasi alanda, eylem ve konugma halinde gecirmelerinin miimkiin oldugunu
belirtmektedir (s. 43). Arendt'e gore siyaset felsefesinin dogdugu yer olan polis'te
yasamak, siyasi olmak ve kararlarin siddet yoluyla degil, konusma ve ikna ile
gerceklestigi alanlarda bulunmak anlamina gelmektedir (S. 44). Hane (dzel alan/oikos)
birlikteligini istek, ihtiya¢ ve bir diger deyisle zorunluluklar olustururken polis (kamusal
alan/koinon) bir ozgiirliikk sahasidir (. 49-50). Arendt'e gore Antik Yunan'da polis
kavram dzgiirce segilen siyasi bir drgiitlenme bigimini ifade etmektedir (s. 26). Ozel
alanin, zorunluluk alani olarak insa edilmesi kamusal alandan 6nce insan yagaminda var
oldugunu gostermektedir. Ozel alanin insan birlikteligi cogunlukla, hayatta kalma
amaciyla bir araya gelen ailelerin varhigindan olusmaktadir. Ozel alan iliskileri, kan
bagina dayanmakta ve neslin devamini saglama amacii giitmektedir. Siyasi alanin
kurulmasi icin her seyden once, giivenli alanlarin insa edilmesi gerekmektedir. Kamusal
alan ise kendini giivende hisseden insanin ihtiyaci olan bir sonraki asamaya
benzetilmektedir. Ozgiirliik, konusma, ikna, eylem ve drgiitlenme alani olarak goriilen
kamusal alan, bu haklar1 elde etmeyi gerektirmektedir. Zorunluluk dis1 goriilen bir
alandan disar1 ¢ikmak insana ozgiiliigiinii kazanmak anlamina gelmektedir; fakat bu
alanlar ile Ozdeslesen Ozgiirlik duygusunu, hangi insan topluluklarinin kazandigi
tartisma konusudur.

Hannah Arendt (1994) Antik Yunan'da yalnizca hane reisinin kamusal alana
girebildigini, bu sebeple 6zel alanin bir esitsizlikler alan1 oldugunu ifade etmektedir (S.
52). Arendt'e gore eskiden, hayatin yalnizca 6zel alan ile sinirlandirilmasi nedeniyle
kamu alanima giren kisinin, kolelik ile ortiisen 6zel alandan ¢ikmasi cesaret niteligiyle

birleserek bir meziyet hélini almaktadir. Bu noktada, iyi yasam ve siradan yasam adi
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verilen iki farkli tabir ortaya ¢ikmaktadir. Aristoteles'ten hareketle irdelenen iyi yasam
tabiri, siyasi niteligi kabul eden bir yurttasin, kole, barbar ya da siradan bir Yunan'dan
farkli bir mertebeye ulastigini gdstermesi anlamina gelmektedir. lIyi yasam, siradan
yasama kiyasla soylu bir insana 6zgiiliige karsilik gelmektedir (s. 56-57). Kamu alanina
girmek, dogustan gelen ihtiyacglarin giderilmesinden farkli olarak birey ve yurttas
kimliginin 6ne ¢ikmasidir. Bu alan, konusma ve eylemin 6zgiirliigiinii sunmasina kargin
kisi i¢in tehlike arz etmesi muhtemel bir giice sahiptir. Cesaretin 6zgiirliige doniisiimii,
1yl yasamin siradan yasama kiyasla insana 6zgii tarafim1 temsil etmektedir. Aristoteles
ve Hannah Arendt, kamusal alanin bireye kattigi degeri 6zel alanin zorunluluklarindan
ayirmaktadir. Iyi yasam mertebesine ulasan bir kisi, zorunlu ihtiyaglar1 giderme alaninin
disia ¢ikmay1 kabul etmesinden 6tiirii cesaret ve soyluluk 6rnegi gostermis demektir.
Siradan yasami olan bir kisi ise beseri bir varlik olmanin niteliklerini
kargilayamamaktadir. Zira siradan yasam, kamusal alan dis1 birakilmis siyaset dncesi
kavramlara denk gelmektedir. Yalnizca hane reisinin kamusal alana girme hakkinin
bulunmasi, 6zel alanda bulunan diger aile {iyelerinin gizlilik ile korundugu anlamini
tasimaktadir.

Hannah Arendt (1994) Antik donemlerin 6zel yasama karsilik gelen gizlilik
tanimin1 yapmakta ve o donemlerdeki gizliligin, tiim insani yeteneklerden yoksunlugu
vurguladigini belirtmektedir. Arendt'e gore yalnizca 6zel yasami olan biri tam anlamiyla
insan olarak goriilmemekte ve kamu alanma girme olanagi bulunmayan kdleler ya da
barbarlara benzetilmektedir (s. 60). Polis, yani kamu hayatinda da bireysellik 6ne
cikmaktadir. Arendt'e gore kamusal alanlar, bireylerin digerlerinden farkini ortaya
koyabildigi, basarilarin1 gosterebildigi ve ¢ekismelerin bulundugu yerleri temsil
etmektedir (s. 64). Benzer insan topluluklarina nazaran kamusal alan bireyselligi,
kisinin kendini gosterebilmesinin 6niinii agmaktadir. Kamusal ve 6zel alanin bireysellik
boyutuna dikkat ¢ceken Arendt'e gore 6zel alan, tiiriin siirekliliginin saglandigi, yasamin
zorluklarina carelerin bulundugu ve bunlarin saglama alindigi bir ortamdir. Hane
icindeki insan, gercek anlamda beseri bir varlik olarak insan degil, insan cinsinin, yani
hayvan tliriinliin bir mensubu olarak yasamini siirdiirmektedir. Arendt'e gore Antik
caglarda gizliligin asagilanmasinin nedeni, 6zel alan ile ortlismesinden ileri gelmekte ve

toplumun ortaya ¢ikisinin 6zel alana kazandirdig: itibara ragmen alanin dogasinda bir
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degismenin meydana gelmedigi goriilmektedir (s. 69). Ozel ve kamusal alan arasindaki
etkinlikler birbirinden ayrilmaktadir. Insanlarmn dogasindan gelen ihtiyaclarinin
giderildigi alana karsilik gelen hanede, eylem ve konugsma neticesinde bireysel
farkliliklarin anlam kazanmasina imkan taniyan itici bir giic bulunmamaktadir. Arendt'e
gore baslangigta 6zel alan ile anilan emek kavrami, hane icinde siiregelen biyolojik
etmenleri temsil etmektedir. Ozel alanin gizliligi ve emegin biyolojik ihtiyaclar1 temsil
etmesinin neden oldugu dongii, emek kavramini ebedi bir tekrara mahkum etmektedir.
Arendt'e gére emegin kamusal alana girisi onu 6zel alanin siirgliniinden kurtarmaktadir.
Ozel alanda var olan emek bir siire ile smirli kalirken emegin kamusal alana gegisi ile
orgiitlenmeye doniismektedir. Boylelikle emek, toplum yararin1 gézeten bir Siyasi
yapilanmanin i¢ine girmektedir (. 70-71). Hannah Arendt'in ifadeleri, emegin kamusal
alana girmesi ile birlikte emek kavramimnin sikistifi zorunluluk alanindan c¢ikip
Ozgurliikkler alanina gectigini gostermektedir. Emek, 0zel alanda yalnizca insan
gereksinimlerini giderme konusunda etkili olmaktadir, dolayisiyla orgiitlenebilir bir
yapidan yoksundur. Siyasi yapimn i¢ine girdigi takdirde degisme ve gelisme imkamn
bularak toplum genelini etkileyecek bir araca doniismektedir. Arendt'e gore emegin,
kamusal alanda goriiniirliik kazanmasi ona deger katan en 6nemli gostergelerden biridir.
Buradan hareketle kamu alaninin  kapsadigi kavramlarin  degerini  arttirdigi
anlasilmaktadir.

Hannah Arendt (1994) kamu alaninin varligini siirdiirme nedenlerinden biri olan
giic kavraminin iizerinde durmaktadir. Arendt'e gore gii¢, soz ile eylemin birbirinden
ayrilmadigi, kelimelerin gizlemek icin degil, gercekleri aciga vurmak icin kullanildigi
alanlarda, eylem ise iliskileri bozmak ya da yikmak i¢in degil, kurmak ve yeni
gergeklikler yaratmanin miimkiin oldugu alanlarda ger¢eklesmektedir (s. 274). Kamu
alanlari, siyasi oOrgiitlenmeleri ve insan topluluklarini bir araya getirmeleri gibi
nedenlerden 6tiirti konusmak ve eyleme gegmenin ig ige gectigi kitlesel yapilanmalardir.
Arendt'e gore bireyin dogal dayaniklilig1 ve insan topluluklarinin birlesmesinden dogan
giicler, yaratti1 etki nedeniyle birbirinden ayrilmaktadir. Orgiitlenmeden dogan giic,
imparatorluklar1 degistirebilen ve hatta yikabilen bir etkiye sahiptir. Arendt'e gore bir
insan, ne kadar dayaniklilia sahip olursa olsun giiclinii Orgiitlenmeden Otiirii

kullanmazsa iktidarsizlagsmaktadir (s. 275). Bu ifadeyle, bireysel ve toplumsal giic
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ayriminin var olabildigi alanlarin tanim1 yapilmaktadir. Bireyin sahip oldugu dogal gii¢
ve dayaniklilik, eylem ve s6z (konugma) birlikteligini siirdiirmede yetersiz kalmakta
birliktelikten dogan giic ise gerek kendini gerek dahil oldugu kamusal alan1 koruyabilen
bir dayanikliliga sahip olmaktadir.

Hannah Arendt (1994) giiciin, kamu alanini ve tezahiir sahasini korudugunu ve
bu anlamda insan eseri diinyanin da can damari oldugunu belirtmektedir. "Giinesin
altinda yeni bir sey yok" seklinde tabir edilme suretiyle binlerce yildir tekrarlanan
konusmalara ragmen insan, var oldugu diinya i¢inde konusma eylemini siirdiirmek
istemektedir. Arendt'e gore konusarak var olabilmek i¢in diinya sahnesine yeni bir {iriin
veya sey getirmek gerekmemekte, nitekim kamu oniinde eylemde bulunmadan yapilan
konusmalar tarih sahnesi icinde kaybolup gitmektedir (s. 278-279). Insanlarm bu
diinyada goriilebilmek ve kendine 6zgii varligini, baska bir deyisle var olusunu goriiniir
kilmasinin yolu, kamusal alan i¢inde yer almasindan ileri gelmektedir. Kamu alanlari,
insan iretimi bir eser ya da bedenin emeginden ¢ok daha insana 6zgii bir igin ortaya
koyulmasina olanak tanimaktadir. Kamusal etkinlikler, diinyay1 daha yararl ve giizel
hale getiren eylemler olarak goriilmektedir. Arendt'e gore insanin gerceklik duygusu,
ortaya c¢ikarmak ve agik duruma getirmek eylemlerini siirdiirdiigii miiddetge var
olmaktadir. Bu eylemler ise eylemin gerceklesebilecegi ve yer alabilecegi alanlar olan
kamusal alanlarda meydana gelmektedir (s. 284-285). Kamusal alan, insan etkinliklerine
deger, gerceklik ve belirginlik katmaktadir. Insan var olusunun geregi olarak goriilen
konusma, eylem ve emek birlikteliginin kamusal alana yayilmasi, bir iiriinlin en degerli
ve kalic1 bigimine ulasmasini saglamaktadir. Ozel alanlardan farkli olarak kamusal alan,
yeni bir iriin ortaya koymasina gerek kalmaksizin goriiniir kilinmayr miimkiin
kilabilmekte, bunu da birliktelik kaynakli glice sahip olmasi sayesinde
gerceklestirmektedir. Kamu alanlari, bireylerin yan sira tarih sahnesinin de degismesini
saglayan olaylarin meydana geldigi ve anlam kazandig1 ortamlardir. Bireye ve topluma
olan yadsinamaz etkisi nedeniyle Arendt'e gére kamu alanlarinin 6nemi, 6zel alana
kiyasla daha biiyiiktiir ve kamusal alan, diinyaya ag¢iklik-aydinlik, gerceklik ve ortaklik
katmaktadir. Bu alanlarin varligi sayesinde insan, diger insan topluluklarinin ve tiiriiniin

ortak Ozelliklerinden farkli bir yoniinii sergilemektedir. Sorunlarin konusuldugu ve

114



¢ozlimiin eylem yoluyla desteklendigi kamu alanlari, toplumun gelismesini saglayan
temel siyasi yapilanmalar olarak goriilmektedir.

Hannah Arendt'in, iyi yasam ve siradan yasam olarak irdeledigi iki tiir yasam
bi¢imi, kamu alanlarinda yurttaglik hakkini kazanan erkek ve hane disina ¢ikamamasi
nedeniyle emek dongilisiinii kiramayan kadin ayrimimi ortaya koymaktadir. Siyaset
oncesi bir zorunluluk alanini isaret eden hane, biyolojik ihtiyaclarin karsilanmasi
islevine sahip olmasindan otiirii ilkel bir alandir. Bu nedenle hane reisinin, varlik
kazanarak kendini gerceklestirebilmesi i¢in kamu alanlarinda bulunmasi gerekmektedir.
Iyi yasam hem beseri bir varlik olan insan1 hem de &rnek bir yurttas olan insan1 temsil
etmektedir.  Arendt'e gore siyasi etkinlikler yalnizca kamu alanlarinda
gerceklesmektedir. Ozel yasam ve bios politikos'un birbirinden tamamen farkli olarak
goriilmesi 6zel alana ait degerleri 6nemsizlestirmektedir. Emek kavraminin 6zel alanda
bir dongii i¢ine sikisip toplumlarin gelisiminin yavaslanmasima neden olmasi, animal
laborans'in (yun: ¢alisan hayvan) kamusal alan1 isgal etmesi ve 6zel alanin siyaset dist
birakilmast gerektigini savunmasi gibi diisiincelerinden otlirli Hannah Arendt'in
calismalari, 06zel ve kamusal alanin ele alinma bi¢imi acisindan siklikla
elestirilmektedir.

Iskog siyaset felsefecisi ve feminist Mary O'Brien (1983) Arendt'in, 6zel alana
karsilik gelen islev ve yapilarin, tarih boyunca genisleyerek kamusal alani iggal ettigi
yoniindeki diisiincelerini siddetle elestirmektedir. Arendt'e gére 6zel alanin genislemesi,
insanin 6zgiirliiglinii kazanabildigi ve insanligin kaderini degistirebilme giiciine sahip
tek alan olan kamusal alani tehdit etmektedir. O'Brien'a gore ise Arendt'in insanlik
durumuna iliskin gorisleri, aslinda erkeklerin  durumuna iliskin = goriislerdir.
Ozgiirliigiin, yalnizca kamusal alana giris ile elde edilmesi dzgiirliigiin dogustan verili
oldugunu degil, ayricalikli bir kazanimi isaret ettigi yoniindedir; fakat kamusal alana
yalnizca hane reisi (erkek) girebilmektedir (s. 99-100). O'Brien'a gore Arendt, erkek
istlinliiglinii kabul etmekte ve erkegin, ontolojik, metafizik ve tiim ideolojik gerekgelere
erisim hakkini, kamusal hayata girebilmeleri nedeniyle hak ettigini diistinmektedir.
Arendt'in diializmi, politik eylem ve yaratici isin viicut buldugu kamu insani (erkek) ile
yasamini siirdiirme ve iireme gibi diger hayvanlarla paylasilan etkinlikler arasindaki

ayrima dayanmaktadir. O'Brien'a gore Arendt'in kamusal alani yorumlama bigimi,
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erkegin zorunluluk alaninin boyundurugundan kurtularak kendine Ozgiiligiini
gosterebildigi bir yer oldugu iizerinedir. Insanin (erkek), konusma ve eylem yoluyla
benzersizligini disa vurmasi i¢in onu bogan bir rahme benzetilen zorunluluk alanindan
kurtulmali ve 6zglrliiglinii elde edebilme amaciyla bu alan {izerinde hakimiyet sahibi
olmahidir (s. 101). Arendt'in kamusal alani, bir insanin i¢inde bulundugu tiiriin
hayvansal niteliklerinden farkini gosterebilecegi bir mertebeyi tarif etmektedir. Bir
baska deyisle ulasilabilen bir yer olarak kamusal alan, zorunluluk alanindan tstiindiir.
Hanenin, insan cinsine 6zgii niteliklerin sergilendigi bir esaret alami olarak tasvir
edilerek siyaset ve insana Ozgiilik dis1 birakilmasi, 6zel alani insanin kendiligine
ulagsma yolunda asilmasi gereken bir esik yapmaktadir. O'Brien'a gore her iki alan
arasinda yalnizca bir ayrim degil, ayn1 zamanda bir Ustilinliik de bulunmaktadir. Kisi, iyi
yasam Ustiinliigiine kavusabilmek i¢in 6zel alandan kurtulmak zorundadir.

Mary O'Brien (1983) elestirilerine, Arendt'in Antik Yunan'm polis hayatini
canlandirmak istedigi, nitekim insan dogasina iliskin yorumlarinin erkegin lehine
oldugu yoniinde devam etmektedir. Arendt'in diislinceleri, siyasi etkinliklere karsilik
gelen kamusal alanin, Antik Yunan anlayisina goére konusma ve iknayi temel almasi
nedeniyle insana karsi siddetin, polis disindaki hane ile iligkilendirildigi {izerinedir.
Arendt'e gore siddet, hane reisinin siyaset Oncesi ilkel ugrasma bic¢imlerini
tanimlamaktadir. Kamusal alanin tarih sahnesindeki gelisimi ile birlikte siddetin 6zel
alana itildigi gortilmektedir; fakat siddet higbir zaman tam anlamiyla yok olmamustir.
Hane reisinin, kamu alanlarinda konusma ve ikna yoluyla dogasinda bulunan siddetten
uzaklasabildigi, haneye geri dondiigiinde siyaset dis1 olarak goriilen siddeti geride nasil
birakacagi, O'Brien'a gore Arendt'in deginmedigi konulardan biridir (s. 121). Kamusal
ve Ozel alan arasindaki ugurum, Arendt'in insanin dogasina ait bir duygu olarak
irdeledigi siddet olgusunu belirsizlige dogru tasimaktadir. Haneye ait siddetin kamusal
alanda konusma ve iknaya doniismesi, Arendt'in, siyaset oncesi bigiminde tarif ettigi
siddetin gizli bir alana siirtilmesi anlamina gelmektedir. Bu durum, 6zellikle kadinlarin
maruz kaldig aile i¢i siddeti kamusal alanin, insana 6zgii ve benzersiz olarak goriilen
meselelerinden ayirmaktadir. Kadinlarin ev i¢indeki konumlar1 ve o6zellikle dogum,
bakim, emek gibi kavramlarin Arendt'e gore insan cinsine ait biyolojik gereklilikler

olarak goriilmesi alanlar arasindaki esitsizligin bir gostergesidir.
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Amerikali siyaset bilimci Hanna Fenichel Pitkin (1981) de Hannah Arendt'in
0zel ve kamusal alan hakkindaki bakis agisinin magoluga olan yakinliga
deginmektedir. Arendt'e gore kamusal diinya, dilinyevi Oliimsiizlik arayisinin
gerceklestigi, insanin (erkek) oldiikten sonra da hatirlanmasina imkan veren bir sohretin
dogabilecegi alanlarin tasviridir. Pitkin'e gére de Arendt tarafindan yalmizca erkege
yiiklenen Oliimsiiz s6hrete ulasma amacinin neden bu kadar 6nemli ve cekici oldugu
kismui belirsizdir. Arendt'in yurttaglari, 6liimlii var oluslarin1 ve fiziksel acidan kirilgan
yonlerini kabul etmek yerine, insaniistii bir mertebeye ulagsmak i¢in ¢abalamak
zorundadir (s. 337-338). Pitkin'e gore Antik Yunan'daki polis, yurttasi, kadinlar1 ve
koleleri yok saydig1 ve onlar1 gormedigi i¢in adil degildir. Bedeni, ekonomik kaygilari
ya da sosyal sorunlari kamusal alandan ayirmanin higbir faydasi bulunmamaktadir.
Bilakis, bu kavramlar1 kamusal alandan ¢ikarmak Pitkin'e gore kamusal alani
giicslizlestirmek anlamina gelmektedir. Kamusal ve 6zel alan ayrim1 yerine alanlar arasi
baglantilar kurmanin 6nemine deginen Pitkin'e gore sosyal sorunlar kamusal alandan
diglanmak yerine politik meselelere doniistiiriilmelidir (. 346). Aristoteles'in iyi yasam
kavramina atifta bulunan Arendt'e gore polis yurttagligi, sohret ve diinyevi oliimsiizliik
vurgusu lizerine yogunlasmaktadir. Hayatin faniligi diigtiniildiiglinde hane reisinin
kamusal alana gegmesinin, ona katabilecegi sohret ve diinyevi 6liimsiizliik kazaniminin
bir cesaret 0rnegi olarak sunulmasi Pitkin'e gore fazlasiyla ¢eligkilidir. Kamusal, hane
reisine gohret kazandiran siyasi etkinlikler alanina karsilik geliyorsa eger, bu alanin
koleler ve kadinlardan ayri tutulmasi bir esitsizlik ornegidir. Arendt'e gére kamusal
alanin olusumu ile birlikte siddetin yerini, konusma ve ikna almaktadir; fakat alanin
siyasi etkinlikleri yalnizca hane reisinin bu yondeki eylemlerini kapsayarak kadinlar1 ve
koleleri disarida birakmaktadir. Pitkin'e gére kamusal alanin, kadinlara ve koleleri karsi
kapsayiciligimin  bulunmamasi, Arendt'in polis diisiincesini yeniden canlandirma
amacina bakildiginda bu alanin yalmzca ayricalikli erkeklerin alani olarak simirh
kalmasina sebebiyet vermektedir.

Kamusal alanin 6zel alandan ayrilmasi konusuna, Alman siyaset bilimci, filozof
ve sosyolog Jirgen Habermas da deginmekte ve polis'in Antik Yunan'daki temsilinden
hareketle Hannah Arendt ile ortak bir goriisii dile getirmektedir. Jirgen Habermas

(2017) 6zgiir vatandaslarin (yurttag) kullanim alan1 olarak ifade ettigi koine; yani polis
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alanlariin, sahislara ait Oikos; yani haneden keskin bir bigimde ayrildiginin altin
cizmektedir. Habermas'a gore kamusal hayat, pazar meydaninda, kent alaninda
meydana gelmektedir; fakat mekansal agidan birbirine bagli bir ortakliktan soz
edilememektedir. Bu siyasi etkinlikler, mahkeme ve meclis bigimlerine biirtinebilen
miizakerelerde ya da savasi kapsayan ortak eylemlerde kendini gostermektedir.
Kamusal alanin i¢inde yer edinebilmenin kosulu, Arendt'in de belirttigi {izere hane reisi
sifatina sahip olmaktir. Habermas'a gore hane reisinin, hane ig¢indeki despotlugu,
kamusal alandaki konumunu belirlemektedir. Alt1 ¢izilen despotluk kavraminin, bir
koleye sahip olma ve hane reisinin servetine gore arttigi goriilmektedir. Koleden
yoksunlugun, kamusal alana kabul edilme yoniinde bir engele yol actigini belirten
Habermas'a gore hane iginde calisan kdleler ve kadinlarin emegi, hayatin yeniden
iretimi adi altinda despotluk ile birleserek hanenin zorunluluk alanin1 meydana
getirmektedir (s. 60). Kamusal alan, hane i¢inde gizlenen despotlugun bir mevki
bicimini aldig1 yerlerdir. Hane reisi, Oikos despotlugunu sahip oldugu koleler ve
kadinlarin hizmeti 6l¢iisiinde arttirmakta ve zorunluluk alaninda cereyan eden
egemenlik durumunu, kamusal alanda bir statii gostergesi olarak kullanabilmektedir.
Zira, Yunan bilincine gore hane vurgusunun karsiligi, despotlugun tam anlamiyla
sirdurildiigi, kolelerin ve kadinlarin calistigi yerler anlamina gelmektedir. Bu
kavramlar ve kisilerin yoksunlugu, kamusal hayata gecisi engellemektedir. Arendt ve
Habermas'a gore bahsi gecen Helenik kamu modeli, Ronesans'tan bu yana giiniimiize
kadar klasik unsurlarimi devam ettirmektedir. Kamusallik kavrami, ¢ok eski
zamanlardan beri insan hayatinin siyasal orgiitlenme bigimini olusturmasi nedeniyle
islevinde meydana gelen giigsiizliiklere ragmen gegerliligini koruyabilmektedir (S. 61).
Kamusal alanin tarihsel i¢indeki degisiminin irdelenmesi, kamu hayatinin korudugu
degerlerin agia ¢ikmasini saglamaktadir. Ornegin, Habermas'in, on sekizinci yiizyilda
edebi kamu adimi verdigi, kamusal erke elestiri alan1 olarak insa edilmis toplulugun
karsisinda burjuva bulunmaktadir. Bu topluluk, aydinlanma diisiincesinin akilciligin
benimseyen Ozel sahislardan olugmaktadir. Habermas'a goére kamusal kitapgilarin
kurulmasiyla birlikte, roman okumak burjuvazi i¢inde 6nemli bir aligkanlik haline
gelmektedir. O donemlerde burjuva kesimleri, aksam yemegi gibi davetlerde toplanip

edebi akil yiiriitmelere dayanan bir kamuoyunu meydana getirmislerdir (S. 126-127).
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Buradan hareketle kamusal alanin, tarih boyunca seckin kisilerden olusan bir ziimreye
ithaf edildigi, zimrenin disinda kalanlarin ise bu alanin diginda birakildig:
anlasilmaktadir. Konusmak, akil yiiriitmek gibi eylemlerin gergeklestigi yerler olarak
gorlilen kamu alanlarinin tarihsel gelisimine bakildiginda alana dahil edilen gruplarin
siirli bir yapida oldugu sonucuna ulasilmaktadir.

Kadinlarin, 6zgiirliik alan1 olarak goriilen kamusal alanin diginda birakilmasi ve
erdem tanimimin yalnizca kamusal hayatin varligi ile smirli tutulmasi gibi tarihsel
gercekler, yurttaglarin fikir beyan etme ve akil yiiriitme alanmi olarak goriilen
miizakerelerin toplumsal agidan nasil bir ¢oziim iiretebildigi konusunu tartismaya
agmaktadir.

Amerikal1 filozof, elestirel kuramci ve feminist Nancy Fraser (1990) feministler
tarafindan kullanilan kamusal alan kavraminin, hane i¢i veya aile disinda kalan her seyi
tanimladigini, bu sebeple kamusal alanin devlet, kamusal sdylem alanlar1 ve iicretli
islerin resmi ekonomisi olarak en az ii¢ farkli analitik baglami birlestirdigini ifade
etmektedir. Fraser'a gore bu ii¢ baglamin birlesimi, yalnizca kuramsal sorunlar olarak
diisiiniilmemelidir. Bu birlesimler toplumsal cinsiyet meselelerinin, pazarin ya da devlet
idaresinin mantigina dahil edilmesi durumunda kadinlarin 6zgilirlesmesini destekleyip
desteklemeyecegi iizerine yapilan tartismalarin Oniinii kapamaktadir. Fraser'a gore
Habermas'in kamusal alan diislincesi, bu tiir sorunlarin Oniindeki engelleri ortadan
kaldirmaya yonelik kavramsal bir kaynak niteligindedir. Fraser'n aktarimina gore
Habermas, yurttaglarin kurumsallagmis bir ortamda ortak meseleler hakkinda miizakere
ettigi, dolayistyla siyasal katilimin konusma-iletisim araciliiyla meydana geldigi
alanlardan bahsetmektedir. Bu alanlar, devletin elestirilmesine ve elestirel sdylemlerin
tretilmesine imkan tanidigindan otiirii kavramsal olarak devletten ayrilmaktadir.
Fraser'a gore Habermas'in kamusal alan diisiincesi, sdylemlerin birlikteligini ya da
tartigmalar1 i¢eren bir sahnedir. Kamusal alan, miinazara ve miizakerelerin sergilendigi
bir alana benzemekte ve pazara yonelik alim-satim islerini digarida birakmaktadir (S.
57). Daha sonrasinda, Habermas'in kamusal alan diisiincelerini 6zetleyerek Erken
Modern Dénem Avrupa'daki burjuva kamusal alanlarinin, toplum ile devlet arasinda
aract olma gorevini lstlendigini belirtmektedir. Bu noktada, kamu yararina olan

meselelerin, belirli bir ziimrenin Onciiliik ettigi alanlarda tartisildigt sonucuna
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ulagilmaktadir (S. 58). Burjuva kamusal alan anlayisi, onun herkese agik ve herkes
tarafindan ulagilabilir oldugu yoniindedir. Habermas'in aktarimlarindan hareketle
Fraser'a gore burjuva kamusal alanlarinin etnik koken ve simif farkliliklarinin, erkek ve
kadin fark etmeksizin kamusal alanlardan diglanmasi, tarihsel bir gergekliktir (S. 63).
Kamusal hayatin sinirlayict yapisi, feminist pratik igerisinde karsit kamu adi verilen bir
alanin dogmasini saglamistir. Karsit kamu alanlari, burjuva kamusal alanlariin kimlik,
cikar ve ihtiyaglara gére madun gruplar agisindan birer alternatifidir.

Nancy Fraser (1990) tek ve genis kapsamli bir kamusal alan anlayiginin,
ozellikle toplumsal tabakalasmanin bulundugu yerlerde esitsizligi, baskin (¢ogunluk)
gruplarin lehine ve madun (azinlik) gruplarin aleyhine olacak sekilde siirdiirme
egiliminin bulundugundan bahsetmektedir. Bu alanlardaki miizakere siirecleri Fraser'a
gore baskin gruplarin ortak meselelerinin ve isteklerinin dinlendigi, azinlik gruplarin ise
kendilerine ait bir alan yaratamadigi son derece esitsiz durumlara gebedir. Tarih
siiresince kadinlar, isciler, beyaz olmayanlar ve LGBTi+ bireylerden meydana gelen
madun gruplar, alternatif kamu alanlarinin onlar i¢in daha yararli ve siirdiiriilebilir
durumda oldugunu kabul etmektedir. Fraser'a gore bu alanlar, madun gruplarin kendi
kimlik, ¢ikar ve ihtiyaglarina yonelik karsi soylemler tiretmeleri ve yaymalari nedeniyle
madun karsit kamu olarak adlandirilmalidir (s. 66-67). Kamusal alanda, herkesi
ilgilendiren ortak meselelerin konusuldugu; fakat ortak meselelerin neleri kapsadigina
dayanan belirsizlik ise katilimcilarin bakis agilari ve ihtiyaglarinin durumuna gore
degisebilmektedir. Feminist hareketin 6zel alandaki siddet sorunu iizerinde durmasi ve
daha sonrasinda siddet sorununu o6zel alandan c¢ikarip bir kamu meselesi haline
getirmesi, baslangigta azinlik durumunda olduklar1 diisiiniildiigiinde Fraser'a gore
onlari, madun karsit kamunun bir 6rnegi olarak sunmaktadir. Feministlerin, aile ve ev
i¢i siddet konusunu "Kisisel Olan Politiktir" diisiincesi ad1 altinda irdelemeleri, azinlikta
kalan distlinlerin giin yliziine ¢ikardigr sorunlart kamunun ortak meselesine
doniistiirmeyi basarmistir (S. 71). Fraser'a gore tiim bunlara bakildiginda elestirel
kuramin, 6zel ve kamusal kavramlarina daha elestirel ve sert bir bakis acisiyla
yaklagmas1 gerekmektedir, c¢linkii bu kavramlar yalnizca toplumsal alanlarin etiketi
degil, kiiltiirel siniflandirmalar ve retorik etiketlerin de birer karsiligidir. Ozel kavramu,

Fraser'a gore her ne sekilde kullanilirsa kullanilsin, madun gruplar i¢in kamusal alani
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sinirlandirarak mahremiyet algist olusturma konusunda ideolojik bir isleve sahiptir.
Ozel kavrammin mahremiyet ile iliskisi iki sekilde drneklendirilmektedir. Bunlardan
ilki, ev i¢i mahremiyet retoriginin bazi meseleleri ve ¢ikarlar1 kisisellestirme ya da
ailevilestirme yoluyla kamusal alan tartismalarindan diglamay1 amaglamasi, digeriyse
bazi meselelerin ¢esitli kurum, kurulus ve alanlara dagitilarak kamusal alandan
dislanma suretiyle bir ekonomik mahremiyet retoriginin olusturulmasi iizerinedir.
Meselelerin  ¢esitli alanlara dagitilmasi, onlarin  kamusal alana girmelerini
engellemektedir. Bu noktada Fraser'a gore bir kadinin ev i¢i siddete ugramasi,
ozel/kisisel ya da ev i¢ci mesele olarak etiketlenir ve bu olgu hakkindaki kamusal
sOylemler, aile hukuku, sosyal hizmetler gibi kurum veya disiplinlere aktarilirsa,
toplumsal cinsiyet esitsizligi ve bagimlilik durumunun yeniden iiretilmesine hizmet
edilmis olunur. Benzer sekilde is yerindeki demokrasi sorunlarinin, yénetimsel ya da
ekonomik olarak etiketlenip konu ile ilgili uzmanlasmis kurumlara aktarilmasi, sinif
(cinsiyet ve 1rk) egemenliginin siirdiiriilmesine hizmet eder (s. 73). Meselelerin,
mahremiyet adi altinda gizlenmesi ya da cesitli alanlara aktarilarak kii¢tiltiilmesi,
kamusal soylemin genis kitlelere ulasmasina engel olmaktadir. Bu durum, hali hazirda
azinlik olarak goriilen gruplarin, kamusal alanda goriiniirliik kazandirmaya calistiklar
meselelerinin, ortak bir meseleye donlisme ihtimalini de ortadan kaldirmaktadir. Ortak
meseleler, kamusal alanda s6z sahibi olan baskin gruplarin glindemine gore sekillenerek
azinlikta kalanlarin, kamusal alan ve sdylemlere katilma hakkinin iistiinii kapatmaktadir.
Gortildiigii tizere 6zel ve kamusal alan arasindaki farklhiliklar toplumsal yasamin bir
yansimasidir.

Feministler, 6zel ve kamusal alan tarafinda kiimelenen kavramlarin ve bu
kavramlarin gercek hayattaki karsiliklarinin, birbirine denk mi, yoksa hiyerarsik a¢idan
m1 diizenlendigi sorununu, feminizmin temel meselelerinden biri olarak gdérmektedir.
Kamusal ve 6zel alan ayrimimin ilk defa ortaya ¢iktigr Antik Yunan zamanlarindan beri
kadinin, hane igine gizlenmesinin altinda yatan nedenleri agiga ¢ikarmak kadinlarin
tarih boyunca iistlendikleri rollerin dogustan geldigini ya da bir tercih sonucu oldugunu
degil, kadinlarin lizerinde egemenlik kurma arzusunun bir sonucu oldugunu vurgulamak
acisindan biiylik 6nem tasimaktadir. Bu kavramlar, yalnizca gozle goriiliir mekéanlara

karsilik gelmemekte, ayn1 zamanda sinifsal ve kiiltiirel birer sinir ¢izerek toplumsal

121



cinsiyet rollerine uygun davranis bigimlerinin ve degerlerin aktarimma neden
olmaktadir. Hannah Arendt ve Jirgen Habermas'in belirttigi ve tez ¢alismasinda da
deginildigi tizere Antik Yunan'da kamusal alana ge¢is hane reisinin hakkidir. Hane reisi,
baska bir deyisle erkegin kamusal alana karsilik gelen konusma, bakma, eyleme gegme,
ikna, orgiitlenme, 6zgiirliik gibi etkin ve eril kavramlar ile 6zdeslestigi goriilmektedir.
Bu duruma paralel olarak klasik anlatilar da erkegin aktif olarak olay orgiisiinde yer
aldig1 toplumsal cinsiyet kurallarina uygun anlatim bi¢imlerinden meydana gelmektedir.
Hayatin (ve romanlarin) ne oldugu, Aristoteles'in irdelemis oldugu klasik anlati
yapisinin yani sira erkek bakis agist ile harmanlanan mitler ve bu mitleri kullanmaya
devam eden erkek romancilardan 6grenilmektedir (Russ, 1978, s. 158-159). Tania
Modleski (2008) kamusal alana karsilik gelen eylemlerde aktif rol oynayarak anlatinin
yoniinii degistiren erkek karakterlerin bulundugu klasik anlatilarda Amerikali feminist
yazar ve akademisyen Joanna Russ'un kadin karakterlerin ne yapabildigi hakkindaki
sorusunu "Olebilirler" seklinde yanitlamaktadir (s. 8). Kadmlardan, fedakarlik,
beklemek, hissetmek, asik olmak, mahremiyet ve temel ihtiyaclarin giderilmesi gibi
kavramlara karsilik gelen 0zel alanin niteliklerine uygun sekilde davranmasi
beklenmektedir.

Ozel ve kamusal alanin, karakter, imgelem ve toplumsal cinsiyet kavram ile
Ozdeslestigini desifre etmek kadinlarin gizlenen tarihini okumanin 6niinii agmaktadir.
Zira, ozel ve kamusal alan, bu alanlarin kime ait oldugunun devlet politikalar1 ve
mevcut ideoloji tarafindan belirlendigi ulusal bir kimlik insa etmektedir. Gelenek ve
gorenek temelli klasik anlatilar ise ulusal kimligi koruyan ve toplumsal normlara uygun
temalardan beslenmektedir. Bu anlatilarda en sik islenen temalardan biri erkek
karakterin, tehlikede olan bir halki ya da kadin1 iginde bulundugu durumdan kurtararak
baska bir yere gotiirmesidir. Erkek, dramatik eylemlerin gerceklestigi kamusal
mekandan ¢ikip mahrem (dzel) alanin kurallarina uygun bir bigimde giivenli bir yuvada
bekleyen kadinin yanina gelmektedir. Kadin, siinak olarak da goriilen mahrem alanin
kurallarma uygun bir bi¢imde davranmaktadir. Ataerkil diinyada mutlulugun formiili,
anne, baba ve c¢ocuktan olusan bir ¢ekirdek ailenin kurulmasma baglanmaktadir.
Kadinlar, sinirlar1 ataerki tarafindan ¢izilmis korunakli diinyadan disar1 ¢ikamamaktadir.

Kadin ve evin ayrilmaz bir biitliin olusu, eski diizenden yeni diizene gecis arasinda
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hassas bir sinir ¢izmekte (Pekerman, 2012, s. 21-27) ve ataerkinin kontrol ettigi giivenli
siirlar dogrultusunda kadinin yeniden evine ve/veya aska kavugsmasini saglamaktadir.
Bahsi geg¢en durum, kadinin kamusal alana girisiyle birlikte ataerki tahakkiimiiniin farkli
bigimlerde gosterilmeye baslandigi anlamina gelmektedir. Zira bu anlatilarda, calisan
bir kadinin sahip oldugu isin 6miir boyu siiren bir baglilik igermedigi ve yalnizca gegici
bir zaman i¢in yapildig1 altmetnine yer verilmektedir. Meslek kadinlarini merkeze alan
filmlerde erkeklerin, kadinlardan daha fazla kazandig1 ve bir kadinin ulasmasi gereken
tek mevkinin evlilik ya da bir erkekle olan romantik birlikteligi oldugu diistincesi
yinelenmektedir (Haskell, 1974, s. 142-149). Ge¢misten gelen toplumsal cinsiyet
algisin1 siirdiirmek erkegin kamusal alandaki giictinii vurgulamak ve kadinin kamusal

alana girisini denetlemek ile miimkiin olmaktadir.

2.2. Toplumsal Cinsiyet Kavrami
Tarih boyunca toplumun, kadina ve erkege yiikledigi rollerin yalnizca cinsiyet

temelli mi oldugu, yoksa kiiltiirel, sosyolojik ve psikolojik etkenlerin de rollerin
dagiliminda etkili olup olmadigi sorusu, toplumsal cinsiyet kavraminin dogmasina
neden olmustur. Erkek veya kadin olmanin biyolojik cinsiyet kavrami agisindan
karsiliginin yan1 sira toplumsal ve kiiltiirel yapilanmalar tarafindan siirdiiriilen
farkliliklarin ayirt edilmesi, toplumsal cinsiyet rollerine karsilik gelen kalipyargilarin da
anlagilmasin1 saglamaktadir. Feministler, toplumsal cinsiyet kavramimin Onemini
siklikla vurgulayarak her seyden dnce, kadin ve erkek arasindaki farkliliklarin kadinlara
verdigi zararlar1 ¢oOziimlemeyi amaglamaktadir. Dolayisiyla farklardan dogan
esitsizliklerin tarihsel ve kiiltiirel siire¢ icerisinde nasil yapilandigim1 agikliga
kavusturma cabasi i¢gindedirler.

Ingiliz sosyolog, feminist ve yazar Ann Oakley (1985) cinsiyet (ing: Sex)
kavraminin biyolojik, toplumsal cinsiyet (ing: gender) kavraminin ise psikolojik ve
kiiltiirel bir temsil i¢erdiginin altin1 ¢izmektedir. Oakley'e gore erkek ya da kadin olmak,
tireme organlarina sahip olmanin yani sira kiyafetleri, davranislari, meslek gruplarini,
toplumsal ag1 ve kisiligi de ifade etmektedir (s. 158). Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet
kavramlarimin birbirinden ayrilmasi, kadin ve erkegin toplum i¢indeki rol, islev ve

gorevlerinin farkli yonlerini algilamayr saglamaktadir. Erkek ve kadinin yetistirilme
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bicimleri, c¢ocukluklarindan itibaren diinyayr farkli sekilde algilamalarina,
yorumlamalarina ve toplum igindeki davranislarinin onlara verilen roller ile
sinirlandirilmasina neden olmaktadir. Oakley'e gore cinsiyet farkliliklar {izerine yapilan
tartismalarin ¢ogu, erkeklerin kadinlardan farkli olup olmadigini kanitlamak yerine
kadinlarin erkeklerden farkli olup olmadigini kanitlamaya yoneliktir (s. 208).
Tartigmalar, ataerkinin varligini kendi i¢inde kanitlar niteliktedir. Zira tartigsmalar,
kadinlarin erkeklere kiyasla farkli olan yonlerinin iizerine yogunlasiyorsa eger bu
durum, degerlendirmenin ana Olgiitiinii erkeklerin olusturdugunun bir gostergesidir.
Oakley'e gore erkeklerin kadinlardan daha asagi olmadiklarin1 kanitlamaya yonelik tek
girisimleri, ev (0zel alan) ile ilintilidir. Konu ile ilgili verilen 6rnek, ev i¢i emegin s6z
konusu oldugu durumlar karsisinda en fazla katilim gosteren babalarin bile, erkeklik
kaynakli ayricaliklarin1 kullanarak, ¢cocuk bakimi gibi konularda yeterince hassasiyet
gosterememeleri ya da ¢ok cabuk yorulmalan iizerinedir; fakat erkeklik kavrami, bu
durumu bir basarisizlik veya yetersizlik olarak gérmek yerine erkekligin bir ayricalig
olarak kullanmaktadir (s. 209). Ucretsiz ev i¢i emege karsilik gelen etkinlikler Oakley'e
gore basarisizlik ve yetersizlik duygular1 6ne siiriilerek erkeklik kavramina uygun bir
cesit ayricaligin olugmasina yol ag¢maktadir. Bahsi gecen ayricaliklarin devam
ettirilmesi, ev i¢i is ylkiiniin dengesiz dagilimma yonelik esitsizliklerin kalic1 bir
duruma ulagmasi anlamina gelmektedir.

Feministler, toplumsal cinsiyet kavramin1 baz alma suretiyle esitsizliklerin hangi
toplumsal ayricaliklar kullanilarak siirdiiriildiigiinii irdelemektedir. Toplumsal cinsiyet
rollerine uygun davranis bicimleri, ideolojik aygitlar tarafindan denetlenmektedir. Bu
baglamda, cinsiyetlere 6zgii belirli davranis bigimlerinin toplumda kabul gdérmesi
acisindan diizenlendigini sdylemek miimkiindiir. Nitekim toplumsal cinsiyet kavraminin
yalnizca kadin ve erkege 6zgii farkliliklar1 kapsamadigini da ifade etmek gerekmektedir.
Avustralyali sosyolog R.W. Connell (2005) toplumsal cinsiyet iligkilerinin, farklilik ve
ikiligin yani sira pek c¢ok oriintiiyli de icerdigini belirtmektedir. Connell'e gére modern
diinyada toplumsal cinsiyet, -tipki ¢ok uluslu sirketler ve orduda goriildigi gibi-
erkekler arasindaki iktidar hiyerarsisiyle ilintili olabilmektedir ve bu hiyerarsi bi¢imi,
erkek/kadin farkliliklariyla agiklanamamaktadir. Connell'e gére toplumsal cinsiyet,

toplumsal yapinin bir tezahiiriidiir. Insan hayatinda, karakterinde yer alan degismez bir
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ikilik ya da biyolojinin bir karsilig1 degildir (s. 9). Bu ifadelere gore Connell, cinsiyet ve
toplumsal cinsiyet kavramlarini birbirinden ayirarak toplumsal cinsiyet kavraminin,
yalnizca kadin/erkek iligkileri baglaminda ele alinmamasi gerektigini, zira erkeklik
kavramina dair iktidar iliskilerinin de toplumsal cinsiyet kavraminin konusu oldugunu
dile getirmektedir.

R.W. Connell (2005) toplumsal cinsiyet iliskilerini dort boyutta ele almaktadir.
Bunlar; iktidar iligkileri, iiretim iliskileri, duygusal iligkiler ve sembolik iliskilerdir.
Toplumsal cinsiyetin bir boyutu olarak iktidar, ataerki kavramini ve bu kavrami takip
eden toplumsal ¢dziimlemeleri icermektedir. [ktidar iliskileri; erkeklerin baskin cinsiyet
oldugu fikrinin yani sira erkegin kadina yonelik iktidarmin cinsel saldir1 agisindan
¢oziimlenmesi ve medyadaki kadin temsillerinin edilgin ve 6nemsiz olmasi agisindan
elestirisi tlizerinedir. Connell'e gore kurumlar araciligiyla diizenlenen iktidar ve bir
grubun baska bir grup tarafindan bastirilmasi anlamindaki iktidar bigimleri de toplumsal
cinsiyet yapisinin 6nemli taraflarindandir (s. 58-59). Uretim iligkileri; sosyal bilimler
alaninda tanimlanan ilk toplumsal cinsiyet yapisi olan cinsiyete dayali is boliimii,
antropoloji ve ekonominin merkezinde yer alan tartismalarin odak noktalarindan biridir.
Connell'e gore cinsiyete dayali is bolimi, tarih boyunca kadmin ve erkegin yaptigi
islerin birbirinden ayrilmasi ya da kadin ve erkege 6zgii olarak goriilen islerin kiiltiirden
kiiltiire gore degismesi anlamina gelmektedir. Kamusal alana dayali iicretli emek ve
0zel alan1 kapsayan iicretsiz emegin toplumsal yap1 icindeki goriniirliigi,
tretim/tiikketim agisindan karsiligr ve mesleklerin cinsiyetlere gore dagilimi da iiretim
iligkilerini igeren konulardandir (S. 60-61). Duygusal iliskiler; duygusal baglanma
bi¢cimlerinin nesneye yonelik olumlu, olumsuz ya da diigmanca yaklagimini konu
edinmektedir. Bu duygular birbirinden ayri olarak irdelenebildigi gibi ask-nefret gibi
ikilemleri de i¢inde barindirabilmektedir. Connell'e goére kadinlara ve escinsellere
yonelik nefret, onyargi gibi duygular da duygusal iligkilerin toplumsal cinsiyet tarafini
gostermektedir (S. 62-63). Sembolik iliskiler; kadin ve erkek kelimelerinin yalnizca
cinsiyetleri degil, kelimelerin altinda yatan kiiltiirel tarih, toplumsal siiregler, dil
(konugma ve yazma) ve yasam bic¢imlerini acia ¢ikarmayi hedeflemektedir. Connell'e
gore kadin ve erkek kelimeleri, biyolojik kategorilerden daha biiyiikk anlamlar

tasimaktadir (S. 65). Toplumsal cinsiyet acgisindan kadin ve erkek olmak kisilerin
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kendilerini topluma sunma, giindelik hayatta yasadiklarini ifade etme bigimlerini, 6zel
ve kamusal alan baglamindaki deneyimlerini, tarihsel ve Kkiiltiirel bir diizlemde

degerlendirmeyi miimkiin kilmaktadir.

2.2.1. Toplumsal Cinsiyetin Mekandaki Goriiniirliigii
Toplumsal cinsiyet, kadinin ve erkegin sevme bigimlerini etkileyen 6nemli bir

gostergedir. Sevme bigimlerinin birer regete halini almasi, gerek aile diizeninin gerek
denetleme mekanizmasinin korunmasinit Ve siirdiiriilmesini saglamaktadir. Anlatilar
yoluyla aktarilan romantik ask kavrami seri tiretim akabinde metalara doniismektedir.
Klasik anlat1 yapist ve klasik anlati1 sinemasi, toplumsal cinsiyet rollerini ve ikili iligki
bigimlerini genis kitlelere yayarak okuyucu ve izleyiciyle bulusturmaktadir. Bu
anlatilarda kadin, erkege teslim olmak, dogru kisiyi beklemek, kendini aileye adamak
gibi 0zel alana karsilik gelen edilgin ve bagimli nitelikleri yansitmaktadir. Amerikali
film tarihgisi, kuramcist ve elestirmeni Robert Phillip Kolker (1988) Klasik anlati
sinemasinda kullanilan paradigmalarin neredeyse hi¢ degismeden devamliligini
stirdiirdiigiint iletmektedir. Kolker'a gore bu temsiller, bir es olarak kadin, dogru adami
bekleyen kadin, kiiclik mutluluklarla yetinen kadin, bir fahige olarak kadin, bir erkegin
varligi olmadigi miiddet¢e yalniz hisseden ve kafasi karigan kadin, mutlu ve giiglii
oldugu goriilmesine ragmen bir erkek i¢in tiim mutlulugundan vazge¢meye hazir olan
kadin seklinde siralamaktadir (s. 131-132). Filmlerin erkek egemen bir bakis agisiyla
yazilmasi ve kadinlarin yalnizca erkeklerin ve romantik askin varligi yoluyla hayat
bulabilmesi, onlara 6zgli ayirt edici nitelikleri ortadan kaldirmaktadir. Kadin
karakterlerin romantik ask, aile, cocuk ya da evlerine kars1 gelistirdikleri bagimlilik
durumlart eyleme gecmeye yonelik hareketlerini kisitlamaktadir. Dolayisiyla yer
degistirmek isteyen tarafta bulunmalari, edilgin ve pasifize edilmis nitelikleri
diisiiniildiigiinde imkansiza yakindir. Ote yandan erkek, sabit mekandan (6zel alan)
hareketli mekana (kamusal alan) ge¢is yapan tarafta bulunmakta veya bulunmak

istemektedir.
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Resim 16 - It's a Wonderful Life (1946) filminden ekran goriintiisii: Mary, George ile evlenmek i¢in
bir dilek tutuyor
https://Ik.tc/2FJTFE Erisim tarihi: 07.01.2023

It's a Wonderful Life (Sahane Hayat, 1946) filminde ¢ocukken bir eczanede
calisan George Bailey (James Stewart), giiniin birinde diinyay1 kesfe ¢ikmanin ve
birden fazla kadinla birlikte olmanin hayallerini kurdugu sirada Mary (Donna Reed),
George'un kulagma onu 6lene dek sevecegini fisildamaktadir. George, Resim 16'da
goriilen sahnede aile islerini siirdiirmek yerine diinyay1 gezmek, tniversiteye gitmek,
havaalanlar1 ve gokdelenler insa etmek istedigini sdylerken Mary, onunla evlenmek
amactyla bir dilek tutmaktadir. Mary'nin, ¢ocuklugundan bu yana George ile evlenmeye
yonelik istegi, 6zel ve kamusal alan kavraminin toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda
sunuldugunu gostermektedir. George, babasinin 6liimiiyle birlikte aile isini devraldiktan
sonra Mary ile evlenmektedir. George, kamusal alana tasarak etkin kimligini siirdiirmek
istemekte Mary ise George ile evlenmeye yonelik dileginin gerceklesmesini
beklemektedir.
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Resim 17 - Stella Dallas (1937) filminden ekran goriintiisii: Stella, kizinin mutlulugu i¢in kendini feda
ediyor
https://1k.tc/GGHAG Erisim tarihi: 07.01.2023

Kadinlar, romantik askin yani sira annelik ve fedakarlik gibi 6zel alan ile
ozdeslesen rollerle temsil edilmektedir. Ornegin, Mildred Pierce (1945) ve Stella Dallas
(1937) filmlerinde ¢ocuklar i¢in kendini feda eden annelerin hayati anlatilmaktadir.
Molly Haskell (1974) her iki filmde annelerin ¢ocuklarina yonelik bagimliliklarin gizli
bir erotik bag ile agiklamakta ve cocuklarin biiyiidiikleri zaman annelerinden ayrilma
durumlarini bir yasak askin bitmesinin ardindan digarida kalan kisinin yasadigi yas
duygusuna benzetmektedir. Annelerin yaptiklar1 fedakarliklarin materyalist boyutlara
ulagmasi, ¢ocuklarin yanlis degerleri savunmasina neden olmaktadir. Mildred Pierce
(1945) filminde Mildred'in kiz1 Veda (Ann Blyth), ailesinden utanmakta ve sinif atlamak
istemektedir. Mildred (Joan Crawford), kizinin elbise, araba ve ev gibi son derece
pahali taleplerini iflas etme pahasina yerine getirmektedir. Stella Dallas (1937) filminde
ise Stella (Barbara Stanwyck), kizi Laurel''n (Anne Shirley) st sinif bir gevreden
arkadaglarmin olmasini istemektedir. Filmin sonunda uygun bir anne olmadigini
disiinmekte ve Resim 17'de goriildigi tlizere kizindan vazgegerek kendini feda
etmektedir. Mildred Pierce (1945) ve Stella Dallas (1937) filmlerinde simarik kiz
cocuklart tizerinden yapilan bir annelik elestiriSi goze carpmaktadir. Haskell'e gore
¢ocuklarin siirekli olarak daha fazlasini istemesi, ileride annelerinden utanmalarina
neden olacak bir canavarin yaratilmasini saglamaktadir (S. 171). Sonug olarak her iki
filmde de kiz ¢ocuklar1 geride birakilmaktadir. Veda, cinayet isledigi i¢in tutuklanmas,

Laurel ise arzuladigi ist smif hayatina kavusmustur. Mildred, kizi Veda'nin tim
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isteklerini yerine getirmesinin sonucunda kontrol altina alinamayan ve iyilestirilemeyen
bir kadmn karakterin gelisimine taniklik etmektedir. Ote yandan Stella, kamuya agik
alanlarda sarhos olmasi ve uygunsuz giyinmesi gibi nedenlerden otiirii annelige uygun
bir kadin olarak goériilmemektedir. Film, Helen (Barbara O'Neil) ve Stella (Barbara
Stanwyck) arasinda annelik baglaminda bir karsitlik kurarak Laurel'in, daha iyi bir anne

oldugu diisiiniilen Helen'in yaninda kalmasini saglamaktadir.

Resim 18 - Now, Voyager (1942) filminden ekran goriintiisii: Christine ve Charlotte
https://1k.tc/8vOWA Erisim tarihi: 07.01.2023

Now, Voyager (1942) filminde ise despot annesinin boyundurugundan kurtulan
Charlotte (Bette Davis) isimli bir kadinin annesinin yerini alma siireci anlatilmaktadir.
E. Ann Kaplan (1992) klasik anlati yapisindaki catismalarin oykiiyii ¢éziime dogru
gotlirdiigiinii ve bu sirada yiikselen catisma kaynakli kaygilarin da dizginlenmesi
gerektigini belirtmektedir. Kadin karakterler baglaminda olusan kaygilarin kontrol
altina alinmasi, giivenli bir iliskinin varlig: ile ger¢eklesmektedir. Kaplan'a gore kadin
karakterler giivenli bir heteroseksiiel iliskiye yerlestirilerek kotii annelerinden
Kurtulmaktadir. Bu sayede, kotii annelerin yerine kurtarici erkeklerin gelmesi
saglanmaktadir (S. 122). Filmin ayirt edici niteliklerinden biri, despot annenin dliimiiniin
ardindan 1iyilesen Charlotte'un klasik anlati sinemasinda goriillen romantik ask
birlikteligini timiiyle kabul etmek yerine evlenmeyi diisiinmedigini sdylemesi; fakat
yine de Jerry Durrance (Paul Henreid) ile iligkisini siirdiirmek istemesidir. Nitekim
Charlotte'un bagimsizligini kazanma durumu, Resim 18'de goriildiigii tizere Christine'in
(Janis Wilson) annesi olmaya ve onunla ayni evde yasamaya karar vermesi nedeniyle

Ozel alana yoneliktir. Buradan hareketle romantik askin var olmadig1 ya da geleneksel
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anlamda tiimiiyle kabul edilmedigi durumlarda kadinin farkli gostergeler araciligiyla

yeniden 6zel alana ¢ekildigi anlasilmaktadir.

Resim 19 - Fatal Attraction (1987) filminden ekran goriintiisii: Dan ve Alex tamgiyor
https://Ik.tc/kvlQE Erisim tarihi: 08.01.2023

Susan Hayward (1996) siklikla, ana akim sinemanin temelinde cinsel kimligin
degil, heteroseksiiellik ve ailenin yer aldigim1 vurgulamaktadir. Klasik anlati
sinemasinin hegemonik degerlere (aile, toplumsal hareketlilik vb.) aracilik yapma
gorevini Ustlendigini ve sinemanin, baskin gruplarin ¢ikarlarina hizmet eden degerleri,
olmasi gereken dogal ve arzu edilebilir degerler olarak ortaya koydugunu
belirtmektedir. Hayward'a gore hegemonik degerlerin ve imgelemlerin tehdit edilmesi
durumunda, tehdidin ortadan kaldirilmas: gerekmektedir. Fatal Attraction (1987)
filminde Alex Forrest (Glenn Close), Dan Gallagher (Michael Douglas) karakterinin
aile diizenini tehdit eden sapkin bir is kadinini temsil etmektedir. Bu nedenle bozulan
aile diizeninin basa donmesi i¢in ortadan kaldirilmasi gerekmektedir (s. 94-172). Resim
19'da goriilen Fatal Attraction (1987) filmine ait ekran goriintiisiinde Alex'in ve aile
babasit Dan'in tanigmasi, aile diizeninin bozulacaginin ve evin dagilacaginin ilk
isaretleridir. Klasik anlati yapist ve dolayisiyla Hollywood standartlari, mutlak surette
aile diizeninin kurulmasi, korunmas: amacini tasimaktadir. Olay Orgiisiiniin akisi,
diizenin geri getirilmesi yoluyla sonlanmaktadir; fakat diizen biiylik anlamda aile
birliginin saglanmasina baglanmaktadir. Bunun i¢in erkegin evlilik fikrini kabul etmesi

ya da aileye geri donmesi beklenmektedir.
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Resim 20 - Camille (1921) filminden ekran goriintiisii: Marguerite adli fahisenin 6liimii
https://Ik.tc/wRVjr Erisim tarihi: 08.01.2023

Annette Kuhn (1994) klasik Hollywood sinemasinda kadinin, karakter ya da
yapisal baglamda olay Orgiisiinii harekete gegiren sorunlardan biri olarak goriildiigiinii
belirtmektedir. Kuhn'a gore klasik anlati sinemasinda kadin karakter, asik olarak,
sevdigi erkege kavusarak veya evlenerek iyilestirilmekte ve boylece toplumsal normlara
uygun bir kadin olarak aile kurumuna, yani 6zel alana yerlestirilmektedir. Kuhn'a gore
tyilestirilemeyen kadinlar dislanmak, yasa dis1 ilan edilmek, dliimle cezalandirilmak
gibi sonuglara maruz kalmaktadir (s. 34-35). Klasik anlati sinemasinda kadinlar, 6zel
alana karsilik gelen degerler birlikte kurgulanmaktadir. Hegemonik degerlere ulasma
cabasmnin dogal ve arzulanabilir olarak goriilmesi, bu degerleri kapsamayan veya
degerlere ait nitelikleri tasimayan karakterlerin ve olaylarin norm dis1 olarak
goriilmesine neden olmaktadir. Bu durumda diismiis kadin ya da femme fatale
orneklerinin tehdit edici varligina deginmek gerekmektedir. Camille (1921) filminde
gen¢ hukuk 6grencisi Armand (Rudolph Valentino), bir fahise olan Marguerite (Alla
Nazimova) ile evlenmek istemektedir. Marguerite, Armand ile tanigmadan once nedeni
bilinmeyen bir hastalifa yakalanmis olarak gosterilmekte ve Armand'in aski sayesinde
iyilesmektedir. Armand'in babast (William Orlamond), ailenin admin bir skandala
karigmasini istememesinden Otiirti ikilinin evlenmesine karsi ¢ikmaktadir. Bunun
lizerine Marguerite, bir mektup yazarak aski ugruna kendini feda etmekte ve filmin
sonunda hastaligin niiksetmesinin ardindan Resim 20'de goriildiigii gibi tek basina
yasadigi evde Olmektedir. Letter from an Unknown Woman (1948) filminde ise Lisa

(Joan Fontaine) evlilik dis1 bir ¢ocuk diinyaya getirmektedir. Yasadigi evlilik dist
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iligkinin ve ¢ocugunun 6liimiiniin ardindan yapayalniz kalmakta ve diigmiis kadin olarak
Olmektedir. Her iki filmde de kadinlar, geleneksel diizenin, 6zel alanin ve ailenin
varligini tehdit ettikleri gerekgesiyle cezalandirilmaktadir.

Sinemanin baslangicindan bu yana toplumsal cinsiyet rolleri, kadin ve erkek
arasindaki iliskilerden dogan &ykiileri, dngoriilebilir bir sisteme indirgemektedir. Ilk
orneklerinden birinin The Lonely Villa (1909) filminde goriildiigii lizere erkegin,
tehlikeli bir durumla kars1 karsiya kalan kadin1 ve ailesini, kurtarmaya yonelik bir amaci
bulunmaktadir. Klasik anlati1 sinemasi, toplumsal cinsiyet kavrami ve rollerine uygun
olarak diizenledigi iliskileri, etkin (erkek) ve edilgin (kadin) karsitligini kullanarak
korumayi siirdirmektedir. Annette Kuhn ve Susannah Radstone (1990) etkin ve edilgin
rollerin degismesi ile birlikte normatif es ve annelik hedeflerinden sapan kadin anlamina
gelen kariyer kadmi gibi Kkiiltiirel kalipyargilarin  kullanilmaya baslandigin
belirtmektedir. Kuhn ve Radstone'a gére bu kadinlar1 merkeze alan filmlerde kariyer ve
kadinlik arasinda yasanan ¢atismalara yer verilmektedir (S. 64). Bahsi gecen kariyer ve
kadinlik arasinda yasanan g¢atigmalar izleyiciye, erkek yonetmenler tarafindan erkek
bakis agisiyla aktarilmaktadir.

Molly Haskell (1974) erkeklerin diinyasinda kadinlarin sahip oldugu hirslarin
kiiglimsendigini ya da alay konusu edildigini sdylemektedir. Filmin doruk noktasinda
bir erkegin kutsal agkin1 segerek ikinci sirada yer almay1 kabul eden bir kadin karakter
varsa, bir kadin ve erkegin aymi gilic ve kariyer diirtiileriyle hareket edebilecegini
savunmaktadir. Aksi halde kadin karakterin, agka sahip olma hakkini kaybedecegini
belirtmektedir. Kadinin ve erkegin ¢ikarlar1 yalnizca farkli degil, ayn1 zamanda birbirine
z1t Ozellikler tasimaktadir. Bir erkek en ¢ok, bir hedefe dogru yol aldiginda, yarattiginda
ve fethettiginde kendi olmaktadir. Bir kadin ise ¢ocuklar1 ve erkege olan sevgisi
karsisinda tlimiiyle kendini yansitmaktadir. En az kadinlik 6zelligini ise bilgi ve basari
icin miicadele ettiginde gostermektedir. Haskell'e gore bu zitliklar, birer damgaya
doniiserek kendini gergeklestiren kehanet halini almaktadir (S. 4). Erkek ve kadin
arasindaki catismalarin  bir kismini, ©6zel ve kamusal alana ait se¢imlerin
gerceklestirilememesinden dogan gerilimler olusturmaktadir. Ideal erkek/ideal kadin
biitiinliiglinliin korunmas1 amaciyla kadin ve erkegin ihtiyaclar1 arasindaki gerilimden

dogan c¢atigmalara yer verilerek erkegin duygusal birlikteligi ya da evlilik hayatin
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secmesi gerekmektedir. Kadmin ise 0Ozel alani ilgilendiren segimler yaparak
ehlilestirilmesi yoluna gidilmektedir. Bu ayrim, kadimin kamusal alanda gorildigi

filmlerde belirgindir.

Resim 21 - Baby Boom (1987) filminden ekran goriintiisii: Elizabeth, J.C ve Doktor Cooper'dan
olusan mutlu aile tablosu

https://IK.tc/XtFOA Erisim tarihi: 08.01.2023

Baby Boom (Siiper Anne, 1987) filminde, kaplan kadin lakapl, basarili bir is
kadin1 olan J.C Wiatt'm (Diane Keaton) isiyle evli oldugu sdylenmektedir. Filmin giris
sahnesinde, J.C'nin tipk1 kendisi gibi isiyle evli bagka bir adamla uzun yillardir birlikte
oldugu bilgisi verilmektedir. ikilinin birlikteligi, Elizabeth (Kristina Kennedy) adindaki
bir bebegin J.C'ye vasiyet olarak birakilmasinin ardindan sonlanmaktadir. Filme gore
gercek mutluluk aile diizeninin varhigina tabidir. Dolayisiyla Resim 21'de gorildigii
tizere kariyeriyle evli bir erkek yerine J.C'nin hayatin1 kurtaran Doktor Cooper (Sam
Shepard), Elizabeth ve J.C'den olusan yeni ve filmin anlatisina kiyasla geleneksel bir
aile kurulmaktadir. J.C, iskolikligi, hirslari ve basarilari nedeniyle calistigi sirketin
yOneticisi tarafindan bir kadin olarak goriilmemektedir. Elizabeth'in hayatina girmesiyle
birlikte isinden istifa etmekte, hayatin1 kurtaran Doktor Cooper ile birliktelige ikna
olmakta ve istifa ettigi sirketinin milyonlarca dolarlik teklifini kabul etmeyerek Country
Baby adindaki bebek piiresi markasinit bir zincir héline getirmektedir. Film, J.C Wiatt
karakterinin bagimsizligini, annelik ile dogrudan baglantili bir markanin yani sira gocuk
ve ask yoluyla denetleyerek onu 0zel alana dogru geri ¢ekmektedir. Yeni aile, liiks

gokdelenlerin bulundugu merkezden uzak bir ¢iftlik evinde kurulmus ve bebek
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pliresinin tretildigi mutfakta bir araya gelmistir. Kariyer kadini, erkegin ve bebegin
varlig1 sayesinde nihayet glivende ve mutlu hissetmektedir.

Michael Ryan ve Douglas Kellner (2010) kadinlarin eylemlerinin, giivenli
sinirlar dahilinde gergeklestigini belirtmektedir. Ryan ve Kellner'a gore aksi bir
durumda kadinlar, mesruiyet sinirlarini ihlal eden kural yikicilar seklinde temsil
edilmektedir (s. 219). Amerikali sanat tarihgisi, akademisyen ve yazar Amelia Jones
(1991) da kamusal alanda yiikselmek isteyen ya da galisan kadinlarin yiikselisinin ve
diisiistiniin anlatildig1 filmlerin, kadin cinselligi ve kadinin toplumsal rolleri etrafinda
sekillenen kara film ve kadin filmi gibi tiirlerde goriilen uylagimlardan faydalandigini
belirtmektedir. Jones'a gore bu filmler, anlat1 i¢inde gergeklesen kotii olaylarin sugunu
kadinlara yiikleyerek kadinlari cezalandirmakta ya da onlar1 geleneksel aile yapisinin
icine yerlestirerek iyilestirmeye c¢alismaktadir (S. 297). Klasik anlati sinemasinda bir
kadinin, erkeklik kiimesinde yer alan nitelikleri iistlendigi veya 6zel alan ile 6zdeslesen
tavirlart reddettigi durumlarda ortadan kaldirildigi ya da kontrol altina alindigi

goriilmektedir.

Resim 22 - Rain (1932) filminden ekran goriintiisii: Din adami, Sadie Thompson': iyilestirmeye
calistyor
https://Ik.tc/tivOw Erisim tarihi: 08.01.2023

Rain (1932) filminde Sadie Thompson (Joan Crawford) toplum diizenini
bozdugu igin suglanmakta ve Resim 22'de goriildiigii gibi misyoner bir din adami
tarafindan iyilestirilmeye calisilmaktadir. Filmde, bir fahise ve kagak bir suclu olan
Sadie Thompson karakteri, doktor, bir din adami ve Handsome lakapli bir deniz
piyadesi tarafindan kurtarilmaya caligilmaktadir. Yalniz bir kadin olan Sadie Thompson
filmin sonunda, Handsome (William Gargan) ile yeni bir hayata baslamak i¢in Sydney'e
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dogru yola ¢ikmaktadir. Filmde, kolera salgini nedeniyle bir otele yerlestirilen
yolculardan biri olan Sadie Thompson, otelde kalan insanlar tarafindan giinahkar
olmakla su¢lanmakta ve otelden atilmakla tehdit edilmektedir. Film, diismiis kadin
roliindeki kadinin, bir erkek tarafindan kurtarilmasi sartiyla hayatta kaldigimi

gostermektedir.

Resim 23 - Casablanca (1942) filminden ekran goriintiisii: Rick ve Ilsa
https://Ik.tc/HLBAR Erisim tarihi: 08.01.2023

Klasik anlati sinemasinda erkek karakterin tek basmayken icinde bulundugu
catismalar kamusal alana yonelik iken, kadin karakterin dahil edilmesiyle birlikte
olaylar, kadinin tek basina ¢é6zmekte basarisiz oldugu sorunlara doniisebilmektedir. Bir
mekan i¢inde bulunan erkek ve kadin karakter arasinda meydana gelen ¢atisma erkegin
bilen ve harekete gecen taraf olmasi sayesinde kontrol altina alinmaktadir. Kadin
karakterler, kralice ya da fahise olmalar fark etmeksizin onlar1 i¢cinde bulunduklari
tehlikeli durumdan kurtaracak bir erkegin varligina ihtiyag duymaktadir (Mohanna,
1972, s. 10). Casablanca (1942) filminde Rick (Humphrey Bogart) ve Victor'un (Paul
Henreid) savag ortamindaki amaglarinin ve ugrasilarinin belirginligine kiyasla Ilsa
(Ingrid Bergman) giizel, kafasi karisik ve iki erkek arasinda kalmasi nedeniyle se¢im
yapmakta zorlanan bir kadmi temsil etmektedir. Ilsa, Resim 23'teki sahnede karar
vermekte zorlandigini ve Rick'in, ikisini diisinmek zorunda oldugunu sdylemektedir.
Rick ve Victor'un kamusal alana yonelik eylemlerine ve sorun ¢dzme amaglarina
kiyasla llsa, olay orgiisii icinde 6zel alana yonelik ¢atigmalar yaratmaktadir.

Kamusal alan kavramina atanan niteliklere uygun olarak klasik anlati

sinemasinda da bakmak, aramak, kesfetmek, yolculuga ¢ikmak, maceraya atilmak ve
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benzeri edimler erkek karaktere verilen ayricaliklardir. Kadinlar, Alman film tarihgisi
Thomas Elsaesser'in (1987) altini1 ¢izdigi iizere evde, pencere oniinde bekleme ya da
duygular1 ve nesneler diinyasi arasinda bir iligki kurarak edilgin konumlarini siirdiiren
tarafta bulunmaktadir (S. 62). Erkek, macera yasama, kendini bulma, gorevini
tamamlama, kaderini degistirme gibi amaglarla bir yerden ayrilma iznine sahiptir ve
motivasyonlart  dogrultusunda amacma ulastiginda heteroseksiiel ask ile
odiillendirilmektedir.

Susan Hayward (1996) klasik anlati sinemasi evreninin beyaz, burjuva,
heterosekstiel ve ataerkil olarak yansitildigini belirtmektedir. Hayward'a gore egemen
ideoloji, dogal oldugu kabul edilen diinyay1 filmler araciligiyla yeniden sunmaktadir (S.
251). The 39 Steps (39 Basamak, 1935) filminde Richard Hannay (Robert Donat) bir
aksam tanistigi Annabella Smith'in (Lucie Mannheim) &ldiiriilmesinden sonra polisler
tarafindan tim iilkede aranmaya baslamaktadir. Bir ajan oldugu ve lilke adma son
derece Onemli bir sirr1 sakladigi anlagilan Annabella Smith'in 6limiiniin ardindan
Hannay, bir Iskocya haritasi ile birlikte yola c¢ikmaktadir. Film, kadinmn yarattig
tehlikenin ve sorunlarin bir erkek tarafindan ¢oziilmesini ve Hannay'in sugsuzlugunun

anlasilmasiyla birlikte agska kavugmasini anlatmaktadir.

Resim 24 - The Big Sleep (1946) filminden ekran goriintiisii

https://Ik.tc/8SyGS Erisim tarihi: 08.01.2023

Klasik anlati filmlerinde erkegin, yeniden diizeni saglama eylemleri neticesinde
olgunlagsmasi s6z konusudur. Bu sirada kadin, anlatinin 6znesi degil, bir parcasi olarak
eril bakigin nesnesi gorevi goérmektedir. Kara film tiirline ait The Big Sleep (1946)

filminde dedektif Philip Marlowe (Humphrey Bogart) bir cinayeti ¢ozmeye galisirken
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etrafindaki tiim kadmlar onunla yakinlagmaya calismaktadir. Kadin karakterler, bir
kitapcida ya da takside ilk kez karsilastiklar1 Marlowe'a kars1 biiyiik ilgi duymaktadir;
fakat kadinlarin anlatidaki islevi Marlowe'un bir mekandan digerine gegerken gordiigii
kisi olmalartyla sinirli kalmaktadir. Bir diger anlamiyla filmde yer alan kadin
karakterleri, Marlowe ile olan iliskileri tanimlamaktadir. Resim 24'te ise kitapgida
calisan ve Marlowe ile yakinlagmak isteyen bir kadin karakter goriilmektedir.

Michael Ryan ve Douglas Kellner (2010) kamusal ve 6zel alan meselesinin,
klasik anlat1 sinemasinin bir uzantisi olarak goriilen tiir filmlerini de ideolojik baglamda
etkiledigini ifade etmektedir. Tiir filmleri, ideolojik aygitlardan biri olarak toplum ve
devlet arasindaki bagi giiclii tutabilmek amaciyla, herhangi bir krizin bas gostermesi
durumunda nesnel siireklilik duygusu yaratma islevini iistlenmektedir. Ozellikle,
yetmisli yillarin liberal basarisizliginin ardindan meydana gelen karamsarlik havasi,
muhafazakar aile filmleri, yeni militarist savas filmleri, miizikaller gibi iyimser ve
olumlayici tiir ve temalarin ortaya ¢ikisini hizlandirmistir. Bu sayede toplumun yeniden
eski diizenine donmesi amaglanmaktadir (S. 129). Ryan ve Kellner'a gore tiirler,
evrensel bir toplumsal gerceklik insa etmekte kullanilan geleneksel kod ve uylasimlari
harekete gegirerek diinyay1 yerli yerinde tutma gorevini listlenmektedir. Tiir sinemast,
0zel ve kamusal alani igeren ve geleneksel olarak belirlenmis davranis bigimlerini
birbirinden ayirmaktadir. Ryan ve Kellner'a gore kamusal alanda erkek hakimiyetinin
tasviri baglaminda geleneksel western sinemasi, kadmnlarin 6zel alana uygunlugunu
destekleyen toplumsal gergekligin  insas1 i¢in de geleneksel ~melodramlar
kullanilmaktadir (s. 130). Kamusal ve 6zel alan, kadin ve erkege atanan toplumsal
cinsiyet rollerini, davranig bi¢gimlerini, uylagimlar1 ve kiiltiirel sinirlar1 belirlemektedir.
Tiirler yoluyla aktarilan tema, motif, imgelem, iislup ve karakterler, kamusal ve 6zel
alana ait degerleri koruma altina alarak toplum ve devlet arasindaki anlagmayi
sirdliirmektedir. Erkek yonetmenlerce kadinlara uygulanan ikili yap1 da bahsi gecen
anlagsmaya uygun olarak se¢imler hakkindadir. Bu eksende Kariyer ve ask, kariyer ve
evlilik temalari, yapilmas: gereken iki se¢imi ve onlarin sonuglarini temsil etmektedir.
Secim, zorlu bir kamusal hayat-erkek himayesi ya da is-¢ocuklar arasindadir. Ilki, ev igi
emegin ve ¢ocuk bilylitme isinin kadina tahsis edilmesine, ikincisi ise kamusal rekabet

alaninin kismen erkeklerin tekelinde olmasi nedeniyle kadma yonelik erkek siddetine
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dayanmaktadir. Hollywood gelenegi, neden-sonuglardan birini segimler {izerine
iligkilendirerek kadinlarin evcillestirilmesinde rol oynamaktadir. Olay o6rgiisii ve anlatim
bi¢imi kadin i¢in uygun ve evsel alanlar yaratarak kapanim alami disinda kadinlarin
ilgilenmesi gereken bir seyin bulunmadigimi ima etmektedir (s. 220-221). Mr. Mom
(1983) filminde kadin/anne (Teri Garr) ve erkegin/baba (Michael Keaton) rolleri
degismektedir. Erkegin issiz kalmasiyla birlikte kadin kamusal alanda yiikselmeye
baslamakta; fakat daha sonra cocuklarindan ve esinden ayr1 kaldigi gerekgesiyle
yeniden evine donmektedir. Kadinin, kariyeri yerine ailesini se¢gmesiyle birlikte erkegin,
is teklifi alarak kamusal alana geri donmesi saglanmaktadir. Klasik anlati sinemasinda
sahnelerin neden-sonug iliskilerine gére siralanmasi, yalnizca seffaflik ve akicilik igin
degil, karakterin eylemlerinin sonuglarin1 gosterebilmek amaciyla da yapilmaktadir.
Filme gore kadinin, geleneksel rollere uygun bir sekilde davranirsa eylemlerinin sonucu
olarak mutlu sonlara kavusacagi ima edilmektedir. Kadinin aileye, erkegin ise kamusal
alana geri donmesi, mutlu sonlara geleneksel rollerin kabulii araciligiyla ulasildiginin

bir gdstergesidir.

Resim 25 - Male and Female (1919) filminden ekran goriintiisii: Erkek karakter, digerleri icin
barmak insa ediyor

https://Ik.tc/Mdsg5 Erisim tarihi: 08.01.2023

Kamusal ve 6zel alanin yer belirleyiciligi baglaminda ilkel &rneklerden biri
olarak Male and Female (1919) filminde bu durum, bir teknenin batmasinin ardindan
1ss1z adaya diisen kadin ve erkeklerin hayatta kalmak i¢in toplumsal cinsiyet rollerine
uygun is boliimii yapmalar1 bigiminde tezahiir etmektedir. Filme gore erkek, ates

yakarak, Resim 25'te goriildiigli gibi barinak insa ederek ve diger insanlara onderlik

138


https://lk.tc/Mdsg5

ederek kamusal alana geri donmektedir. Kadinlar ise insa edilen yeni evin mutfak
boliimiinde yer almakta ve toplulugun lideri olarak segilen erkege 6zel yemekler
hazirlamaktadir. Erkek, 1ss1z adaya diisen insanlar i¢inde bilgiye sahip olma, ustalik gibi
etkin nitelikleri araciligiyla siyrilmakta ve 6diil olarak kadinlar arasinda bir es se¢imi
yapma hakkini kazanmaktadir. Filme gore 1ssiz bir ada olarak se¢ilen mekan, toplumsal
cinsiyet rollerine gore temalastirilarak somut bir ¢ergevenin Gtesine uzanmaktadir. Bir
eylemin ve etkinligin g¢erceve icindeki konumlandirilma bigiminin ¢dziimlenmesi ile

anlatiya s1izmis toplumsal cinsiyet ideolojisinin izi stiriilebilmektedir.
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UCUNCU BOLUM
FILM COZUMLEMELERI
Ucgiincii béliimde ¢alismanin amaci, dnemi, kapsami, smirlari, evreni, drneklem
kiimesi ve yontemi aciklanmaktadir. Calismanin yontemi ve amacina uygun olarak
secilen Funny Girl (Komik Kiz, 1968), Bir Demet Menekse (1973), Kramer vs. Kramer
(Kramer Kramer'a Karsi, 1979), Working Girl (Calisan Kiz, 1988) ve Disclosure (Taciz,
1994) isimli filmler, 6zel ve kamusal alan baglaminda toplumsal cinsiyet kavrami

kullanilarak feminist film elestirisi yontemiyle ¢oziimlenmektedir.

3.1. CALISMANIN AMACI VE ONEMI
Calismada klasik anlati sinemasinin, toplumsal deger yargilarinin 6nemli

tastyicilarindan  biri oldugu diisiincesine yogunlasilmaktadir. "Kisisel/Ozel Olan
Politiktir" diisiincesine karsilik gelen 6zel alanin yani sira kamusal alanin da kadinlara
yonelik son derece kisitlayici cizgileri bulunmaktadir. Bu ¢izgilerin neler oldugunu
ifade etmek, ¢izilen smirlarin kamusal alandaki karsiliklarimi ortaya cikarmak ve
feminist ¢alismalarin yogunlastigi 6zel alanin yani sira kadinlarin kamusal alandaki
goriinimlerine de odaklanarak Kadin Caligsmalari alanma katki saglamak calismayi

onemli kilan noktalardandir.

3.2. CALISMANIN KAPSAMI VE SINIRLARI
Klasik anlati sinemasi, geleneksel anlatilarin erkek egemen merkezli yapisini,

davranis bi¢cimleri ve geleneklere doniistiirerek toplumsal cinsiyet rollerini onaylamay:
stirdirmektedir. Kadinlarda edilginlik, erkeklerde ise etkinlik olarak goriilen bu roller,
0zel ve kamusal alan baglaminda toplumsal cinsiyet insasinin ¢oziimlenmesini
gerektirmektedir. Kate Millett (2018) eylem ve yararlilik agisindan edilginlik ve etkinlik
kavramlarmi birbirinden ayirmaktadir. Toplumsal cinsiyet rollerinin edilginlik kiimesi,
ev isi, cocuk bakimi gibi 6zel alan1 kapsayan biyolojik nitelikler ile smirlanirken
ilerleme, yilikselme gibi kamusal alana 6zgii nitelikler erkege taninan bir ayricalia
doniismektedir. Millett'a gore, toplum icindeki egemen grubun gereksinme ve deger
olgiileri bu alanlar arasinda {istiinliik kurmaktadir (s. 49). Ozel ve kamusal alan

kavramina dair toplumsal cinsiyet temelli sorunlar, gercege benzer seklinde tarif edilen
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klasik anlati sinemasinda da yer bulmaktadir. Semire Ruken Oztiirk (2000) toplumsal
iligkilerin, degerlerin ve savagimlarin kamu alanlarinda, kisinin ailesi, yakin ¢evresi ve
0zel isleri ve hayatinin 6zel alanlarda gergeklestigini, bu nedenle 6zel alanin cinsiyetinin
kadin oldugunu belirtmektedir (s. 62). Klasik anlati sinemasi da mevcut degerlerin
korunmasi amaciyla toplumsal normlarin devamini saglamaktadir. Bu noktada klasik
anlati sinemasinda kadin karakterlerin, kamusal alanda nasil ve ne sekilde temsil
edildikleri sorunu ortaya ¢ikmaktadir. Molly Haskell (1974), Michael Ryan ve Douglas
Kellner'm (2010) da belirttigi tizere klasik anlat1 sinemasi, kamusal alandaki kadinlarin
aile-kariyer, ask-kariyer, cocuk-kariyer arasinda bir se¢im yapmasini isteyerek,
kadinlar1 evcillestirme ya da cezalandirma yoluyla 06zel alana geri g¢ekmeye
calismaktadir. Dolayisiyla bu durum, 6zel alanin yanmi sira kamusal alandaki kadin
temsillerini de irdelenmesi gereken bir arastirma konusuna doniistiirmektedir. Bes
filmin Ornek olarak se¢ildigi ¢alisma, kamusal alanda yer alan kadin temsillerine
yogunlagsan klasik anlati1 filmlerini genellememektedir; fakat kamusal alandaki kadin
temsillerine farkli bir agidan bakilmasini saglama yoniinde bir adim atma amacini

tasimaktadir.

3.3. CALISMANIN EVREN VE ORNEKLEMIi
Calismanin evrenini, tiim klasik anlat1 filmleri, 6rneklemini ise tezin birinci ve

ikinci boliimiinde yer alan kuramsal kisma uygun olarak belirtilen ¢alisma evrenini
temsil edecek bicimde amacgli 6rnekleme yontemiyle secilen, Funny Girl (Komik Kiz,
1968), Bir Demet Menekse (1973), Kramer vs. Kramer (Kramer Kramer'a Karsi, 1979),
Working Girl (Calisan Kiz, 1988) ve Disclosure (Taciz, 1994) isimli bes film
olusturmakta ve secilen filmler, feminist film elestirisi yontemiyle ¢éziimlenmektedir.
Yazar Michael Quinn Patton (2002) amacgl Orneklemenin mantifin1 ve giiciinii,
derinlemesine bir ¢alisma siirdiirmeye imkan taniyan zengin kaynaklar secilmesi olarak
aciklamaktadir. Bu yontem sayesinde ¢alismanin amacina uygun ve ¢alisma igin 6nem
arz eden konularin 0ziine inilebilmektedir. Amacl Ornekleme yonteminin alt
basliklarindan biri olan Maximum Variation Sampling (ing: maksimum ¢esitlilik
ornekleme) ile kiigiik gruplardaki ortak noktalar ve temalar, ¢alismanin igerigine gore

belirlenen kriterler sayesinde tanimlanmaktadir (s. 231-235). Orneklem olarak, Funny
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Girl (Komik Kiz, 1968), Bir Demet Menckse (1973), Kramer vs. Kramer (Kramer
Kramer'a Karsi, 1979), Working Girl (Calisan Kiz, 1988) ve Disclosure (Taciz, 1994)
isimli filmlerin se¢ilmesindeki gerekce, klasik anlati yapisina ait dgeleri kullanan bu
filmlerde kamusal alanda yer alan, kamusal alanda yiikselmek isteyen ya da 6zel
alandan ayrilma suretiyle bagimsizlasmay1 hedefleyen kadin karakterlerin olumsuz bir
bicimde temsil edilmelerinden ileri gelmektedir. Calismada, 6zel alanin disina ¢ikan
kadinlara uygulanan zorunlu ikilemler ve kamusal yasamin erkege sundugu ozgiirliikk¢ii
varolus hedeflerine kiyasla kamusal alandaki kadinlarin cezalandirilmalarina ya da
evcillestirilmelerine yonelik ortak noktalari i¢eren temsil bigimlerini ortaya koymanin

gerekli oldugu disiinilmiistiir.

3.4. CALISMANIN YONTEMI
W. Lawrence Neuman (2006) toplumsal arastirmacilarin, yasami anlama,

algilama ve aktarma amacina uygun olarak hareket etttigini belirtmektedir.
Arastirmalarda kullanilan verilerin dogasina gore teknikler, ampirik verilerin
toplanmasi, analiz edilmesi ve Oriintiilerin irdelenmesi bakimindan farklilik
gosterebilmektedir. Izlenimler, ciimleler, fotograflar, kelimeler ve semboller gibi
yumusak olarak adlandirilan veriler, say1 bigimindeki kati olarak adlandirilan verilere
kiyasla farkl arastirma yontemleri ve veri toplama teknikleri uygulanmasim gerekli
kilmaktadir. Bu baglamda nitel aragtirmacilar, yorumlayici ve elestirel sosyal bilimlere
giivenerek, olaylar ve baglamlarin dilini konusmakta, toplumsal yasamin dogal akisi
icinde meydana gelen olaylarin ayrintili incelemelerine yonelik vurgular yaparak
toplumsal ve tarihsel baglamlar ile ilintili yorumlar sunmaktadir. Neuman'a gore nitel
aragtirma, toplumsal yasamin bir biitlin olarak kavranmasi amaciyla insan
perspektifinden, kisisel anlayistan ve duygulardan faydalanmaktadir (s. 223-226).
Michael Ryan ve Melissa Lenos (2014) filmlerin de toplumsal yasamin bir pargasi
olarak tarihsel, politik, kiiltiirel, psikolojik, toplumsal ve ekonomik anlamlar tasima
yoluyla iiretildikleri diinyaya gondermede bulunduklarint belirtmektedir. Teknik ve
anlam birlikteliginden dogan filmler, yalnizca bir Oykii anlatmaz, bir anlam da
yaratirlar. Nitel aragtirmalarin yumusak olarak adlandirilan veri kisminda belirtildigi

lizere sinema i¢in de gostergelerin ve diger sinematografik araclarin anlamlarini
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aciklayan bir semboller sozliigli mevcut degildir. Bu nedenle sinema sanati, kendi
elestiri yontemlerini {iretmektedir (s. 7-15). Sinema, toplumsal yasamla birlikte
ilerleyen ve toplumsal degerleri yansitan uylasimlara sahip bir sanat olarak toplumsal
cinsiyetin kiiltiirel tarihini sunmaktadir. Ozellikle klasik anlati sinemasinda kadin,
toplum iginde ikincil rollerde temsil edilmektedir. Kadmin geleneklere uygun bir
bicimde temsil edilmesi, toplumsal hiyerarsi i¢indeki yerini bildigi anlamina
gelmektedir. Ote yandan norm dis1 olarak tanimlanan durumlar kadin igin ahlaksizlik,
kisisel giic ve bagimsizlik ekseninde ifade edilmektedir. Klasik anlati sinemasi,
toplumsal statiiniin korunmasini baz alarak kadinin edilgin, erkegin ise etkin nitelikler
disina ¢ikmamasi gerektigini 6giitlemektedir. Buna gore erkegin, giiclii ve bagimsiz,
kadinin ise gii¢siiz ve bagimli olmas1 gerekmektedir (s. 231). Anneke Smelik (2016) ise
Klasik anlati sinemasinda toplumsal cinsiyet insasini merkeze alan feminist film
kuramimin 1970'li yillarin basinda ortaya c¢iktigini ve sinemanin, kadinlar/kadinlik
mitlerinin {ireticisi olma islevine dikkat ¢ektigini belirtmektedir. Feminist film kurama,
film okumanin Gtesine gegerek bir anlami insa eden yapilar1 ¢oziimlemeye
yonelmektedir. Bu amag¢ dogrultusunda toplumsal cinsiyetin bir filmde anlam yaratmak
icin ¢ok onemli bir yere sahip oldugunu ortaya koymaktadir. Feminist film kuramina
gore sinema, cinselligin, cinsel farkliliklarin ve toplumsal cinsiyetin insasina neden
olmasi nedeniyle toplumsal iliskilerin bir yansimasindan fazlasi anlamina gelmektedir.
Feminist film elestirisi, klasik anlati sinemasinin iiretim araglarim1 gizleyerek kendi
ideolojik ingasini yarattigini ortaya ¢ikarmakta ve filmlerde, dogal ya da gercekei olarak
sunulan kadinin, bir gosterge, geleneksel kod ve wuylasima karsilik geldigini
savunmaktadir. Feminist film elestirisi, toplumsal yagsamdaki ataerki ideolojisinin
sinemadaki yansimalarinin desifre etme amacii tasimaktadir. Sinemadaki kadin
gostergesinin olumsuz bir anlamda kullanilarak erkek olmayani ya da erkek goziiyle
kadin1 temsil ettigini ifade etmektedir. Filmlerde, ataerkil ideolojiye uygun olarak temsil
edilen kadinlarin varligi, feminist film elestirisi sayesinde anlam kazanmaktadir (s. 1-4).
Klasik anlati sinemasinda 6zel ve kamusal alan baglamindaki toplumsal cinsiyetin
insasina deginebilmek amaciyla ¢alisma, klasik anlat1 yapisini meydana getiren temel
Ogelerden yola c¢ikmaktadir. Ataerki kiiltliriiniin kuramsal ve tarihsel c¢ergevesinin

cizilmesi amacii takiben, klasik anlati yapisi ve mekan (6zel ve kamusal alan)
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kavramlarinin cografya, sosyoloji, edebiyat, tiyatro, sinema gibi ¢esitli disiplinlerdeki
karsiliklar1 ve ortak noktalar1 aktarilmaktadir. Ozel ve kamusal alan kiimesinde yer alan
nitelikler, bu niteliklerin toplumsal cinsiyet kavrami ve klasik anlati sinemasi ile
aralarindaki iliski ve kadmlarin tasarlanan alanlar i¢indeki temsillerine dair sorunlar

calismanin temel noktalarini olusturmaktadir.
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3.5. Funny Girl (Komik Kiz, 1968)
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Resim 26 - Funny Girl (1968) filminin afisi
https://Ik.tc/6vRXFE Erisim tarihi: 29.01.2023

Yonetmen William Wyler

Senaryo Isobel Lennart (uyarlama eser)
Yapimci Ray Stark

Oyuncular Barbra Streisand, Omar Sharif,

Kay Medford, Anne Francis, Walter

Pidgeon
Tiir Miizikal
Yapim Sirketi Rastar
Yapim Yih 1968
Ulke ABD

3.5.1. Filmin Ozeti
Broadway yildizi ve komedyen Fanny Brice'mn (Barbra Streisand) gergek hayat

hikayesinden uyarlanan film, New York'un fakir bir Yahudi mahallesinde dogup
biiyiiyen gen¢ kadmin sov diinyasindaki yiikselisini anlatmaktadir. Komsulari ve

yakinlar1 tarafindan sahne Onii i¢in yeterince giizel olmadig1 sdylenen Fanny Brice,
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girdigi islerden kovulsa da yetenegi ve azmi sayesinde kariyerinde zirveye ¢ikmaktadir.
Film, Fanny Brice'm kariyerinin yani sira kumarbaz ve bir suclu olan ilk esi Nick
Arnstein (Omar Sharif) ile olan c¢alkantili iliskisine odaklanmaktadir. Karizmatik ve
yakisikli Nick Arnstein'i goriir gormez ona asik olan Fanny Brice zamanla 6zel hayati

ve kariyeri arasinda sorunlar yagamaya baglamaktadir.

3.5.2. Bir Yildiz Doguyor

Resim 27 - Funny Girl filminden ekran goriintiisii: Fanny Brice

https://124.im/tke2hlc Erisim tarihi: 31.01.2023

Film, Fanny Brice'm (Barbra Streisand) Kkariyerinin zirvesinde oldugu
gelecekten bir sahnenin gosterilmesiyle baslamakta ve Giizeller Reviisii adli sovda
bagrol oyuncusu olarak yer aldigi bilgisinin verilmesiyle devam etmektedir. Fanny,
sovdan Once tek basina tiyatro salonunu gezmektedir. Resim 27'de goriildiigii tizere bir
aynada kendine bakarak "Merhaba giizel kadin!" demekte ve daha sonra salondaki bir
koltuga gecerek tiyatroda oturmadigi tek yerin koltuklar oldugunu belirtmektedir.
Fanny, donemin tinli yapimcilarindan Florenz Ziegfeld (Walter Pidgeon) tarafindan
odasina ¢agrildig1 zaman eskiden yasadigi mahallenin sakinlerinden Bayan Strakosh'un
(Mae Questel) adin1 anmaktadir. Fanny Brice bu sekans ile birlikte giizel bir kadin
olmamasi nedeniyle basarili olamayacagini sdyleyen kisiler karsisinda yildiz olma
hayalini gergeklestirerek azmin ve yetenegin giizellik karsisindaki Onemine
deginmektedir.

Feminist film kuramcisi Jackie Stacey (2003) ataerkil kiiltiiriin kadinlik

ingsasinda kadin yildizlarin 6nemli bir yer tuttugunu ve bunun sonucunda klasik anlati
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yapisinin bir uzantisi olan Hollywood sinemasinin, ideallestirilen kadinlik imgeleri
baglaminda temel kaynaklardan biri olarak goriildiiglinii belirtmektedir. Yildizlar, ideal
disiligin (simetrik hatlar, zayif, beyaz olmak v.b.) tanmimin1 yaparak kendinden bir rol
model yaratmaktadir. Stacey'e gore kadin giizelligi ve ¢ekiciligine dair kiiltiirel idealleri
temsil eden yildizlar, bahsi gegen yildiz kimliginin olusum siirecinde biiyiik rol
oynamaktadir. Y1ldiz imgesi olarak goriilen kadin; kiyafet, bacak, sa¢ ve goz gibi kadin
bedeniyle ilgili bir soylemin igine yerlestirilme suretiyle tasvir edilmektedir. Bunun bir
sonucu olarak da kadin yildizin bedenine ait tiim bdliimlerin birer meta islevinde
kullanilmasi saglanmaktadir (s. 152-207). Gelecege doniik ilk sahne ile birlikte Fanny
Brice'in bir yildiz olarak kariyerinin zirvesinde basarili ve azimli bir kadin oldugu
anlasilmaktadir; fakat film ataerkiden beslenen yildiz imgesini iki bi¢imde sunarak

bilindik kadin y1ldiz tanimin1 degistirmektedir:

Resim 28 - Funny Girl filminden ekran goriintiisii: Fanny iinlii olmadan énce

https://124.im/Oong Erisim tarihi: 31.01.2023

Filmin kadin yildiz imgesine yonelik sunumlarindan ilki, giizellikle, disilikle ya
da ideal bir kadin olmakla 6zdeslesmis kalipyargi yildiz temsillerinin yerine Resim
28'de g¢evredeki kadin komsularinin bulundugu bir kafede ona sdylendigi gibi toplum
tarafindan giizel olmadig1 kabul goren bir kadina ait ters yiiz edilmis yildiz temsilinin
getirilmesidir. Fanny Brice bir yildiz olmadan 6nce sahnedeki diger giizel kadinlara
benzemedigi gerekgesiyle tiyatrodaki isinden kovulmakta, bunun yan1 sira bacaklarinin
siska ve burnunun biiyiik oldugu sdylenmektedir. Film, kaliplagsmis giizellik yargilarinin
yerine kadinlar i¢in yetenegin ve azmin O6nemsendigi bir diinyay:r tasvir etmektedir;

fakat agilis sahnesinde (Resim 27) leopar desenli ceketi, sapkasi, inci kolyesi, ojeleri,
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taglt yliziigi ve makyajiyla aynaya bakan Fanny Brice'in da tipki yildiz kadinlara
uygulanan metalastirma siirecinin bir parcasi haline geldigi goriilmektedir. Ataerkinin
yeniden insas1 dis goriiniisii agisindan dezavantajli oldugu sdylenen kadin karakterden
benzer bir disil imge yaratmak baglaminda gergeklesmektedir. Fanny Brice, diger kadin

yildizlara dykiinerek uylasimlar ortiik bir bigimde devam ettirmektedir.

Resim 29 - Funny Girl filminden ekran goriintiisii: Fanny Brice sahnede tek basina
https://124.im/5ZeRMW Erisim tarihi: 01.02.2023

Resim 30 - Funny Girl filminden ekran goriintiisii: Fanny Brice son sarkisini soyliiyor
https://124.im/BHze Erisim tarihi: 01.02.2023

Filmin kadin yildiz imgesine yonelik sunumlarindan ikincisiyse, Kariyerinde
zirveye ulasan karakterin yalnizhigi baglaminda gerceklesmektedir. Bireysel olarak
basariya ulasan Fanny Brice'in filmin ilk ve son sahnelerinde hayallerine kavustugu
vurgulanmaktadir; fakat basari, azim ve yetenegin ardindan gelen kariyerin en ist
noktasinda yalniz ve lizgiin bir kadin goriinmektedir. Resim 29'da yer alan gelecege
dontik acgilis sahnesinde, basariya ulasmis bir kadinin yalnizligi bos koltuklara eslik

eden alkis sesleriyle verilmektedir. Resim 30'da goriilen kapanis sahnesinde ise
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Fanny'nin siyah elbisesiyle birlesen aydinlatmanin etkisiyle kalabaligin iginde tek
basina kalmis kadinin dolu bir salon karsisinda aglayarak sark: soyledigi gortilmektedir.
Michael Ryan ve Douglas Kellner (2010) filmin miizik kariyeri i¢inde mutlulugu ve
sevgiyi arama c¢abalarinin sonugsuzluguna dair kotiimser bir yapim oldugunu
belirtmektedir (2010, s. 141). Resim 29 ve Resim 30'da goriilen sahneler miizikallerin
yansittig1 itopya havasimi degistirerek romantik ask ile sonlanmayan bir dykiide kadin
icin basarmin, yetenegin ve azmin, yalmizlik ve mutsuzlukla sonuglandigini

anlatmaktadir.

3.5.3. Miizikal Bir Utopya

Resim 31 - Funny Girl filminden ekran goriintiisii: Nick ve Fanny
https://124.im/BdaCK Erisim tarihi: 05.02.2023

Klasik anlati sinemasina dair uylasimlar1 kullanan tiir filmleri, farkli seviyelerde
itopya vaadi icermektedir. Giindelik hayatin gergekligi ile perdeye yansiyan hayal
arasindaki temel catigmalardan, bir filmin gercek¢i catigmalari ile idealist ¢Ozliimii
arasindaki daha karmagik catigmalara dek tim filmler, diizenli bir toplum yapisina ait
iitopik bakis acilarini yansitmaktadir. Miizikal film tiiriinde bu durum gerceklikten
titopyaya ad1 verilen bir olay orgiisiinde kendini gostermektedir (Schatz, 1981, s. 188).
Bu tiirde miizigin yan1 sira dans da iitopyaci bir bakis acisinin i¢inde yer bularak
mitlesen bir eglence anlayisiyla biitiinlesmektedir. Miizikal filmlerin fantastik evreni,
itopyalar ve hayaller iizerine kurulan anlatilara yer vermektedir. Miizikal filmlerde ikili
iliskiler 6nemli bir yer tutmakta, izleyicinin hos vakit gegirmesi amaciyla toplumsal

cinsiyet rollerinden ve romantik asktan beslenen geleneksel Oykiiler anlatilmaktadir.
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Kadin ve erkek iligkilerinin biiylik yer kapladigi miizikallerde yanlis anlasilma,
kiskanglik, asik oldugunu ge¢ anlama gibi dinamikler &ykii i¢i ¢atismalar1 meydana
getirmektedir (Abisel, 1995, s. 211-215). Funny Girl filminde Fanny Brice'in, tim
diinyanin onu izleyecegi bi¢ciminde tarif ettigi hayallerine Resim 31'de Nick Arnstein
(Omar Sharif) ile sahne arkasinda karsilagmasinin ardindan asik oldugu erkekle bir yuva
kurma fikri eklenmektedir. Filmin iitopyaya dair insasi, kamusal alanda yiikselen
kadinin bireyselligine engel olarak yerine romantik ask hayallerine eslik eden bir
cekirdek aile yapist koymak ve kadini, ¢ekirdek aile ile birlikte topluma kazandirmak
lizerine yapilanmaktadir.

Bir yildiz olma amacina yonelik ¢alismalarin islendigi oykiiye yuva kurma
isteginin eklenmesiyle birlikte kadinin, 6zel alana geri donme diisiinceleri baskin
gelmeye baslamakta ve sonug olarak kamusal alandaki basarilar ikinci plana
atilmaktadir. Filmde, bireysel anlamda yiikselmek ya da bir yildiz olma amaciyla
ilerlemek romantik ask odakli ¢atigmalarla engellenmektedir. Fanny Brice'in, Nick
Arnstein ile evlenmeye yonelik hayallerini ifade ederken kullandigi "Sadie gibi olmak"
benzetmesinde i¢inde bulundugu gevreden evli ve mutlu bir kadmna Oykiindiigi
anlasilmaktadir. Bu benzetme, kadin ve erkek karakterin toplumla biitiinlesmesini

gerektiren bir anlayisa karsilik gelmektedir.

Resim 32 - Funny Girl filminden ekran goriintiisii: Fanny Brice'in yasadigi mahallenin sakinleri

Miizikal film tiiriinde ayn1 mekan1 paylasan bir toplumsal ¢evrenin 6ne ¢iktig1 ve
benzer yasam tarzlarina mensup insanlarin kucaklastig1 bir iitopyaya yer verilmektedir.
Filmde, kadin ve erkegin bir yuva kurarak aile hayatin1 se¢mesi gerekmektedir (Abisel,

1995, s. 220). Bu baglamda iitopya vaadinin cemaat geleneklerinin istlenilmesi
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araciligiyla gerceklesecegi ve ideal yapinin cemaate uygun bir bicimde yagamak oldugu
sonucuna ulagilmaktadir. Resim 31 ve Resim 32'de yer alan sahneler, toplumsal yagsam
ve bireysellik arasinda bir karsilastirmaya neden olarak kadin ile erkegi aile kurumunun
icine davet etmektedir. Mahallede yasayan insanlar ideal olani ve kurulmasi gereken
temel yapiy1 temsil etmektedir. Fanny Brice ve Nick Arnstein ayriligi ile birlikte filmde
tasvir edilen ideal ve iitopik olan yapinin bozuldugu goriilmektedir. Zira ideal ve iitopik
olan yapi, rollerdeki yeniliklere ragmen toplumsal cinsiyet kurallarina uygun bir

romantik askin temelleri tizerine insa edilmektedir.

3.5.4. Beklemek Ya Da Harekete Gecmek

Resim 33 - Funny Girl filminden ekran goriintiisii: Nick ile Fanny ayriliyor

Kadin eylemlerinin veya edilginliginin tetikleyicisi olarak romantik ask, bir
kadin i¢in her seyden vazgegmek anlamina gelmektedir. Kadin ve erkegin romantik
aska dair bakis agilar1 ve buna bagli olarak eylemleri, mekan, iliskiler ve toplumsal
cinsiyet rollerine gore birbirinden farklidir. Bu durum, hayatin bir taklidi olarak gériilen
sinema evrenine de yansimaktadir. Klasik anlati sinemasi, ikili cinsiyet ile ilintili
eylemlerin farkliligina ragmen romantik askin biiyiik bir 6neme sahip oldugu bir iliski
bi¢imini kurgulamaktadir. Bu iliski bi¢imine gore bir 6zne ve esas birey olarak erkek,
askinliga dogru bir yonelim iginde hareket etmektedir. Erkek, hirslari olan ve buna
yonelik eylemlerde bulunan taraftadir (Beauvoir, 2001, s. 113-114). Kadin ise kamusal
alandaki basarilarma karsin bir yuva kurma istegini 6n planda tutmaktadir (Abisel,
1995, s. 221). Nick Arnstein, Fanny Brice'm sovundan sonra kulise gelerek onunla

tanigmak istemektedir. Fanny'nin diizenli olarak sahneye ¢ikmasi karsiliginda Keeney
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(Frank Faylen) ile blofe dayali bir pazarlik yapan Nick'in eyleme gegmeye yonelik tek
motivasyonu para kazanmaktir. Nick, kumar oynayarak para kazanabilecegi yeni yerler
bulma amaciyla sik sik yolculuga cikarak ortadan kaybolmaktadir. Filmde c¢apkin,
Ozgirligiine diigskiin, bu nedenle baglanmak istemeyen, ona kisitlanmis hissettirmesi
nedeni 6ne siiriilerek hi¢bir zaman plan yapmayan bir erkek olarak tasvir edilmektedir.
Resim 33'te goriilen sahnede toplumsal cinsiyet kavrami baglaminda 6zel ve kamusal
alan zithg, erkegin dis diinyaya doniik agkin, kadinin ise eve yonelik i¢ckin amaglari
dogrultusunda ortaya ¢ikmaktadir. Fanny'nin yasadigi Henry Caddesi sakinlerinden
Bayan Nadler (Bunny Summers) pencereden disar1 baktigi sirada yolda yiiriiyen Fanny
ve Nick'i gormekte ve bebek yiiziinden uyandigini sdylemektedir. Bunun iizerine Fanny,
yasadig1 yerde herkesin birbirini tanidigini, kimsenin yalniz kalmadigini ve herkesin
birbirini kolladigin1 belirtmektedir. Fanny bu ciimlesiyle iginde bulundugu toplumun
normlarina geri donmeye yonelik ortiik bir istekte bulundugunu gostermektedir.

Yuva kurmanin bir 6nceki adimi olan romantik ask Fanny i¢in bir giin gelecegini
umut ettigi roman karakterini beklemek biciminde ifade edilmektedir. Erkegin kamusal
alan kiimesinde yer alan istekleri karsisinda kadin, son derece hayalci bir romantizme
sahip olmaktadir. Fanny, Nick'in onu arayacagini soyleyip ayrilmasindan ardindan
sOyledigi sarkida, eskiden yarim simdiyse tam oldugunu belirtmektedir. Fanny i¢in
romantik ask bir erkegin varligi ile tamamlanma anlamima karsilik gelmekte ve bu
durum, Nick'i evlenmeye ikna etmekle sonuglanan bir siirecin baslamasina neden

olmaktadir.

Resim 34 - Funny Girl filminden ekran goriintiisii: Tren gar1
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Resim 35 - Funny Girl filminden ekran goriintiisii: Fanny, Nick'e yetismeye ¢alisiyor

Kadinlarin agka dair takintilar1 erkege kars1 bir ¢esit bagimliliga dontismektedir.
Askin nesnesi, yani erkek, hakkinda ¢ok az sey bilinmesine ragmen asik teshisi koyulan
kadinin zihnini mesgul etmeye baslamaktadir. Kadin, agik olunan kisi i¢in yerine
getirilmesi miimkiin olmayan beklentiler yaratmaktadir. Askin mantiga uygun olmayan
tavri, kadinin bir erkegin agki i¢in kariyerinden vazge¢mesi Oykiilerine yansimaktadir
(Greer, 2001, s. 123-127). Funny Girl filminde bu durum kariyerinde yiikselmeye
baslayan Fanny Brice'in dans ekibiyle Sikago'daki gosterisine gitmek yerine kariyerini
tehlikeye atarak Nick Arnstein'm kumar oynamak i¢in bindigi gemiye yetisme
cabasinda goriilmektedir. Fanny, tanismalariin ardindan bir y1l boyunca gérmedigi,
kadinlarin gézdesi ve baglanmak istemeyen bir erkek olarak tasvir edilen Nick'e olan
aski i¢in harekete gecmektedir.

Bir eylem alani olarak hareketli mekan erkek icin parayi, yolculuga ¢ikmayi,
kesfetmeyi ve diinyay1 gezmeyi simgelerken kadinin hareketli mekéana gecisi, erkegi
aska ve evlilige ikna etme ile ilintili olmaktadir. Resim 34 ve Resim 35'te goriilen tren
gar1 ve gemi, Fanny ve Nick'in dig diinyayla olan baglarini ve aralarindaki uzakligi
temsil etmektedir. Bu mekanlar erkek ve kadin arasindaki 6zgiirliik alanlarinin
toplumsal diizeni saglamak amaciyla -erkegin kurallari dahilinde- daraltildig: yerlerdir.
Fanny, agki i¢in Nick'in bulundugu noktaya ulasarak toplumsal cinsiyet rollerinin
degismesine neden olmaktadir; fakat mutluluk i¢in tek ¢6ziim olarak goriilen evliligin
gerceklesmesi i¢in erkegin istek ve arzularina gére uygun olan kosullarin yerine

getirilmesi gerekmektedir.
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3.5.5. Ask M1 Yoksa Kariyer Mi?

Resim 36 - Funny Girl filminden ekran goriintiisii: Fanny ve Nick'in evi

Resim 37 - Funny Girl filminden ekran goriintiisii: Fanny, ge¢ saatlere kadar bekliyor

Film, birbiri i¢inde catigsma yaratan iki farkli anlati ile ilerlemektedir. Bunlardan
ilki, Fanny'nin kendine o0zgiiliigline ve benzersizligine dayanan bir yildiz olma
oykdisiine, ikincisi ise toplumsal normlart ve ayniligi vurgulayan heterosekstiellestirme
siirecine karsilik gelmektedir. Yildiz olma Oykiisii, evlilik pahasina elde edilmektedir.
Heteroseksiiellestirme siireci ya da filmde gorildiigii gibi romantik agk araciligiyla
cekirdek ailenin kurulmasi durumu basarisizlikla sonuglanmaktadir (Wolf, 2003, s.
252). Fanny'nin Nick'i evlilige ikna etme siirecinin basariya ulagmasinin ardindan ikili,
sehirden uzak bir yere tasinmaktadir. Nick'in kumar bagimliligi nedeniyle borglanmasi
ailenin yikilmasina neden olmakta, bu durum da mekanin (6zel alan) aydinliktan
kasvetli bir yapiya gegcisini anlatan bir mizansen ile sunulmaktadir. Resim 36'da goriilen
sahnede Fanny, evliligin ilk zamanlarinda Nick'in eve gelmesini pencere oOniinde

beklemektedir. Resim 37'de ailenin dagilmasindan once sicak bir yuva olarak goriilen
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evin peri masalini andiran renkleri, odalar1 ve tiim bunlara eslik eden hareketli
cekimleri, bekleme siiresinin siklagmasiyla beraber giderek yavaslamakta ve nihayet
karanliga bogulmaktadir. Ailenin dagilmasini 6nlemek amaciyla yapilan her eylem 6zel
alanin mahrem sinirlan icinde gergeklesmektedir. Ozel alan, Fanny karakteri ile
Ozdesleserek beklemenin, fedakarligin ve kendinden vazge¢menin alani olmaktadir.
Filmde, kariyer/aile ya da kariyer/askin bir arada olamayacagi bicimde bir ¢atigma
yaratilarak erkegin anlat1 dis1 kaldig1 bir 6ykiiniin kadin i¢in mutsuzlukla sonug¢lanacagi
bilgisi verilmektedir. Kariyerinde zirveye ulasan Fanny'nin, son sahnede seslendirdigi
My Man (tr: erkegim) isimli sarkida gecen sozler, sonsuza kadar erkegine ait olma ve
icinde erkeginin olmadigi bir diinyanin aci verdigi tizerinedir. Film, dogustan gelen
giizelligin yerine azmin ve yetenegin Onemini ortaya koymaktadir; fakat kadin icin
romantik askin ve ailenin olmadig1 bir evrende mutsuzlugun oniine gegmek miimkiin

gorinmemektedir.
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3.6. Bir Demet Menekse (1973)

Resim 38 - Bir Demet Menekse (1973) filminin afisi
https://124.im/7WnvIim Erisim tarihi: 13.02.2023

Yonetmen Zeki Okten
Senaryo Selim Ileri
Yapimel Berker Inanoglu
Oyuncular Kartal Tibet, Hale Soygazi, Lale
Belkis, Yesim Tan, Muazzez Kurdoglu
Tiir Melodram
Yapim Sirketi Er Film
Yapim Yih 1973
Ulke Tiirkiye
3.6.1. Filmin Ozeti

Nesrin (Hale Soygazi), teyzesi (Reha Kiral) ve vyatalak annesi (Muazzaz
Kurdoglu) ile birlikte mahalle baskisinin yogun oldugu bir yerde yasayan bekar bir
kadindir. Butik Candan isimli bir magazada terzi olarak ¢alismaktadir. Bekar oldugu
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gerekcesiyle is arkadaslar1 ve mahalleli tarafindan hor goriilmekte ve yalniz
birakilmaktadir. Babasinin 6liimiiniin ve nisanlis1 tarafindan aldatilmasinin ardindan,
hayata kiismekte ve unutulmak istedigi i¢in Almanya'ya gitmeye karar vermektedir. Evli
ve zengin is adami Kenan (Kartal Tibet) da tipki Nesrin gibi kendini yalniz ve diglanmig
hissetmektedir. Istemedigi bir iste ¢alismakta ve sosyeteden olusan sosyal cevresine
uyum saglayamamaktadir. Kenan, esi Banu'ya (Lale Belkis) kiyasla hayati gosteriste
aramayan, sade bir insanin 6zlemini ¢ekmektedir. Nesrin ve Kenan'in hayatlari, bir

kuyumcu diikkaninda kesismektedir.

3.6.2. Kurtarici Erkek ve Kurtarilan Kadin

RAYNAN
YHmzZoGLy

Tenzisan

ENDER SASON | .
ISIE SERVIS! YURDER! " onusmin

Resim 39 - Bir Demet Menekge filminden ekran goriintiileri: Sehirden kareler

https://124.im/vOh Erisim tarihi: 13.02.2023

Bir Demet Menekse filmi, Resim 39'da gorildigi gibi is yerlerinin, 6zel
sirketlerin, sira bekleyen ya da bir yerlere kosusturan insanlarin, telasin, caddelerin,
arabalarin, trafigin, toplu tasimanin ve kisaca Istanbul kalabaligmi anlatan kamu
alanlarina dair goriintiilerin siralanmasiyla baslamaktadir. Hannah Arendt (1994)
kamusal alan kavramini, kamunun birlikteliginden hareketle agiklamaktadir. Kamu,
herkes i¢in ortak olan bir diinyaya karsilik gelmekte ve bu alanlarin kapsadig: diinya,
bilinen anlamiyla diinya ya da doga ile ayn1 anlam ve isleve sahip olmamaktadir.
Arendt'e gore, insanin Urettikleri ve insan yapimi eserler kamu alanina insani bir vasif
yiikleyerek bir ortaklik olusturmaktadir. Bu ortaklik, insan topluluklarini1 birlestirme
islevine sahiptir. Arendt'e gore insanlar1 bir araya getiren kamu alanlari, ortak bir
diinyanin temsilidir ve tipki bir masa gibi insanlar1 birbirine baglama ve onlar
birbirinden ayirma gorevini tistlenmektedir (S. 77-78). Bir Demet Menekse filmindeki

kamusal alana ait bu goriintiiler, sehir i¢i yogunlugu ve olagan akigi temsil etmektedir.
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Insanlar, benzer amaglar dogrultusunda bir araya gelerck birer kalabaliga

doniismektedir. Sehrin kalabaligi, her seye ragmen bir uyum ve canlilik icerisindedir.

Resim 40 - Bir Demet Menekse filminden ekran goriintiisii: Nesrin, kamusal alanda tek basina

https://124.im/vOh Erisim tarihi: 13.02.2023

Kamusal alana yogunlasan genel planin ardindan kalabaliklar arasindaki
Nesrin'e (Hale Soygazi) dikkat c¢ekilmektedir. Resim 40'taki sahnede de gorildigii
tizere kamusal ve 6zel alan karsithigi ilk olarak kalabaliklar arasinda tek bagina yiiriiyen
Nesrin'in  yalnizigi baglaminda ortaya c¢ikmaktadir. Amerikali sinema yazar1 ve
akademisyen Jackie Byars (2005) melodram karakterlerinin aile kaybi ya da aile 6zlemi
sonucu yasadiklari aile diizenini yeniden kurarak kendilerine giivenli bir alan inga etme
hedeflerine deginmektedir. Melodramlarda, toplumsal diizenin devaminin saglanmasi
i¢in ailenin kurulmasi ve korunmasi gerekmektedir. Anlatida bu diizenin varlig1 kadinin
destegine tabi olsa da erkegin baglilig1 olmadan anlat1 yapisinin kurulmasi imkansizdir.
Kadin, diizen baglaminda gereken zemini hazirlamaktadir; fakat Byars'a gore, diizeni
insa eden veya kalkindiran sey, erkegin kendine 0Ozgii, bireysel ve bagimsiz
eylemleridir. Anlatida meydana gelen engel ve catigmalar, erkegin kamusal kisiligi
sayesinde ¢Ozebilecegi toplumsal mekénlarda gerceklesmektedir. Byars'a gore erkek
tarafindan ¢ozlilmesi saglanan digsal catisma ve engeller, pargalanan aile yapisinin
iyilesmesine dogru yol alan bir anlat1 bigimine dontismektedir (s. 92). Nesrin, kamusal
alanin temsil ettigi amag, ortaklik ve birliktelik islevini yerine getirememektedir. Zira,
yiriidiigli tim yollarda, is yerinde ve yasadigi mahallede tek basma olarak
goriilmektedir. Filme gére kamusal alanda kabul gérebilmek romantik aska erigsim, hane

reisi bulunan bir ailenin varlig1 ve evlilik yoluyla gerceklesmektedir. Nesrin, yliziiglinii
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satmak amaciyla bir kuyumcuya gitmekte ve kuyumcunun, yiiziige degerinden oldukga
az bir fiyat teklif etmesinin ardindan ondan yiiziigii almay1 teklif eden Kenan (Kartal
Tibet) ile tanismaktadir (Resim 41). Kuyumcu, Nesrin'in satmak istedigi yiiziigliniin
eski tiras ve modasi gegmis bir elmas oldugunu sdylemektedir. Nesrin'in, kuyumcudan
cikmak tizereyken ondan yiizliglinii satin almak isteyen Kenan ile tanismasi, Kenan'in

kurtarict erkek niteliklerini tagidig1 gosteren geleneksel kodlarin ilk izleridir.

Resim 41 - Bir Demet Menekge filminden ekran goriintiisii: Kenan ve Nesrin tanistyor

https://124.im/vOh Erisim tarihi: 14.02.2023

Nesrin'in yiliziigiinii satmak zorunda kaldig1 i¢in mutsuz oldugu ve kuyumcunun
teklif ettigi diisiikk fiyatin ardindan Kenan, Nesrin'in yiiziigiinii ondan satin alarak
kamusal alanin niteliklerinden biri olan sorun ¢6zmek eylemini gerceklestirmektedir.
Sorun ¢6zmek amaciyla eyleme gegmek, kamusal alan kiimesinde yer alan ve
dolayisiyla erkege atfedilen etkin niteliklerden biridir. Nesrin kuyumcudan ¢ikmak
tizereyken Kenan, Nesrin'in yliziiglinii satin alarak Nesrin'in 6niine ¢ikan bir engeli,
onun yerine ortadan kaldirmis ve ikili arasinda olusmasi beklenen romantik ask ve aile
birlikteliginin ilk adimlarini atmistir. Nesrin'in par¢alanmis ailesini temsil eden yiiziigiin
Kenan tarafindan satin alinmasi, Bir Demet Menekse filminin baslangic noktasini
olusturmaktadir.

Yiiziigiin o sirada kuyumcuda bulunan Kenan tarafindan satin almasi, Nesrin ve
Kenan arasindaki smif farkina da isaret etmektedir. Nesrin'in Kenan'a kiyasla diisiik
olan sosyal statiisiiniin vurgulanmasi amaciyla Kenan'im kamusal kisiligi kullanilarak
iktidar hiyerarsisinden yararlanilmaktadir. Kamusal kisiligin ve erkegin eylemlerinin

baskinlig, iki taraf arasinda etkin/erkek ve edilgin/kadin karsithiginin dogmasina neden
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olmaktadir. Nesrin, kalabaliklar i¢indeki yalmizligimin ve mutsuzlugunun yani sira
satmak istedigi yliziigii de diislintildiigiinde ekonomik acidan zor durumda olan, sessiz
ve korunmaya muhta¢ bir kadindir. Ote yandan Kenan, ekonomik durumu, eyleme
gecmeye yonelik motivasyonu ve konusma kabiliyeti ile etkin tarafta yer almaktadir.
Kadinlik ve erkeklik tanimlarina iligkin Olgiitler, edilginlik ve etkinlik baglaminda
yapilmakta ve bu sayede, toplumsal cinsiyet rollerine 6zgii iyi ve kotii davranislarin
sinirlar1 belirlenmektedir. Istanbul sokaklarinda tek basina yiiriiyen Nesrin'in, kuyumcu
diikkanina girmesiyle birlikte yalnizligimin Kenan tarafindan tamamlanmasi gereken bir
eksiklik olarak goriildiigii fikri ortaya ¢ikmaktadir.

Thomas Schatz (1981) melodramlarda genellikle, son derece adaletsiz ve baskici
toplumsal kosullar tarafindan magdur edilmis erdemli bir birey (¢cogunlukla kadin) ya da
ciftin, evlilik ve cekirdek aileye doniisen Oykiilerinin anlatildigini belirtmektedir.
Schatz'e gore melodramlar, toplumsal uylasim ve ailenin temel alindig1 kati1 kurallara
uyum saglamaktadir (S. 222). Melodram tiiriine ait filmlerde toplumsal kosullarin
magdur ettigi karakterlerin yasadigi tizlintii, istirap ve yalmizlik durumu, erdemli
davraniglarin bir uzantis1 olarak sunulmaktadir. Tiiriin erdemli karakterleri, toplumsal
kosullarin yarattigt magduriyetlere katlanmak zorundadir. Aci, zorluk, engel, 6lim,
ayrilik gibi kotiicil olaylara katlanmak ya da bu olaylarin {stesinden gelmek
karakterlerin, heteroseksiiel birliktelik ile odiillendirilmesinin Oniinii agmaktadir.
Ustesinden gelinen olaylar ise sevilen kisiye kavusma amaciyla engelleri asmak gibi
toplum goziinde kabul goriilebilirligi yliksek olan eylemlere karsilik gelmektedir. Bu
noktada melodramlarda aile biitiinliigiine ulasma arzusunun, karakterlerin amaglarindan

biri oldugu goriilmektedir.
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Resim 42 - Bir Demet Menekse filminden ekran goriintiisii: Nesrin, vitrindeki gelinlige bakiyor

https://124.im/vOh Erigim tarihi: 14.02.2023

Susan Hayward'in (1996) da siklikla tekrarladig: iizere egemen sinemanin dili,
heteroseksiiel birliktelik ve evlilik sdylemini destekleyen bir anlati yapisi ilizerine
kurulmaktadir. Hayward'a gore egemen sinemanin sdylem bigimi, evlilik ve
heteroseksiiellikten baglayarak egemen ideolojiyi yansitmakta ve pekistirmektedir (S.
70). Nesrin, kuyumcudan ¢iktiktan sonra yolda yiiriidiigii sirada Resim 42'de yer alan
magazanin Oniinde durarak vitrindeki gelinlige bakmaktadir. Yiiziglin satilmasinin
ardindan vitrindeki gelinlige bakmak, Nesrin'in mutsuzlugunun kaynagini ortaya
koymaktadir. Bunlar; romantik agk yoksunlugu, yuva ve aile 6zlemidir. Kadin
karakterin evlilik istegi, eylemsizlik, eksiklik ve yalnizliga dontiserek onu sehrin
yabancisina doniistiirmektedir. Nesrin, sergiledigi edilgin tavirlarinin bir sonucu olarak
onu i¢inde bulundugu kot durumdan kurtaracak bir erkegin varligina ihtiyag
duymaktadir. Nesrin'i yalniz ve mutsuz bir halde géren Kenan, bir sokakta tek basina
olarak gordiigii Nesrin'i gidecegi yere kadar birakmayi teklif etmektedir. Kenan'in
sordugu sorulardan hareketle Nesrin, Almanya'ya gitmek istedigini ve bu amagla
annesinin yiiz gorimliglinii sattigimi belirtmektedir. Nesrin, Kenan'in ona uzattig
sigaray1 da sigara igmedigini sOyleyerek geri ¢evirmektedir.

Nesrin, yasadigi yerden, mahalle baskisindan ve aldatilmis olmasinin getirdigi
mutsuzluktan 6tiirii ayrilmak ve yeni bir hayat kurmak istemektedir. Almanya'ya gitme
suretiyle kapana kisildig1 6zel ve kamusal alandan ayrilma diisiincesi, bagimsizlagsma ve
askilik istegine isaret etse de anlatinin, Odipal ydriingeyi tamamlamak amaciyla bu

istegi yerine getirmeyi engelledigi goriilmektedir. Filme gore yer degistirme eylemi,
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yalnizca bagka bir aileye gecis ile miimkiin olmaktadir. Melodram tiiriinde mutluluk
veya mutlu sonlar, romantik ask, evlilik ya da ¢ekirdek ailenin varligina tabi olmaktadir.
Bu durum da bekarlik, bosanmak, ayrilmak, tek basinalik, aldatilmak ya da esin 6liimi
nedeniyle yalniz kalmak gibi durumlarin mutsuzluk hissi ve eksiklige yol agacagi, hatta
ayiplanabilecegi anlamina gelmektedir. Tir, klasik anlati sinemas: oOgelerinde de
goriilen iyi-kotil karsithigini siirdiirmektedir. Bu karsitliklar, 6ykiiniin kolay anlagilmasi
amacini baz aldigindan 6tiirii son derece keskin smirlara sahiptir. Iyinin oldugu yerde
tyinin karsit1 bulunmakta, ¢atismalar da bu zitliklar yardimiyla olay orgiisiiniin akisina
eklenmektedir. Filme gore kamusal alanda tek basina oldugu goriilen Nesrin'in evlilik
yoluyla toplumsal normlar1 yerine getirmesi ve disinda kaldigi topluma geri donmesi
gerekmektedir. Nesrin'in Almanya'ya gitmeye yonelik diisiinceleri, 6zel alan kiimesinde
yer alan igkinlik, evlilik ve aile kavramlarina aykiridir. Dolayisiyla Nesrin mutlulugu
disarida degil, ev i¢inde aramak zorundadir. Bu sayede bozulan diizenin, ¢ekirdek aile,

ask ve evlilik yoluyla geri getirilmesi saglanmaktadir.

Bir DEQ‘&: Menekse€

Resim 43 - Bir Demet Menekge filminden ekran goriintiisii: Nesrin ve is arkadaslar

https://124.im/vOh Erisim tarihi: 14.02.2023

Nesrin, bir magazada terzi olarak caligmaktadir. Resim 43'te goriilen ve
Nesrin'in is arkadasi olan iki kadinin dikilen gelinlik tizerine ettikleri sohbet, Nesrin'in
evlilik {izerine yasadig1 bir soruna yoneliktir. Iki kadindan biri "Bak Nesrin'e, sesi
cikiyor mu hig!" diyerek karakterin edilgin tavrina atifta bulunmaktadir. Filme gore

konusma eylemi, kadinlarin mekan ve toplumsal yasam i¢indeki yerini belirleyen bir
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gostergedir. Yazar ve akademisyen Amy Lawrence (1991) klasik anlati sinemasi
0zelinde kadimlarin seslerini duyurma ve konugsma bigimlerini irdeleyerek kadinin
konusmasinin bir sorun olarak goriildiigiinii ifade etmektedir. Lawrence'a gore klasik
anlat1 sinemasinda, bir kadinin konusmasi ataerkinin tehdidi ve erkek egemen diizenin
bozulmast demektir. Ataerkinin insa ettigi kadmlik/kadinsilik nitelikleri, kadmlarin
susmasini kabul eden nezaket kurallarini temel almaktadir. Lawrence'a gore klasik
anlatr sinemasinda kadinlarin konusmasi, orta sinif adabina ve ataerkiye bir hakaret
olarak goriilmektedir (s. 32). Bir Demet Menekse filminde ise kadinlarin konusma ve
susma bicimleri iki farkli sekilde sunulmaktadir. Filmin konusma eylemini
gerceklestiren kadinlari; Nesrin'in is arkadaslari, Kenan'in esi Banu (Lale Belks),
Banu'nun arkadasi Belkis (Yesim Tan) ve mahalledeki yasli kadinlardir. Konusma
eylemini gerceklestiren kadinlar, konusma bigimlerinin igerigi nedeniyle filmde goriilen
iyi ve kotl karsitliklarinin kotii tarafinda yer almakta ve oykii i¢i catigmalari meydana

getirmektedir.
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Resim 44 - Bir Demet Menekge filminden ekran goriintiisii: Mahalledeki yash kadinlar

BirdDemet Menekse

https://124.im/v0Oh Erisim tarihi: 14.02.2023

Filme gore konusan kadinlarin varhigi, koti olaylarin ve sorunlarin
gercekleseceginin habercisidir. Etkin bir eylem olarak goriilen ve erkeklik kiimesinde
bulunan konugma eylemini gerceklestiren kadinlar, olay orgilisiinde sorun ve catisma
yaratma gorevini istlenmektedir. Ornegin, Nesrin'in is arkadaslari Nesrin'in
kiyafetlerini, bekarligin1 ve Kenan ile olan iligkisini 6ne siirerek onu diglamakta Resim
44'te goriilen mahalledeki yash kadinlar ise Nesrin'in aldatilmis olmasi, mutsuzlugu ve

yalnizligina istinaden, "Elin ogluyla oynasirken iyiydi", "Kim alir onu artik" ve
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"Kismeti kapandi" demektedir. Belkis, Banu'nun zengin ve simarik arkadaslarindan biri
olmasi nedeniyle geveze ve sosyetik bir kadini temsil etmektedir. Banu ile aralarindaki
arkadaslik, ikilinin kuaforde gegirdikleri vakit ve konugmalarin maddiyat baglamindaki
icerigi diisiiniildiigiinde fazlasiyla yiizeyseldir ve samimiyetten yoksundur. Belkis ayni
zamanda, Banu'nun aldatildigina sahit olan kisidir. Belkis'n konusma eylemi -
gordiiklerini Banu'ya iletme bigiminin bir sonucu olarak- 6ykii i¢inde bir catismaya yol

agmaktadir.

Resim 45 - Bir Demet Menekse filminden goriintiisii: Banu, arkadaslari ile konken oynarken Kenan
eve geliyor
https://124.im/vOh Erigim tarihi: 14.02.2023

Banu, diizenlemis oldugu konken partilerinde (Resim 45) yalnizca zengin
arkadaslar ile konusan, Kenan eve geldiginde ona, "Sen dinlen hayatim, kazandiklarini
ben tiiketiyorum" diyerek oyununa geri donen, sigara i¢cen, pahali ve dekolte kiyafetler
giyen, ¢ocuklardan nefret ettigini sdyleyen bir kadindir. Nesrin ise Kenan'in deyimiyle,
"Senin (Banu) hoslanmayacagin insanlardan; sade, hayati gosteriste, ihtisamda
aramayan bir kiz"dir. Kenan'in Banu'yu yorumlama bi¢imi, Nesrin ve Banu arasindaki
karsithgimn Kenan goziinden aktarimidir. Yazar ve akademisyen Hasan Akbulut (2012)
Nesrin ve Banu karsitliginin iizerinde durarak evlilik anlagmazliginin sugunun Banu'ya
yiiklendigini ve Banu'nun ¢ocuklara iligkin kati fikirlerinin, aileyi pargalayan temel
Ogelerden biri oldugunu belirtmektedir. Akbulut'a gére Banu'nun ¢ocuklar1 sevmemesi
ve Kenan'm ¢ocuk yapma istegini reddetmesi ataerki diizenine karsi bir tehdittir.
Banu'nun, geleneksel aile diizenine kars1 gelmesi onu, erdemli, namuslu ve iyi Nesrin'e

nazaran filmin kdtiilerinden biri yapmaktadir. Akbulut'a gore iyi ve kotli karsithginin
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melodramlardaki karsilii, erdem, namus ve iffet gibi kavramlara uygun davranip
davranmamak ile Olciilmektedir (S. 22-23). Dolayisiyla bu deger yargilarina
uyulmamasi, Banu'nun izleyici goziindeki algilanma bi¢imini degistirmektedir. Banu,
yalnizca maddiyat1 diistinmesi, kuaforden ¢iktiktan sonra disarida gordiigii satici gocuga
kars1 asagilayici tavirlarda bulunmasi, ¢ocuk yetistirmek yerine kopek bakmay1 tercih
etmesi ve kopekleri kastederek, "Cocuktan nefret ettigimi bilirsin. Dokuz ay beni
somiirecek bir et yiginindan ¢ok daha sevimli" gibi diisiince ve eylemlerinden otiirt,
sessiz, fedakar, anlayigh, makul ve edilgin kadin kalipyargilarina uymamaktadir. Bu
nedenle, geleneksel kodlarin disinda kalan bir aileden c¢ikarilarak yerine, erkegi bir
koruyucu olarak goren iffetli, sessiz ve erdemli Nesrin'in gelmesi saglanmaktadir. Banu,
filmin ideal kadin kalipyargilarinin kars1 tarafinda bulunmasinin sonucunda, melodram
tiriine gore ulasilmasi gereken en iist nokta olarak addedilen aile biitiinliiglinden

mahrum birakilarak cezalandirilmaktadir.

BiraDemet Menekse

Resim 46 - Bir Demet Menekge filminden ekran goriintiileri: Kadin ve erkek dostlugu

https://124.im/vOh Erisim tarihi: 14.02.2023

Ingiliz sosyolog, feminist ve yazar Ann Oakley ve Ingiliz psikanalist ve sosyalist
feminist Juliet Mitchell (1976) ataerkil diizenin, erkek egemenligini bol ve yonet
politikasin1 kullanarak gilivence altina aldigin1 ve kiz kardeslik kavraminin hiyerarsinin
kat1 kurallarina kars1 bir tavir sergiledigini belirtmektedir. Kadinlar, cinsiyetci ¢ekirdek
aile kurumunun i¢ine yerlestirilerek kadin olmalar1 durumundan gelen esitsizliklere
kars1 kolektif bir biling gelistirememektedir. Oakley ve Mitchell'a gore kiz kardeslik,
kadin deneyimlerinin ve toplum icindeki diger kadinlik rollerinin benzerliine dair
aktarimlar1 ve bu benzerliklerin politik yoniine ulasmayi gerektirmektedir (s. 10-11).

Kiz kardeslik, kadinlarin ortak deneyimlerini goriinlir kilmak ve ataerkinin bagimlh
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kilma yontemiyle birbirinden uzaklastirdig1 kadinlarin bulusmasi anlamina gelmektedir.
Kiz kardeslik birlikteligine karsilik gelen konusma eylemi Oakley ve Mitchell'a gore
cekirdek ailenin yikiciligindan uzak bir noktada birlesmektedir. Bu baglamda bir araya
gelen kadinlarin konusma eylemi, diismanlik, kiiciik disiirme, otekilestirme gibi
tavirlardan ziyade birlestirici bir nitelige sahiptir. Bir Demet Menekse filmindeki
konusan kadinlarin sdylem bigimleri ise dedikodu, kiskanglik, kotilik ve rekabet
baglaminda kurulmaktadir. Filmdeki kiz kardeslik birlikteligi, ataerkil sdylemi
destekleyen son derece yikici bir diigmanlik vurgusuna sahiptir. Kadin arkadasligi
Oykiiniin olay oOrgilisiinde c¢atigmalara neden olurken erkek arkadashigi, kadin
arkadaslhiginin yol agtig1 sorunlari diizeltme roliinli istlenmektedir. Mahalledeki yash
kadinlarin yaptigi dedikodular, Nesrin'in ¢alistigi magazadaki kadin g¢alisanlarin bir
araya geldiginde Nesrin'i hor gormeleri ve son olarak Banu ile Belkis'in maddiyata
yonelik iligkilerine kiyasla, kuyumcu Yakup Amca (Nubar Terziyan) ve Kenan'in
iligkisi, diger kadinlarin yiizeysel, sahte ve dislayici arkadasliklarina goére samimi bir
baba-ogul iliskisine benzemektedir. Kuyumcu Yakup Amca, maddiyatin ve paranin
kotiiliigiinden yakinmakta ve aslolanin sevilen kisiye sahip ¢ikmak oldugunun iizerinde
durmaktadir. Kuyumcu, ge¢cmis deneyimlerinden hareketle Kenan'a dgiitler vererek ona,
yireginin sesini dinlemesi gerektigini sdylemektedir. Kadinlarin, bir araya gelip
konusarak etkin nitelikleri iistlenmeleri, onlar1 filmin kotiilerine donistiiriirken, erkek
dostlugu Resim 46'da goriildiigii gibi izleyiciye gergek dostlugun ve askin tarifini
vermektedir. Kamusal alan veya iginde bir araya gelen kadinlarin konusma eylemi
catismalara yol agarken erkek dostlugu iyilestirici ve sorun ¢ézme yoniyle var

olmaktadir.
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Resim 47 - Bir Demet Menekge filminden ekran goriintiisii: Aliye ve Nesrin

https://124.im/vOh Erisim tarihi: 14.02.2023

Filmin iyi kadinlar1 ise Nesrin, Nesrin'in bekar teyzesi Melahat (Reha Kiral) ve
Nesrin'in yatalak annesi Aliye'den (Muazzez Kurdoglu) olusmaktadir (Resim 47).
Filmin 1iyi kadinlarina, yasadiklar1 mahalle baskisi, fakirlik ve otekilestirilme
durumlarina ragmen sessiz kalmalar1 ogiitlenmektedir. Melahat, Nesrin'in yasadigi
zorluklara dayanamayip agladigim1i goriince ona, isyan etmemesi gerektigini
sOylemektedir. Melahat'a gore Nesrin, yanindakileri diisiinmeli ve bagkalar1 i¢in ayakta
kalmalidir. Filmin kadin olmaya yiikledigi nitelikler, kadinlarin edilgin tavirlarim
siirdiirmeleri ve zorluklara karsi sessiz kalmalari gerektigi yoniindedir. Isyan etmeme ve
sessizlik eyleminin kadinliga denk diisen bir erdem olarak goriilmesi, kadin karakterler
arast iyl ve kotli karsithgmin, etkinlik-konusmak ve edilginlik-susmak bigiminde
kuruldugunu yinelemektedir. Bu ikilik, isyan etmeyen kadinlar i¢in belirlenen gilivenli

alanlar1 da izleyiciye sunmaktadir.

3.6.4. Cile Ocag Olarak Ozel Alan
Filmdeki iyi kadinlarin kapana kisilmiglig1 ve ¢ektikleri acilar, onlar1 6zel alana

ve siginak olarak gordiikleri evlerine baglamaktadir. Ev, ti¢liinlin birlikteligini
simgeleyen ve hane reisinin 6liimii nedeniyle tehlikelere kars1 agik bir durumda bulunan
ailenin elinde kalan yegane giivenli alandir. Nesrin, yatalak annesine Kenan ile
birlikteliklerini kastederek, "Artik, yalmiz gecelerimizin korkular1 bitecek. Bizi,
koruyacak, esirgeyecek bir erkegimiz olacak" demektedir. Nesrin, odasini diinyasi ve

siginag olarak tanimlamakta, yatalak anne ise evlerini, ¢ile ocagina benzetmektedir.
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Hasan Akbulut (2012) annenin ¢ile ocag1 benzetmesinden hareketle, ¢ile ocagi tabirinin
sufilige baglandigini belirtmektedir. Akbulut'a gore filmin ¢ile ¢ekenleri, erkeksiz
birakilmalar1 gerekcesiyle kadinlardir. Kadinlarin mutlulugu, teslimiyet ve fedakarlik
gerektirmektedir (s. 57). Filmde, iyi karakterlerin i¢inde bulundugu diinya, onlara karsi
cephe almig gibidir. Esas kadin Nesrin, kalabaliklar i¢indeki yalnizligi vurgulanan, is
arkadaslar1 tarafindan hor goriilen, nisanlis1 ve giivendigi is arkadasi tarafindan
aldatilan, babasmin ani Oliimiiniin ardindan yatalak annesi ve teyzesiyle birlikte
yasamini siirdiirmeye calisan, mahalle baskisindan 6tiirii kimseyle konusmak istemeyen
ve kamusal alanda erkeklerin sozlii tacizine ugrayan bir kadindir. Evinde, is yerinde ve
sokakta giivende olmamasi nedeniyle yasadigi lilkeden giderek yeni bir hayat kurmak
istemektedir. Nesrin'in teyzesi Melahat, yatalak kardesinin bakimini {istlenmekte ve
evlenmemis olmasi nedeniyle mahalle baskisina maruz kalmaktadir. Anne Aliye ise
esini kaybetmistir ve bakima muhtagtir. Babanin kaybindan dnce Nesrin, ev disinda
olup biten kotiiliik ve haksizliklardan habersiz oldugunu belirtmektedir.

Act ¢eken kadinlara, her ne olursa olsun fedakarliktan, hosgoriiden ve
sabretmekten vazgegmemeleri gerektigi Ogiitlenmektedir. Kadinlarin ¢ektigi ¢ilenin
odiill, onlar koruyacak bir erkegin aileye girisiyle miimkiin olmaktadir. Filmin ¢ile
ceken kadinlari, koruyucu bir erkegin varligi ile mutluluklarin1 geri kazanmaktadir.
Kenan'm hayatlarina girmesinden Once kisiliksiz olarak goériinmektedirler. Thomas
Elsaesser (1987) melodramlarda kurgusal evrenin, oldukga sinirli ve disariya kapali bir
diinyay1r yansittigini belirtmektedir. Melodram bu diinyanin i¢ine sikismis karakterlere,
cile, 1stirap ve aci1 araciligiyla olumsuz bir kimlik yliklemektedir. Elsaesser'a gore
karakterler, kendini kurban etme, hayal kiriklig1 ve boyun egme ile sonuglanan bir olay
orglisiiniin i¢inde yer almaktadir (S. 55). Bir Demet Menekse filmindeki erdemli
karakterlerin adaletsizlige ugrama bigimleri ise toplumsal cinsiyet rollerine gore
birbirinden ayrilmaktadir. Melodram tiirii ve dolayisiyla Bir Demet Menekse filminde
siklikla tekrar edilen cile, 1stirap ve aci temalarmin Kenan karakterindeki karsiligi,
babasindan kalan boya fabrikasin1 devralmasindan 6tiirii ona bagka bir meslek se¢gme
hakkinin taninmamis olmasi ve mutsuz bir evlilik ile sinirli kalmaktadir. Kenan'in
sosyoekonomik durumu ve ayricaliklara kiyasla, Nesrin, Aliye ve Melahat'in hayat

miicadelesi, kadinlarin mutluluga ulagmasi i¢in daha ¢ok aciya katlanmalar1 ve cile
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cekmeleri gerektiginin bir gostergesidir. Kadinlarin ve erkeklerin tiimii, mutlu bir evlilik
ve aile birlikteligine ulagsma arzusundadir; fakat kadinlarin isteklerine ulasabilmeleri
icin erkeklere kiyasla daha ¢ok zorlugun tistesinden gelmeleri gerekmektedir.

Filmin kadinlara yiikledigi eksiklik duygusu, aile arayisina doniismektedir. Aile
giivencesine olan zorunlu ihtiyag, kadinlarin ve 6zellikle Nesrin'in evden ayrilarak
kendini bulma hakkini elinden almaktadir. Film, Nesrin'in bagimsizlasma yoniindeki
eyleme gecme istegini engelleyerek ona, aile kurmasi yoniinde yeni bir yol ¢izerek
statiikoyu koruma altina almaktadir. Bu baglamda, Nesrin, Melahat ve Aliye'den olusan
aile, erkek figiiriiniin bulunmayis1 nedeniyle eksik bir ailedir. Hasan Akbulut (2012) da
ataerki eksikliginin {izerinde durarak filmin, hane reisinin bulunmadigi alandaki
kadinlar1 yalmiz ve giigsiiz konumda gosterdigini belirtmektedir. Akbulut'a gére hane
reisinin 0lmesi, Nesrin'in niganlis1 tarafindan aldatilmasi, annenin yatalak, teyzenin ise
hic evlenmemis olmast gibi durumlar, ataerki eksikliginin 06zellikle iizerinde
duruldugunu gostermektedir (s. 20). Ataerki eksikliginin kadinlar {izerinde yarattigi
baskinin Oykiideki donlisme bigimlerinden biri olan 1stirap, ¢ekilen ¢ilelerin
odiillendirilecegine dair bir habercidir. Filmde goriilen 1stirap bicimi neredeyse mitsel
boyutlara ulasarak istirabi, erdem ile biitiinlestirmektedir. Filme gore aci, romantik aska
ve mutlu sona ulasma anlaminda kutsal bir sinava benzemektedir.

David Bordwell (2005) klasik anlati sinemasmnin karakter O6zelliklerinin
toplumsal cinsiyet rollerinin digina ¢ikilmayacak sekilde atandiginin ve bu dogrultuda
erkek ve kadimn karakterlere toplum goziinde, uygun ve geleneksel rollerin verildiginin
altin1 ¢izmektedir. Bordwell'e gore bir kadinin ya da erkegin askim1 kazanmak, klasik
filmlerdeki karakterlerin amaclarindan biri héaline gelmekte ve klasik anlati sinemasi
(6zellikle Hollywood), sdvalye romans1 ve melodram gibi tiirlerden gelen geleneksel
kodlar1 beyazperdeye yansitmaya devam etmektedir (S. 16). Ataerki ve arzu eksikliginin
giderilmesi amaciyla uylagimlardan yararlanilarak romantik ask temasinin filmin
geneline yayilmasi1 saglanmaktadir. Nitekim romantik askin var olmadigi ya da
arzulanmadigr  durumlar, ayiplanmak, dislanmak ve Otekilestirilmek  gibi
cezalandir(1l)ma ydntemleriyle sonuglanmaktadir. Ornegin, Nesrin'in teyzesi Melahat
kendini bir kiz kurusu olarak tanimlamakta ve Nesrin'in giiniin birinde ona

doniismesinden korkmaktadir. Filme gore evlenmemis bir kadin olmak, toplum goziinde
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damgalanmak ve yalniz birakilmak ile es tutulmaktadir. Evlenme arzusunun
bulunmayisi ise kisisel bir tercih olarak goriilmemekte, yalnizca aldatilmak ve esin
6limii gibi olaylarin sonucunda miimkiin olmaktadir.

Filmin sonunda, Kenan'in evli oldugunu 6grenen Nesrin, siginak olarak gordiigii
evine geri donmekte ve orada yatalak annesinin basinda bekleyen Kenan ile
karsilagmaktadir. Yatalak anne Nesrin'e, "Cile ocagma sigmanlar geri ¢evrilmez"
diyerek, istii kapali bir bicimde Kenan't kabul ettiklerini belirtmektedir. Nesrin'in
tebessiimiiyle son bulan filmde, somut bir evlilik sahnesi yerine sembolik bir anlatim
tercih edilmektedir. iki asigin kavusmasi ile mutlu sonun tarifi yeniden yapilmaktadir.
Filme gore diizeni geri getirmenin yolu, romantik aska ulagmak ve aile biitiinligiinii
saglamak ile miimkiindiir. Bekarlik, esin oliimi, aldatilmak gibi bireysellik ile

sonuglanan tiim eylemler, toplum tarafindan ayiplanmaktadir.

3.6.5. Korkulan Bir Yer Olarak Kamusal Alan
Bir Demet Menekse filminin iyi kadinlari, 6zel alan disindaki diinyanin

korkutucu ve tehlikeli oldugunu diistinmektedir. Kamusal alanda karsilastiklari
kadinlarin tehdit edici varliklarinin yani sira onlar1 koruyacak bir ataerki figiiriiniin
bulunmamasinin sonucunda, 6zel alana sikismis durumdadirlar. Dis diinya ile baglari
kopmakta ve giderek 6zel alana dogru g¢ekilmektedirler. Filme dair kurgusal evrenin
disa kapali yapist ve kisitlayiciligr yalmzca kadimlar tedirgin etmektedir. Iyi kadmlarmn
mutsuzlugu, erkek otoritesinin eksikligine baglanarak c¢aresizlige doniismektedir.

Kadinlar, 6zel alanda bile yeterince giivende hissedememektedir.

\
“BirdDemet Menekse

Resim 48 - Bir Demet Menekse filminden ekran goriintiisii: Nesrin, Dudaktan Kalbe'yi okuyor
https://124.im/v0Oh Erisim tarihi: 14.02.2023

170


https://l24.im/v0h

Hane reisinin 6liimii, Nesrin'in aldatilmasi1 ve Melahat'in, evde kalmasi gibi
ataerki eksikligini gosteren olaylar neticesinde kadinlar, kamusal alana g¢ikmalari
durumunda tedirgin edildikleri baskici bir evrenin igine hapsedilmislerdir. Yasadiklar
korku ve giivensizligin nedenlerinden biri de romantik askin varligia kars1 duyduklari
bagimliliktan ileri gelmektedir. Nesrin'in, romantik aski bulma umuduyla
biiyiilendiginin temsili olan anlardan biri Resim 48'de goriildiigii gibi Resat Nuri
Giiltekin'in, Dudaktan Kalbe isimli romanin1 okuyarak hayallere dalmasidir. Ozel alan
ile 6zdeslesen romantik agk arayisi kadinlarin, ask disinda kalan kavramlardan tamamen
uzak durmasina neden olmaktadir. Romantik ask kavraminin toplumsal olarak insa
edildigine dayal1 goriisler, 6zellikle ikinci dalga feminizm ile baslamaktadir. Romantik
askin feministler tarafindan ideolojik baglamda ele alinmasi, kavramin toplumsal
cinsiyet rollerine gore irdelenmesinin Oniinii agmaktadir. Ingiliz feminist yazar ve
akademisyen Stevi Jackson (2001) romantik ask kavramimin kiiltiirel ve tarihsel
baglamda izini siirerek, romantik askin duygusal bir emek bi¢imi oldugunu ve
kadinlarin, erkekleri mutlu edebilmek ugruna kendilerinden vazgegtiklerini feminist bir
bakis acisiyla yorumlamaktadir. Jackson'a gore romantik ask s6z konusu oldugunda
feministlerin ortak goriigslerinden biri, romantik agkin karsilikli degil, tek tarafli ve son
derece bireysel oldugu yoniindedir. Romantik ask ve tutku temali anlatilar, erkeklerin
cinsel diirtiilerinden hareketle onlarin, kesfetmeye ve fethetmeye dayali taraflarini ele
alirken kadinlar1 hayal ve fantezi diinyasina sikistirmaktadir (S. 254-261). Toplumsal
cinsiyet rolleri acisindan (heterosekstiel) romantik askin kadinlarda, erkegi iyilestirmeye
yonelik ickin, erkeklerde ise sahip c¢ikmak, kurtarmak ve korumak gibi agkin

niteliklerinden s6z etmek gerekmektedir.
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Resim 49 - Bir Demet Menekge filminden ekran goriintiisii: Banu, Kenan'1 bekliyor

https://124.im/vOh Erisim tarihi: 14.02.2023

Bir Demet Menekse filminde Kenan'mm iistlendigi koruyucu ve kurtarict rol,
Kuyumcu Yakup'un da verdigi dgiitlere uygun olarak Nesrin'e sahip ¢ikmak ve erkek
otorite eksikligi bulunan aileye yardim etme baglaminda kurulmaktadir. Bu noktada
Banu ve Nesrin'in ortak 6zelligi, 6zel alan (hane) i¢inde Kenan'1 bekleme (Resim 49)
gorevini listlenmis olmalaridir. Banu, Kenan'in uzayan is saatlerinden rahatsizdir ve onu
eskisi kadar goremediginden yakinmaktadir. Kenan'a olan biitiin gorevlerini yerine
getirdigini sOylemektedir; fakat iyi ve erdemli kadin niteliklerini tasimamasi nedeniyle
Kenan'in gitmesine engel olamamaktadir. Filmde, Banu'nun soguklugunu ve ilgisizligini
temsilen, onunla 6zdeslesmeyi imkansiz kilan uzak cekimler tercih edilmektedir. Ote
yandan Nesrin'in yakin plan ile gosterilmesi izleyicinin duymasi gereken yakinlik
hissinin Nesrin'e dogru yonlendirildigi anlamina gelmektedir. Banu, uzak c¢ekimler
araciligiyla aileden giderek kopmakta, Nesrin ise filmin doruk noktasinin ardindan
arzuladigr aska kavusmaktadir. Filmin doruk noktasi, Nesrin'in varliginmi 6grenen
Banu'nun, Nesrin ile Kenan arasindaki iliskiyi bozmak amaciyla son bir hamlede
bulundugu Butik Candan'da gerceklesmektedir. Banu, Nesrin ve Kenan arasinda
kurulmakta olan birlikteligi bozmaya calisarak olay orgiisiinde son bir ¢atismaya neden
olmaktadir. Banu'nun, diizen bozan kadin olarak yarattifi catismayla birlikte gelen
doruk noktasi, filmin iyi (Nesrin) ve kotii kadinini (Banu) karsilastirarak toplumsal
cinsiyet rollerine uygun bir sinir ¢izmektedir. Erkeklere atfedilen romantik ask kavrami
korumak, kollamak, fethetmek ve sahip ¢cikmak gibi etkin niteliklere, kadinlara atfedilen

romantik agk kavrami ise beklemek, anlayisli olmak, sabretmek, fedakarlik yapmak gibi
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edilgin niteliklere karsilik gelmektedir. Nesrin, bahsi gegen edilgin niteliklere uygun
davraniglarda bulunarak kazanmis, Banu ise Kenan'in ona biraktigi maddi olanaklara
ragmen kaybetmistir.

Filmin romantik aska ulagsma odiilii, kadinlarin daha cok ¢ile g¢ekmelerini
gerektirmesinin yani sira kadinlarin ekonomik ve toplumsal agidan kirilgan bir yapida
olmalar1 durumu disiiniildiiglinde esitlik¢i bir yapiya sahip degildir. Kadinlarin,
romantik aska duyduklar1 bagimlilik, yasadiklar1 baskici ortamdan ev igine, sokaga ve is
yerlerine kadar tagmaktadir. Romantik agka ulagsma arzusu bir tercih degil, zorunluluk
olarak goriilmekte, bir kadinin romantik aska ulasamadigi durumlar, mutsuzluk,
kamusal alandan dislanma ve hane icinde tedirgin olma seklinde onlara geri
donmektedir. Kadinlarin kamusal alanda maruz kaldig1 s6zlii taciz, dedikodu, dislanma
gibi kotiiciil olaylar yalnizca koruyucu bir erkegin varligi yoluyla ortadan
kalkabilmektedir. Filme gore bir erkegin sevgisi olmadig1 durumlarda kadinlar mutsuz,
tehlikelere karsi korunmasiz ve tamamen yalniz kalmaktadir. Romantik agk, Kenan'a
gore hayatindaki bir mutsuzlugun onarilmasiyken, diger kadinlar i¢in zorunlu bir ihtiyag
ve hatta bir bagimlilik durumunu almaktadir.

Susan Hayward (1996) Hollywood'un en biiyiik konusunun heterosekstiellik
oldugunu ve heteroseksiielligin, olay Orgiisiiniin ¢oziimii konusundaki 6nemini ifade
etmektedir (s. 151). Kapanig, hangi bigimde olursa olsun, neredeyse istisnasiz olarak
egemen ideolojiye ait bir mesaj aktarmaktadir. Kapanislar, Viktorya donemi hayati ve
romanlaria gore evlilik ve evlilik kavrami ile iliskilendirilen aile, lireme ve miilkiyet
anlamlarim tagimaktadir. Odipal yoriingenin basariyla tamamlanmasi, klasik anlati
sinemanin merkezinde yer almaktadir. Romantik filmlerin biiyilik bir yiizdesi, egemen
sinemanin ideolojik etkilerine ve onun mit yaraticist olma islevine isaret etmektedir.
Bununla birlikte, heteroseksiiel bir ¢ift olmanin ve aile kavraminin sik sik vurgulanmast,
geri kalan her seyin sapkinlik anlamima gelecek sekilde okunmasi alt metnini
tasimaktadir (Hayward, 1996, s. 46-47). Hayward'a gore klasik anlati sinemasinin belirli
bir diizenin ardindan gelen, diizenin bozulmasi ve kapanisin egemen ideolojiyi
destekleyen bir diizenin geri kazanimi bi¢iminde yapilmasi gelenegi, melodram tiiriiniin
olumsuzluk baglaminda insa edilen evreni gbz oniinde bulunduruldugunda birtakim

degisikler gostermektedir. Bir Demet Menekse filminin olay oOrgiisii, hali hazirda
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bozulmus bir diizenin, 6zel alan1 igeren kavramlar (ev, evcimenlik, romantik ask, aile,
evlilik, bakim vb.) araciligiyla yeniden insa edilmesini baz almaktadir. Nesrin ve
Kenan'm hayati, serim boliimiinden itibaren diizensiz, mutsuz ve toplumdan kopuk

olarak temsil edilmekte; fakat romantik agsk kavrami ve evlilik arzusunun eklenmesinin

ardindan engellerin asildig1 goriilmektedir.

0

Resim 50 - Bir Demet Menekse filminden ekran goriintiisii: Kenan, Nesrin'e doniiyor

https://124.im/vOh Erisim tarihi: 14.02.2023

Bir Demet Menekse filminde kadinlarin, erkeklere atfedilen etkin niteliklerden
biri olan konusma eylemini {istlenmeleri, onlar1 filmin en biiyiikk sorunlarindan biri
yapmaktadir. Kamusal alandaki kadin kimlikleri, i¢ten pazarlikli, rekabetei, kiskang ve
dedikoducu olarak tasvir edilerek erkek dostlugunun samimi duygularina kiyasla kadin
birlikteliginin kotii yonlerine dikkat ¢ekmektedir. Nesrin'in giivendigi tek is arkadasi
olan Leyla da Nesrin'in nisanlis1 Halil ile birlikte olarak, kamusal alanda bulunan
kadinlarin aldatic1 ve tekinsiz tavirlarini yinelemektedir. Mahalledeki yash kadinlar,
"Calisan kizlar bildiginiz gibi degil" diyerek kamusal alanda ¢alisan kadinlara yonelik
olumsuz algilarmi siirdirmektedir. Kamusal alan imgesinin, filmdeki diger kadinlar
tarafindan tehlikeli bulunmasinin bir sonucu olarak kadinlarin 6zel alanin korunakli

tarafina dogru ¢ekilme siireci dogallagtirilmaktadir.
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3.7. Kramer vs. Kramer (Kramer Kramer'a Karsi, 1979)

Columbia Pictures Pesens A Sty Jffe Producion
Dustin Hoffman
Kramer vs. Kramer
Meryl Streep Jane Alexander

nenonel vy Avery Corman
Robert Benton
~

o Nestor Almendros su
anley R. Jaffe
NowA

Resim 51 - Kramer vs. Kramer (1979) filminin afisi
https://124.im/Ua7VrD Erisim tarihi: 14.02.2023

Yonetmen Robert Benton

Senaryo Avery Corman (uyarlama eser),
Robert Bento

Yapimci Richard Fischoff, Stanley R. Jaffe

Oyuncular Dustin Hoffman, Meryl Streep,

Jane Alexander, Justin Henry

Tiir Dram
Yapim Sirketi Columbia Pictures
Yapim Yih 1979
Ulke ABD
3.7.1. Filmin Ozeti

Ted Kramer (Dustin Hoffman), uzun yillardir reklamci olarak calistigi isinde
terfi aldigin1 6grenir. Ted'in terfi aldig1 gece Joanna Kramer (Meryl Streep), esini ve

oglunu (Justin Henry) terk etmek icin hazirlanmaktadir. Joanna'nin gidisiyle birlikte
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Ted, oglunu okula birakma, kahvalt1 ve yemek hazirlama, aligveris yapma gibi dnceden
Joanna'nin yaptigi isleri de tstlenerek evi ve isi arasinda denge kurmaya ¢alisir. Ted, bir
gece i¢inde yasadiklarini anlamlandirmakta zorlanmakta ve Joanna'nin bir giin ailesine
geri donecegini diisiinmektedir. Joanna, evi terk ettikten sonra bir ise girdigini, terapiye
basladigini1 ve kendini buldugunu sdyleyerek uzun siiren yoklugunun ardindan Ted ile
bulusur. Oglu Billy'nin velayetini almak i¢in New York'a geri donmiistiir. Joanna,
mahkeme sirasinda baba-ogul arasindaki iliskinin 6nemini anlar ve davayi kazanmasina

ragmen oglu Billy'i, Ted'e birakmaya karar verir.

3.7.2. Meryem Ana, Yuvadan Ayrilir
Kramer vs. Kramer (Kramer Kramer'a Karsi) filmi, toplumsal cinsiyet ve mekan

iligkisini annelik ve babalik kiyasi baglaminda kurmaktadir. Anne Joanna Kramer
(Meryl Streep) bir gece esyalarini toplayarak evini ve ailesini terk etmeye
hazirlanmaktadir. Baba Ted Kramer (Dustin Hoffman) ise Joanna'nin evini terk etmek
icin hazirlandig1 gece, is yerinden eve donmektedir. Joanna, ailesini terk etmesinin
gerekgesi olarak sorunun kendisinde oldugunu, Ted'in yanlis insanla evlendigini, oglu
Billy'e iyi gelmedigini, sabrinin kalmadigin1 ve artik Ted'i sevmedigini sOylemektedir.
Joanna, esi Ted'e evin i¢inde biraz daha kalmaya devam ederse pencereden atlayip
gidecegini belirterek ev i¢indeki sikismisligini vurgulamaktadir. Ted ise esi Joanna'nin
evi terk etmek istemesine neden olan gerekceleri dinlemekten kaginmakta, ¢iinkii
ailesine para kazandirmakla mesgul oldugunu dile getirmektedir. Annenin ve babanin
fedakarligina yonelik olusturulan algi, babanin gece gec saatlere kadar calisip her ne
olursa olsun evine geri dondiigii, annenin ise zorluklardan kagarak ailesini geride
biraktig1 yoniindedir. Kadinin-annenin, kan baginin ve aile baglarmin yeri olan 6zel
alan, Joanna'nin kagmak istedigi bir hapishaneye doniiserek 6zel alani ve evi, kisitlayict
bir boyutta ele almaktadir. Evden ayrilma eylemi, Ozgiirlestirici bir tavra karsilik
gelmek yerine Joanna'min anneligine olumsuz bir kimlik yiiklemektedir. Joanna'nin
anneligine yonelik taglamalar ve Ted'in sevgi dolu, koruyucu baba kimligini yiiceltmeye

yonelik sdylemler Kramer vs. Kramer filminin temelini olusturmaktadir.
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Resim 52 - Kramer vs. Kramer filminden ekran goriintiileri: Joanna, oglu Billy'e veda ediyor

https://124.im/jwL Erisim tarihi: 14.02.2023

Filmin ilk sahnesi, Joanna ve Ted Kramer'in oglu Billy'nin (Justin Henry)
odasinda geg¢mektedir. Joanna, Billy'i yatagina yatirdigi sirada onu sevdigini
sOylemektedir. Bir vedalasma sahnesi olarak goriilen bu sdzler, annenin oglunu terk
etmesi ile sonug¢lanmaktadir. Filmin akisina gore Joanna, 6nce oglunu ve daha sonra da
esini terk etmektedir. Dramatik etkinin arttirilmasi amaciyla Joanna'nin oglunu terk
etme eylemi gece yarist ve ondan habersiz bir bicimde yapilmaktadir. Joanna'nin ev
icindeki mutsuzlugu Resim 52'de de goriildiigi tizere parmagindaki yliziigii ve yakin
planda cekilen portresiyle bir biitiin olarak tasvir edilmektedir. Karanlik ile yiiziik
arasinda meydana gelen zitlik, yaklasan ayriligin da bir habercisidir. Michael Ryan ve
Douglas Kellner (2010) da ilk sahneye odaklanarak Joanna'nin, oglu Billy'e dogru
egilmesinin pastel tonlar ve aydinlatma yardimiyla birlestirilerek Meryem Ana ¢agrisimi
yaptigin1 belirtmektedir. Heniiz ilk sahnede Joanna, ideal bir imgeyi/normu ihlal
etmektedir. Joanna'nin herhangi bir somut neden gostermeksizin ¢ekip gitmesi onun
sert, nevrotik ve irrasyonel goriinmesine yol agmaktadir. Ryan ve Kellner'a gore
goriintiilerin, Ted'l isinin basinda, Joanna'yr ise ne yaptigmi bilemez bir durumda
gosterir bir bicimde siralanmasi, Joanna'nin mutsuzlugunun yani sira gergeklesmekte
olan ihanetini de vurgulamaktadir. Zira Ted'in, ge¢ saatlere dek calismasina ve
¢abalamasina ragmen Joanna'nin onu terk etmesi, Ted'i filmin magdur kisisi yaparak bu
varsayimin film siiresince korunmasina neden olmaktadir (s. 251). Bir kadin, anne, es
ya da birey olarak yasadig1 zorluklarin 6ykiiye/filme eklenmemesi nedeniyle Joanna'nin
icinde bulundugunu iddia ettigi durumlara hak vermek ve onunla 6zdeslesmek

zorlasmaktadir. Joanna, ani bir kararla evini terk eden, oglunu ve esini nedensizce
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yalniz birakan bencil bir kadin olarak temsil edilmektedir. Joanna'nin evi terk edene
kadar sergiledigi tavirlar, ani duygu degisimlerinden olusmakta ve mantikli herhangi bir
gereckgeye dayanmiyor gibi goériinmektedir. Ted ise uzun yillar galistigi reklam
sektoriinde bir terfi almistir ve basarisinin haberini verebilmek amaciyla geldigi evinde,
esinin onu terk etmesi durumuyla karsilasmaktadir. Joanna, Michael Ryan ve Douglas
Kellner'm soziinii ettigi, Meryem Ana imgesinin yani sira her seye ragmen esinin
yaninda olan ve onun ihtiyaclarini ilk siraya koyan geleneksel kadin imgesini de ihlal
etmektedir. Bu nedenle Ted tarafindan onun hayatinin en iyi giinlerinden birini

mahvetmis olmakla su¢lanmaktadir.

Resim 53 - Kramer vs. Kramer filminden ekran goriintiisii: Ted, reklam sirketinde

https://124.im/oa Erisim tarihi: 15.02.2023

Ted, is yerindeyken kamusal alandaki erkegin tipik 6zelliklerini sergilemektedir.
Calistigr reklam sirketine alt1 ay siiren bir cabanin ardindan biiyiikk bir miisteri
kazandirmigtir. Hirsli, ¢aliskan, benmerkezci ve Resim 53'te goriildiigii lizere gece geg
saatlere dek is yerinde kalan iskolik bir erkektir. Ozel alani temsil eden Joanna ise
filmin, iliski odakli, ana¢ ve (sonradan ogrenildigine gore) iliskinin bagimli tarafim
olusturmaktadir. Ted'in esine, evliliklerine ve ogullaria karsi ilgisizliginin, kirilgan ve
zayif bir 6z-imge ile birlesmesi sonucunda Joanna, evden ayrilmasi igin gereken
motivasyona ulagmaktadir (McMullen, 1996, s. 37). Ted'in kamusal alandaki elle tutulur
basarilart ve belirginligine nazaran Joanna'min Ozel alandaki temsili, kararsizlik,
sikismislik, yalnizlik ve mutsuzluk baglaminda kurulmaktadir. Joanna'y1 evi terk etmeye
iten nedenlerden biri olan basarisizlik ve tamamlanmamislik hissi, kamusal alanda

varligini siirdiiren Ted'in tamamen karsisinda bulunmaktadir. Bu nedenle, annelik ve
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babaliga yonelik alt metinler, hiyerarsik istiinliige gore kurulmaktadir. Joanna, evini
terk eden basarisiz, duygusal ve yetersiz bir anne/kadin, Ted ise kamusal alanin yani

sira Ozel alanda da varligim1 gosterebilen yetenekli, basarili ve c¢ok yonlii bir
baba/erkektir.

3.7.3. Ya Roller Degisirse?

Resim 54 - Kramer vs. Kramer filminden ekran goriintiisii: Billy ve Ted mutfakta
https://124.im/JCfX Erisim tarihi: 15.02.2023

Ted, kamusal alanda 6ne ¢ikardig: niteliklerini, 6zel alana da tasimaktadir. Anne
figliriiniin gidisiyle birlikte, eve hem yemek getirmek hem de yemek pisirmek zorunda
oldugunu belirtmektedir. Ted'in bir 6rnegi Resim 54'te goriildiigii gibi mutfakta oglu
icin kahvalti hazirladigi sahnelerde kullanilan bel ¢ekimler, ikilinin bag kurmasi
yoniinde temellerin atildigini ifade etmektedir. Baba-ogul arasindaki iligkinin gelistigi
bir yer olan mutfak, annenin yerine baba figiiriinii koymaktadir. Babanin, ailesine olan
ilgisizligi ve uzakligi, kamusal alanda iistlenilen rollerin 6zel alana gecisiyle birlikte
baba-ogul oykiisiine doniismektedir. Bu eksende mutfak, Ted'in deneyim kazandigi ve
bilgilerini ogluyla paylasarak iliskilerini giiclendirdigi bir alan olma islevine sahiptir.
Annenin evden ayrilmasinin ardindan kamusal alana gegisi ise olumsuz bir durum
olarak tezahiir etmektedir. Yazar ve akademisyen Anca Vlasopolos (1988) Joanna'ya
atanan ve geleneksel olarak erkeklikle iligkilendirilen uzun vadeli planlama yetenegi,
kariyer ve basar1 hirsi, bir amaci ger¢eklestirmeye yonelik azim gibi niteliklerin, onun
tarafinda gereginden fazla abartili bir sekilde gosterildigini belirtmektedir (s. 120).

Joanna, filmin ilerleyen sahnelerinde evi neden terk ettigini Billy'e gonderdigi
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mektuplarda, Ted ile bulustugu sirada ve mahkeme sahnesinde anlatmaktadir. Sekiz
yillik evliliginin yalnizca ilk iki yilinda mutlu oldugunu, evlenmeden dnce ¢alistigini ve
tekrar calismak istedigini; fakat konuyu Ted'e her ag¢tiginda Ted'in onu dinlemeyi
reddettigini belirtmektedir. Joanna'nin ogluna génderdigi mektupta yazan, "Diinyada
yapacagim ilging bir sey bulmak zorundayim. Evde annen olmayacagim; ama
yiiregimde olacagim" sozii, annenin istlendigi kamusal alan niteliklerinin ailenin yikimi
karsisinda son derece benmerkezci bir gerekge olarak goriilmesine yol agmaktadir.
Joanna'nin uzun siiredir planladigi anlasilan evi terk etme eyleminin ilk sahneden
itibaren ani duygu yiikselislerinin bir sonucu olarak gosterilmesi, Anca Vlasopolos'un
soziinii ettigi erkeklik niteliklerinin kadindaki karsiligmmin  olumsuz yonlerini
vurgulamaktadir. Ted'in kamusal alandaki belirgin niteliklerinin 6zel alana gecisiyle
birlikte baba-ogul, ilk defa kaynasma firsatin1 yakalamakta ve bunun sonucunda aile
yeniden kurulmaktadir. Joanna'nin kamusal alana gegisi ise onu ev i¢i emeklerinin
kabuliine ragmen sorumluluktan kagan, nevrotik, kaprisli ve dengesiz biri olarak
goriilmesine yol agmaktadir. Kamusal alan ile 6zdeslesen erkeklik niteliklerinin kadina
atanmasi durumunda kadin, ailenin yikimina neden olan kisi kimligini iistlenmis, tam
tersi durumda bulunan erkek ise ailenin yeniden kurulmasini saglamistir.

Toplumsal cinsiyet rollerinin degisimi, Joanna ve Ted arasinda bir gerilim
meydana getirmektedir. Joanna'nin evden ayrilmasindan sonra terapiye basladiginm
sOylemesi, yeniden caligsmaya baslamasi ve kamusal alanda yilikselmesi gibi hayatini
olumlu yonde degistiren olaylarin ardindan New York'a gelip oglu Billy'nin velayetini
istemesi, onu filmin kotii karakterine doniistiirmektedir. Annenin yoklugu araciligiyla
insa edilen baba-ogul iligkisi, annenin Oykiiye geri donmesiyle birlikte onu kotii bir
imgeye doniistirmektedir. Anne, yetersiz ebeveynligini diizeltme gayesine ve
tyilesmeye yonelik cabalarina ragmen yoklugunda kurulan giiclii baba-ogul iliskisini
bozmaya calisan yegane kisi olarak gosterilmektedir. Filme gore ekonomik acidan
bagimlilik, sevgi ve ilgi eksikligi, mutsuzluk, depresyon, yalnizlik ve yabancilagma
hissinin yol actig1 kendini bulma arzusu her tiirlii tedavi girisimine ragmen yetersiz
bulunmaktadir. Aile biitiinliigli ve kutsalligimin karsisina yerlestirilen kendini bulma,
Joanna'nin anne ve kadin kimliginin geleneksel temellerine golge diisiirmektedir. E.Ann

Kaplan (1992) konuyla ilgili olarak ataerkinin, kamusal alanda kadinin basarilarinin ve
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erotik arzularinin bir arada bulunmasima izin vermesinin zorluguna deginmektedir.
Kaplan'a gore ataerkinin, evlilik disindaki annelik bi¢cimlerine miisamaha gostermesi ise
bundan daha zor bir ihtimaldir (s. 156). Yillik kazancinin Ted'e kiyasla fazla olmasina,
kamusal alandaki go6zle goriiliir basarilarina, sevdigi ve mutlu oldugu bir iste
caligmasina ve tedavi olmasina ragmen Joanna'nin ataerki ve toplum goziindeki karsiligt
degismemistir. Ataerkiye gore anne kimligi, bir kadinin kamusal alandaki basarilarindan
¢ok daha 6nemlidir. Bir kadinin, anne kimliginin oniine koydugu her tiirden arzu, hedef
veya amag onu olumsuz bir kisiye doniistiirmek i¢in kullanilmaktadir.

Joanna, elle tutulur basarilarina ragmen ailesini terk etmesi nedeniyle dykiiniin
diizenini bozan kadmi roliinii Ustlenmesinin yani sira ataerkinin bir kadim
konumlandirdigi en iist rol olan annelik kimliginden de feragat etmektedir. Film, anne
kimligini korumak ve siirdiirmek yerine ailesini terk etmeyi tercih eden Joanna'nin asla
tam anlamiyla mutlu olamayacagini ima etmektedir. New York'a geri donilip oglunun
velayeti icin savasmaya karar veren Joanna'nin pisman oldugunu belirtmesi, dykiiniin
cezalandiric1 yoniinii iistii kapali bir bicimde gostermektedir. Baba-ogul iligkisinin
saflig1 ve birlestirici etkisinin yaninda Joanna'nin, yalniz ve eksik bir kadin oldugunun
alt1 ¢izilmektedir. E.Ann Kaplan (1992) da Joanna'nin daha sonra yasadigi pismanlik
hissine atifta bulunmakta ve evden ayrilan kadin {izerinden yaratilan bu olumsuz
arketipin, izleyiciyi babayla Ozdeslestirmeye davet ettigini belirtmektedir (s. 184).
Annenin, hayallerini ger¢eklestirme amaciyla evden ayrilmast ve pismanlik hissi
akabinde evine ya da ogluna geri donmek istemesi, aile biitiinliiglinii destekleyen ataerki
ve izleyici is birliginin kabul etmeyecegi bir olgudur. Bu nedenle Joanna'nin iyilesmeye
yonelik ¢abalari ve olumlu yodndeki degisimleri, mahkemede oglunun velayetini

almasina ragmen ataerki ve izleyici engeliyle karsilasmaktadir.
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3.7.4. Fedakar Baba, Zalim Anneye Karsi

Resim 55 - Kramer vs. Kramer filminden ekran goriintiisii: Joanna, oglu Billy'i izliyor
https://124.im/02HoWS3t Erisim tarihi 15.02.2023

Filmin doruk noktasinda mahkemenin, ¢ocugu Joanna'ya vermesine ragmen
gercek ebeveynin Ted olarak goriilmesi nedeniyle Joanna, oglunu Ted'e birakmaktadir.
Filmdeki baba-ogul iliskilerine dair goriintiiler, yakinlasma duygusunun verilebilmesi
amaciyla biiyiilii bir ¢ekicilikle anlatilmaktadir. Anlatinin baba-ogul iligkisi baglaminda
kurdugu duygusal yogunluk, bir dizi kriz {izerinde yol almakta ve anlatinin anneye ait
olan boliimiinii, baba-ogul iliskisini kurmak i¢in goriis alanindan silmektedir (Ryan &
Kellner, 2010, s. 248). Joanna'nin ilk sahneden itibaren oglunu ve onlar igin gecelere
kadar calistigin1 sdyleyen esini aniden terk eden bir kadin/anne olarak temsil edilmesi,
on sekiz ay siliren yoklugunun anlatiya yayilmasiyla birlikte olaylara onun tarafindan
bakilmasmi ve onunla 6zdeslesilmesini imkansiz bir héale getirmektedir. Baba-ogul
iligkisinin inga edildigi sirada yasadiklarini mektup araciligiyla aktarma girisimleri,
New York'a yeniden taginmasina ragmen Resim 55'teki sahnede oldugu gibi oglunu
yalnizca uzaktan izlemesi ve uzun zaman siiren yoklugunun ardindan oglunu geri
istedigini sOylemesi gibi sahneler Joanna ile 6zdeslesmek icin oldukga yetersiz
kalmaktadir. Zira bir tarafta, yeni terfi aldig1 isinde en iyisi olmak yerine tiim hayatini
ogluna adamay1 segen ve bunun sonucunda isini kaybeden bir baba, diger tarafta ise

gece oglunu ansizin terk eden bir anne bulunmaktadir.
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Resim 56 - Kramer vs. Kramer filminden ekran goriintiisii: Joanna, oglu Billy'e sariliyor (Central Park)

https://124.im/UNTS31d Erisim tarihi: 15.02.2023

Rebecca A. Bailin (1980) Jump Cut adli dergide yayimlanan incelemesinde, film
Oykiistinlin Ted'in yasadigi zorluklar iizerine kuruldugunu ve Joanna'min bogucu
evlilikten kacisina destek verilse bile Joanna'nin insani anlamdaki gelisiminin dykiiye
eklenmedigini belirtmektedir. Bailin'e gére bunun yerine, Joanna'nin bir anne olarak en
biiyiilk sucu hatirlatilarak oglunun ve esinin yaninda olmadigi sdylenmektedir.
Joanna'nin Oykiideki yoklugu, onun kisiligi hakkinda bilgi veren temel noktalardan
biridir. Dolayistyla ka¢gmak, orada olmamak, yalniz birakmak, terk etmek gibi eylemler
stireci ifade etmekten daha ¢ok bir kisilik 6zelligi olarak sunulmaktadir (s. 4). Ted'in
kahvalti hazirlama, ev aligverisi yapma gibi 6zel alana dair konulardaki ilgisizliginin
yerini zamanla, bekar bir baba olarak yetkinligini arttirmaya birakmaktadir. Ted, her bir
sahnede oglu ve evi hakkinda yeni deneyimler kazanirken Joanna'nin yoklugu giderek
artmakta; fakat bu durum, baba-ogul arasindaki uzakligin azalmasina neden olmaktadir.
Ted'in ebeveynlikteki yetkinligi zamanla artarken Joanna'nin ogluyla yeniden bag
kurmaya yonelik girisimleri basarisiz kalmaktadir. Ted'in ebeveynlik baglaminda
zamanla gosterdigi gelisime ve gayretine kiyasla Joanna, anlatidaki yoklugu nedeniyle
onun i¢in ¢izilen yetersiz ebeveyn temsilini korumaktadir. Ted'in deneme yanilma, Billy
ile birebir vakit ge¢irme ve O6grenmeye agik olma gibi son derece yumusak gecislere
sahip ebeveynlik yontemi oglu ile arasinda bag kurmaya yardimcidir. Nitekim
Joanna'nin pismanligiin ardindan oglunun velayetini almak amaciyla sehre geri donme

karar1 Ted'in gayretlerine kiyasla soniik kalmaktadir. Bailin'e gore Joanna'nin, anne
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kimligini kullanarak ogluna temas ettigi tek sahne, Billy ile Resim 56'da goriildigi
tizere Central Park'ta bulustugu sirada ogluna sarilmasidir. Joanna'nin gerek ebeveyn
gerek es gerek bir arkadas olarak yakinlik ve temastan son derece uzak durmasi Bailin'e
gore bilingli olarak izleyiciye sunulmaktadir. Joanna, geleneksel anne kalipyargilarinin
aksine, her kosulda kusursuz giyinen, temas kurmay1 ve sevilmeyi bilmeyen soguk bir
sarigin  goriinlimiindedir. Oglunun yanina gidip onunla vakit gegirmek yerine onu
uzaktan gizlice izlemesi, oglunu bir yildan uzun siiredir gérmemesi ve mektup
gondermek disinda onunla bir iletisim kurmaya ¢alismamasi gibi gerekgeler, Joanna'nin
hayatin1 olumlu yonde degistirdigine dair iddialarina ragmen ebeveynlik baglaminda
cabadan yoksun goriilmektedir. Filme gore Ted'in kisisel gelisimi ve insani yoni
oglunun varligi sayesinde anlam kazanmaktadir. Buna karsin Joannamin Kkisisel
gelisimine yonelik aldigi kararlar, ailesini terk etmesi ile sonuglanmasi nedeniyle
benmerkezci bir yapiya sahiptir. Bu baglamda film, oglunu terk etmeyen baba Ted'in
karakter gelisimini aile biitiinliigiinii korudugu gerekcesiyle desteklemekte, Joanna'ya
ise kars1 ¢ikmaktadir. Bailin'e gore Kramer vs. Kramer yani Kramer Kramer'a Karst
adindan da anlasilacag: iizere film, ortak velayet konusunu giindeme getirmek yerine
annelik ve babalik kavramlart arasinda diismanlik iligkisi kurmayir amaglamaktadir.
Filmin adinda gecen karsitlik, bir tarafin kaybetmesi gerektigi anlamina gelmektedir.
Davay1 kazanan taraf Joanna'dir; fakat bu durum Ted'i, mevcut sistemin esitsizliklerine
gore kaybeden, aym1 zamanda da izleyici goziinde kazanan taraf durumuna
getirmektedir. Zira filmin Oykiisiine gore Ted, kendini bulma ve kamusal alanda yer
alma amaciyla ailesini terk eden Joanna'ya kiyasla igkolik kimligini geride birakarak
ilgili ve duygusal bir babaya donligmektedir. Ted'in, samimi bir baba-ogul iliskisinin
kurulmasi yoniindeki cabalar1 oykii icinde organik olarak islenmektedir. Filmin ilk
sahnesinden itibaren yoklugu hatirlatilan ve baba-ogul arasindaki yakinligin
kurulmasiyla birlikte diizeni bozan kisiye doniisen Joanna'nin davay1 kazanmasi, kimin
daha iyi bir ebeveyn oldugu konusunda gerekli yanitin da bizzat Joanna tarafindan
verilmesine yol agmaktadir. Bailin'e gére Joanna, melodram tiirlinde siklikla goriildiigii
lizere ¢ocugu icin bir fedakarlik yaparak Ted'in daha iyi bir ebeveyn oldugunu o6ykii
icinde kanitlamaktadir. Bu sayede, izleyici tarafindan coktan kabul gormiis bir durumun

anne tarafindan da onaylanmasi saglanmaktadir. Ortak velayet olasiliginin reddi ve
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cocugun tamamen teslimi ile birlikte annenin Oykii igindeki rolii tamamen
dislanmaktadir. Bailin'e gore film, geleneksel annelik roliiniin disina ¢ikan Joanna'nin
ogluyla daha derin bir iliski kurma olasiligini, ¢ocugun yeniden babaya birakilmasi ile
birlikte reddetmektedir. Geleneksel anne roliiniin zorluklar1 neticesinde kapana kisilan,
yalniz hisseden, farkli alanlara yonelmek ya da basit¢e mola vermek isteyen kadinlari,
rollerinin disina ¢iktiklar1 gerekgesiyle cezalandirmaktadir. Bir anne, ¢cocugu s6z konusu
oldugunda ya hep ya hi¢ disiincesinden c¢ikmamalidir (s. 5). Film, ebeveynlik
baglaminda denge kurmak yerine cezalandirma yoluyla annelik kavraminin sinirlarini
belirlemektedir. Bir anne, 6zel alan ile 6zdeslesen emeklerini siirdiirmekte zorlanir ve
onun i¢in ¢izilen sinirlarin 6tesine gegmek isterse ataerki tarafindan kati bir bigimde
engellenmektedir. Anne kimligi, bireysellik ve askinlik gibi kendine ozgiiliik ile
sonuclanabilen niteliklerden farklidir. Joanna, hayati boyunca kendini birilerinin karisi,
annesi ya da kizi gibi hissettigini belirtmektedir. Zorunluluk alaninin baskiladigi
biyolojik ihtiyag¢ ve iligkilerin 6tesini gorme ve deneyimleme arzusu Joanna'yi, dykiiniin
duygusuz, bencil ve kotii annesi yapmaktadir. Ted'in, Billy ile olan iligkisine ve
karakterine dair olumlu anlamdaki degisimler, Margaret (Jane Alexander) ve patronu
Jim (George Coe) tarafindan goriilmektedir; fakat Joanna'nin dykiide siklikla hatirlatilan
yoklugu nedeniyle onun kazandigmi iddia ettigi yetkinliklere sahit olan bir kisi
bulunmamaktadir. Joanna'nin sonradan kazanmis oldugu yetkinliklerin yalnizca
bahsinin ge¢mesi dykiiye onun goziinden bakilmasini engellemektedir. Ted, baba ve
erkek kimligini hem kamusal hem de 06zel alana basariyla tasimakta, zorlandigi
noktalarda c¢oziimler tiretebilmektedir; fakat Joanna'nin anne ve kadin kimliginde bu
durum tam tersidir. Joanna'nin, oglu Billy'i terk etmesinin ardindan yasadig1 pismanlik,
iddia edilen tiim kazanimlarina ragmen Billy ile iligkisini diizeltme konusunda yeterli

bulunmamaktadir.
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3.7.5. Oykiiniin I¢inde ve Oykiiniin Disinda Kalanlar

1

Resim 57 - Kramer vs. Kramer filminden ekran goriintiisii: Ted Kramer ve Joanna Kramer

https://124.im/StHke Erisim tarihi: 15.02.2023

Michael Ryan ve Douglas Kellner (2010) baba-ogul iliskisine dair olumlu
sunumun ve yaratilan biiyiileyici dykiiniin, anneyi su¢clamanin ve onu, aileyi terk ederek
isledigi sug ile itham etmenin bir yolu olarak gosterildigini belirtmektedir. Ted ve
Joanna arasinda kurulan iligkinin bir hiyerarsi iligskisi olduguna de§inen Ryan ve
Kellner'a gore mizansenin Joanna'yt konumlandirma bi¢imi onun, silik ve soguk
tavirlara sahip bir kisi olarak goriilmesini saglamaktadir. Joanna'nin binalarin en alt
katinda kap1 ve camekanlarin ardinda oglunu izlerken ya da saklanirken goriilmesi
(Resim 57 sagda), Ted'in ise binalarin st katina aktif bir figlir olarak yerlestirilmesi
(Resim 57 solda), ikili arasindaki hiyerarsinin yani sira dykiide kime destek verildigini
kanitlar niteliktedir. Ryan ve Kellner''n da yineledigi {lizere Joanna, Oykiiniin bir
karakteri olmaktan ziyade hareketsiz bir gozlemciye benzemektedir. Bu nedenle gerek
oykiideki varligi gerek sahnelerdeki konumlandirilma bigimi agisindan uzak ve sessiz
durumdadir (s. 249). Joanna'nin gizlice oglunu izlemesi, eril bakisin hak etme, kazanma
gibi etkin edim ve niteliklerine gore olduk¢a pasif kalmaktadir. Zira Joanna, film
boyunca etkin edim ve niteliklerini somut olarak gosterebildigi bir olay akiginin
icerisinde bulunmamaktadir. Joanna'nin bakma edimi sonradan, esitsizlige dontistiiglinii
itiraf etti@i yeni bir terk etme ile sonuclanmaktadir. Uzun siiren yoklugunun ardindan
oglunu goérmek istediginde c¢abalayan, aktif ve yetkin bir baba figiiri ile
karsilagsmaktadir. Dolayisiyla oglu Billy'i aylarca uzaktan izlemesi, eril bakisin
sergiledigi hedefe yonelik baskin tavirlardan oldukc¢a farklidir. Film, bir annenin evden

ayrilmasi durumunda ¢ocuguna bir daha geri donemeyecegini ima etmektedir.
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Kramer Kramer'a Kars: filminde annenin, 6zel ve kamusal alanda yasadigi
zorluklarin tlimiiyle anlat1 dist birakilmasi, baba-ogul iliskisine dair inganin kurulmasini
ve gliclenmesini saglamaktadir. Babanin, anne roliinli iistlenmesiyle birlikte tecriibe
ettigi ev ic¢i zorluklarin yani sira kamusal ve 6zel alan arasinda kurmaya calistigi
dengenin sarsilmasi gibi igsel ve digsal miicadeleler herkesce goriiniir bir bigimde
oykiiye tasmmaktadir. Ozel alanda tecriibesiz oldugu goriilen babanin insani yonii
vurgulanarak ona destek olunurken, annenin yasadiklar1 tipki filmdeki varligi gibi,

orada bulunmamaktadir.
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3.8. Working Girl (Calhisan Kiz, 1988)

Resim 58 - Working Girl (1988) filminin afisi
https://124.im/nVc¢ Erisim tarihi: 15.02.2023

Yonetmen Mike Nichols

Senaryo Kevin Wade

Yapimci Douglas Wick

Oyuncular Melanie Griffith, Sigourney Weaver,
Harrison Ford, Joan Cusack, Alec Baldwin,
Philip Bosco, Kevin Spacey

Tiir Romantik Komedi

Yapim Sirketi 20th Century Fox

Yapim Yih 1988

Ulke ABD

3.8.1. Filmin Ozeti

Tess McGill (Melanie Griffith), is hayatinda yiikselme hedefleri olan otuz

yasinda gen¢ bir kadindir. Sayisiz departman degisikliginin ardindan Katharine

Parker'n (Sigourney Weaver) asistanligini yapmak iizere yeni bir ise baslar. Tess,
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patronu Katharine Parker'in yanina giderek ona satin alma konusundaki fikirlerinden
bahseder. Katherine, Tess'in fikirlerini ¢ok begenerek fikirlerini sirkete ilettigini,
sirketten olumsuz bir donis aldigini; fakat yine de fikirlerini ona iletmeye devam
etmesini sdyler. Katharine'in kayak yaparken ayagimi kirmasi sonucunda Tess, ofis
islerinin yani sira patronunun ev islerine de bakmaya baslar. Bu sirada Katharine
tarafindan fikirlerinin ¢alindigini1 6grenir ve kendini kanitlamak i¢in patronu ile rekabet

etmesi gerektigini anlar.

3.8.2. Arzunun Nesnesi Olarak Kadin
Calisan kiz Tess McGill (Melanie Griffith) gece derslerine katilarak aldigi

isletme derecesinin yani sira sekreterlik yapan, diksiyon derslerine giden ve pazarlama
lizerine seminerlere katilan azimli bir gen¢ kadindir. Film, Tess'in kamusal alanda
yiikselebilmek amaciyla girdigi yogun temponun iizerinde durmaktadir. Tess'in farkli ve
parlak fikirlerinin varligi, patronu Lutz (Oliver Platt) ve is arkadaslari tarafindan
bilinmekte; fakat bu fikirler dikkate alinmamaktadir. Tess'in c¢alisti§i departmani
degistirme istegi {izerine patronu, Tess'e is goriismeleri ayarlamaktadir. Is goriismeleri,
isinde yiikselmek isteyen Tess'in, yalnizca ondan iist mevkide bir erkek ile birlikte
olursa amacina ulasabileceginin anlasilmasi bigiminde sonuglanmaktadir. Filme gore
Tess, kamusal alanda bir birey olarak kendini gosterememekte, bedenini fetislestirilen

ve arzulanan bir nesne olarak sergilemektedir.

Resim 59 - Working Girl filminden ekran goriintiisii: Bob Speck ve Tess McGill

https://124.im/k2T Erisim tarihi: 15.02.2023
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Italyan yazar ve akademisyen Teresa de Lauretis (1984) &zellikle klasik anlat:
sinemasinda kadinin, bakilan bir sey, cinselligin alan1 ve arzunun nesnesi olarak yer
buldugunu, dolayisiyla bir gosteri amacina hizmet ettigini belirtmektedir (S. 4). Tess'in
fetislestirilen bedeni, 0zel ve kamusal alanlar arasinda benzer kesisim noktalarina
sahiptir. Tess'in patronunun Bob Speck (Kevin Spacey) ile Resim 59'da goriilen bir
limuzinin iginde ayarladigi is gorlismesi sonucunda Bob, yeni bir asistana ihtiyag
duymadigini; fakat her zaman taze bir kan aradigini belirtmektedir. Bob, otele gitmek ve
birlikte olmak {izerine yapilan imalarin sonucunda igkisini Tess'in {izerine dokmektedir.
Bob'un tutum ve davranislari, Tess'in arzunun nesnesi (ing: object of desire) ve bir sey
olarak goriildiiglinlin temsilidir. Karakterin, kamusal hayatin yan1 sira 6zel hayatinda da
fetislestirildigi, erkek arkadasi Mick'in (Alec Baldwin), otuzuncu yas giiniinde hediye
ettigi i¢ camasirinin ardindan Tess'in, i¢ camasir1 yerine disarida giyebilecegi bir kiyafet
ya da bir taki beklentisi i¢inde oldugunu iletmesi baglaminda agik¢a goriilmektedir.
Mick, aynanin karsisinda i¢ camasirin1 deneyen Tess'i slizerek ondan yataga gelmesini
istemektedir. Jack Trainer (Harrison Ford) da Tess'e, katildiklar1 davette bulunan
insanlar arasinda kadin gibi giyinen tek kadin oldugunu ve Tess'i gordiigli zaman

kendine, onunla tanisacagina dair s6z verdigini soylemektedir.

Resim 60 - Working Girl filminden ekran goriintiileri: Eril bakisin goziinden Tess McGill

https://124.im/1NtSC Erisim tarihi: 15.02.2023

Bob, Mick ve Jack adli erkek karakterler, Tess'in azimli ve ¢aliskan oldugu
yoniinde siklikla tekrarlanan niteliklerine yogunlagmak yerine onun arzunun nesnesine
dontligimiine katkida bulunmaktadir. Tess, calistigi sirket, katildigi davet (Resim 60
sagda) ya da yasadigi ev fark etmeksizin (Resim 60 solda) bir erkek karakter ile birlikte
ayni  sahnenin i¢inde yer aldiginda eril bakisin nesnesine  doniiserek

ikincillestirilmektedir. Toplumsal yasam i¢inde One c¢ikmak ve hayallerini
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gerceklestirmek igin yiikselme diirtiisiiyle hareket eden Tess'in karsisina ¢ikan erkek

engelleri, olan ve olmasi gereken konusunda bir sinir ¢izmektedir.

3.8.3. Sade, Zarif ve Kusursuz
Filmdeki erkek karakterlere gore Tess, seyirlik bir nesne konumundadir; fakat

daha sonra Tess'in bedenine yonelik olusturulan cinsellik algis1 degismektedir.
Fetislestirilen bedenin kamusal hayatta amacina ulagmasi i¢in arzulanan ve seyredilen
bir nesneye uygun olarak yalnizca erkekler ile birlikte olursa yiikselecegi imasindan
hareketle anlati, Tess'in sergilenen bedenini zamanla, sade, zarif ve kusursuz adi verilen
giivenli smirlar icine almaktadir. Tess, erkek karakterlerin seyir zevkine hizmet eden
gOriinlimiinii degistirme yoluyla ataerkiye uyum saglamakta ve eylemlerinin bir 6diilii
olarak kamusal alanda basariya ulagsmaktadir.

Filmin, kadin bedenine yonelik meta algisi, kamusal alan ve cinsellik
baglaminda ¢agrisim yapilmasina olanak taniyan, Calisan Kiz ifadesi ile baslangig
gostermektedir. Ingiliz yazar ve akademisyen Yvonne Tasker'm (2003) belirttigi iizere,
kadin ve is kelimeleri birlestirilerek bu kelimelerden cinselligi cagristiran yeni bir
tamlama meydana getirilmektedir. Tasker'a gore bu tamlamanin cinsellik ile birlikte
kullanilma siklig1, kamusal alanda c¢alisan kadinlar hakkinda yapilan Hollywood
filmlerinin toplumsal cinsiyet (i, kadin ve cinsellik) baglaminda yorumlanmasinin
Oontinii agmaktadir (S. 6). Calisan Kiz filmi, kamusal alanda yiikselmek isteyen
kadinlarin  karsilarina ¢ikan engellerin cinsellik yoluyla asilabileceginin {izerinde
durmaktadir. Tess'in azmine ve caligkanligina ragmen erkek ve cinsellik engelini
asamamasi, kamusal alandaki kadinlarin yasadigi zorluklar karsisinda cinselligin bir
secim olarak sunuldugunun gostergesidir.

Ataerkil diinyada bir kadin olarak yiikselmeye calisan Tess'in karsisina ¢ikan
erkekler, Tess'e nazaran yliksek mevkilerde olmalarina ragmen onun calisma etigi ve
parlak fikirlerinden yoksun goriinmektedir. Isbu durum bir kadinin kamusal alanda
yiikselebilmesi i¢in ataerkil kimligini iistlenmesi ya da bedenini sergilemesi gibi ¢esitli
performanslart  gergeklestirmesi  gerektigini vurgulamaktadir. Katharine Parker
(Sigourney Weaver) ve Tess McGill s6z konusu oldugunda her iki durumun da

kesistigini gébrmek miimkiindiir; fakat film, kamusal alanda yer alan iki kadin arasinda
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rekabet iliskisi kurarak kadinlar i¢in is hayatinin bir kazanani ve bir de kaybedeni
oldugu yoniindeki egemenlik bi¢imine dikkat cekmektedir.

Tess, alt1 ay i¢inde degistirdigi icilincii isinden sonra, daha 6nce ondan geng biri
ya da bir kadin i¢in ¢alismadigini belirtmektedir. Katharine ile Tess'in dogum giinii
yakin tarihlerdedir. Tess'in feribot kullanarak ise gelen orta sinif, patronu Katharine'in
ise list sinifa mensup bir kadin olmasi, yonetici asistan1 pozisyonunda ise giren Tess'in,
patronunu bir rol model olarak gormesine yol agmaktadir. Katharine, onun da deyimiyle
sade, zarif ve kusursuz bir goériiniime sahiptir. Kamusal alanda, erkek gibi olma roliinii
stirdirmesi, diger rakiplerinden siyrilmasimni saglamaktadir. Dolayisiyla Tess'in de
yiikselebilmek i¢in tipk1 patronu gibi davranmasi gerekmektedir. Tess'in bir yildiz olan
patronu Katharine'e Oykiinmesi, onun bir taklidine doniismesi ile sonu¢lanmaktadir.
Iletisim profesorii Segil Biiker (1995) Katharine Parker ve Tess McGill arasinda
seyreden ve seyredilen baglaminda bir iliski kuruldugunu ve Tess'in bir yildiz olan
patronu Katharine'e Oykiindiigiinii belirtmektedir (S. 24). Trask Endiistri'nin radyo
istasyonunu satin almasi konusundaki fikirlerini Katharine'e sunan Tess, patronunu bir
akil hocasi olarak gérmekte, bu nedenle erkek is arkadaslar ile yasadigi durumlarin
tekrarlanmayacagini diisiinmektedir. Tess'e gore Katharine, kadin oldugu ve dolayistyla
samimi bir bigimde yardim etmek istedigi i¢in onu ciddiye alan ilk kisidir. Sade, zarif ve
kusursuz'un yani sira Katharine'in kamusal alandaki giictinii de vurgulayan, "Beni izle,

benden 6gren" ciimlesi filmdeki dykiinme insasinin olusumuna dair 6rneklerden biridir.

3.8.4. Kadinlar Arasi1 Rekabetin Alan1 Olarak Kamusal Alan
Katharine'in kayak yaparken ayagini kirmasi akabinde Tess'in, patronunun yerini

almaya bagladig1 goriilmektedir. Tess, patronunun yoklugunda onun ev i¢i islerinden de
sorumludur. Burada, Katharine'in makyaj malzemelerini ve diger esyalarini kullanarak
onun bir taklidine doniismektedir. Tess'in, Katharine'e oykiinmesi, fikirlerinin onun
tarafindan calindigim1 6grenmesinin ardindan rekabete ve kiskangliga doniismektedir.
Her iki taraf da digerinin haberinin olmadigini diisiinerek tamami erkeklerden olusan is
ortaklar1 ve Trask Endiistri'nin yonetim kurulu arasina sizmaya calismaktadir. Tess,
Katharine'in bilgisayarindaki gizli bilgilere eriserek is ortaklarindan Jack Trainer ile bir

1§ goriismesi ayarlamaktadir. Tess, i3 gorlismesi Oncesinde i1yi bir izlenim birakmak
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amaciyla saclarini kestirir, Katharine'in kiyafetlerini giyer ve onun gibi bir yildiza
doniisme yolunda adimlar atmayi siirdiiriir. Jack Trainer'in da i¢inde bulundugu bir
goriismeye, davetsiz misafir olarak katilir. Jack, Tess'i ilk gordiigii anda ondan etkilenir;
fakat asil adim1 ondan gizler. Jack, geceyi birlikte gecirmelerine ve birbirlerinden
etkilenmelerine ragmen kimligini gizlemeyi siirdiiriir, Tess ise kendini bir patron olarak

tanitir.

e

Resim 61 - Working Girl filminden ekran goriintiileri: Tess McGill'in kamusal alandaki déniisiimii
https://124.im/Sw40AcH Erisim tarihi: 15.02.2023

Tess, Trask Endiistri'nin sahibi Oren Trask't (Philip Bosco), bir radyo
istasyonunu satin almasi i¢in ikna etmek istemekte; fakat yiiz yiize bir goriisme
ayarlama konusunda basarisiz olmaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda Jack ile birlikte
davetsiz misafir olarak Oren Trask'n kizmin diigiiniine katilir. Jack, Tess'in
planlarindan habersiz bir sekilde iist sinif bir partiye uyum saglamaya ¢aligmaktadir.
Tess'in, "Buraya aitmissin gibi davran" ciimlesi, onun film boyunca ait olmadig1 bir
cevreye uyum saglama yoniindeki cabalarini ifade etmektedir. Kamusal alanda var
olmaya ve ylikselmeye ¢alisan bir kadin olarak Tess, olmadig1 biri gibi davranmaya
caligmakta ve patronu Katharine'in dolabindan 6diing aldig1 kiyafetler iginde varligini
gorliiniir kilmaya calismaktadir. Tess, ylikselmek icin tlim kurallar1 ¢ignemesi
gerektigini soyleyerek yalnizca dilizenbazlik araciligiyla basariya ulagabildigini ima
etmektedir. Siiregelen diizenbazlik eylemleri, orta siiftan gelen bir kadin olarak
Tess'in, yonetim pozisyonuna ge¢mesini saglamaktadir; fakat bu eylemlerin yiikselmek
icin yapilmasi gereken bir zorunluluk oldugunu da hatirlatmaktadir (Tasker, 2003, s.

21). Tess'in bir yi1ldiz olma ve ideale ulasma arzusu yoniindeki ileriye doniik atilimlari,
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Resim 61'de goriildiigii gibi kimliginin tamamen degismesiyle sonuglanmaktadir.
Tasker'e gore Tess'in kimligindeki degisimler, Hollywood tarafindan bir basar1 dykiisii
olarak sunulmaktadir; fakat basar1 0ykiisiiniin altindaki kimlik kaybinin da gz 6niinde
bulundurulmasi gerekmektedir.

Tess, birlesme ve devralma bdliimiinde ise basladig: ilk giin, patronunun ofisine
yakin bir masaya gegmekte ve bir kutudan kisisel esyalarini ¢ikarmaktadir. Bu esyalar
arasinda is hayatinda yiikselmenin adimlarimi anlatan, seksenli yillarin {inli
kitaplarindan, "In Search of Excellence" (ing: Miikemmeli Ararken) da bulunmaktadir.
Miikemmel ve ideal, Tess'in varig noktasini ve amacini, Katharine'in ise anlatida

bulundugu noktay1 temsil etmektedir.

Resim 62 - Working Girl filminden ekran goriintiisii: Tess McGill'in yeni is yeri
https://124.im/10uYDg Erisim tarihi: 15.02.2023

Tess'in yeni is yerindeki tiim c¢alisanlar Resim 62'de goriildigi iizere
kadinlardan olusmaktadir. Bir kistm kadin ¢alisan, yeni evlendigi anlasilan is
arkadaslarinin parmagindaki yiiziie bakmakta, digerleri ise yeni is arkadaslari olan
Tess't stizmektedir. Boliimiin yeni patronu olan Katharine'in is yerine gelmesiyle
birlikte gruplasmis tiim kadinlar, ¢alisma masalarina geri donmektedir. Katharine'in
kendini tanitmak i¢in bolimde ufak bir parti vermek istemesi lizerine Tess, Ginny
adindaki bir kadin ¢alisanin fikirlerine kiyasla 6zgiin bir fikirle 6ne ¢ikmaktadir. Tess'in,
ofis i¢inde gruplastigr goriilen diger kadin ¢alisanlardan farkli oldugu ve yiikselmeye
yonelik motivasyonunun somut olarak goriildiigii ilk yer, partideki yiyecek sec¢imi

tizerinedir. Tess, alisildik yiyeceklerden farkli bir fikir ortaya koyarak partiyi eglenceli
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kilmayr amaglamaktadir; fakat bu durum Ginny ve Tess arasinda meydana gelen

rekabetin ardindan ger¢eklesmektedir.

Resim 63 - Working Girl filminden ekran goriintiisii: Katharine Parker ve erkek is arkadaslari
https://124.im/4cnS Erisim tarihi: 15.02.2023

Katharine, onun adina diizenlenen partide Resim 63'te goriildigi tizere
sirketteki diger erkeklerin arasinda kalmaktadir. Bu durum izerine erkek is
arkadaslarindan birine, ona bir is ayarlamasinin karsiliginda icki 1smarlayacagini
sOylemektedir. Tess ve Katharine, 6zglin fikirlerin ve kamusal alanda yiikselen
kadinlarin  kaybetmek zorunda kaldiklar1 kimliklerinin kesistigi bir noktada
bulunmaktadir. Baslangicta, ¢ift yonlii bir takim iliskisi olarak goriilen iki benzer

kadinin 6ykiisii Tess'in, Katharine'in yerine gegmesi ile sonu¢lanmaktadir.

Resim 64 - Working Girl filminden ekran goriintiisii: Tess McGill, Katharine Parker'in yerine
gecmek icin hazirlamyor

https:/124.im/fIVIaT Erisim tarihi: 15.02.2023
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Secil Biiker (1995) giicliiklerin iistesinden gelen bir kadin karakterin Resim
64'te oldugu gibi bir 6zne olarak yer degistirdigini; fakat etkin konuma gecisinin baska
bir kadin y1ldizin kaymasi yoluyla gergeklestigini ifade etmektedir (s. 25). Katharine ve
Tess arasindaki ayrimin giderek kapanmasi bir denklik durumuna yol agmamakta,
aksine digerini kaybeden taraf olarak gostererek anlati dis1 birakmaktadir. Anlatidaki
kadinlarin basarili olma ya da yilikselmeye yonelik motivasyonlari, kamusal alanin
kadinlar arasindaki olas1 rekabetci ve zorlayic1 yoniine yogunlasarak bir ¢esit gozdagi
vermektedir. Filmin doruk noktasinda Kkadinlar, toplanti odalarinda bulunan erkek
yoneticileri ve is ortaklarini ikna etmeye calisirken Resim 65'te oldugu gibi birbirleriyle
rekabet etmek ve birbirlerini elemek zorundadir. Baslangigta, ¢ift yonlii oldugu ve her
iki tarafa da katki sagladigi iddia edilen 6grenci-6gretmen iligkisi daha sonra kazanan ve

kaybeden savasina doniiserek kadinlar arasinda bir diismanliga yol agmaktadir.

Resim 65 - Working Girl filminden ekran goriintiileri: Tess McGill ve Katharine Parker arasindaki
rekabet

https://124.im/qYpyz Erisim tarihi: 15.02.2023

Kamusal alanda yer alan kadinlarin hangi sinir ve gerekgeler dahilinde
desteklendigi ya da oykiiden dislandigi son derece geleneksel bir denetleme bigimine
tabidir. Klasik anlati sinemasma dair uylasimlar, genel izleyici kitlesi ve ataerkil
ideoloji ile ortak bir dayanisma igerisindedir. Buna gore tarih boyunca ozel alan
kavram1 ve nitelikleri ile 6zdeslesen bir kadinin kamusal alandaki varliginin, giivenli
sinirlara karsilik gelen bir ¢ergevenin disina ¢ikmamasi gerekmektedir. Katharine ve
Tess, film dongiisii i¢inde ataerki tarafindan denetlenmektedir. Katharine'in kaybeden,
Tess'in ise kazanan tarafta olmasi, Katharine'in davraniglarinin topluma gore uygunsuz

bulundugunu ve Tess'in iyilestirilerek topluma yeniden kazandirildigini géstermektedir.
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Resim 66 - Working Girl filminden ekran goriintiisii: Tess McGill ve Amerikan Riiyasi
https://124.im/4Vfmi Erisim tarihi: 15.02.2023

Tess'in, fetislestirilen bedeninin sadelestirilmesi siirecinin ardindan yiikselme
ontindeki kurallar1 ¢ignemesi hakli bulunmaktadir. Tess'in basar1 dykiisiiniin yeniden
yazilmasi ve iyilestirilme siirecinin tamamlanmasi i¢in onu arzunun nesnesi olarak
goren Mick tarafindan aldatilmasi, kamu hayatinda bir 6zne olarak degil, fetislestirilen
bir nesne olarak goriilmesi, fikirlerinin kiicimsenmesi, fikirlerini duyurabilmek
amaciyla yalan sdylemesi ve onceden calistig1 tiim islerden kovulmasi gerekmektedir.
Calisan Kiz Tess'e sempati duymak ve ona 0ykiinmek Tess'in her seyini kaybetmesinin
yarattig1 dramatik etki araciligiyla gergeklesmektedir. Tess'in her seyini kaybetmesinin
ardindan Resim 66'da goriilen kamusal alanda edindigi yeni kimligi Amerikan

Riiyasi'nin bagariya ulagmis ve cisimlesmis halidir.

Resim 67 - Working Girl filminden ekran goriintiisii: Ozgiirliik Heykeli

https://124.im/gQshKI Erisim tarihi: 15.02.2023
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Acilis sahnesi ve Resim 67'de goriilen Ozgiirliik Heykeline ait yakmn cekim,
calisan, bagimsiz ve giiclii kadin imgesini desteklemenin yan1 sira Amerikan Riiyasi'nin
varhigim1 ortaya koymaktadir. Film, kamu alaninda yer alan ve 06zgiirlesme arzusu
icindeki bir kadinin basariya ulagsmak i¢in yapmasi gerekenleri Amerikan Riiyasi'na
uygun bir bicimde anlatarak sonlanmaktadir. Susan Hayward (1996) klasik anlati
sinemasinda olay Orgiisiiniin  ve karakterlerin amaca yonelik hareketinden
bahsetmektedir. Hayward'a gore klasik anlati sinemasini kapsayan bu mitsel-ger¢ekgi
oykiiler, Amerikan Riiyast adi verilen asil hedef yolunda, yukari dogru bir hareket ve
basar1 arzusu asilamaktadir (S. 48). Hollywood sinemasi ve kapitalizmin is birligi,
evlilik kurumunun ve siirekli calismanin 6nemini vurgulayarak Amerikan Riiyasi'ni ingsa
etmektedir. Anlatidaki denetleme mekanizmasi, kamusal alandaki bagimsiz kadinin
varligini heteroseksiiel iliski dongiisiiyle kirmay1 amacglamaktadir. Katharine, bir siiredir
Jack Trainer''n ona evlenme teklifi etmesini beklemektedir. Kaza sonucu ayagini
kirdiktan sonra Jack ile ilk defa bas basa kalan Katharine, Jack'e biyolojik saatinin
calismakta oldugunu belirterek birlikte olmalar1 gerektigini ima etmektedir. Bu
birliktelige dair gonderme, ailenin Onemine isaret etmektedir. Katharine, Jack ile
birlikteliklerinin evlilige déniismesi durumundan, Bay ve Bayan Inanilmaz Mutlu olarak
bahsetmekte ve gercek mutlulugun evlilik yoluyla saglanacagina dair fikrini
yinelemektedir. Katharine'in, kamusal alandaki iktidarmi kaybetmesinin yani sira
yalnizlagtirilmasi ve diglanmasi, heteroseksiiel birlikteliklerin bir 6diil ya da ceza olarak
kullanildigint  gostermektedir. Zira Tess, kamusal alanda hedefledigi noktaya
ulasmasimin ardindan anlatidaki heteroseksiiel romans boslugunu Jack Trainer ile
yasadig1 askla doldurmaktadir.

Klasik anlat1 sinemas1 ve Amerikan Riiyasi is birligi, bagimsiz kadin imgesinin
kontrol altma alindigir hedef odakli, ileriye doniik bir olay Orgiisii insa etmekte ve
tyilestirilme yoluyla denetlenen meslek kadinlarini, toplumsal degerlere uyum
saglamalarinin bir sonucu olarak heteroseksiiel birliktelik ile odiillendirmektedir.
Filmdeki bagimsiz kadinlar, kamusal hayattaki basarilarini, sadeleserek, evcilleserek ve
cekirdek aileye karisarak siirdiirmek zorundadir. Calisan Kiz filminin, bagimsiz kadin
karakterler icin ¢izdigi makul portre, dongiiniin heteroseksiiel kavusma ile kapanmasini

mecbur kilmaktadir. Boylelikle kamusal alandaki kadinlar ile biitiinlesen bagimsizlik
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niteliginin geleneksel sinirlar i¢cinde kalmasi saglanmaktadir. Aksi hélde, yiikselmek

isteyen bir kadinin kamusal alandaki baskin erkek engelini asla asamayarak kamusal

hayattan dislanacagi ima edilmektedir.

3.9. Disclosure (Taciz, 1994)

Hchi
NIl |

Resim 68 - Disclosure (1994) filminin afisi
https://124.im/yRUfEN Erisim tarihi: 15.02.2023

Yonetmen Barry Levinson

Senaryo Michael Crichton (uyarlama eser),
Paul Attanasio

Yapimel Michael Crichton, Barry Levinson

Oyuncular Michael Douglas, Demi Moore,
Donald Sutherland, Caroline Goodall,
Dennis Miller

Tiir Gerilim

Yapim Sirketi Warner Bros.

Yapim Yih 1994

Ulke ABD
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3.9.1. Filmin Ozeti
Tom Sanders (Michael Douglas) uzun yillardir bir bilgisayar sirketinde ¢alisan

ve terfi almay1 bekleyen evli ve iki cocuk babasi bir adamdir. Calistig1 sirketin kurucusu
olan Bob Garvin (Donald Sutherland) emekli olmadan 6nce Tom'un uzun yillardir
bekledigi terfiyi Meredith Johnson (Demi Moore) isimli geng, giizel ve seksi bir kadina
verir. Meredith'in sonradan Tom Sanders'in eski kiz arkadast oldugu anlasilir. Meredith
terfi aldiktan sonra Tom'u ofisine ¢agirarak yeni basladig1 gorevi hakkinda konugsmak
istedigini sdyler. Ofiste bulustuklar1 zaman Meredith'in cinsel birliktelik teklifini kabul
eden Tom, daha sonra evli oldugu gerekgesiyle iliskiden vazgecip apar topar ofisten

ayrilir. Sabah oldugunda Meredith'in cinsel saldir1 su¢lamasiyla karsilasir.

3.9.2. Mutlu Aile Tablosu Yikiliyor

DISGLOSURE

Resim 69 - Disclosure filminden ekran goriintiileri: Aile evi

https://124.im/pnZ Erisim tarihi: 15.02.2023

Film, klasik anlati sinemasinin denge ve diizen durumunu aile ekseninde
kurgulamaktadir. Ozel alam kapsayan degerlerin normali temsil etmesi, bu degerler
disinda kalanlar1 ortadan kaldirilmasi gereken bir tehdit olarak imlemektedir. Klasik
anlati yapisi teknigiyle g¢ekilen filmler, Aysen Oluk Ersiimer'in (2013) de iizerinde
durdugu iizere bir cennet tasviri ile acilis yapabilmektedir. Dengenin ve diizenin
bozulmasi ile birlikte karakter, motivasyonlari dogrultusunda harekete gecerek eski
diizeni geri getirmeye calismaktadir. Bu noktada cennet tasvirinin, filmin kurgusal
evrenine gore istenen, arzulanan ve normal olarak goriilen sey oldugu sonucuna
ulasilmaktadir. Bahsi gecen cennet tasvirine uygun olarak Sanders ailesinin evi, sehrin
kalabaligindan uzakta bulunmakta; kus civiltilari, yesillik, deniz ve giines ile

cevrelenmektedir (Resim 69 sagda). Ik sahneyle birlikte kamera, evin i¢inde gezmeye
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baslamakta ve salona dogru yaklastiginda durmaktadir (Resim 69 solda). Sominenin
lizerine yerlestirilmis aile fotograflarina eslik eden diyaloglar ile mutlu, huzurlu ve
geleneksel bir ailenin tanimi1 yapilmaktadir.

Tom Sanders (Michael Douglas) is yerine gitmek i¢in feribota bindigi zaman
isten ¢ikarilmis yash bir adamla konusmaktadir. Bu sirada telefonu ¢almakta ve Tom,
isten ¢ikarilan yasli adama, Cindy (Jacqueline Kim) adindaki asistaninin kartvizitini
uzatmaktadir. Yasli adam, eskiden kizlarla dalga gectiklerini ve simdi o kizlarin, sahip
olduklar1 isleri ellerinden aldigimi sdylemektedir. Filmde, kamusal alanda ¢alisan
kadinlara yonelik olumsuz disiinceler ve sonrasinda Tom Sanders'in Yyerini alan
Meredith Johnson (Demi Moore) ile yasadiklari, isbu sOylemden yola ¢ikilarak

mesrulastirilmaktadir.

Resim 70 - Disclosure filminden ekran goriintiileri: Tom Sanders ile Meredith Johnson karsilasiyor

L.ly/iXWhn Erisim tarihi: 15.02.2023

Filmdeki kadin diismanligi yar1 feminist bir retorigin arkasina gizlenmektedir.
Bu durum 6zellikle Meredith'in cinsel anlamda giiclii ve agresif bir kadin olarak temsil
edildigi anlarda goriilmektedir. Ornegin, Tom ve Meredith'in, Bob Garvin'in (Donald
Sutherland) odasinda karsilastiklar1 sahnede Meredith'in siyah topuklu ayakkabilarina
yakin ¢ekim yapilmaktadir (Resim 70 solda). Meredith, mekan i¢indeki durusu, tavirlar
ve kiyafeti ile fetiglestirilmis baskin bir kadin1 simgelemektedir (Resim 70 sagda). Tom,
sahne boyunca Bob ve Meredith arasindaki diyaloglardan diglanmakta, Meredith'in
oyunlant karsisinda maglup olan ve alay edilen taraf seklinde gosterilmektedir. Bu
anlardan birinde Meredith, Tom'un dis macunu bulagmis kravatiyla alay ederek ona yeni
bir kravat almas1 gerektigini soylemektedir. Tom'un bu sahnede yasadigi maglubiyetin
ardindan hissettigi hayal kirikligi, cinsel gerilim akabinde gergeklesen seks sahnesinin

de ilk basamagi olarak sunulmaktadir. Film, kadin karakterin giiclinii, cinselligin yani
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sira fiziksel, sosyal ve ekonomik anlamda istiinlik ile birlestirmektedir. Tom,
Meredith'in baskin kimliginin tamamen karsisinda yer almakta, kendini esine ve
cocuklarina adayan baba kimligi de bir zayiflik ve giigsiizliik olarak goriilmektedir.
Meredith'in kamusal alanda basariya ulasmasini saglayan baskin karakterine kiyasla
disilestirilmis ve igdis edilmis bir erkegi canlandirmaktadir. Bu nedenle Tom'un,
Meredith'in gelisiyle birlikte yikilmaya baslayan mutlu aile tablosunu eski diizenine
getirmesi i¢in geleneksel kodlara gore kadinin itaatkar, erkegin ise gore baskin oldugu
iliski big¢imini yeniden kurmasi gerekmektedir (Finlay & Fenton, 2005, s. 53-54).
Kamusal alanda erkegin oniine gegerek yer edindigi goriilen ve bir mekanin iginde
erkege karst Ustiinliik kuran kadin (Meredith) ile erkegin (Tom) iliskisi toplumsal

cinsiyet rolleri baglaminda dengelerin bozulduguna isaret etmektedir.

Resim 71 - Disclosure filminden ekran goriintiisii: Tom Sanders dislaniyor

https://t.ly/mvmT Erisim tarihi: 16.02.2023

Tom'un, sirketin {ist diizey Yyoneticileri ve Meredith tarafindan diglanmaya
baglamasi, karakterin mizansen igine yerlestirilme bigiminde de kendini belli
etmektedir. Tom'un terfi haberini 6grenmeden 6nce Resim 71'deki sahnede pencerenin
arkasina gizlenmis gibi goriinmesi, basta Meredith ve sonrasinda c¢alistigi sirket
kaynakli  olarak  giiclinii  kaybettigini, dislandigi1 = ve  yalnizlastirildigini
simgelemektedir. Tom Sanders'in aile babasi olarak yerine getirdigi gorevi, kamusal
alandaki baskin kimligi vurgulanan kadin karsisinda yetersiz goriilmekte ve erkegin
kamusal alandaki yerini geri kazanmas1 gerektigi ima edilmektedir. Filme gore kariyer

sahibi, ekonomik ve fiziksel agidan giiclii bir kadin, mutlu aile tablosunu bozabilecek
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denli tehdit edici bir unsurdur. Tom'un, baskin bir kadinin varlig1 karsisinda kaybettigi
erkekligini yeniden kazanmasi gerekmektedir.

Meredith'in terfi aldiktan sonra Tom'u ¢agirdig1 yeni ofisi, klasik film noir tiiriine
ait mizansen yapisi ile benzerlik gostermektedir. Sirketin {ist katinda bulunan ofis,
kapana kisilmiglik hissi yaratan bir yiikseklik ve yar1 karanlik bir aydinlatma ile
cevrelenmektedir. Binanin i¢ mekani ve merdivenler, Tom'un Meredith'ten kagmaya
basladigi anin ardindan bir labirente doniismektedir (Nachbar, 1988, s. 67).
Karakterlerin karanlik ile birlesmesi, mekanin gizemini yansitmanin yani sira panige yol

acacak bir olayin gercekleseceginin de habercisidir.

Resim 72 - Disclosure filminden ekran goriintiisii: Meredith'in ofisi

Meredith'in karakteri ile birlestigi goriilen Resim 72'deki ofis, tehditkar, karanlik
ve gizemlidir. Mekanin siipheye ve tehlikeye yol agan kabusvari manzarasi, Tom'un
aydinlik ve giiven veren evine kiyasla norm disinda kalan1 gostermektedir. Filmde
mutlu aile tablosunun ¢izildigi ev ve Meredith'in ofisi arasindaki zithga yer verilerek

eski diizene geri doniilmesi gerektigi ima edilmektedir.

3.9.3. Kamusal Alanda Femme Fatale Tehlikesi
Disclosure, film noir tiiriine 6zgii heyecanli ve etkileyici anlati akigini, Meredith

Johnson'in baskin karakteri ile birlestirerek tehdit edici bir kadin imgesi yaratmaktadir.
Meredith tipki femme fatale kadinlarinda oldugu gibi filmin sonunda cezalandirilmasi
yoluyla degil, gii¢lii, tehlikeli ve hepsinin otesinde heyecan verici cinsel kimligiyle
hatirlanmaktadir. Bu tiiriin kadinlari, cinsel anlamda giiglii olmalarinin yaninda erkege

olan bagimliliklar1 kullanilarak tasvir edilmektedir. Meredith de Tom Sanders'in eski kiz
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arkadas1 olarak erkegin isini, basarisini ve ailesini elinden alan kisi olarak
gosterilmektedir. Dolayisiyla fiziksel ve ekonomik anlamdaki giliciinii yansittig
sahneler eszamanli bi¢imde erkege olan bagimliligin1 ortaya koymaktadir. Filme gore
erkek, kadmin cinsel giicli tarafindan yok edilmek istemiyorsa, kadinin cinselligini
kontrol etmek zorundadir. Zira Meredith gibi femme fatale kadinlarin cinsel giiglerine
erisim konusunda sorun yagamamalar1 ve bu cinsel giice erisimin ardindan meydana
gelen catismalar onlar1 tehdit edici unsur(lar) yapmaktadir (Place, 2012, s. 48-49).
Kamusal alanda bulunan kadinin, film noir tiiriine 6zgii femme fatale tipi kadinlara
benzer bir bigimde sunulmasi, erkek korkusunun bir yansimasidir.

Meredith, Tom'dan aile fotograflarin1 gostermesini istemektedir. Bu sirada
Tom'un esi Susan ile kendi arasinda bir karsilastirma yaparak Susan'in buzdolab1 agzina
kadar dolu olan sicak bir yuva kurdugunu ve onun buzdolabinda ise yalnizca sampanya
ve portakal oldugunu sdylemektedir. Daha sonra ev hayatinin kisitlayiciligina deginerek
Tom ile yasamis oldugu ge¢mis cinsel deneyimlerini hatirlatmaktadir. Bu noktada
Meredith, Tom'un kaybedecek cok seyi oldugunu ve ona bu nedenle giivendigini
belirtmektedir. Meredith'in ofisi, bir mekan olarak avcinin, avini ¢agirdigi bir yere
benzemektedir. Tom'un, Meredith'in ofisine girmesiyle birlikte mekansal stiinligiin
toplumsal cinsiyet rollerine aykiri bir bigimde kadinin eline gectigi goriilmektedir. Bu
durum, filmin isaret ettigi ve ortadan kaldirilmast gereken tehdidin tanimini
yapmaktadir; 0 da bekar, cinsel anlamda gii¢lii, baskin, kamusal alanda yiikselen
kadindur.

Resim 73 - Disclosure filminden ekran goriintiisii: Meredith ve Tom'un seks sahnesi

https://t.ly/jhJr Erisim tarihi: 16.02.2023
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Meredith, Tom'un ofise gelmesinin ardindan konuyu siirekli olarak sekse
cevirerek ve Tom'dan ona masaj yapmasini isteyerek erkege karsi bir {iistiinliik
kurmaktadir. Bu sahnelerde izleyiciye, aliskin olduklart etkin/erkek, edilgin/kadindan
ziyade toplumsal cinsiyet rollerinin tamamen degistigi yirtict kadin, savunmasiz erkek
zithgr sunulmaktadir. Rollerin degismesiyle birlikte Meredith, caresiz olan tarafa
gecmekte ve boylelikle Tom'un mutlu aile babasi olarak yeterli goriilmeyen erkekligini
geri kazanmasi yoniinde ilk adim atilmaktadir. Geride kalan kadin, degerini
kaybetmekte ve erkegin cinsel iktidari yeniden kazanilmaktadir. Meredith filmde
erkeklige, aileye, kariyere ve basariya yonelik bir tehdit olarak insa edilmektedir.
Tom'un, Meredith'in bir 6rnegi de Resim 73'te goriilen tahrik edici eylemlerine karsi
biyolojik a¢idan kendine hakim olamayacagi yoniinde bir gerek¢e sunulmaktadir.
Tom'un seks sahnesinde vicdaninin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, her seye ragmen
kontrollii ve iyi bir erkek oldugu gosterilmektedir; fakat Meredith i¢in durum, gizlenen
bir kadin diismanlhigina karsilik gelmektedir. Sirketin, Tom'un isine zarar vermek
amactyla Meredith'in cinselligini kullanmasi, tiim su¢u Meredith'in iistlenmesine neden
olmaktadir (Finlay & Fenton, 2005, s. 55-56). Meredith, erkeklerin ¢ogunlukta oldugu
sirket i¢ci bir oyun karsisinda cezalandirilan tek kisidir. Bu durum, ataerkinin
destekledigi ve yeniden {irettigi normlar1 tehdit eden bir kadin olmasindan ileri

gelmektedir.

3.9.4. Kaybedilen Erkeklik Yeniden Kazaniliyor

Resim 74 - Disclosure filminden ekran goriintiisii: Tom Sanders'in riiyasi

https://t.ly/wfxei Erisim tarihi: 16.02.2023
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Resim 74'teki riiya sahnesinde Tom Sanders'in, sik bir takim elbise ve joleli
saglariyla sirketin asansoriine bindigi goriilmektedir. Mutlu bir aile babasi olarak
betimlenen Tom'un dis macunu bulasmis kravat1 ve siradan bir takim elbise giymesi,
daginikligma, disiik gelirine ve sirket yonetimine olan uzakligina isaret etmektedir
(Tasker, 2003, s. 133). Riiya sahnesinde ise patron Garvin, Sanders'in takim elbisesinin
kumasin1 begendigini sdylemektedir. Sanders, kendinden emin tavirlart ve sik giyimi
sayesinde kamusal alanda patronunun begenisini kazanmayi basarmaktadir. Garvin,
Meredith'in Tom'a soyledigi ctimlelerin aynisimi tekrarlayarak, giiciin artik onda
oldugunu, onda istedigi bir sey oldugunu sdylemekte ve Tom'u 6pmeye ¢alismaktadir.
Film, Tom'un erkekligini bir kayip olarak nitelendirmekte ve kaybedilen erkekligin
yeniden ingasina yonelik imalarda bulunmaktadir. Giig, Tom'un avukati Catherine
Alvarez'in (Roma Maffia) dedigi gibi Tom'da degil, Meredith'de bulunmaktadir. Bagka
bir sahnede Tom'un esi Susan'a soyledigi "Cinsel taciz gii¢ ile ilgilidir. Ben o giice ne
zaman sahip oldum?" ciimlesi ile erkek karakterdeki giic ve iktidar eksikligi yeniden
vurgulanmaktadir. Filme gore bir kadinin varlig1 karsisinda erkekligi kaybetmek toplum
icinde sahip olunan tiim degerlerin ortadan kalkmasi anlamina gelmektedir. Bu nedenle
Meredith ve Tom arasindaki dava galip gelinmesi gereken bir kadin-erkek savasina

doniismektedir.

Resim 75 - Disclosure filminden ekran goriintiisii: Erkek paranoyasi
https://t.ly/tUQrh Erisim tarihi: 16.02.2023

Gordiigii rityanin ardindan Tom, is toplantisina ge¢ kalmakta, is arkadasinin
telesekreterine mesaj biraktigini iddia etmekte ve Resim 75'te goriilen sahnede

Meredith'in onu oyuna getirdigini sdylemektedir. Boylelikle film, riiya sahnesi ile
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birlikte erkek paranoyasi adi verilen bir duruma gegis yapmaktadir. Otoriter bir kadinin
sesi, erkek arzusu baglaminda 6liimciil ya da cinsel agidan heyecan verici olmak tizere
iki temel etkiye sahiptir. Erkek paranoyasi, bilgiye sahip olan bir kadin karsisinda tiim
sinirlarin  ortadan kalkacagi ya da smmirlarin giderek daralacagi diisiincesi tlizerine
yasanan korkuyu i¢cermektedir (Jardine, 1987, s. 97-98). Disclosure, film noir tiirlinden
ve kadmin isgiiciine katilimi etrafinda gelisen ataerkil sdylemlerden destek alarak
feminenlestirilen bir erkegin karsisina saldirgan ve femme fatale bir is kadinin1 koyarak
toplumsal cinsiyet rollerini ters yiiz etmektedir. Bu durum, kadinlarin mesleki
anlamdaki basarilarin1 karikatiirize etmek anlamina da gelmektedir. Erkek egemen
diinyada kamusal alan iktidariin bir kadina ge¢mesi, dogal olarak goriinen dengeyi
bozmakta ve film, bu durumun sonucunda erkeklikten uzaklasan karakterin basta
iktidar1 olmak iizere isini ve ailesini kaybedecegini ngdrmektedir. Iktidar dniindeki en
biiyiik engel olan kadinin ortadan kalkmasiyla birlikte erkek, giicinii geri kazanmakta

ve sonug olarak mevcut ataerkil sisteme geri doniilmektedir.

3.9.5. Kamusal Alanda Makul Kadin Olmak

Resim 76 - Disclosure filminden ekran goriintiisii: Stephanie Kaplan
https://bit.ly/3Kb4PEI Erisim tarihi: 16.02.2023

Film, 6zel alandaki iyi, kamusal alandaki kotii kadin kalipyargisini degistirerek
kamusal alanda yer alan iyi kadinlar ile Meredith'i karsilastirmaktadir. Iyi ve kotii kadin
karakterler, 6zel alandan tasarak kamusal alana yayilmaktadir; fakat filmin 1yi ve koti
kadin tanimimi karsilayan temel kistas, kamusal alandaki kadinlarin Tom'u destekliyor

olup olmamalarindan ileri gelmektedir. Kadinlarin, kamusal alandaki giiclinii kaybeden
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erkege yonelik eylemleri onlarin kaderlerini belirlemektedir. Meredith Johnson filmin
doruk noktasinda isten ¢ikarilmakta, onun yerine bir ¢ocuk annesi ve Hollywoord
standartlarina gore cinsiyetsiz bir figlir olarak nitelendirilen Stephanie Kaplan
(Rosemary Forsyth) getirilmektedir (Tasker, 2003, s. 132). Filmde, erkegin yanindaki
takim oyuncusu olma roliinii tistlenen kadinlarin Resim 76'da oldugu gibi kamusal
alandaki varliklarini stirdiirebilmelerine izin verilirken Meredith Johnson'in anlati disi
birakildig1 goriilmektedir. Meredith, erkeklerin kurdugu bir oyunu oynadigini1 ve bunun
i¢in cezalandirildigini séylemektedir. Bu durum, kadinlarin makul olduklar1 ve ataerkiyi

destekleri miiddetce kamusal alanda var olabileceklerini gostermektedir.

208



SONUC
Klasik anlati sinemasinda toplumsal cinsiyet insasini, 6zel ve kamusal alan

kavramlarii kullanarak feminist elestiri yontemiyle irdeleyen tez ¢alismasi, sosyoloji,
cografya, edebiyat ve tiyatro gibi disiplinlerin de yardimiyla ataerkinin, klasik anlati
yapisi ve ardindan klasik anlati sinemasina olan etkisini ortaya ¢ikarmayl amaglamaistir.
Bu dogrultuda, klasik anlati yapisint meydana getiren Ogelerin alt basliklar halinde
siralanmasimin ardindan klasik anlat1 yapisinin farkli disiplinlerdeki karsiliklarina ve
degerlendirmelerine yer vermenin ortak noktalarin goriiniir kilinmasi agisindan 6nem
tagidig anlagilmstir.

Calismada anlat1 eylemi ve araglariin, insanlik tarihi kadar eski oldugunun ve
geleneksel anlatilar araciligiyla hayatin her alanina sizdigi disiiniilen ideolojik
sizintilara ulagsmanin da giderek zorlastiginin alt1 ¢izilmektedir. Anlati kavraminin her
yerdeliginin bir sonucu olarak goriilen belirsizlik, anlati kavraminin anlamini, temsil
ettiklerini, kullanim bigimlerini, nasil siniflandirildigini ve aktarildigini arastirmayi
gerekli kilmaktadir. Giinlik hayata sizan anlatilarin biiyiik bir boliimii bilindik
olaylarin, mantia uygun ve uyumlu bir biitiinliik olusturarak birbiri ardina
siralanmasina karsilik gelmektedir. Kusaktan kusaga aktarilma yoluyla gecmisten
bugiine kadar ulagsan dogal ve yapay anlatilarin temel 6gelerine bakildiginda da bu anlati
yapilarina ait olay Orgililerinin ve bitiinciil dizilimlerin birbirine benzedigi
goriilmektedir. Bahsi gegen benzerlik nedeniyle bir klasik anlati metnini anlamak, o
metinden once gelen tiirdes metinleri de anlamayi ifade etmektedir. Bu tiir bir kavrayzs,
klasik anlati metinlerine maruz kalma araciligiyla gerceklesmektedir. Anlatilar
araciligiyla siklikla tekrarlanan tema, eylem, gatisma, simge/temsil, ¢agrisim ve iletiler
zaman i¢inde okuyucu ve izleyicilerin asina oldugu klasik metinlere doniismektedir.
Siklikla tekrarlanan anlati yapisi yoluyla iletilen mesajlar da toplumsal degerler halini
almaktadir.

Anlatilarin  dizilimi, bir Oykiiniin dogrudan okunmasini saglamaktadir.
Aristoteles, siir sanati ve kurami iizerine goriislerini bildirdigi Poetika adli eserinde
klasik anlat1 yapisini basartya gotiiren temel dgeleri siralayan ve ortak noktalara deginen
ilk kisidir. Bu baglamda tez calismasinin temel kaynagi olarak goriilen Poetika adli

eser, olay orgiisii, karakter, tip, mizansen, neden-sonug, 6zdeslesme, katharsis, ¢atisma,
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zithk ve kurgu gibi klasik anlat1 yapisinin ana iskeletine karsilik gelen 6gelerin gatisini
olusturmaktadir.

Poetika adli eser baz alinarak klasik anlati yapisinin bugiine degin aktarmayi
stirdiirdiigii toplumsal cinsiyet temelli kalipyargilarin 6ziine inmek miimkiin olmaktadir.
Klasik anlati yapisinin didaktik yoniiniin cinsiyet rollerine gére nasil sekillendigi, olay
Orglisinde dramatik etkiyi meydana getiren c¢atisma ve eylemlerin karakterlerin
cinsiyetlerine gore nasil bir dagilim gosterdigi, olaylarin gergeklestigi mekanlarin nasil
kurgulandigi, 6zel ve kamusal alanin cinsiyetli bir yapisinin olup olmadigi, hedefe
yonelik ilerleyen bir olay orgiisii i¢indeki dogal akisi etkileyen 6nemli kararlarin nasil,
kim ya da kimler tarafindan alindigi, film dongisiiniin nasil tamamlandigr ve
6zdeslesme eyleminin kime karsi gerceklestirildigi tizerine pek ¢ok sorun, klasik anlati
yapisina dair toplumsal cinsiyet insasinin irdelenmesini gerekli kilmaktadir. Klasik
anlati yapismnin biitiinline bakmak yerine, bir nakletme gelenegine doniisen bigimi
meydana getiren temel ogeleri irdelemenin, toplumsal cinsiyet insasinin goriiniir
kilinmasi baglaminda 6nemli bir adim oldugu diistiniilmektedir.

Dogal ve yapay anlatilar, toplumsal cinsiyet rollerini klasik anlati yapisina ait
Ogeleri kullanarak yeniden iretmektedir. Kolay tanmirhk, taklit, tek boyutluluk,
genelleme ve benzeri nitelikler, insanlarin aliskin olduklarini tekrar sunmakta ve klasik
anlati yapisinin, gelenek ve goreneklerden alip dykilye sizdirdigi normlari, toplumda
kabul goriilmeye uygun bir bicimde tekrar uyarlamaktadir. Aligkin olunanlarin yeniden
sunumu, aradaki bagi giiclendirmenin yani sira klasik metin/eser ile alici arasindaki
etkilesimi geleneksel bir boyuta ulastirmaktadir.

Klasik anlat1 yapisi yoluyla aktarilan uylagimlar, anlatinin verdigi haz ile mevcut
ataerkinin korunmasi ve siirdiiriilmesine yonelik bir is birligi igermektedir. Bu amag
dogrultusunda, anlati araci ve genel kitle arasinda goriinmez bir anlagsma yapildigi
sOylenebilir. Dogal ve yapay anlatilar, okuyucu Ve izleyici i¢in haz verme islevini yerine
getirmektedir. Bahsi gecen goriinmez anlagsma sayesinde ataerkil yapilanma da giiciinii
korumaktadir. Bu nedenle bir anlati, higbir zaman yalnizca bir anlati olarak
goriilmemelidir. Zira, klasik anlati yapisinin haz verme islevi toplumsal cinsiyet
algisinin dolayli olarak devam etmesine neden olmaktadir. Kisi, onu giindelik hayatin

kesmekesinden bir siireligine alikoyan kurgusal evrenin cazibesine kapilmaktadir. Bu
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durum, binlerce yildir aktarilan temsilleri ve anlatinin didaktik yoniinii vurgulayan
siirsel adalet degerlerini kabul etmek anlamina gelmektedir. Toplumsal degerler, klasik
anlat1 yapisi catisi altinda birleserek alicinin zihnindeki dogru oldugu bilinenler disinda
kalanlar1 norm dis1 kiimesine aktarmaktadir.

Klasik anlat1 yapisi kaliplar1 aracilifiyla, binlerce yildir kullanilan formiiller
tekrar edilerek okuyucu ve izleyicinin kolaylikla yakinlik kuracagi Oykiiler
anlatilmaktadir. Bu oykiiler, daha onceden duyulan, okunan ya da izlenen Klasik bir
yapidan izler tasimasi nedeniyle gidisatin kolaylikla tahmin edilebildigi bir olay
orgiisiine sahiptir. Dolayisiyla klasik anlati yapis1 kurallarina uygun oykiiler, taninirlik
hissi nedeniyle kisa siirede yakinlik kurma niteliginin yani sira giiven ve rahatlik
duygusuna hitap etme islevini de yerine getirmektedir.

Anlatilarin, nesiller boyunca yaninda tasidigi uylasimlar, kitlelerin giiven
duygusunu perginleyerek anlatiya karsi duyulan ilginin sabit kalmasini1 saglamaktadir.
Bahsi gecen uylasimlar, toplum i¢inde normalin ya da dogrunun ne oldugunu gdsteren
bir ¢ergeve ¢izmektedir. insanlar tarafindan iiretilen anlatilar, bir toplumda olan1 ya da
olmas1 gerekeni ikili cinsiyet rollerini kullanarak sunmaktadir. Korunmasi ve
stirdiiriilmesi gereken dogrularin neler oldugu ve bu dogrularin disinda kalanlarin anlati
igindeki durumunu ortaya ¢ikarmak toplumsal cinsiyet algisina dair insanin anlatiya
nasil ve hangi bi¢cimlerde sizdigin1 ortaya koymak acisindan 6nem tagimaktadir.

Anlatilarda cinsiyetlere bigilen roller, mekan ve tiire gore kimi zaman degisiklik
gosterse de ideolojik altyapilar1 nedeniyle 6ziinde ayniligin1 korumaktadir. Gegmis
kiiltiirlerden alman anlati yapilar1 ve geleneksel kodlarin tekrari, toplumsal cinsiyet
algisinin devamina neden olmaktadir. Anlatilar, kadmi bir birey olarak kendi
deneyimlerini anlatmaktan alitkoymakta, bunun yerine eril bakisa uygun olarak kadinin
gizemli ve korkutucu yoniinii yansitmaktadir. Bu kalipyargi, git gide evrensel bir hal
alarak kadinlarin kaderine ve gorevlerine donlismektedir. Kadinin dogast geregi bu
ozellikleri tasidigr ve eger dogasini kabul etmezse cezalandirilacagi yoniinde dersler
verilmektedir. Bir kadinin gorevleri, ev isleri ve ev islerini kapsayan 6zel alan ile
siirlandirilmaktadir. Bakma, kesfetme, yola ¢ikma, maceraya atilma, konusma gibi
nitelikler, kadinin varhiginda karsilik bulamamaktadir. Bir kadmin, erkeklik ile

ozdeslestirilen niteliklere sahip olmak istedigi durumlarda ise didaktik bir etkinin
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saglanmasit amaciyla bu niteliklerin asirilastirilmis ve koétiiclil bir halinin aktarildigt
goriilmektedir.

Klasik anlat1 yapilarina ait dykiilerde vurgulanan kati didaktik bigem, kadinin ve
erkegin bulunmasi gereken alanlarin yani sira ikili cinsiyet rollerine gore ¢izilen sinirlari
ve atanan nitelikleri, geleneksel kod ve uylasimlara uygun bir bigimde sergilemektedir.
Kadin, nesnelestirilen, diizeni bozan, sorunlara ve catigsmalara neden olan; toplum
kurallarina uygun bir bi¢imde davranmadigi ve sorun ¢ikarmaya devam ettigi takdirde
topluma yeniden kazandirilan ya da cezalandirilan bir varliga karsilik gelmektedir.

Tez c¢alismasinda, mekan kavrammin alt bagliklar1 olarak siralanan 6zel ve
kamusal alanin toplumsal cinsiyet insasina olan etkisi ortaya koyulmaktadir. Klasik
anlat1 yapisinin tasidigl ve yeniden iirettigi geleneksel kodlar arasinda 6zel ve kamusal
alan meselesi biiyiik bir yer kaplamaktadir. Tez kapsaminda ele alindig1 boyutuyla 6zel
ve kamusal alan kavramlarina dair yasanan deneyimler, kiiltiirel, tarihsel ve ekonomik
acidan kadin ve erkege gore farklilik gostermektedir. Anlatilarin yer bildirici olma
niteligi, 6zel ve kamusal alana karsilik gelen kavramlarin tarih i¢indeki durumuna
uygun olarak diizenlenmektedir.

Klasik anlat1 yapisi ve Ozel/kamusal alanin birbiriyle olan iligkisi, kadin ile
erkegin tarih i¢indeki konumunu yansitmakta ve dogrulamaktadir. Bu noktada, Antik
Yunan'daki Oikos (hane/ev igi/6zel alan) ve Koinon (kamusal alan) kavramlarinin
aydinlatilmas1 amaciyla Hannah Arendt ve Jiirgen Habermas'in 6zel ve kamusal alana
dair distincelerine bagvurmanin gerekli oldugu diistiniilmistiir. Oikos'un koéleler ve
kadinlarin yagadig1 siyaset oncesi bir zorunluluk alani oldugu ifade edilerek bu alanda
yer alan ve asag1 olarak goriilen kisilerin s6z hakk: ya da tek basina hareket etme gibi
ozgiirliiklerinin bulunmadigi agiklanmistir. Koinon'un ise kisinin kendisi gibi diigiinen
insanlarla Orgiitlenip eyleme gecebilecegi, oy kullanabilecegi, politika {izerine
konusabilecegi ve kararlar alabilecegi bir 6zgiirliikkler alan1 oldugu ortaya koyulmustur.
Arendt'e gore Antik Yunan'da zorunluluk alani olan Oikos, siyaset oncesi ilkel bir
alandir. Kamusal alana gecilmeden once hayatta kalabilmek amaciyla ailenin bir ¢ati
altinda birlestirilmesi gerekmektedir. Daha sonra Koinon adi verilen kamusal alana
gecis yapilmaktadir. Bu kavramlara karsilik gelen pratiklerin giiniimiize dek

gegcerliligini koruyan bir toplumsal cinsiyet meselesine karsilik geldigi goriilmiistiir.
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Tez calismasi ¢er¢evesinde zorunlu ihtiyaglar, aile-kan bagi, mahremiyet, evlilik
ve romantik ask kavramimin tizerinde durulmustur. Bu kavramlar arasindan Oikos'un,
bir diger tanimiyla 6zel alan kavraminin ideolojik yoniine deginilmistir. Gizlenmesi
gereken, siyaset dis1 birakilan tiim kavramlar ve dolayisiyla kadinlar da 6zel alana dogru
itilmektedir. Antik Yunan doneminde Oikos'ta yer alan kadinlarin herhangi bir s6z
hakki bulunmamakta, onlardan yalnizca neslin devamini saglamalari beklenmektedir.
Ozgiirliikler alan1 Koinon'a ise yalnizca evin (hanenin) reisi girebilmektedir. Bu alan
hane reisinin, aklini kullanabilmesi, yurttag kimligini 6ne ¢ikarabilmesi, konusma ve
eyleme gecme gibi cesaret gerektiren niteliklerini sergileyebilmesi nedeniyle soyluluk
niteligi ile es tutulmaktadir. Bir kadmin Oikos'ta gerceklestirdigi neslin devamina
yonelik biyolojik eylemlerine kiyasla, erkegin Koinon'daki varligi ¢cok daha iistiindiir.
Aristoteles'in, iyi yasam ve siradan yagsam seklinde ikiye ayirdigi nitelikler de erkegin
Koinon'daki varliginin stiinliiginii vurgulamaktadir. Liberal feminizmin tohumlarini
atmis oldugu 6zel ve kamusal alan kavramiin 6zellikle 1960'l1 yillarin sonlarina dogru
politik bir mesele olarak ele alinmasi, "Ozel/Kisisel Olan Politiktir" diisiincesinin
temellerinin atilmasini saglamistir.

Radikal feministler ise 6zel alana ait kavramlardan biri olan romantik askin
ideolojik boyutu tizerinde durarak ataerkinin, kadinlar igin giivenli alanlar yaratma
cabasmin bir fantezi diinyas1 yaratmakla sonug¢landigini savunmaktadir. Kadinlar igin
romantik aska ulagma arzusu bir zorunluluk olarak goriilmektedir. Kadinlar, romantik
aska kavusma arzusuyla beklemek, sabretmek, anlayisli olmak, aska ve erkege teslim
olmak durumundadir. Erkegin, kesfetme ve fethetme eylemlerini gergeklestirme
amaciin sonucunda kamusal alanda yer edinme hakki bulunurken kadimn, erkegi
bekleme gorevini iistlenmektedir.

Klasik anlat1 yapisi, bilinen, isitilen ve toplum tarafindan dogrulugu benimsenen
toplumsal cinsiyet algisinin izlerini siirme baglaminda olduk¢a Onemli bir noktada
bulunmaktadir. Klasik yapi, klasik tanimimin karsiligina uygun gelecek sekilde basi,
ortas1 ve sonu belli olan bir 6ykiiyli anlatmaktadir. Klasik bir Hollywood filmi ise klasik
anlati yapisinin kullandigi geleneksel kod ve uylasimlari olgiit alarak Hollywood
standartlarin1 olusturmaktadir. Filmler, kiiltiirel ve toplumsal degerleri koruma altina

alarak sonlanmaktadir. Din, aile ve okul gibi egemen ideolojiye ait aygitlar film
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stiresince vurgulanmaktadir. Klasik anlat1 yapisi ile 6zel ve kamusal alan kavramlariin
birbiriyle olan bagmi ortaya koymak, kadin ve erkege atanan rollerin ve toplumsal
cinsiyet algisinin anlatilar araciligiyla geleneksellestirildigini ifade etmek anlamina
gelmektedir. Klasik anlati sinemasi niteliklerine uygun olarak sec¢ilen filmler ile
kalipyargilarin, geleneksel rollerin, 6zel ve kamusal alana karsilik gelen niteliklerin,
anlat1 yapisi ve dgeleri tizerindeki etkisi tez calismasmin birinci ve ikinci boliimiinde
ana akim sinemadan verilen 6rnekler ile irdelenmistir.

Insanlarin duymaya aliskin oldugu klasik anlat1 yapis1 kaliplarina bagh kalmak
ticari anlamda kisa siirede basariyr garantilemenin yollarindan biridir. Hollywood
standartlari, klasik anlati yapisindan devraldigi 6geleri beyazperdeye tasiyarak ataerki
ile birbirini etkilemeye ve beslemeye devam etmektedir. Yildiz Sistemi ve tiir filmleri
de dahil olmak iizere sinemanin baslangicindan bu yana belirli roller ve kaliplar
sinirlandirilarak ikincillestirilen kadin temsillerine yonelik klasik anlati filmleri,
kadinlarin kamusal alana gecisinin hizlanmasi ile birlikte degisen ideolojik iklime ayak
uydurmaya g¢alismistir. Nitekim Semire Ruken Oztiirk'iin (2000) de belirttigi {izere
kadinlarin, kiiltiir, devlet, dis diinya ve politikay1 kapsayan kamusal alana girmelerinin
¢ok zor oldugu, bunun yerine aile, ev i¢i, duygu ve yakin iligkileri temsil eden 6zel
alana hapsedildikleri goriilmektedir. Oztiirk'e gore kadinlarin kamusal alana girebilmesi
icin bedel 6demesi gerekmektedir (S. 223). Tez ¢alismasinin temel sorunlarindan biri de
kamusal alana bulunan ya da kamusal alana dair nitelikleri iistlenen kadmlarin 6dedigi
bedeller iizerinedir. Egemen ideolojinin izdiisiimii olan klasik anlati sinemasi, 6zel alan
ile biitiinlesen kadinin kamusal alana gegisinin ya da kamusal alana dair nitelikleri
tistlenmesinin sonuglari konusunda oldukga kisitlayicidir.

Calismada, farkli sosyo-ekonomik diizeylerine, medeni hallere ve karakter
ozelliklerine sahip bes kadinin yer aldigi, Funny Girl (Komik Kiz, 1968), Bir Demet
Menekse (1973), Kramer vs. Kramer (Kramer Kramer'a Karsi, 1979), Working Girl
(Calisan Kiz, 1988) ve Disclosure (Taciz, 1994) isimli filmlerden yola ¢ikilarak
kamusal alanda var olmaya, bagimsizlasmaya calisan kadinlarin anlati siiresince
yasadiklari irdelenmis ve kamusal alandaki kadinlara dair ortak sorunlarin oldugu ortaya

cikarilmistir:
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Funny Girl (Komik Kiz, 1968) filminde dogustan gelen giizellik algisinin yerine
azmin, yetenegin ve kendine 6zgiliigiin gectigi dykiiniin yon degistirerek bir kadinin
romantik aski bulmadig1 ve kurtarici niteliklerine sahip bir erkekle aile kurumunun
devamini saglamadigi miiddetce kamusal alanda mutsuzluga mahkum edilecegi
diistincesinin getirildigi goriilmektedir. Miizikal tiiriiniin kendi i¢cinde kurdugu {itopya,
romantik askin da ig¢inde bulundugu toplumsal diizenin ve ailenin korunmasini
onemsemektedir. Bu dogrultuda kadinin ekonomik bagimsizligin1 kazanmasi bir basari
Oykiisli olarak sunulmamakta, aksine toplumsal normlarin disinda kalmak kalict bir
mutsuzluk ve koétiimserlik ile es tutulmaktadir. Cocuklugundan bu yana ¢alisan ve sov
diinyasinda yiikselmeyi hedefleyen Fanny'nin otantik kimligi Nick ile tanismasinin
ardindan tamamlanmaktadir. Fanny, yarim oldugunu diislindiigii varliginin asik
olduktan sonra tamamlandigin1 s6ylemekte, kariyeri ve aski arasinda kalmasina neden
olan se¢imler yapmakta, aski i¢in bekleyen ve fedakarlik eden taraf olmaktadir. Film,
kariyer ve ask arasinda bir karsitlik iligkisi kurma suretiyle kamusal alandaki kadin
mutsuzluguna odaklanmaktadir.

Bir Demet Menekse (1973) filminde, kamusal alanin bekar, diisiik gelir diizeyine
sahip bir kadin iizerindeki tedirgin edici sonuglari tartigilmistir. Kamusal alan, galisan
ve bekar bir kadin olan Nesrin karakteri i¢in korkutucudur. Filmde, o6zgirliigiini
kazanma hayaliyle Almanya'ya yerlesmek isteyen Nesrin'in, gercek aski bulamadigi ve
evlenmedigi miiddetce asla mutlu olamayacagi ima edilmektedir. Nesrin ile birlikte
yasayan teyzesi, evlenmedigi i¢in eksik oldugunu diisinmekte ve Nesrin'in ona
benzemesini istememektedir. Yatalak anne ise ¢ekilen tiim acilarinin kurtarict bir
erkegin varligi yoluyla ortadan kalkabilecegini diisiinmektedir. Nesrin, yasadigi
mahallede ve sokakta rahatca yiirliyememektedir. Calistigi diikkanda ise kadin is
arkadaglarmin baskisina maruz kalmaktadir. Filme gore Nesrin ve Nesrin'in ailesi
disinda kalan tiim kadinlar kétii, dedikoducu ve ¢ikarcidir. Ote yandan erkekler arasinda
samimi bir dostluk hakimdir. Konusan kadinlar sorun g¢ikararak diizeni bozmakta,
catisma yaratmakta, erkekler ise bozulan diizeni geri getirmeye calismaktadir.
Ailesinden ve yasadigi ililkeden ayrilmak isteyen Nesrin'in, 6zel ve kamusal alanda

yasadig1 zorluklar, kurtarict bir erkegin varlig1 sayesinde son bulmaktadir. Nesrin'in
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bagimsizlasmaya yonelik girisimlerine engel olunarak karakterin romantik ask
aracilifiyla 6zel alana geri donmesi saglanmaktadir.

Kramer vs. Kramer (Kramer Kramer'a Karsi, 1979) filminde annenin, kamusal
yasama atilma ve evden ayrilmaya yonelik isteklerinin bir sonucu olarak ebeveynler
arasinda se¢im yapilmasi istenmekte ve babanin tarafinin tutulmasi saglanmaktadir.
Film, benmerkezci olarak goriilen kadin karakter ile 6zdeslesmeyi imkansiz hale
getirmek amaciyla hirshi kadmin (annenin) karsisina, hassas, evcillestirilmis ve
cocuguna Oonem veren babayr koymaktadir (Segal, 1990, s. 29). Annenin 0zel alan
icindeki yalnizligt ve mutsuzlugu, onun bencil ve soguk bir karakter olarak temsil
edilmesine ve dykiiden ¢ikarilmasina neden olmaktadir. Baba, kamusal alandaki azmini
0zel alanda da siirdiirmeye devam etmektedir. Mutsuz oldugunu ve yeniden c¢aligmaya
bagladigimi belirten Joanna'nin iyilesme yoniindeki eylemleri ise biitiiniiyle anlati dist
birakilmakta ve bir anne olarak oykii-izleyici goziinde cezalandirilmasi ile son
bulmaktadir.

Working Girl (Calisan Kiz, 1988) filminde, kamusal alanda yilikselmek isteyen
ve orta smiftan bir kadin olan Tess'in, kamu yasamindaki erkek egemenligini asmasi
yoniinde yasadigi zorluklar anlatilmaktadir. Tess'in, 6zel ve kamusal alanda arzunun
nesnesi olarak goriilmesi ve yoneticisi Katharine ile girdigi rekabetin ardindan basariya
ulagmasi, bir kadinin kazanmasi i¢in diger kadmin kaybetmesi gerektigini
gostermektedir. Tess ve Katharine arasinda yaratilan rekabet, bir kadimin kamusal
alanda potansiyeline ulagmak i¢in kendi kimliginden vazgegmesi ya da erkek engeli
karsisinda bedenini bir nesneye cevirmesi gerektigini ima etmektedir. Tess, taciz,
kovulma, aldatilma, yalan sdyleme, dolandirma ve igten pazarlikli bir ortama ayak
uydurmanin  ardindan  sadelestirilme ve romantik aska ulasma yoluyla
evcillestirilmektedir. Tess amacina ulagsmakta; fakat bu ama¢ dogrultusunda kimligini
yitirmek zorunda kalmaktadir.

Disclosure (Taciz, 1994) filminde bir sirkette st diizey yonetici olarak
calismaya baslayan Meredith, bas karakter Tom'un aile diizenini bozdugu ve cinsel
kimligini 6ne ¢ikararak edilgin niteliklere uygun davraniglarda bulunmayi reddettigi
gerekgesiyle cezalandirilmaktadir. Kamusal alandaki kadinin (Meredith) erkege (Tom)

kars1 kurdugu stiinliikk, toplumsal cinsiyet rollerinin degigmesi bi¢iminde
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sunulmaktadir. Buna goére kalipyargilardan uzak bir kadinin varligi, erkegin, ailenin,
sitketin ve dolayisiyla toplumsal diizenin gelecegi acisindan son derece tehlikeli bir
durum arz etmektedir.

Ozel ve kamusal alan kavramlari, yalnizca gozle goriiliir tasarimlara karsilik
gelmemekte, ikili cinsiyetlere yonelik tutum ve davraniglar konusunda da bir sinir
cizmektedir. Ozel ve kamusal alanin tipki kadin ve erkekte oldugu gibi toplumsal
cinsiyet kavramina uygun bir bi¢imde diizenlendigi, tarihsel ve kiiltiirel anlamda bir
hiyerarsiyi simgeledigi ve klasik anlati yapilarinin, mekanin cinsiyetli yapisimi ataerki
ile birlikte insa ettigi anlasilmaktadir. Kadinlarin, erkeklik ve kamusal alan ile
O0zdeslesen  nitelikleri  iistlenmeleri, onlar1 cezalandirilmalart ya da
iyilestirilmeleri/evcillestirilmeleri gereken bir Otekiye doniistiirmektedir. Disclosure
filminde Meredith, kamusal alandaki erkeklerin yerini almasi nedeniyle
cezalandirilmaktadir. Working Girl filminde Tess, bedeninin ortiinmesi-sadelesmesi ve
gercek agki bulmasi sartlarina uymasit nedeniyle kamusal alandaki hayallerine
kavusurken Katharine, cezalandirilarak anlati dis1 birakilmaktadir. Kramer vs. Kramer
filminde ise ataerki ile goriinmez bir bagi bulunan izleyiciye, davayr kazanmasina
ragmen oglunu Ted'e birakan Joanna karsisinda giirsel adalet kavraminin ve
geleneklerin 6nemi hatirlatilmaktadir. Joanna, bagimsizlasma ve kamusal alana atilma
arzusunun sonucunda hayallerine kavusmakta; fakat ailesini terk eden zalim, duygusuz
ve soguk bir anne oldugu hatirlatilarak yalniz birakilmaktadir. Oykiiniin disinda kalmasi
nedeniyle Oykiinmesi imkansiz bir karaktere doniiserek, baba-ogul arasinda kurulan
iligkiyi  bozmakla suclanmaktadir. Bu nedenle, evden ayrilan Joanna'nin
bagimsizlagsmasinin karsihiginda susturuldugu goriilmektedir. Bir Demet Menekse filmi,
kamusal alanin kadinlar i¢in olumsuz yonlerine odaklanarak Nesrin'in mutsuzlugunun
yalnizca kurtarici bir erkegin varligi yoluyla ortadan kalkacagini anlatmaktadir.
Almanya'ya giderek yeni bir hayat kurmak isteyen Nesrin'in yagamindaki zorluklar,
cilenin kutsallig1 olarak goriilerek yiiceltilmektedir. Kadinlarin giliglenmesi yoniindeki
engeller romantik agk ile birlikte gelen hayalcilik, bagimlilik, kendini feda etme ve
benliginden vazgegme bigiminde goriilmektedir. Kadinin birey olarak yiikselmesi i¢in
bir erkegin yardimina ihtiya¢c duymasi gerekmektedir. Romantik ask birlikteliginin

ortadan kalkti§i durumlarda kadinlarin deneyimleri mutsuzlukla sonuglanmaktadir.
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Funny Girl filminde Fanny, erkegin varligi olmadan azimli, ¢aliskan ve yetenekli bir
kadin olarak kamusal alanda yiikselmistir; fakat film dongiisii Fanny'nin mutsuzlugunu
izleyiciye agik bir sekilde sunarak tek basina yiikselen bir kadina dair dykiiniin nasil
sonlandigini gostermektedir.

Kramer vs. Kramer filminde 6zel alan kiimesinde yer alan annenin evden
ayrilmasi onu filmin koti karakterine dondstiiriirken, Working Girl ve Bir Demet
Menekse filmlerinde meslek kadinlarinin  rekabet¢i ve kiskang  ydnlerine
deginilmektedir. Bir ¢ergevenin i¢inde bulunan kadinlarin, birbirine diisman olmasi
saglanirken erkek birlikteliginin samimi yonleri ortaya g¢ikarilmaktadir. Working Girl
filminde Katharine ve Tess arasindaki iligki, erkek yoneticileri ve son olarak Jack
Trainer't kazanmak igin birbirleriyle rekabet etmeleri tizerine insa edilmektedir. Bir
Demet Menekse filminde Kenan ve Kuyumcu Yakup arasindaki erkek dostlugunun
karsisinda bulunan kadin c¢alisanlar, erkeklerin sorun ¢6zme odakli konusma
eylemlerine kiyasla Oykiinlin g¢atigmalarini meydana getirmektedir. Kadinlarin ve
erkeklerin konusma eylemleri, yapict ve yikict olma baglaminda farklilik
gostermektedir. Disclosure filminde kamusal alanda yer alan kadinlar, Tom'un yaninda
olduklar1 ve bir takim oyuncusu olduklarini1 gosterdikleri miiddetce dykiide yer almaya
devam etmekte veya Odiillendirilmektedir. Stephanie, cinsel kimligini 6n planda
tutmayan bir anne ve makul bir kadin olarak Meredith'in yerini almaktadir. Boylelikle
kamusal alandaki kadinin, statiisiinii kaybetmemesi icin sahip olmas1 gereken
niteliklerin de alt1 ¢izilmektedir.

Calismada ele alindig1 {izere sinema, standartlasan formiilleriyle mevcut deger
yargilarini degisen zamana ve yillara ragmen onaylamayi siirdirmektedir. Toplumsal
cinsiyet rollerinin edilginlik kiimesi, ev isi, ¢ocuk bakimi gibi 6zel alam1 kapsayan
biyolojik nitelikler ile sinirlanirken ilerleme, yiikselme gibi kamusal alana 6zgi
nitelikler erkege tanman bir ayricaliga donlismektedir. Erkege tanman ayricaliklarin
kadinlar tarafindan kullanilmasi ataerki acisindan bir tehdit olarak goriilmekte ve bu
durumun sonuglar1 ortiik olarak klasik anlati sinemasinda yer bulmaktadir. Ataerki
kiiltiirlinlin gegmisten bugiine dek siirdiirdiigii sizintilarin gelenek ve gérenek bigimini
alarak toplumsal, siyasal ve kiiltiirel baglamda sarsilmaz bir mertebeye eristigi

goriilmektedir. Biitiine yayilan sizintilarin goriiniir hale getirilmesi ile kadinlarin ataerki
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goziindeki temsilinin kadin deneyimleri {izerindeki kaderci, gergcekdisi ve yanilsamaci
yonlerine egilmenin 6nii agilmaktadir. Toplum i¢indeki egemen grubun gereksinme ve
deger Ol¢iileri, 6zel ve kamusal alan arasinda tistiinliik kurmaktadir. Kadinlarin kamusal
alan disinda birakilmasinin altinda, gerek bilingalt1 gerek bilingdis1 formlarda olusan bir
otorite hissi yatmakta ve bu otoritenin kaybindan korkuldugu i¢in ekonomik bagimsizlik
kazanma yollar1 bilerek kapatilmaktadir (Millett, 2018, s. 49-147). Kadmin aska olan
bagimliligi, fedakarligi, kariyeri ve aski arasinda bir se¢im yapmaya zorlanmasi gibi
sonuglar ortak deneyimlere doniismektedir. Klasik anlati yapisi aracilifiyla tasinan
uylagimlar sinemaya sizarak kadin deneyimlerini ataerki goziinden anlatmaya devam
etmektedir. Donemden doneme degisen ideolojik iklime ragmen mevcut ataerkil
diizenin toplumsal cinsiyet rejimi ile is birligini devam ettirdigi ve kadinlarin, ataerkinin
izin verdigi Ol¢iide bagimsizlastigl goriilmektedir. Ana akim sinemanin donem dénem
degistirmeye calistigt cagrisim ve kodlari dikkatlice takip etmek ve c¢oziimlemek
kadinlarin ataerki tarafindan engellenme bigimlerini ortaya ¢ikarmak agisindan 6nem

tasimaktadir.
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TESEKKUR
Tez siirecimde desteklerini esirgemeyen, degerli yorumlari, fikirleri ve yol

gostericiligi sayesinde tezimin bugilinkii halini almasim1 saglayan sevgili danigsman
hocam Prof. Dr. Alev Fatos PARSA’ya cok tesekkiir ederim.

Tez konumu belirleme siirecim ve arastirmalarimda bana ilham kaynagi olan
degerli hocalarim, Prof. Dr. Semire Ruken OZTURK, Dog. Dr. Berceste Giilgin
OZDEMIR ve Dr. Aysen Oluk ERSUMER'e ¢ok tesekkiir ederim.

Bu siire¢ boyunca desteklerini esirgemeyen aileme, patileriyle bana mutluluk
kaynagi olan kedilerime, canim arkadasim Berkhan CANITEZ'e, sevgili kiz
kardeslerim, Ahsen DEMIRCIOGLU, Bahar SARAL CILOGLU ve Ecem PAYCU'ya

her zaman yanimda olduklar i¢in ¢ok tesekkiir ederim.
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