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GIRIS

Tarihsel siire¢ goz 6niinde bulunduruldugunda gog¢ olgusunun bireyden bireye ve
toplumdan topluma farkli anlamlar cagristirdign gercegi ile yiizlesmekteyiz. Oyle ki
kimileri i¢in yeni bir hayatin habercisi olan go¢, kimileri i¢in ise zulmiin ve acinin ta
kendisi olarak goriilebilir. Go¢ olgusunun, heterojenlik i¢eren bu ¢ok katmanli yapisi,
kavramsal anlamda net ve tek bir uzlagim gercgeklestirmesine de engel olmaktadir. Bu
durum kadin ve kadinlik olgusu igin de benzer manalar tasir. Bu iki kavram ayni siirecin

birer pargasi olma 0zelligi gosterdiginde ise bu durum daha da karmasiklasir.

Giliniimiizde hizla gelisen sanayilesme faaliyetleri beraberinde kirsal yagamin ivme
kaybetmesine sebep olmustur. Yasandigi donemin diinyasinin siirlarini asan Sanayi
Devrimi is¢i, is glcl ve sahip olunan nitelik konusunda bir kaldira¢ sayilabilir.
Dolayisiyla sanayilesme ve kirsal arasinda sikisan hayatlarin  tercih yapma
zorunlulugunun kaginilmaz son oldugunu sdylemek miimkiindiir. Oyle ki pek ¢ogu is
imkanlar1 dolayisiyla kentlere go¢ hareketliligini baslatmistir. Bakildig1 zaman iktisadi
yapinin go¢ olgusunun hayata gegmesinde basat rol oynadigi fikri gorulse de, derinlikler
irdelendiginde iktisadi yapmnimn Otesinde pek cok faktorden de bahsetmek mumkin
olacaktir. Savas, hastalik, gelenekselligin ¢evreledigi ve muhafazakar normlarin
arasinda clirliylip gitmek istenmeyen yasamlarin siyrilma istegi ile hayat bulmasi
durumu gibi bir¢ok faktdr de goclin gerceklesmesinde etkin rol oynayabilmektedir.
Gorulen o ki goc olgusu iginde barindirdigr gesitlilikle karmagik bir yapiya doniiserek
artik uluslararasi bir sorun halini almakta ve diinyada bir¢ok iilke go¢ hareketlerinden es
zamanli olarak gozle goriiliir bir sekilde etkilenmektedir. Nitekim, uluslararasi arena goz
Oniinde bulunduruldugunda, milyonlarca insanin dogup biiytidiigii topraklardan ayri bir
yasam siirdiigii gerce8i kendini gosterecektir. Rakamlarin temsil ettigi birey yigimni,

aslinda baska baska hikayelerin mimarlaridir da.

Gog¢ eden kisilerin sosyal ve fiziki ¢evrelerinde meydana gelen degismeler
beraberinde yeni adaptasyon sorunlarini da getirmektedir. Zaman ve mekan degisiminin
zorunlu kildig1 biraradalik, 6nceleri bir ayrigsma tesiri yaratsa da bir miiddet sonra gog

eden kisileri var olma adina yasayacagi topluluga yeniden uyum sureciyle



birlestirmektedir. Bu stire¢ pek tabi birgok sorunun da habercisi sayilmaktadir. Oyle ki
insanlarin hali hazirda konakladiklar1 yerden bir baska yere gitmeleri durumu, sosyolojik
ve psikolojik koken itibariyle derin travma siireglerini miimkiin kilmaktadir. Gog¢iin
sosyolojik anlamda bireyler lizerinde yarattigi genel ve ortak, olumlu ya da olumsuz
sonuglardan soz edilebilecegi gibi, bireyin kisilik 6zelliklerden kaynakli kendine has
sonuclardan da stz edilebilir.

Stiphesiz ataerkil normlarin etkisi altinda yetismis birey ve bu normlarin ¢evreledigi
toplum yapis1 iginde kadin olmak biyolojik manasinin disinda farkli anlamlar
cagristirmaktadir. Dolayisiyla kadinin yasadigi cetrefilli gog¢ siireci ve sonrasinda
yasayacagl durumlar da gégiin niteligine gore farklilik arz etmektedir. Lakin gog¢ streci
analizlerinde bu cinsiyet farkliliklarinin giderilememesinden kaynakli eksiklikler
mevcuttur. Bu eksiklik ancak bu siireclerde bas aktor olan kadinlarin bu ¢alismalarda
alabildigince dahil edilmesi ile giderilecektir. “Mevcut galismalar go¢ nedenleri, goc
siirecine katilim, bu siire¢ esnasindaki yasam deneyimleri ve gociin etkileri, go¢
edenlerin tutumlar1 ve tepkileri acisindan kadinlar ve erkekler arasinda 6nemli
farkliliklar olduguna isaret ediyor.”* Dolayisiyla “hem mekansal hem de toplumsal bir
degisim iceren gog siirecinde, sosyoekonomik sinif, kiiltiir, etnik ya da ulusal kimlik

kadar cinsiyet kimligi de énemli bir yere sahiptir.”?

GoOc¢ olgusu ve kadin figlirii donemsel bazda pek cok filme konu edilmistir.
Dolayisiyla bu durum filmlerde kadin temsili tartigmalarin1 da beraberinde getirmistir.
Filmler genel yapu itibariyle gorsel ve anlatisal olarak kurgulandigi i¢in ana tema “kadin

3

imaj1” tlzerine odaklanmistir.® Bu imajlar ise genel olarak kadinlarin toplumsal

kimliklerinin onlara yukledikleri ¢ercevelerin sinirlarinda gelisim gostermistir.

Calismamiz biinyesinde niteliksel temsiller temelinde kadin konusunu alt1 ana
kategori ¢ercevesinde inceledik. Tiirk toplumunda kadinin konumu, kadinin degisen
toplum diizeni ile birlikte 6zel alandan kamusal alana ¢ikip ¢ikamadigi, kadina yiiklenen

sosyolojik temelli degerler, bir birey olarak kadinin 6zgiirlesme ¢abasi, kadin-aile-

! Pinar ilkkaracan, /990 Lar Tiirkiye sinde Kadin ve Gog, 75. Yilda Kéylerden Sehirlere, Tarih Vakfi
Yurt Yaynlari, Istanbul 1999, s. 305.

2 Pinar flkkaracan, a.g.e. , ayn1 yer.

3 E. Cowie, Representing the Woman: Cinemaand Psychoanalysis, Londra: Macmillan Press. 1997,
5.3-4.



toplum tiggeninde kadinin temsil ettigi yer ve 6dnemli bir ayrim noktas1 olarak, kirsal ve

kentsel bazda kadin olmak.



CALISMANIN YONTEM VE SORUNLARI

Bu calisma toplumsal cinsiyet yaklasimi igerisinde oOzellikle kadin ve goc¢
biinyesinde niteliksel arastirma metotlar1 baz alinarak olusturulmustur. Bu ¢aligmanin
amaci ise go¢ siirecini cinsiyet temelinde yeniden iiretmek bir diger tabirle ise kadin ve
gb¢ gibi iki ayr1 gercekligin bir potada eritilmesi siirecinin golgede kalan yanlarina 11k
tutmaktir. Bir kimlik olarak kadinin bu getrefilli siireci nasil yasadigi bu siirecten ne
derece etkilendigi ve bu siire¢ lizerinde nasil etki biraktifi bu g¢alismanin temel

konularin1 olusturmaktadir.

Gog slirecini yasayan kadinin goc ile baglantili olusan tecriibelerinin bileskesini
olusturan hayatlarinin sinema ve film perspektifine nasil yansidigina dair bir fiiliyattan
ibarettir. Meydana getirdigimiz bu calismada izleyecegimiz yol “Nitel Yontem”
cercevesinde ilerleyecektir. Lakin Nitel yontem, arastirma yonelimleri dikkate alindiginda,
Ozellikle disiplinlerarasi mecrada zengin bir isbirligi barindirmasi ve ayn1 zaman da “semsiye

bir kavram™*

olarak kullanilmasi yoniiyle genis bir perspektif barindirmaktadir. Nitel veri
toplama yonteminin dokiiman analizi basamaginda ele aldigimiz filmler birer gorsel malzeme
olarak ¢alismamizin temelini olusturmustur. Bu gorsel materyal kullanilirken, belirli hususlara
dikkat edilmesi, caligmanin ortaya koyacagi analizin giivenirligi ve objektifligi igcin 6nemlidir.
Bunlar kabaca; filmin kimin tarafindan cekildiginin iyi bilinip art mesajlarm iyi
yorumlanmasi, jest ve mimiklerin gézden kagirilmamasi ve dogru analiz edilmesi seklinde
tabir edilebilir. Bilindigi tizere bilimsel ¢alismalarin deger yargis1 ve ideolojik gerceklikten
styrilmis bir diizlem izlemesi gerekir. Bir sosyal arastirmact olarak, sosyal ¢alismalarin en
asgari diizeyde donem zihniyetinden bagimsiz olmayan ancak, makul ve kabul edilebilir
arglimanlar tagimasi goriistinii kabul ettigimizi soyleyebiliriz. Mevzu bahis yaklasim 1s18inda,
belirledigimiz temalarin mantiksal gergevede kanitlarla 6zetlenip yorumlanmasi izlenmeye
calisitlmistir. Bu hususta yapilan ¢alisma basamaklarin1 kisaca; betimsel analizi miimkiin
kilmak i¢in kavramsal agidan bazi arglimanlari tanimlamaya yonelik bir ¢cerceve olugturulmus,
ardindan olusturdugumuz tematik icerigi destekleyecek veriler filmler bazinda islenmeye

calisilmistir. Sonrasinda ise, film sahnelerinin igerigini kategorilerimizle incelemek, kendi

4 Ali Yildirim, Hasan Simsek, “Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yontemleri,” Seckin Yaymecilik,
Ankara, 2013, s. 45.



fikirlerimizle yogurarak bir perspektif sunmak hedeflenmistir.

Caligmamizin igerigi biitiiniiyle diisiiniildiigiinde kadin ve kadin sorunsallarini ele aldig1
goriilecektir. Dolayistyla tek bir arastirma yonteminden ziyade kadin ¢aligmalarin1 yakindan

ilgilendiren bir baska yontem olan feminist yonteme de kismen bagvurulmustur.

Harding “Feminist yontem diye bir sey var mi1?” adli makalesinde “ geleneksel
sosyal bilimin ¢ozumlemelerine, sadece erkek deneyimlerini esas alarak basladigini
iddia ederler... Ote yandan, kadin edimlerinden kaynakli, agikliga kavusturulmasi
gereken pek cok olay vardir.” diyerek yapilan sosyal ¢dziimlemelerde bu metodun
kullanilmasinin kéken itibariyle bir ¢cok yonliiliigii biinyesinde barindirmasinin disinda
farkl1 perspektifleri de beraberinde getirecegini diistindiirmektedir. Oyle ki feminist
arastirma metodu sosyal yapinin niteligini degistirici hareketleri ve politikalari
iceriginde barindirir. Bu durum kadinlar i¢in aragtirma tanimini alsa dahi Feminist
arastirma kendi biinyesinde elestirellik igermektedir.® Dolayisiyla feminist arastirma salt
kadin bilgisine ulasmakla yetinmez bu bilginin duraganligindan siyrilarak yasamina
devinim katma ve onu Ozgiirlestirme noktasinda katki saglamasi gerekmektedir.
Goriiyoruz ki feminist yontem siibjektif olmanin 6tesinde bilgi ve deneyimin karsilikli
iliskisinin biitiiniidiir.’

Feminist yontem “Arastirma evresinin, arastirmacinin toplumsal cinsiyeti, irki, sinifi
ve cinsel oryantasyonundan etkilendigini, boyle sekillendigini savunur. Geleneksel
arastirma yontemlerini elestirir. Feministler, arastirmaci ve arastirilan ayrimini reddeder
ve arastirilana da gii¢ veren “katilimc1 metotlar1” tercih ederler.”® Goriilen o ki feminizm
arastirmact ve arastirilan ayrimina karsi ¢ikan bir tutum sergilemektedir. “Tipik bir
feminist arastirmada, feminist kadin arastirmacilar feminist metodolojilerden
yararlanarak, genellikle kadinlarin olan goériisiilenlerini empati yardimiyla anlamaya

calisirken, bu aktorler ile empati kurarak onlarin giiclenmesine ve Ozgiirlesmesine

5 Sandra Harding., “Feminist Yontem Diye Bir Sey Var mi?” Farkli Feminizmler A¢isindan Kadin
Arastrmalarinda Yontem, Sel Yaymcilik, Istanbul, 1996, s.39.

6 Seving Giiglii, “Feminist Metodoloji Tartismalar1”, Mediterranean Journal of Humanities Dergisi,
Cilt: IT Say1: 1,2012, s. 116.

" Sandra Harding, Maria Mies, Liz Stanley gibi feminist yontem bilimcilerin seckisi icin bkz. S. Cakir
ve N. Akgokce, Farkli Feminizmler Acisindan Yontem, Sel Yaymcilik, Istanbul 1996. Ayrica bkz.
Serpil Cakir, “Feminist Tarih Yazimi: Tarihin Kadinlar Igin Kadinlar Tarafindan Ingast.”

8 Seving Giiglii, a.g.m. , ayn1 yer.



katkida bulunmayi hedeflerler. Buna karsin pro-feminist ve erkek bir arastirmacinin
ataerkilligin asli failleri ve yarar saglayanlari olan erkekleri incelerken gorisiilenlerle
empati kurmasi feminist bir arastirma baglaminda arastirmacinin hem kendisiyle, hem
savundugu yaklasimla, hem de yararlandig1 metodolojiyle iligskisinde derin geliskiler
yaratacag”™® yoniinde olmustur. Bizim calismamizda 6z itibariyle bu baglama
uymaktadir. Lakin bu fikir feminist yontemin “arastirmaci ve arastirilan” ayrimina karsi
cikmaktadir dolayisiyla calisma sliresince bir erkegin, kadin ile empati kurma
noktasinda eksiklikler ortaya c¢ikabilecegi gibi ¢ok yonliiliiglin yaratacagi katman
cesitliligini de sahne olacagi fikri unutulmamalidir. Dolayisiyla ¢alismamizi, bu yontemi
kullanma metoduna elestiri sayabilecegimiz sorunsaldan ¢ikararak feminist yontemin
arastiricilarinin kadin bazli olmasi zorunlulugunun yasanmadigina uzanan bir seriiven
olarak nitelendirilebiliriz. Buradan hareketle Tiirkiye ekseninde yasanan gog
hareketliliginin toplumsal ve bireysel degisim bazinda yarattigi etki bes filmle

incelenmeye caligilmistir.”

® Mehmet Bozok, Elestiren ile Elestirilenler Arasinda Nazik Karsilasmalar: (Pro)Feminist bir
Yaklasimla Trabzon’da Erkeklikleri incelemek* Feminist Elestiri Dergisi, 6/1, Ankara Universitesi
KASAUM 2013, s.78.

* Gurbet Kuslari, Gelin, Ziigiirt Aga, Giinesi Gordiim, Bir Kiigiik Bulut filmleri incelenerek ortaya
koyulmaya ¢aligilmigtir.



1. BOLUM

TURKIYE'DE KENTLESME VE GOC OLGUSU
EKSENINDE KADININ KONUMU

1.1. KAVRAM OLARAK GOC OLGUSUNA GENEL BAKIS

Insanlar tarihsel siire¢ igerisinde ¢esitli sebeplerden 6tiirii, yasadig1 mekandan bir
anlamda ayr1 digmiistir. Bu ayrilik hali ise terminolojide en genel anlamiyla gog
kavrami olarak tanimlanmistir. Lakin baglik biinyesinde de siklikla vurgulayacagimiz
husus aslinda bu kavrama tek ve kesin hatlarla bir tanimlama yapilamayacagidir. Cilinkii
bu kavram hem insan hem mekén hem de toplumlar iizerinde ¢ok yonlii bir etki alanina
sahiptir. Ayni zamanda bu olgu, birey ve toplum bazinda diisiiniildiiglinde iiretilen inang,
kurallar ve diisiince biitiinliigiiniin i¢ dinamiklerinde degisim ve doniisiime de zemin
hazirlamistir.

Canli unsurlar igerisinde 6zellikle duygusal manada ayri bir yeri olan insanoglu
tirettigi degerler ile bir anlamda var olmaktadir. Bu degerler de ¢ogu zaman Uretildikleri
mekan ile anlaml1 bir bag igerisindedir. Oyle ki gdg, insan ile mekan arasindaki bu baga
bir anlamda ket vuran oénemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mekan denen
unsur ise en dar manada ev, en genis manada ise cografyanin tamamini igerisine
almaktadir. Buradan hareketle, cografya donemin kendi icindeki dinamiklerini
etkileyerek bir anlamda da insanlarin yagsam g¢izgilerinin tayinini yapmaktadir. Bu
durumu belki de en can alict sekilde dillendiren Ibn. Haldun’un “Cografya bir
kaderdir.”1? sgylemi olsa gerek. Zira cografi 6zellikler hem bolgelerin ayr1 ayr tarihini
hem de toplumlarin birbirleriyle olan iliskileri hem de bireylerin hayat dongiilerini
etkilemektedir.

Tarih boyunca suregelen bu yer degistirme hareketi, zamansal akis icerisinde
devinimsel bir blinye gostermistir. Bu devinim 6nceleri, cografi unsurlar, kitlik, aglik,
iklim kosullar1 ve savas gibi sebeplerden 6turi yasanirken, giinimiizde farkli bir kaliba

birtnerek, siyasi, iktisadi, dini, kiiltiirel, egitim, sanayilesme vb. unsurlarca yasanmaya

10 Aktaran:.Cihan OZgUn, “Rodos ve fstank()'}./ Tiirqurinde Sosyal, Ekonomik ve Kiiltiirel Yasam”,
Rodos ve Istankdy Tirkligii, Ed. Kaymake1 Ozgiin, Izmir 2014, s.157.



baslamistir diyebiliriz. Dolayisiyla, bu denli farkli sebeplerin bir arada bulunmasi
hali de ¢esitli disiplinlerin ilgi alanina girmesine sebep olmustur. Her disiplinin kendine
0zel bir perspektifinin olmasi nedeniyle gé¢ kavramina net ve genel bir sinir ¢izmek
elbette zor olacaktir.

Herhangi bir olayin veyahut kavramin anlasilir olabilmesi, dogru bir sekilde
"tanimlanmas1" ve belki de bundan daha 6nemlisi dogru “taninmasi” ile miimkiindiir.
Basvurdugumuz Tirk Dil Kurumu (TDK) Tirkge Sozliigi’ndeki go¢ tanimi;
“ekonomik, toplumsal veya siyasi sebeplerle bireyler ile topluluklarin bir iilkeden baska
bir tilkeye, bir yerlesim yerinden baska bir yerlesim yerine gitme isi, tasinma, hicret,
muhacerettir.”*! seklindedir.

Go¢ tanimlamalar: incelendiginde bazi kistaslardan hareketle bir tanimlamaya
ulagildigin1 sdylemek miimkiindiir. Bu kistaslar genellikle, uzaklik, yakinlik, go¢ edilen
bodlgede kalinan suire, bireylerin yeni kiiltiire entegrasyonundaki isteklilik hali, bu siirecte
ortaya ¢ikan uyumsuzluklar, bireylerin go¢ etmelerine sebep olan etmenler vb. gibi
cesitli boyutlar1 barindirmaktadir. Baz1 gé¢ tanimlamalarina bakacak olursak, Goc
Teorisi (A Theory of Migration) isimli makalesinde Lee, “genel olarak yasanan yerin
kalic1 ya da yar1 kalic1 olarak degistirilmesi” seklinde bir tanimlamaya varmistir.'? Bir
baska tanimlama ise, Ozcan tarafindan, “insanlarn yasadiklari yeri terk edip devamli
olarak yasayacaklar1 baska bir yere gitmeleri”*® seklinde yapilmistir. Yukarida
siraladigimiz kistaslar1 baz aldigimizda, bunu gergeklestiren toplulugun amacina ve bu
yer degistirme siirecini tamamladiktan sonraki gelistirdigi hiyerarsik degerler setine
bagl olarak gelistirilen etkilesim siirecinin cografi zemin hareketliliginde, ilk hareket
noktasina gorece uzaklasmasi stireci olarak tanimlayabiliriz. Bu ve tiirevi tanimlamalarin
cesitliligi go¢ kavraminin ¢ok boyutlu ve karmasik yapisini ortaya koymaktadir.
Tanimlamalarin yan1 sira gé¢ hareketlerinin siniflandirilmasi hususunda da bu ¢esitlilige
rastlanilmaktadir. Bu ¢esitliligin ise ortak birlesim alani “yer degistirme hareketidir”.
Lakin bu hareket nitelik itibariyle, dinamik bir siireci temsil ettiginden toplumsal, siyasi,
kiltrel, ekonomik, hukuksal bircok katmani da gevrelemektedir diyebiliriz. Buradan

11 tdk.gov.tr, 2017.

2 ES.Lee“A Theory of Migration”. J.A. Jackson (der.) Migration icinde bkz. Great
Britain:Cambridge University Press, 1969, 285.

18y, Z. Ozcan, “Iggdgiin Tanimi ve Verileri ile Ilgili Baz1 Sorunlar”, Tiirkiye'de I¢ Gog, Sorunsal
Alanlari ve Arastirma Yontemleri Konferansi, Bolu - Gerede, 6 - 8 Haziran 1997, s. 80.



hareketle bir birey olarak veyahut aileleriyle birlikte alinan gé¢ etme kararina bireysel
goc, Kitlelerin ya da belirli bir bolgede ikamet eden insan toplulugunun gesitli sebeplerle
yer degistirmesi hadisesi ise toplu go¢ olarak tanim sahasi bulmaktadir. Diger bir
kategoriye gore bir ayrim veyahut tanimlama yapilacak olursa, belirli bir zaman
diliminde ¢ok sayida kisinin, bagli oldugu tilke disina dlizensiz gruplar halinde hareket
hadisesi, kitlesel go¢ kavrami olarak tanimlanabilirken, ¢cok sayida yabancinin herhangi
bir Ulkeye sirekli olarak giris yapmasinda ise toplu akin kavrami sz konusu
olmaktadir.}* Tiim bunlarin yani sira nitelik bakimindan istege bagl ya da zorunlu gog¢
kavramlarina da deginmek yerinde olacaktir. Istege bagl gocler, kisinin goc ederken
herhangi bir baska kisi veyahut kurumun etkisi altinda kalmadan ger¢eklestirdigi go¢
tirlii olarak adlandirilabilirken bu tip gog tiirlerine giiniimiiz konjonktiiriinde sikca
rastladigimiz1 da vurgulamak yerinde olacaktir. Bunun yani sira, kisi veyahut kitlenin
siyasal baskilar, savaslar ve dogal afetler gibi istenmeyen hususlarla karsi karsiya
kalmas1 halinde gerceklestirdigi yer degistirme hareketi ise zorunlu goc¢ olarak
tanimlanabilir.®

Yukaridaki smiflandirmalarin disinda gog tiirleri arasinda bir de zamanin neligi
bakimindan da belirlemelere ulasilabilir. Burada kistas terk edilen yere dénmek veyahut
donmemek {izerine sekillenmistir. Oyle ki, insanlar veyahut topluluklar, terk ettikleri
yere geri donmemek iizere bir yer degisim hareketi gosteriyorlarsa devamli goc ya da
kesin go¢, geri donme fikri ile gegici bir siire yer degistirme hareketi gosteriyorlarsa da
gecici gbc olarak adlandirilabilir.*®

Bu smiflandirmalara ek olarak, 6zellikle iilkelerin kendi dinamik sosyo-ekonomik
yapilari neticesinde sekillenen i¢ ve dis go¢ kavramlarindan s6z etmek yerinde olacaktir.
Bilindigi tizere go¢ hadisesi tilke sinirlari igerisinde meydana gelirse i¢ gog, lilke sinirlari
disindaki ve nispeten uzun mesafeli gogler ise dig go¢ olarak adlandirilmaktadir. Bu tip

gocler tlkelerin ekonomik manadaki refah diizeyleri ile yakindan iliskili olmakla birlikte

4 Buket Akinci, Ahmet Nergiz, Ercan Gedik, “Uyum Siireci Uzerine Bir Degerlendirme: Gog ve
Toplumsal Kabul”, Go¢ Arastirmalar: Dergisi, Cilt:1, Say1: 2, Temmuz Aralik 2015, s. 62.

15 Erol Tumertekin, Nazmiye Ozgug , Beseri Cografya: Insan Kiiltiir Mekdn, Gankaya Kitabevi,
Istanbul 2004, s. 236. Ayrica bkz. Li, Manyu, Irene H. FRIEZE, “Before The Big Decision:
Psycological Theories on Premigration Motivation”, Immigration Polisicies, Challenges and Impact
(Ed. E. Tartakovsky), Nova Publishers, New York, 2012, s.3-27.

16 Mustafa Mutluer, Uluslararas: Gégler ve Tiirkiye: Kurumsal ve Ampirik Bir Alan Arastirmasi,
Cantay Kitabevi, Istanbul 2003, s. 10.



pek cok sebebi de barindirabilir. Pek tabiidir ki, bu kavram tanimlamalar1 pek ¢ok bagka
kavraminda tanimlayicisi roliindedir. Bunlardan biri de uluslararasi go¢ kavrami olarak
kabul edilebilir. Oyle ki, “kisilerin kendi iilkeleri disindaki iilkelerde yasamini
siirdiirmeye baslamasia™!’ karsilik gelen bu kavram beraberinde go¢ olgusunun sosyal
entegrasyon ve kiiltiir siirecindeki sancili sorunsallarina ulusal kimlik ve aidiyet gibi
kavramlarin da dahil edilmesine sebebiyet vermektedir.

Bu tanimlamalar sonucunda, go¢ bir “siireci” temsil etmektedir diyebiliriz. Go¢
eden kisilerin ise sosyal ve fiziki ¢evrelerinde meydana gelen degismeler siiphesiz Ki
beraberinde yeni adaptasyon sorunlarini da getirmektedir. Zaman ve mekan degisiminin
zorunlu kildig1 “biraradalik” bir anlamda da “filitrasyon™ tesirinin habercisi kabul
edilebilir. Bu nedenle, gé¢ unsurunun ¢ok katmanliliginin bir parcasi olan uyum ve
ayrisma siireci ancak analiz ile anlam kazanacaktir. Genel yap1 itibariyle bakildiginda
calismamizin buraya kadar olan kisminin, gé¢ kavraminin neligi iizerine sekillendigini
sOyleyebiliriz. Lakin bu siirecin ana hatlartyla mana kazanmasin1 saglamak adimna bir
sonraki baslik, bir siire¢ olarak tabir ettigimiz gd¢ unsurunun uyum ve ayrisma ayaginin

psiko-sosyal agidan analizi lizerine sekillenecektir.

17 Aydogan Asar, Tiirk Yabancilar Mevzuatinda Yabanci ve Haklari, Emek Ofset, Ankara 2004, s.242.
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1.1.1. GOC SURECININ SOSYO-KULTUREL ANALIZi

“Insan geldigi soyun degil, yasadigi ortamin ve
aliskanhklarinin ¢ocugudur.”

Ibn. Haldun

Go¢ kavramini tanimlarken, kesin ve genel hatlariyla bir ¢izgi ¢izmenin
zorluklarindan bahsetmistik. Is analiz kismina geldiginde ise bu zorlugun artarak devam
ettigini soylemek miimkiindiir. Bu ¢etrefilli siireg, sosyo-kdltirel toplum emarelerinin
disinda pek cok disiplinin perspektifini ve tahlil alt zeminini barmdirmaktadir. Oyle ki
bilimsel metotlardan ayrilmadan sistematik bir analiz yapmanin &tesinde, birey ve
toplum bazli, illiyet baglamin1 kistas almak yerinde olacaktir. En nihayetinde goc
stirecindeki hareketlilik toplumsal yapinin dis Oriintiisiiniin ingasinda énemli bir yer
teskil etmektedir. Toplumlar, biinyesinde gruplararasi iliskiler agini ve kiiltiir 6gelerini
barmndiran sistemin genelleyicisidir. Buradan hareketle gé¢ unsurunu, en kigik sosyal
varlik olan birey ile daha genis bir yapiy1 temsil eden toplumu biitiinlestirmeye ¢alisan
bir tutkal olarak addedebiliriz. S6z konusu birlestirici yoninin disinda sosyo-kulturel
bazli bir degisim araci olarak kabul gorebilecegini de sdylemek mumkundr.

Sosyo-kiiltirel art bellegin ve toplumsal alandaki yansimalarinimn viicut bulmusg
sekli, bu siirecin bag aktorii de sayilabilen insandan baskasi1 degildir. Nitekim sosyal
antropolojinin de kiiltiir ve insan olgusu ilizerine temellendigini sdyleyebiliriz. Kiltur
tanimlamasina kisaca goz atmak, go¢ ve kiiltiir biitiinleskesinde olusturacagimiz analizin
manasin1  kavramamizi kolaylastiracaktir. S6z konusu bu durumda ise, kultir
tanimlamasinin pek ¢ok turevinin varligi kendini gostermektedir. Fichter’in “Kiiltiir,
insan yapisidir ve insanm yaptig1 her sey kiiltiiriin bir parcasidir. Insan Greticidir,
yaraticidir ve tim sosyo-kultlrel sistem, insanin UrGnudir. Bu baglamda tiim grup
yasammin ve tiim toplumun birer kiiltiirel {iriin oldugu sdylenebilir.”*® seklindeki

tanimin1 kabul edebiliriz. S6z konusu durumda yapilacak gb¢ analizi surecinde,

18 Joseph Fichter, Sosyoloji Nedir? (Cev: Nilgiin CELEBI), Ankara, Atilla Kitabevi, 1994, s.131.
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toplumsal bir kabule varmak amaci ile de olsa, birey bazinda Uretilen degerler olmasi
nedeniyle, bireysel ¢oziimlemelerde bulunmanin hayati oldugunu goérmekteyiz.
Dolayisiyla gog siirecinin baslaticist olan sosyal bireyin konumunun, su sekilde “g0c¢
eden kisinin hem geldigi hem de vardig1 yerlesimin toplumsal yap1 6zellikleri, go¢ eden
kisinin hem geldigi yerlesimdeki hem de vardig1 yerlesimdeki aile ve hane gibi yakin
toplumsal c¢evresinin ozellikleri, gd¢ eden kisinin kisisel 6zellikleri, algilamalari,
yorumlar1 ve etkinlikleri.”*® ¢ok boyutlu bir analiz siirecinden gegirilmesi yerinde
olacaktir. Zira, bu degismeler ve i¢sellestirilmis kiiltiir emarelerinin hesaba katilmadigi
durumlarda, veya daha dogru bir ifadeyle yalnizca gog olgusu iizerine odaklanilarak
yapildiginda, go¢ analizleri soyut, asir1 sekilde kavramlagtirilmis ve dahi sayilarla
orlntllenen bir sirec halinden Gteye gecemez.

Gog surecinin analizinin bir baska ayagi ise, gruplarin kendi i¢inde ve aralarinda
gerceklestirdikleri iletisimsel akis iizerine sekillenmektedir. En nihayetinde birbirinden
farkli kiiltiirlerin temsilcileri olan bireyler etkilesim sahasina girdiklerinde ortaya
kulttrel uyum sorunlarinin ¢iktigi goriiliir. S6z konusu durumda farkli dil, din, gelenek
ve kiiltiir bilesenlerinden olusan bu bireyler bir arada yasamlarini stirdiirmek durumunda
kalmaktadirlar.? Bu bireyler ve toplumlar arasi iletisim halinin beraberinde giicliikler,
sikintilar, bunalimlar1 dogurdugu su gétirmez bir gercek olarak kendini gostermekte ve

“kiiltiir soku”?!

olarak tanim kazanmaktadir. Bunun yani sira yapilan sosyo-kilturel
analizlerde bireylerin benlik algis1 ve yasam doyumlarindan, sosyal uyum siirecini
tamamlamasina kadar olan her bir etkilesim arglimaninin irdelenmesi hayati 6nem

tasimaktadir.

19 Ahmet i¢duygu, T. Unalan, “Tiirkive'de I¢gd¢: Sorunsal Alanlart ve Arastirma Yontemleri”,
Tiirkiye 'de Icgde, Tarih Vakfi Yayinlari, Istanbul 1998 s. 42.

2 Zeynep Aksoy, “Uluslararas1 Go¢ ve Kiiltiirleraras: Iletisim”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar
Dergisi, 5/20, 2012, s. 297.

2 Bozkurt Giiveng, Insan ve Kiiltiir, Remzi Kitabevi, Istanbul 1996, s. 122.
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Genel yap1 itibariyle bakildiginda, bireylerin ve toplumlarin sosyo-kiltirel
dinamiklerin etkisiyle gegirdikleri bir baskalagim siirecinin varligindan s6z edebiliriz.
Oyle ki, bu bir sistematik kavram biitiinliigiinii de temsil etmektedir. Bu temsil zaman
zaman ileri zaman zamanda geri olusumu barindirir. Degisim veyahut baskalasim
adindan da anlasilacagi iizere, bir dncelik ve sonralik halidir. S6z konusu durum, tutum
ya da davranistan farklilasma?? biciminde ifade edilebilir. Bu degisme ve baskalasimin
onemli bir temsili de sosyo-kiltirel degisme iizerine temellenmektedir. Lakin sosyal
ve kiiltiirel degisme, ayn1 manada degillerdir. Sosyal degisme; sosyal yapi, kurumlar ve
bu kurumlarin birbirleriyle olan iliskilerinde meydana gelirken, kilturel baskalasim,
kiiltiiriin maddi, manevi tinite ve komplekslerinde meydana gelen degisimle ilintilidir.2®
Birey ve toplumlar da bu iliski ve baskalasimin kaldiraci niteliginde bir anlam
kazanabilir.

Sosyo-kiiltiirel bir analizde sosyoloji ilminin de kurucusu kabul edilen Ibn.
Haldun’un gériislerinden yararlanmamanin eksiklik olacagini diisiiniiyoruz. Oyle Ki
Haldun, toplum ve insan sarmalinda ikisini birbirinden ayirmadan ve hatta insam
toplumdan, toplumu ise insandan yola ¢ikarak anlamaya g¢alismistir. Ancak, Ibn
Haldun’un toplum teorisi ‘bedevi’ ve ‘hadari’ toplumlar olarak temellenir. Ona gore,
‘bedevi’ toplum, ‘hadari’ toplumlardan daha once ortaya ¢ikmistir. Bu da demek oluyor
ki go¢ olgusunu bir yasam stili olarak kendilerine diistur edinmislerdir. Ve ayrica
yerlesik dahi yasasalar sanayilesememis, ge¢imlerini hayvancilik ve ciftcilikle
saglamislardir.?* Detaylica baktigimizda ibn Haldun’un tarifi ile bizim tez boyunca ele
aldigimiz filmlerdeki koyden kente gocli gergeklestiren ailelerin genel havasinin uyumlu
oldugu kanisina varilabilir. Oyle ki, bu aileler gdcebelikten ziyade yerlesik bir hava
icerisinde olup, daha ¢ok hayvancilik ve ciftcilikle gecimlerini saglayan ve ekonomik
anlamda da dar bogazda olan kesimi temsil etmekteydiler. ibn Haldun’un ikinci
tanimlamasi da ‘hadari’ toplum {izerine temellenir ve bu toplum ‘bedevi’ toplum diizeni

sonrasinda giin yiiziine ¢ikan bir asamadir. Oyle ki, bu toplumda sanayi faaliyetleri

22 Mahmut Tezcan, Sosyal ve Kiiltiirel Degisme, Ankara, Ankara Universitesi Egitim Bilimleri
Fakiiltesi Yayinlar1 No: 129, 1984, s. 2.

23 Taylan Akkayan, Go¢ ve Degisme, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlart No:2573,
1979, s. 10.

24 Giiliisan Gogen, “Ibn Haldun’un Toplum ve Insan Yaklagiminin Giiniimiize Diisen Izdiisiimleri:
Tiiketim Toplumu ve Narsist Insan”, Toplum Bilimleri Dergisi, 7/14, Temmuz 2013, s.178.
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gelismis ve insanlar ge¢imlerini sanat ve ticaretle saglamaktadirlar. S6z konusu durum
da beraberinde liiks, bolluk, asir1 tiiketim ve is bolimii gibi unsurlar1 gelistirmistir. Bu
cergeveden bakildiginda ‘hadari’ toplum kesimi tanimi ile sehir hayatinin iginde aktif
rol oynayan “sehirli toplumun” uyum sagladigin1 goriiyoruz. Gordiigiimiiz lizere, goc
olgusunun yarattig1 sosyo-kiiltiirel artgilarin arka belleginde yatan sey aslinda iki toplum
yapisinin birbirine taban tabana zit olmasindadir. Go¢ olgusuna dahil olan bireyler
veyahut gruplar aslinda tiirlii sebeplerle (ekonomik, siyasi, sosyal vb.) kabuklarinin
disina ¢ikma egilimi gosterirler. Bu da tipki ‘bedevi’ toplum yapisindan ‘hadari’ toplum
yapisina gegisteki gibi bir asama kaydedicidir. Bu asamay1 basariyla kaydedenler yeni
olusumla birlikte kabuklarini tam anlamiyla kirip yeni hayatlarina adaptasyonu hizlica
saglarken, bu slreci sancili ve istemsiz surddrenler de yok degildir. Cunki go¢ denen
olgu her manada istemli ger¢eklesmeyebilir. Bu durum da beraberinde adaptasyonu
reddetme, kiiltiir soku, sehrin kesmekesli yapist icerisinde yalnizlastirilmis birey
veyahut 6tekinin hakim oldugu diinya yaratma gibi hadiseleri dogurabilir. Sonug olarak,
g0c¢ olgusunun bir siire¢ oldugundan hareketle iyi bir analiz siireci ile tahlilinin ¢ok
katmanli olan bu siirece 6ncesi ve sonrasi noktasinda 11k tutabilmesi ve dahi toplumlarin
olusum dinamiklerinin ayirt edilmesi ile go¢ analizlerinin sosyo-kulttrel anlam

derinliklerine ulasilabilinecegi kismen anlatilmaya caligilmistir.
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1.2. GOCTE KADIN OLMAK

Insanoglu genel manada belirli kaliplarla cevrelenmis kiiltiir, toplumsal yap1 ve tabii
bir dilin igerisine dogar. Bu igindelik hali insanlara belirli anlam kategorileri ve kavram
tanimlamalar1 sunar. Oyle ki, kadin olmak tabiri, séylem ve anlam kategorisi olarak baz1
tanimlamalarin, kiiltiir ve toplumsal yapinin yansiticisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kadin kelimesini kendi anlam diinyasinda tahayyiil ederken her seyden once,
insanlarin tlizerine agiklamalar {irettigi bir sdylem alani oldugunu gérmekteyiz. Lakin
dikkatlice irdelendiginde bu sdylemler biitiiniiniin, temelde ¢oklu yapilar1 barindirmasi
dolayisiyla kadin kimligini Cinsi bir olusumdan uzaklastirarak Urettigi gergegi ile
karsilagiriz. Oysaki, sosyal pratiklerin yaptig1 tanimlamalarin teorik arka planda islerlik
kazanabilmesi i¢in Oncelikle her platformda kadin olgusunu tanimlamasi ve dahi bu
tanimlamayla da yetinmeyip daha gergekgi bir goriintii sunmasi ile miimkiindiir.

Kadin kelimesinin tanim sahasi diisiiniildiigiinde, gerek resmi diizenlemelerle
gerekse de toplumsal kaliplarin sundugu, tore, din vb. pek ¢cok katman ile kisacasi
toplumca bigilmis roller ile iliskilendirilmektedir. Aslina bakildiginda “kadin”, bu
tanimlamalarin smirliligt ve tekdiizeliginin yarattigi imgeler kafesine sikistirilmistir.
Peki, kiiltiirel kodlarin 6te tarafi yani, biyolojik unsurlarin ¢evreledigi diinya sosyal
yaptirimlar icerisinde ne denli belirleyicilik arz etmektedir. S6z konusu durumun, yani
kadin olmanin tanim bulma sorunsalimin siireci, biyolojik renklerin/farkliliklarin
yaratilig gibi bir yazgi siirecinden siiziilerek yine bir yazgi siireci olan sosyo-psikolojik
kiiltire devredilmesi ile anlamlandirilabilir.

Uygun kadinin nasil olmasi gerektigine dair kiiltiirel kodlar, ¢ogu zaman kadinlarin
yetkisi disindakilerce ve kadini gorece daha alt giic konumunda tutmak iizere
gelistirilmistir.?> Boylece kadin, kiiltiirel kodlarin ardindaki egemen giice veyahut diinya
kuruldugu zamandan beri yaygin bir kalip olan ataerkil soylemlerin yonetim erkine gore
tanimlanmaktan kagamaz. Oysaki bu kaliplar kadinin kendine dénmesi, kendi kendini
tanimlamas1 6ziinii ve olusumunu anlamlandirmasiyla degisecek doniisecektir. Ki
boylece, cogunlukla ikincil konumda birakilarak nesnelestirilen kadin olmak sdylemi bu

katmani reddederek, 6zne konumuna yiikselecektir.

%5 Nira Yuval Davis, Cinsiyet ve Millet, cev. Aysin Bektas, Iletisim Yaynlari, Istanbul 2003, s. 97.
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Genel itibariyle kadin veyahut erkek olmak tanimlamalari gilindelik hayatin
degiskenlerinin etkisiyle ¢cogu zaman kisiler, kiiltirler ve gruplar-arasi diizlemde
farklilik gostermektedir. Ataerkil toplumlarda bigilmis roller, alisilagelmis bir sekilde
erkegin kadin tlizerinde hegemonik bir gii¢ gelistirerek kendi soyut iktidarini ingasi ile
betimlenebilir. Kadinin 6zel alan1 da dahil olmak {izere tiim yagsamsal ¢ercevesi pek cok
kez erkek denetiminden geger, boylece yasamin kendi dinamiklerinin ve degisken
kosullarin sigortasi olarak kadinin erkegi gérmesi kodlanir. Boylece kadin, yasanilan her
zorlu kosulda erkegine bagimli bir hale getirilir. Bu durum sosyo-kiiltirel ¢evrenin
kodlariyla gelecek nesillere de bilfiil islenir. Ornegin go¢ siirecini yasayan bir kadinin
gerceklestirdigi mekansal hareketlilik hali geleneksel baglarindan bir nebze ayrilmasina
sebep oldugunda ¢ogu zaman endise ile karsilanmaktadir. Misal, kadinin korunmasiz ve
her daim kollanilmaya muhtag¢ oldugu zanni ile hareket eden bir takim ¢evreler, kadinin
yeni yasamina ayak uydururken ¢ogu zaman art bolgede kalmasini ister. S6z konusu
durumda kadinin, sinirlari ¢izilmis art bolgenin disina (calisma hayati vb.) ¢ikmasi hali
ise Ozellikle erkegin iktidarina bir hamle olarak goriildiigiinden endise ve korku ile
karsilanir. Bu durumda kadina bir kez daha toplumsal cinsiyet rolleri ve i¢inde bulunulan
geleneksel kodlar hatirlatilir.

Gogte kadin olmak tarihsel siire¢ goz 6ntinde bulunduruldugunda oldukga Gtelenmis
bir olgudur. Gog siirecinde kadinin, erkege bagli nesne olmaktan 6te bir 6zne olarak ele
alinip incelenmesi gerektigi fikri ilk olarak, “Birlesmis Milletler Kadinlar Uzerine
Dinya Konferansinda, Kadmlarm On Yili Uzerine Diinya Konferansinda
dillendirilmistir.”?® Bu aslinda ge¢ kalinmis bir dillendirme olarak goriilebilir. Oyle ki
g6¢ deneyimi cinsiyetin otesinde bireysel temsilleri dahi ayr1 ayri etkileyen bir unsurdur.
Ozellikle kadinlar bir sonraki neslin fikri ve gelenek kodlarinin diinyasini da insa eden
Onemli birer manivela kabul edilebilir. S6z konusu durumda kadindan; iyi bir es, iyi bir
anne gibi temel beklentilerin disinda go¢ siirecinin akabinde olusan yeni ve kismen
karmasik olan hayat sartlarina kolaylikla ayak uydurmasi da yine bu cercevede
beklenmektedir. Hatta bir adim daha ileri gidilerek, kadinin, bu karmasik hayat diizenini

i¢sellestirmesinin diginda bu diizeni yeniden sekillendirmesi yani kisaca kisitli bir zaman

% Dilara Seker, Giilten Ugan, “Go¢ Siirecinde Kadimn”, CBU Sosyal Bilimler Dergisi, 14/1, Mart
2016, s. 205.
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diliminde gok basar1 ve uyum sergilemesinin dtesinde yaratim noktasinda da basat roller
tistlenmesi beklenmektedir diyebiliriz. Olusan bu durumun art belleginde ise kadina,
kiiltiirel kodlarla yiiklenmis olan “gekip, cevirici, derleyici toplayici”, niteliklerinin
islenmesi yatmaktadir diyebiliriz. Bu ve mekansal hareketliligin de beraberinde getirdigi
sorunlar kadin1 gog siireci ve sonrasinda dezavantajli konuma itmektedir. Oyle ki, hem
ruhsal anlamda doyum ve uyumu gergeklestirmesi beklenen kadindan 6te yandan fizik
sartlar1 da en iyi hale getirmesi i¢in inanilmaz bir efor sarf etmesi beklenmektedir.
Gordiigiimiiz iizere kadin gog siireci ve sonrasinda aslinda etken bir yapidadir. Lakin
yillarca buzdagimin ardinda gosterilerek, calismalardan soyutlanmis ve edilgen
kilinmustir.

Sonug itibariyle, kadinlarin dezavantajli duruma itildikleri ve ¢ogunlukla
kendilerini ifade giiciinden yoksun birakildiklar1 gog siirecinde, gerek fiziki, gerekse de
sosyo-kiiltiirel manada olumsuz etkilenmeye itildikleri genel kan1 olarak kabul gorebilir.
Pek tabi bu duruma &teki algisinin sebep oldugu psikolojik nedenleri de eklemek yanlis
olmayacaktir. S6z konusu durum ise, hali hazirda oldukga teferruath bir yapi igeren gog
stirecini deneyimleyen kadmin gd¢ kararmin oncesi ve sonrasindaki goriiniirligiinii
arttirarak veyahut daha dogru bir ifadeyle bagimli bir nesne durumundan ¢ikarilip bagh

basina bir 6zne konumuna getirilmesiyle anlamlandirilacaktir.

1.2.1. KOYDEN KENTE DONUSEN KADININ DUNYASI

Her donemde farkli kistaslarla yaratilmaya ¢alisilan ideal kadin imgesi, cogunlukla
degisim ve doniisiimden uzak tutulmaya ve Ozellikle de kadin disindaki 6znelerce
tanimlanmaya calisilmistir. S6z konusu durumda o6ne c¢ikan belirleyici kistaslarin
basinda ise kiiltiir tanimlamasi gelmektedir. Oyle ki kiiltiiriin, “toplumun davranis, bilis
ve duyus kaliplarindan olusan birikim ve biitiinliikk”?’ oldugundan hareketle, toplumu
olusturan gelenek- goreneklerden, yeme igme aliskanliklarina, bilimden felsefeye pek
cok baglami hayat pratigi olarak simgelestirip yeniden diizenledigini veyahut iirettigini

soyleyebiliriz. Dolayisiyla tezimizin bu bashginda kadinin, kiltir &gelerinin ve

2" Ebru Giizel, “Kiiltiirel Baglamda Kadin ve Giizellik”, Yeditepe Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitlisii, Doktora Tezi, istanbul 2013, s. 85.
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mekansal kaliplarin donem zihniyetiyle birleserek olusturdugu karanlik ile aydinlik
arafinda sikistirilip kimliklesmesini ve donilismesinin istenmeyisini bir aragtirma ve
sOylem sorunu olarak ele aldigimizi soylemek miimkiindiir.

Stiphesiz degisim ve doniigiim olgusu insanoglu var oldukga siiregelen bir hadisedir.
Lakin asil olan, degisim ve doniisiimii miimkiin kilan sosyal degigsmelerin analizidir. Bu
hususta pek ¢ok sosyal bilimci teoriler ve tanimlamalar gelistirmistir diyebiliriz. Bu
anlamda Moore’un “normlari, degerleri, kiiltlirel tiriin ve sembolleri kapsayan sosyal
yapiin degismesi olarak” tanimlamasi aslinda bizim analizimize daha yakin kabul
edilebilir. Bir bagka tanimlama ise, Nisbet’in “belirli bir zamanda, sosyal iliskiler, norm,
rol, statli, ev ve yapida, art arda olusan farkliliklarin, sosyal degismeyi” meydana
getirdigi yoniindedir.?® Yukarida da bahsettigimiz gibi, doniisim ve degismeden
etkilenen kadin, rol ve statiisiindeki farklilasmalardan 6tiirii yeni imaj kaliplarinin da
habercisi niteligindedir. Oyle ki, sosyal degismenin toplum ve birey bazinda yasanmasi
bu biraradaligin en 6nemli tezahiirtidiir.

Doénemler, ideolojiler ve sosyal olaylar degisse de degismeyen seylerin basinda
kadin bedeni tizerine yiiklenen cinsel ve genellikle tiiketilmeye yonelik bir obje oldugu
gercegidir. Go¢ karar1 alindig: sirada art plana itilen kadindan, sonrasinda olusan yeni
duruma adaptasyonunun hemen saglanmasi ve bu manada hem fiziki kosullar1 hem de
sosyo-psikolojik zemini giiglendirmesi beklenmektedir. Bunlarin yani sira nadir de olsa
kadm temelli goglere de rastlanmaktadir. Ornegin; siddet, geleneksel kadin rollerinin
bicimlendirmelerinin bogmasi, savas, karmasa, kitlik vb. pek cok sebep kadini goce
itebilir. Bu noktada koylii, veyahut kir hayatinin bir pargasi olan kadin, genel manada
degisim ve doniisiimlerin mecra buldugu kentte kendini bulabilir. Tarihsel siire¢
gorliniirliigiinde savunmasiz ve ¢cogu zaman aciz goriilen kadinin, kentin derinliklerinde
hayata tutunmaya ¢alismasi onun doniisiimiine zemin hazirlamistir diyebiliriz.

Kirsal kesimde kadin olmak bir imge olarak hayatimizda yer teskil etmistir. Oyle ki
kadin cinsi bir olusum olarak goriilmekte, geleneklerin ve ataerkil bask: diizenini daha

cok kiiciik yaslarda iizerinde hissetmektedir. Bunun yani sira kirsal kesim kadini1 cocuk

2 M. Sait Dogan, Sosyallesme, Sosyal Degisme ve Siyasal Sosyallesme. Sosyoloji Konferanslart,

1/32, s.34 sep.2011.ISSN24588245. Erisim
Adresi:<http://www.journals.istanbul.edu.tr/iusoskon/article/view/1023006055, Erisim Tarihi: 29
Ocak 2018.
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Uretimini gergeklestirebildigi 6l¢iide ve maddi-manevi hicbir karsilik beklemeden ev
siirlar1 iginde ve dahi tarlasinda calistigi siireyle paralel olarak sayginlik kazanacaktir.
S6z konusu durum ise kadini yine ikincil konumundan kurtarmaya yetmeyecektedir.
Bilakis bu tiretimi geri planda kalacak, ideal kiz evlat, ideal es, ideal ana, kaliplariyla bir
sekilde {izeri ortiilecektir. Iste bu noktada kentli kdylii algisinin dtesinde aslinda bir
sOylem ve goriiniirlik sorunu oldugu agiktir. Ciinkii aslinda kadin, kirsaldan kente
geldiginde de iffetli kadin veya namussuz kadin vb. kavramlarla yeniden kategorize
edilmistir. Bu hususta yasanan toplumsal kokenli degismelerin diginda ekonomik,
siyasal degismeler de kadini bir degisime itmektedir. Lakin bu degisim beraberinde
kadina bir sorumluluk daha yiiklemektedir. Bu husus da Tinker’in “Kadinin dual
goriiniimii”?® olarak degerlendirdigi hem geleneksel kiilfetlerin devamliligs hem de
modernite gibi yeni olusumlarin yiikledigi yeni kiilfetleri sirtlamasiyla agiklanabilir.
Aslina bakildiginda kadini Cumhuriyet ile birlikte toplumsal yasamda erkegin gerisinde
birakan engeller bir bir bertaraf edilmeye baslanmistir. Bu hususta Atatiirk, genellikle
idealize edilmis erkeginin arkasinda olmasi gereken, onun namusu ve evin ge¢imine
kendini adamis kadin tipi yerine, erkekle yan yana, gerektiginde de omuz omuza
yiiriiyen ¢agdas kadin idealini benimsemis ve benimsetmeye calismustir.>® Pek tabi bu
durumun kent kapsaminda ve kirsal kesimdeki yankilar1 ayni 6lgiide gerceklesmemistir.

Bat1 kiiltiiriinde genellikle rastlanilan, “Kent” ve “Kir”, “Kentsel” ve “Kirsal”
sozctuklerinin eski Yunan ve Roma’dan, Bat1 diisiincesine kalmis olan giiclii ve koklii
bir miras niteliginde kabulii, kent arastirmalarinin felsefi boyutlarinda da anlamli bir
derinlik olgusu barindirmaktadir. Cilinkii, “6zgiirliik”, “demokrasi”, “yurttashk” ve
“siyasal yasam” gibi Yunan-Roma kavramlari, Roma’nimn Imparatorlugun kentsel
merkezi olmasi nedeniyle, eski kent-devlet kavramiyla ¢cok yakindan bir miinasebet
gelistirmistir. Bunun yam sira Ingilizce’deki “kent” terimi, Latince’deki yurttaghk
(civitas) ve hemserilik gibi bir dizi kavramdan tiredigi de goz Oniinde
bulunduruldugunda, kent ve kir arasinda daha tanimlama safhasinda bir ayrim goze

carpar.®! Kent ve kentli olgusu, uygar, medeni insanin zihni olusumunu biling ve

2 Giilay Arikan, “Kirsal Kesimde Kadin Olmak”, Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi,
5/2, Aralik 1988, s. 2.

30 Ebru Guzel, a.g.m. , s. 99.

8 R. J. Holton, Kentler Kapitalizm ve Uygarlik, Cev. Rusen Keles, Ankara: Imge Kitabevi
Yayinlar1,1999, s.13.
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bilingaltin1 belirli diizeylerde etki altinda birakmaktadir. Kent ve uygarlik, insanin
incelikle insa edilmis toplumsal yapi orlintiisiine ve istikrarlilik iceren bir yonetimsel
anlayisa gereksinmenin bir ifadesi olarak kabul edilebilir. Dolayisiyla, bir uzlagim,
karsilikl etkilesim gibi unsurlar1 da icine alan bir hareket ag1 oldugu da sdylenebilir.
Bunun yani sira uzlagimlarin karsitlhiginda, karmasik ve kesmekesli bir yapinin da olmast
kaginilmazdir. Kentlesme denilen mefhum, insan var oldugundan bu yana giin yizinde
olmamakla birlikte, hatir1 sayilir bir var olusu da dinamiginde barindirmaktadir
denilebilir. Bu anlamda kent ve kentli tanimin1 yapmak da literatiirde en genel manasiyla
tek bir tipe indirilemez. Bu tanimlama yapilirken kimilerince mekansal agirlik 6n planda
iken, kimilerince sosyo-kiiltiirel ve ekonomik agirlik 6n plana ¢ikariimaktadir.®? Sosyo-
kiiltiirel acidan, “kente go¢ edenlerin ve kentte yasayanlarin, kent toplumunun deger
norm sistemini, kentli insanin diisiinme, davranis bigimlerini ve giderek yasama bi¢imini

benimsemesi”3?

seklinde bir tanimlamaya gidilebilir. S6z konusu durumda, yasanan gog
hadiseleri ile birlikte gerceklesen mekansal degisiklik, bireyin kent sinirlari icerisinde
yer almasi ile dogrudan ona kentli imaj1 yiiklemez.

Dunya cevresinde ve Tiirkiye’de gerek siyasi gerek ekonomik gerekse de fikriyat
temelli yasanan degisim ve doniisiimler, rayma oturtulmus kadin diizenini de yerinden
etmistir. Oyle ki, modernlesme, sanayilesme ve batililasma tiirevinde izlenen politikalar,
Ozellikle kirsal kesim insanlarinca zaman zaman farkli yorumlanabildigi gibi zaman
zaman da gormezden gelinmeye calisilmistir. Sanayilesme ile birlikte, iiretim
mekanizmasinin sehirlere kaymasi, toplumun mihenk tasi olan bireyleri farklilasmaya
itmistir. En nihayetinde c¢ogu zaman TUrkiintii ile karsilasilan insanoglunun
ozglrlesmesine olanak tanimmistir. Bu durumla birlikte tek degisen veyahut tek
ozgiirlesen erkek bireyler olmamistir. Normal toplum diizeninde daha ¢ncede pek gok
kez belirttigimiz gibi, kadinin kesin ¢izgilerle sinirlandirilmasi hali, ekonomi, siyaset ve
yonetim alanlarindaki yeniliklerle ortadan kaldirilmaya c¢alisilmistir. Normal toplum
diizeninde alisilagelen; kadina siddet, kadin ve erkegin arasinda hi¢ de adil olamayacak
sekilde oturtulmus bir hiyerarsi, itaatin mecbur kilindig1 bir diizen, tabiri yerindeyse ve

pek beylik bir ifadeyle, “atadan ne gordiiysek o!” anlayisinin etkinliginden ibaretti.

% Hiiseyin Kogak, “Kent Kiiltiir fliskisi Baglaminda Tiirkiye’de Degisen ve Déniisen Kentler”, Sosyal
Bilimler Arastirmalart Dergisi, 11, (2011): 261-262.
33 Hiiseyin Bal , Kent Sosyolojisi, Fakiilte Kitabevi, Isparta 2002, s. 64.
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Lakin, hayatimiza kentlesme, modernlesme batililasma vb. pek ¢ok kavramin da
girmesi, artik kadinin da yeniliklerden payini almasma kabugunu kirmasma ve dahi
korkulan hiirlesme atesini koriiklemesine olanak saglamasi kaginilmazdi. S6z konusu
durumda daha 6nce de belirttigimiz problematik ise, kir ve kentte ayni sekilde bir
hiirlesme fitilinin ateslenememesi tizerinden temellenir. Ciinkii kirsala ¢ogu zaman bir
kabullenilmislik sirayet etmistir. Oyle ki, kiz ¢ocuklarmin karsilarinda gordiikleri anne
figiirti ile bir bakima gelecek insasindan yoksunluk igerisine itilmislik bulunmaktadir.
Bu gelecek insasindan yoksunluk ise ancak egitim standardizasyonu ile asilacakken,
asilmaz bir sorun olarak kirsaldaki kadinin yasadigi egitim eksikligi kendini gosterir.
Bunun yani sira amiyane tabir ile “kadin kismi1 okumaz” denilerek egitimden kasti olarak
da uzak tutulmustur. S6z konusu durumun dogal bir sonucu olarak da egitimsiz kadin,
devlet kadrolarinda ve diizeninde, askeri orgiitlenmelerde, edebiyatta, sanatta ve ilimde
golgede kalmustir.3*

Toplum ile aile arasinda tutkal vazifesi géren kadin egitim standartlarini1 kazandikga
O0grenen ve Ogreten pozisyona yiikselmistir. Kirsal alanda, tarlada, bagda, bahgede,
hayvan bakiminda aktif olarak goérdiigiimiiz kadin, kentlilesme faktoriiniin sundugu
nimetler ile paralel olarak okulda 6gretmene, hastanede doktora, adliyede avukata,
cesitli ig yerlerinde ¢esitli meslek gruplarinda kisaca hayatin akisi i¢erisinde kabugundan
styrilarak hayata sirayet etmeye baglar. Burada onemli olarak vurgulanmasi gereken
nokta ise, kadininin bu dontisiimiinii yalnizca kirdan kente yaptigi mekansal degisiklige
indirgenemeyecegidir.

Kadimin oturup kalkmasindan davranislarina degin nesne konumunda birakilmasi
hadisesi, kilik kiyafeti hususunda da etkisini siirdiirmiistiir. Giyim kiiltiirii, sosyal bir
olgu olarak kabul edildiginde igerisinde pek c¢ok alt mesaj barindirmaktadir. Giyim,
yalnizca viicudu kaplamaktan ve bedeni simgelemekten Gte, birey lizerinde tasidiklari
ile hem ait oldugu kiiltiire hem de c¢evresine cesitli mesajlar vermektedir. Bu mesaj ilk
hamlede kisinin cinsel kimligi ile iliskilendirilir. Daha detaylica irdelendiginde yasam
biciminden, psikolojik durumuna, gelir diizeyinden, egitim durumuna, kékeninden

toplumsal degerlerine kadar fikir verebilir. Kadin bedenine iligkin yiliklenen degerler

34 Biilent Kara, “Degisen Aile Dinamikleri Acisindan Erken Yasta Evlilikler Sorunu ve Toplumsal
Onemi”, Siileyman Demirel Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi Dergisi, 20/2, Isparta 2015, s.61.
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¢ogu zaman toplumsal kurgularin sekillendirmesiyle anlamlandirilir. Bu manada kirsal
kesimde veyahut gelenekselligin daha fazla hissedildigi kiiltiirlerde, kadin bedenine
yiiklenen anlam kilik kiyafet ile adeta viicut bulmaktadir. Yani, erkegin partneri olan
kadin, erkegin soyunu devam ettirecek, ¢ocugunu besleyip biiylitmekle alenen
yukiumludir. Bu anlamda kadin bedenine iliskin izdiisiimlere soyle bir bakacak olursak,
kadin bedeni ergenlige girdikten sonra evlenmek, es ve anne olmak i¢in hazir bir halde
olarak algilandigindan, yasamsal pratiklerinde onun namuslu bir kadin olmasi
beklenmektedir. Henliz gelisiminin biyolojik temellerini bilmeyen kadin, ve hatta ¢ocuk
yasta kizlar korumasi gereken bir namusu oldugundan o6tiirii kilik kiyafetinde
ergenliginin ve dahi kadinliginin biyolojik temellerinin pargasi olan, viicudundaki
degismeleri kiyafetin gizemi ile saklamasi gerektigi ona geleneksel kodlarla empoze
edilmistir. S6z konusu durumda kirsaldaki kadinin denetgileri de bulunmaktadir. Bu
ataerkil yapida kadinin “tasiyic1” oldugu temel deger olan “namus” erkegin korumasi
gereken “degerli” olandir.® Boyle bir durumda da kadim irade ve fikri hayatii temsil
noktasinda aciz kilindig1 i¢in 6zellikle de kirsal unsurda erkegin denet¢i hegemonyasina
daha fazla maruz kalmaktadir diyebiliriz.

Yukarida bahsettigimiz hegemonik durum, yani erkeklerin hakim ve denetleyen
kadinlarin ise tabi ve denetlenen hali, Tiirkiye nin sosyo-politik, kilttrel vb. pek ¢cok
alanda yapida degisiklige gitmesine paralel olarak yeniden sekillenmistir.Aslinda
bakildiginda kadinin goriiniirlii§ii veyahut cagdas diizeye erisebilmesinde ii¢ reform
kaldirag olarak kabul edilebilir. Bunlar; “1924 yilinda egitimi birlestiren Tevhid-i
Tedrisat Kanunu, 1926 yilinda kabul edilen Tiirk Medeni Kanunu, 1934 yilinda Tiirk
kadmina siyasal haklarin verilmesidir.”%® Ki bdylece kirsaldan kente, gelenekselden
moderne kadin ve kadin bedenine yonelik sdylem, hayatsal pratik ve etik — ahlak
sinirlama ve diizenlemelerin iizerindeki denet¢i niifuz kirilabilmis ve kirsaldan kente
uzanan kadin diinyas1 hem dis goriiniisiinde hem de igsel fikri diinyasinda doniigerek

kendi dinamikleriyle yeniden tiretilmistir.

x99

3 Rufat Bilgin, “Geleneksel ve Modern Toplumda Kadin Bedeni ve Cinselligi”, Firat Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi, 26/1, Elaz1g 2016, s. 222.

% Saliha Agag, Sule Civitci, Basak Bogday, “Cumhuriyetten Giiniimiize Kadin Giyim Kiiltiiriindeki
Degisimler Uzerine Bir Arastirma”, ICANAS 38, Ankara 2007, s. 4.
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1.3. TURKIYE’DE KENTLESME

Diinya genelinde yasanan siyasi, ekonomik, sosyo-kiiltiirel vb. pek ¢ok degisim
ve gelisme beraberinde {lilkelerinde kendi i¢lerinde bir doniisiime stiriikleyebilir. Bu
gelisim ve degisim sirecleri pek ¢ok yeni kavramin dogmasina sebebiyet verdigi gibi
bazi kavramlarin da giincelligini korumasina olanak saglar. Bu anlamda kent kavrami
giincelligini korurken kentli kavraminin da anlam derinligi olarak yenilikleri
kucakladigini séylemek miimkiindiir. S6z konusu durumda kentlerin gelisim kazanmasi
ve tam anlamiyla kentli goriintlisine biriinmek beraberinde bazi idealleri de
getirmektedir. Oyle ki kent yonetimleri, bu noktada kent dokusunu ileri tasimak igin
sorumluluk ustlenmektedirler. Bu sorumluluk ise, yalnizca kentlesme alanlarini cografi
anlamda Oteye tasimaktan ziyade, sosyo-psikolojik ve kiiltiirel zemini olusturmaya
yonelik olmalidir. Aksi durumlarda ise, alan olarak genislemis, sayica artmis lakin 6ze
bakildiginda kentlesen ama kentlilesmeyi oziimseyememis kitleler ile bir insa
slirecinden oteye gecilemez.

Sosyolojik manada kentlesme, ‘“kentlerin olusum gostermesi ve biiylimesini
saglayan yapi itibariyle kirsal alani i¢erisinde barindiran niifus hareketi veyahut nifus

yogunlasmasinin alan bulmas1”®’

ile bagdastirilirken, siirecin bu noktada biiyiik 6l¢iide
nihayete erdigi ve diinyanin kentlestigi var sayilmaktadir. Bati1 diinyasinda yasanan
sanayi devrimiyle baslayan bu siire¢, dalga dalga diger tilkelere sirayet etmistir. Bunun
bir sonucu olarak Uretim, ticaret ve diger basat hizmetlerde artis meydana gelmistir ki
bdylece niifus kentlerde yogunlasmis ve iskan faaliyetleri gelismistir.

Genel tablo itibariyle sanayi devrimi yeni bir dénemin insasinin da mimar1 kabul
edilebilir. Nitekim kentlerin niifuslarinda patlama olarak da tabir edilebilecek bir artisa
sebebiyet verdigi gibi rakamlar da tahmin edilebilir diizeyin tizerine ¢ikmistir. Bu iskan
ve kentlesme mevzuundan Tiirkiye’de nasibini almistir diyebiliriz. “TUIK verileri

incelendiginde her gecen yilda kentlerde yasayan insan sayisinin demografik manada

arttifl  gdze carpmaktadir.”’® Bu manada {ilkemiz smrlari igerisinde kentlesme

87 Ercan Demirci, “Kentlesmenin Bir Sonucu Olarak Gecekondu ve Gecekonduya Alternatif
Coziimler”, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Konya 2013, s. 8.

3 Esra Celebi Zengin, “Kent ve Kentlilesme Sarmalinda Tiirkiye”, Kastamonu Universitesi Iktisadi
ve Idari Bilimler Fakiiltesi Dergisi, 20/1, 2018, s. 85
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hareketlerinin gelisim seyrine bakildiginda, 1950’11 yillar bir degisim manivelas1 olarak
kabul edilebilir. Nitekim bu tarihlere kadar ¢ok agir bir sekilde ivme kaydeden Ulkenin
kentli niifusu, bu tarih sonrasinda kirsal alan iticiligi ve kentsel alanin ¢ekiciligi izerine
bir ¢oziilme gergeklestirmis ve kentler yogun bir gog talebi ile kars1 karsiya kalmistir.
S6z konusu durumda da 6zellikle demografik boyutun sekillendirdigi hizli bir kentlesme
yasanmistir. Nitekim, idari Olgiitler baz alindiginda “1950'de kent niifusunun iilke
niifusu icerisindeki yeri % 25 gibi olduke¢a diisiik bir diizeyde iken, bu oran 1960'ta %
31,9'a, 1980'de ise % 43,9'1 bulmus ve artarak da devam etmistir. Bu artisin izdiigiimii
ile kentsel niifus ilk kez 1985'te kirsal niifusu geride birakarak % 53'e yiikselmistir.”*
Yukarida da degindigimiz gibi, kdyden kente dogru yasanan bu dogal akis pek
tabidir ki kent tarihgileri ve kent plancilarinin da dikkatinden kagmamis ve bu durumu
“kentdevrimi” adiyla anmalarina sebep olmustur. Kent devrimi denilen methum, iiretim
mekanizasyonunda iki 6nemli teknolojik devrimin bir sonucu niteliginde ortaya
cikmisgtir. Bu anlamda yasanan ““ilk kent devrimi, giiniimiizden binlerce y1l 6nce yasanan
neolitik devre atif yapar. Ikinci kent devrimi ise, giiniimiizden ¢ok da uzak
sayillamayacak 1750°1i yillara atif yapar niteliktedir. Bilindigi lizere Britanya Adalarinda
yasanan Sanayi Devrimi, 6nce Avrupa’ya sonra Amerika’ya oradan da Uzak Dogu’ya
uzanan bir dalga seklinde iilkeleri ve tlim diinyayi etkisi altina almistir. Bu Endiistriyel
Devrim aym zamanda enerji ayagmin da gelistiricisi roliinde sayilir.”*° Oyle ki tarimsal
uretimin ana kaynagi olan kas giiciiniin ehlilestirdigi bitki ve hayvanlarin organik
enerjisinin yerini, sanayi diinyasinda yeraltindan ¢ikarilan kémiir ve hayvan fosillerinin
almas iiretim anlaminda verimi neredeyse ona katlamistir denilebilir. Uretim tarzina
gelindiginde ise hem niteliksel hem de niceliksel bir degisimin oldugu sdylenebilir. Tekil
uretimden seri Uretime gecilmesiyle, Griinde kalite, verim ve kapasite gibi pek gok
dinamikte iyilesme olmustur. Diger yandan Uretim faaliyetleri kiiclik imalathanelerden
fabrikalara tasinmis, geleneksellik geride birakilarak modernizasyon benimsenmistir.
Boylece tarimda verimin artmasi ile genel manada toprak ve rengberlik gibi eskinin

favori mesleklerinden siyrilan kdyluler, kentlere ve yeni is kosullarina akin ettiler. Bu

39 Sevket Isik, “Tiirkiye’de Kentlesme ve Kentlesme Modelleri”, Ege Cografya Dergisi, 14, 1zmir
2005, s. 59. . _
40 Erol Kaya, Kentlesme ve Kentlilesme, Isaret Yaymlari, Istanbul 2017, s. 12.
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yeni yapilanma “is boliimii, uzmanlasma, egitim &gretim”*! vb. pek ¢ok konu eksenin
de insanlarin  toplum yapisin1 bagkalastirmistir. Boylece ortaya homojen toplum
yapisindan ziyade heterojen bir toplum yapisi ¢ikmistir.

Ulkemiz biinyesine gelindiginde ise daha 6nce oran olarak da belirttigimiz gibi,
yukarida degindigimiz yenilesmelerin etkisiyle kentlesme siirecinin 1950’1 yillar ve
dolaylarina sirayeti sz konusudur. Ulkemizin, bu noktada ve sonrasinda ivme
kaydetmesinde ekonomik ve sosyal bir takim hamleler etkili olmustur. Nitekim dénem
bazinda, iilke niifusuna bakildiginda, biiyiik bir oranin kirsal alanlarda ikamet ettigi
kolaylikla goriilebilir. Lakin tarimda makinelesme hadisesi ile birlikte i¢ pazardan dis
pazara bir acilim siirecinin baglamasiyla ikamet sinirlarinda da bir farklilasma 6ne
cikmistir. Tarimin modernizasyonuyla birlikte, ulasim aglarinin gelisimi de ivme
kaydeden 6nemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu da demek oluyor ki, ulagim
agiyla birlikte bir yerden bir yere varis ve ayni zamanda iiretilen mallarin taginma
stiresinin kisalmasi ve dahi yerel pazar anlayisi i¢in yapilan sinirh tiretimden ulusal ve
uluslararasi liretimi hedefleyen yapi filizlenmistir. Diger yandan yasanan plansiz ve
kontrolsiiz dogumlar tip teknolojisi ve halk sagligin1 6n plana ¢ikaran uygulamalar ile
kontrol altma alinmis ve dahi 6liim hiz1 da gerilemistir diyebiliriz. Uretim faaliyetlerini
hizlandiran sanayilesme genellikle biiylik kentlerin ¢evresinde konuslandigi igin
ozellikle kirsal niifusun Izmir, Ankara, Istanbul ve Adana gibi sehirlere akisim
saglamistir.

1960-1970’1i yillar araliginda ise kent niifusunun artiginda eskiye oranla bir diisiis
gerceklesmistir. Bunda iki 6nemli sebebin etkisi oldugu goriiliir; “bunlardan biri kirsal
alanda yasanan 1s sahalar1 ile bir gelir artisina gidilmesi iken, digeri Avrupa tilkelerine
yonelik is¢i goclerinin”*? kirsal niifus igin ayr1 bir ekmek veyahut goc¢ kapist
olusturmasidir. Bu anlamda Almanya niteliksiz is¢i talebinde basi ¢cekmektedir. Bu
alternatif bir stire sonra resmi kanallar araciligiyla da 1970’li yillarin ortalarina kadar
devam etmistir. 1970’11 yillarin sonlarina gelindiginde ise, iilke genelinde ekonomik
sikintilarin  artis  gdstermesi, kalkinma hizinin olumsuz etkilenmesine sebebiyet

vermistir. Bu durum ise dogrudan, kentlerde alt yapi ve konut eksikligi, kamu

4L Erol Kaya, a.g.e. , s.12.
42 Sevket Isik, a.g.m., s. 62.
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kurumlarinin niifus karsisinda yeterince hizmet verememesi ve tiirevi pek ¢ok sorunun
bas gosterdigi bir tablo ile kars1 karsiya kalinmasina sebep olmustur.

1980’11 yillar ve sonrasinda da niifus artmaya ve kentlesme cografi anlamda boyut
kazanmaya devam ederken daha evvel saydigimiz kiilt kentlerin yanina Bursa, Izmit gibi
kentler de eklemlenerek, farkli tarzlarda kent modellerinin ortaya ¢iktigi goriiliir. 1985
sonrasinda ise Dogu, Giineydogu, Akdeniz ve Marmara Bolgesi arasinda mevzu bahis
U¢ mevzu,; terdr, turizm ve sanayi temelli bir kentlesme ve go¢ olgusu yaratildig1 da yine
Tiirkiye’de kentlesme basligini kapsayacak tiirden bir genelleyici sayilabilir. Tiirkiye’de
kentlesme olgusunu konu alan pek ¢ok arastirmaci, kentlesme olgusunu farkl
modellendirmeler tizerinde agiklamaktadirlar. Burada her birine deginmek tezimizin ana
temasina aykiri olacagindan dolay1, biz temellendirmemize yakin olarak Sevket Isik’in
Tiirkiye’de kentlesme olgusunun ii¢ temel model {izerinde sekillendigini One suren
fikrini baz aldik. Bunlar arasinda 6n plana ¢ikan sanayi modeli, hem yayginlik alan
olarak sinirlarin 6tesine tasindigr gibi, kisa bir zamanda hizli bir artis1 da tetiklemistir
diyebiliriz. Bu tetiklemenin bir sonucu olarak, pek c¢ok kent tlrevleri arasinda
sivrilmistir. Bu anlamda lokomotifin rotasini belirleyen bolgeler, giiniimiiz kosullarina
bakildiginda da yine rota belirleyiciligini elinde tutmaktadir. Bu anlamda Marmara, Ege
ve Akdeniz Bolgesi basi ¢cekmektedir diyebiliriz. (Izmir, Denizli, Manisa, Istanbul,
Adapazari, Gebze, Izmit, Adana, Mersin, Tarsus, vb.) Bu saydiklarirmizin disinda
kentlesme anlaminda 6nemli bir ¢ekici gilic olarak kabul edebilecegimiz baskentlik ve
ulasim ag1 olarak kavsak noktasini temsili sebebiyle Ankara yine Tiirkiye nin kentlesme
profili icin 6nemli bir argiiman olarak kabul edilebilir. Ikinci bir model olarak ise, turizm
kenti modeli {izerinde temellenmistir. Ozellikle Akdeniz kiyilarinda bir canlanma
yasatan bu kentlesme modelinin fitilinin dnemli atesleyicilerinden biri olarak Giiney
Antalya Gelisim Projesi, kabul edilebilir. Bu proje kapsaminda turizmle birlikte pek ¢cok
alanda daha istihdama gidilmistir. Bu durumun dogal bir sonucu olarak da Antalya ve
cevresindeki kentler yogun bir goc ile karsilagsmiglar bu da bolgede miithis bir
hareketlilik dalgasima sebebiyet vermistir. Uciincii kentlesme modeli olarak ise, teror
kaynakli bir kentlesmedir.*® Giivenlik zafiyetinden dolay1 kirsal alanlardan &zellikle

Dogu ve Giineydogu bolgelerinin kentlerine yonelik bir gé¢ olusmustur. Teror kaynakl

43 Sevket Isik, a.g.m., s. 62.
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kentlesme modelinin bir ayag: da teroriin yasandigi yerlerde, teroriin ezici etkisini aza
indirici herhangi bir ekonomik yapilanmanin olmamasidir. Bu durum oteden beri
geleneksel olarak go¢ ve cazibe merkezi olan kiy1 kentlerine de gocii cazip kilacak ve
boylece Tiirkiye’de pargali olarak kentlesmis ama kentlilesememis bir manzara ortaya
cikacaktir. Haliyle s6z konusu durum, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik pek ¢ok hadisenin
de etkileyicisi konumunda yer alacaktir.

Sonug itibariyle evrensel nitelikler arz eden kentlesme olgusunun Tiirkiye ayaginda
donemsel bazda degisimi bu baglikta daha genel ifadelerle ele alinmaya calisilmistir.
Kirsal alanin niteliklerinden siyrilip, kendi alan niteliklerini belirleyen kentlesme olgusu
gerek dlnyadaki gerekse de ulke igerisindeki doniisiimlerle yeniden yogrulup sekil
almistir. Bu anlamda kavram tanimi giincelligini korurken, onu tanimlayan niteliklerin
kistaslar1 (yonetim mekanizmalari, liretim araglari, sunulan hizmet nitelikleri, ikame
edilen alan vb.) strecle birlikte dinamik bir degisim barmndirmistir. En nihayetinde bir
siire¢ olan kentlesmenin; ekonomiden, topluma toplumdan siyasete kadar her sahada

hem etki alan1 buldugu hem de etkiledigi bir gercektir.

27



1.3.1. KENTLESME VE GOCUN SOSYO-KULTUREL
TOPLUM YAPISINA ETKIiSI

Kentlesme ve gog ozellikle gelismekte olan iilkelerin sosyal politika giindeminin
belirleyici sorunlarindandir denilebilir. G6¢ aracilifiyla kente kavusan insanlarin
yasamis olduklari adaptasyon sorunu degisik katmanli pek ¢ok problemi de beraberinde
getirmektedir. Kentlesme denilen olgunun baslangicini ana hatlariyla keskinlestirmek,
pek mimkiin olmasa da genel kani itibariyle, uygarlik ve medeniyetin baslangiciyla
iliskilendirildigine rastlariz. Oyle ki bu soyut gercekligi bir nebze somutlastirmak icin,
insanlik tarihinin gegirdigi toplumsal siirecler baz alinir. Buradan hareketle ortaya ¢ikan
tablo ise, insanoglunun avcilik ve toplayicilik faaliyetlerini geride birakarak, tarimsal
faaliyeti harekete gegirmek adina yerlesik bir yapiya blrlinmesiyle, medeniyet uygarlik
tohumlar1 da atilmis ve bu soyut tanimlama siireci bir nebze somutlasmistir. Oyle Ki
insanoglunun tuketici konumdan Uretici konuma gegisi Vve iktisadi manada nitelik
degistirmesiyle bir anlamda kentlesme siirecine katki saglamistir diyebiliriz.

Kent yap1 itibariyle nitelik ve nicelik bakimdan ¢ok yonlii bir oriintliniin irtiniidiir.
Bu da mevcut toplumsal yapidan, ekonomik ve kiltirel sistemlere kadar sorumlu oldugu
manasina gelir. Kentin bu ¢ok yonlii etki ve ¢ekim odaklari gogu zaman farkliliklarin da
misyonerligini tistlenmesine sebep olmaktadir.

Toplumsal yap1 insanlar arasi iligkiler aginin belirli bir diizen i¢erisinde akmasinda
ve dahi belirli bir sisteme oturtulmasinda omurga gorevi gormektedir. Burada denge
saglayict unsur olan toplumsal yapi, bir anlamda onu dreten degerlerin
doniistiiriiciisiidiir de. Bu baglamda tretim teknolojileri, mekanizasyon, gog, kentlesme
vb. pek ¢ok yapi toplumsal yapiy1 insa eden bireylerin tek tek psikolojik yapilarmni,
tutum-tavir ve davramislarini etkiledigi gibi, genel c¢ergevede deger ve inanglarin
sekillendirdigi normlarin da doniigmesine katki saglar. Basligimizin, kentlesme ve go¢
gibi ¢cok yonlii karaktere sahip iki temel degisken iizerine sekillendigini sdyleyebiliriz.
GoOg en genel tabiriyle “kent, kir gibi yerlesme biriminden bir digerine yerlesmek
amactyla yapilan niifus hareketidir.”** Kirsaldan kente yapilan gog, kiiltiirel, toplumsal

ve ekonomik manada degisimi tetikleyen bu anlamda zaman zaman olumlu zaman

#4 Sunday Uner, Niifus Bilim Sozligii, Mars Tic. A. S. Yay. , Ankara 1972,s. 77.
28



zamanda olumsuz sonuglara yol agabilen bir hadisedir. Bir diger temel degiskenimiz
olan kentlesme ise en dar manastyla, kentli diye tanimlayabilecegimiz bir yasam seklini
insa eden ve beraberinde niifusun 6l¢iisiinii, yogunlugunu ve heterojenligini komuta
eden, sosyal miinasebetin mahiyetini, derecesini, sikligini ve sonug olarak insan tabiatini
sekillendiren mefhumdur.®® Bireyler go¢ araciligiyla bulunduklari ilk noktadan gorece,
daha iyi yasam kosullarinin ¢evreledigi, egitim, saglik ve kiiltiirel manada donatilmis bir
mekana varma hiilyasi ile mekansal degisiklige giderler. Bu anlamda 6zellikle i¢ goc
olgusunda toplumsal degisme ve yap1 unsurlart bu “bireylerin hiilyalar1” {izerine insa
edilir. S6z konusu durumda degisme ve doniigme isteyen bireyler oldugu gibi 6zlerini
korumay1 ve degisen doniisenlere inat kendilerini izole etmeyi amaglayan bireyler ve
topluluk kiimeleri de bulunmaktadir. Nitekim go¢ ve kentlesme gibi i¢ ice gegmis iki
mefhum, beraberinde geleneksel kurallarda ki hem i¢ dinamik hem de gorsel metot
olarak bir degisim arzularlar. Bu degisimin ayn1 zamanda bir kopusu da miimkiin kildig
genel kami itibariyle kabul gormiistiir diyebiliriz. Kentlesme ile sosyal iliskiler
blinyesinde bir zayiflama oldugu, kisilerin birbirlerine yabancilagsarak fazla
bireysellestigi, degisen iktisadi niteliklerle insanlarin maddi metalara daha fazla deger
verdigi ve maneviyatin zedelenmesi de yine bu kavrama mal edilmektedir.

Yukarida saydiklarimizin disinda belki de go¢ ve kentlesmenin ortak bir sorun
mekanizmasi olarak gecekondulasmay1 ele alabiliriz. Oyle ki bu kavram yalnizca
demografik manada degil sosyal ve kiiltirel manada da bir dizi uyumsuzlugu
beraberinde getirmektedir. Gecekondu, isminde de anlasilacag: gibi, “izinsiz olarak bir
gecede kurulu veren bir yapidir.”*® Gecekondular, degisik pek cok kiiltiir bilesenini
bilinyesinde barindirmaktadir. Genel cercevede bakildiginda ayni iilke sinirlarinda
yasiyor dahi olsalar, kiiltiir ve davranis kaliplar1 yorelere gore farkli bir yapr arz
etmektedir. Dolayisiyla kirda ikamet etmis ve oranin kiiltiir parcalarini bir viicutta
toplamis bir insan i¢in, kentli olmak ve kent kilttirtini benimsemek kimi zaman oldukca
zor oldugu gibi kimi zaman da miimkiin olmamistir. Bunun sonucunda da kendi eski
kiiltiir kaliplar ile yeni kiiltiir kaliplarini harmanlamayi tercih ettiklerini gorebiliriz. Bazi

zamanlarda ise ne kir ne de kent kiiltiiriinii kabul eden insan topluluklar1 olur, iste bu

45 Muharrem Es, Hamza Ates, “Kent Yonetimi, Kentlilesme ve Gog: Sorunlar ve Coziim Onerileri”,
Sosyal Siyaset Konferanslar: Dergisi, Say1: 48, Istanbul 2004, s. 213.
46 Muharrem Es, Hamza Ates, a.g.m. , s.221.
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durumda beraberinde kimliksiz kiiltiirii ve bunu benimsemis insan topluluklarimn iiretir.’
S6z konusu durum da bir anlamda kiiltiir yozlasmasina sebebiyet verir.

Yaygin kanaatle, Tirk kirlisinin kisiligini etnik mensubiyeti, dini ve mezhebi
sekillendirir. Bunun dogal bir sonucu olarak da hemsehriler ¢ogunlukla ayni bolgelerde
yerlesim alan1 gelistirirler. Dolayisiyla ayni bolge insanlari, kentin kesmekesinden izole
bir sekilde “kendi kiiltiirel dlgeklerine uygun insanlarla bir anlamda kiiltiir odalar1 insa
etmislerdir.”*® Aslinda bakildiginda toplumsal olarak bireyler birbirlerine muhtactirlar.
Kentler de tipki canli birer organizma nitelikleriyle bu hareketlilik ve birliktelik {izerine
kurulmusglardir diyebiliriz. Dolayisiyla, kentlerin kimliksizligi ile cagdashik ve
medeniyet karnistirlmamali ve c¢agdashik “insani degerlerden uzaklasan bir

49 olarak asla algilanmamalidir.

kimliksizlesme

Kent denilen olgu, en genel ifade ile sosyalizasyon siirecinin sirayetinin, kokten uca
hissedildigi yerler olma 6zelligi gosteren yerlerdir. Bu siirecin ilk temas ettigi noktalar
stiphesizdir ki egitim kurumlaridir. Akabinde ise, egitim hizmetlerinin ¢evreledigi ve
diger tim toplumsal kurumlar ve gesitli kiiltiir aktiviteleri ile islerlik kazanmaktadir.
Nitekim kentlerin biiylimesi, modern mimari anlayisinin bir pargasi olan ve ayni
zamanda ekonomik ve sosyal kiiltiiriin dokusunun bozulmas1 manasini tasimamalidir.
Bu kenti yoneten idarecilerin oldugu kadar kentli niifusun da sorumlulugu altindadur.
Aligveris merkezleri, ¢arsilar, sokaklar, konaklar, birer kiiltiirel miras unsurlaridirlar. Bu
unsurlar geleneksel toplum yapisinin ve bir devrin semboliidiirler. Bu semboller ve yeni
kentin sunduklar1 bir anlamda koylii ve sehirli gruplarin kapali gruplar veya topluluklar
halinde kalmalarin1 6nleyen ve milli bir niifus ile biz suuruna gecip biitiinlesmeyi
arzulayan bir hal almalidirlar. Aksi halde ozellikle de teknoloji ve haberlesme
imkanlarindaki artis ile empoze kiiltiirlere yenik diisebilir.

Nitekim kiltiirel anlamda kozmopolitlikten ziyade biitiinlesmeyi, kaynasmay1
saglayamamis toplumlar, standardize edilmis maddi manevi kiiltiir emarelerine daha
acik hale gelecektir. Bu durum da, deger yargilarindan, yemek yeme aligkanliklarina

kadar, hemen her alanda kendini etkin kilar. Beraberinde de bu yeni kiiltiir daha dogrusu

47 Muharrem Es, Hamza Ates, a.g.m. , s. 223.

48 A, Nuri Okten, Ikili Kiiltiirel Yapida Kiiltiir Biitinlesmesine Bir Yerel Yonetim Oykiisii, e.d. Korel
Goymen, Ankara 1983, s. 226

S Ermur Geng, “Kentlilesme, Geleneksel Modern Gerilimde Kimlikler”, Toplum ve Gag. I1. Ulusal
Sosyoloji Kongresi, Ankara 1997, s. 310-315.
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standart kiiltiir kent kiiltiirii adiyla yayilim kazanir. Iste bu noktada sosyal siif farklari,
0zii daha ¢ok korumaya ¢aligan siniflar ve ortaya ¢ikan ikilik ve tepkiler 6n plana cikar.
Bu ikilik durumlar: da 6rnegin popiiler kiiltiir literatiiriinde, bir sosyal tepki seklinde en
basta miizik olmak {izere bir aidiyet cabasi olusturma yoluna giren nesiller iiretir.
Kalkinmiglik derecesi ne olursa olsun, biitiinlesmeden uzak kendi duvarlarini Oren,
kendilerine 6zge bir yasam kalib1 olusturanlarin da varliklarini yok sayamayiz. Bu
anlamda “sokak ceteleri, ¢esitli akimin etkisinde kalan (metalciler vb.), genclik gruplari,
dini cemaatler ve sivil kuruluslar bir bagka kiiltiir insas1i i¢inde varlik
gostermektedirler.”®

Sosyal psikoloji yaklagimi gergevesinde baktigimizda da kentler hayal kirikligi,
saldirganlik ve goreli yoksunluk gibi kavramlar1 da biinyesinde barindirmaktadir. Bu
anlamda kente go¢miis bireyler, daha 6nceden orada olanlar1 referans saydiklarinda,
referans sahipleri ile kendilerini karsilagtirip, eksiklik ve haksizlik duygusu igerisine
girebilirler. Bu durum 6zellikle ikinci kusak, kdy-kent gd¢meni olarak tanimlanan birey
veyahut gruplar1 potansiyel siddet ve sug aktorii haline getirmektedir. Buradan hareketle
kentte yetisen ikinci kusak nesil, kendilerini kdydeki baglantili olduklari insanlardan
daha ¢ok, kentteki avantaj sahibi kesimle kiyaslamaktadirlar. S6z konusu durumda
beklentiler karsilik bulamayinca hayal kirikligi, siddet ve suca egilime doniisiir. Kirsal
yOre insaninin iliskileri temelde akrabalik, dostluk, ahbaplik {izerineyken, kentli insan
iliskileri uzmanlik alanlarina ve toplum orgiitlenmelerine gore sekil alir. Boylece olusan
yeni norm ve de eski aligkanliklarin tasfiye zorlugu, yeni sosyal hayat iliskilerinde de
biiyiik 6l¢iide sapmalara veyahut normlarin kullaniminin yozlagsmasina sebep olur.%!

Son olarak kentlesme ve go¢ olgusunun etki alanina aldig: aile en genel tabiriyle

“toplumun en kii¢iik yap1 tag1”>?

olarak tanim sahasi bulmaktadir. Aile olgusu genel
cercevede irdelendiginde evrensellik barindirmasina ragmen, alt dinamiklerine
inildiginde modern ve geleneksel kaliplarca birbirinden farkliliklar da barindirmaktadir.

Bu bir anlamda da toplumsal yapinin ailelere yiikledigi gorev, sorumluluk, beklenti ve

%0 Mehmet Y. Yahyagil, “Kentlerin Kiiltiiriin Gelismesindeki Etkileri”, Sosyoloji Konferansiari,
Istanbul Universitesi Tktisat Fakiiltesi Yaymnlari, 25. Kitap, s.117.

51 Aziz Yildinm, “Kentlesme ve Kentlesme Siirecinde Gogiin Su¢ Olgusu Uzerine Etkileri”, Yiiksek
Lisans Tezi, Ankara 2004, s. 40.

52V, Bozkurt, Sosyoloji, Aktiiel Yayinlari, Istanbul 2005, 5.259.
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mana ile dogrudan ilgilidir.>® Aile hem ayr1 ayr1 bireyleri hem de toplumu tiimden etki
altina alan bir kurum olmasinin yani sira, toplumun yasadigi degisim ve dontisiimlerden
de etkilenen bir sosyal kurum olma 6zelligi gosterir. Ve dahi bu degisim ve dontigiimler
her daim olumlu olmak zorunda degildirler. G6¢ ve kentlesme genis aile yapisini
dontstiirerek, c¢ekirdek bir aile yapisina cevirmistir. Kusaklar arasinda yasanan
farkliliklar beraberinde aile i¢i ¢atigmalar1 getirmistir. Bunun yani sira kir hayatindan
farkli olarak kendi tirettikleri yerine daha hazir gidalar almak zorunda kalma, egitim,
saglik vb. her alanda ekonomik bir gelir elde etmek zorunda olan birey ve ailelerde
maddi anlamda bir yoksulluk siirecini baglatmistir. Bu durum da aile bireylerinin
ekonomik gelir saglamak igin ¢aligmasini zorunlu kilmis ve eskiden daha sarsilmaz
goriilen baba otoritesinin disinda annenin de is hayatina girmesine imkan vermis boylece
aile ici dengeler de degisiklige ugramistir.

Sonug itibariyle, kentlesme ve go¢ gibi iki 6nemli kavramin miithis bir
sosyalizasyon ve kiiltlir ingas1 yarattig1 gercegi kendini gostermistir diyebiliriz. Kent
denilen olgu, niceliksel ve niteliksel baglamda olduk¢a katmanli bir yapinin tiriiniidiir.
Buna keza gd¢ denilen olgu da, bu denli genis bir yelpazenin Uriiniidiir. Ikisinin
bilesiminin, birey ve toplum yapisinin olusturdugu kiiltlir tabiatin1 sekillendirmesi
beklenen bir gercekliktir. Bu tabiat yaratimi sirasinda, benzerliklerin bulugsmasi séz
konusu oldugu gibi karsithiklarin olusturdugu ayrisma ve tabakalasma kaginilmazdir.
Biz ise burada toplumsal oOrgiitlenmenin yarattifi tabakalagsma ve siniflagmanin
geleneksel yap1 ve degerler problematiginde ortaya c¢ikardigi hususlardan genel bir
cerceve cizmeye calistik. S0z konusu durumda go¢ ve kentlesme ortak bir paydanin
iriinii olarak isaret edilmistir. Nitekim toplumun kentlesme ve goc ile gecirdigi fiziksel,
ekonomik, teknolojik siire¢ler sosyal aktorlerin de etkisiyle bir donlisme sahasi
gelistirmistir. Lakin basligimizin smirliligit ve tezimizin ana konusunun disinda
kalacagindan otiirli, kentlesme ve gb¢ olgusunun etki altinda biraktigi diger onciiller

(ekonomik, teknolojik vb.) bu boliime dahil edilmemistir.

%8 Fatma Yasar Ekici, “Tiirk Aile Yapisimin Degisim ve Doniisiimii ve Bu Degisim Ve Doniisiime
Etki Eden Unsurlarin”, The Journal of Academic Social Science Studies, 30/1, 2014, s.220
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1.3.2. TURKIYE’DE GOC VE KENTLESMENIN
KADINA YUKLEDiIGi DEGERLER

Kadin, sosyal iliskiler, sosyal sistemler ve toplumsal yapi denilen biitiinliik¢ii
yaklagimi iginde barindiran bir olgudur. Bu diizlemde goreli olarak biinyesinde denge
ve birligi barindirmasimin yam sira ¢esitli zitliklar, catismalar ve esitsizlikleri de
barindirir. S6z konusu durumda en ¢ok zikredilen ise, toplumsal cinsiyet ayrimi ve buna
bagli haksiz tanimlamalar, konumlandirmalar ve beraberinde de uygulamalar ile
iligkilidir. Nitekim kadin bir anlamda biyolojik bir anlamda da sosyolojik bir var olus
icerisindedir. Kadin ve kadinlik en dogal halinden ziyade sonradan baska 6znelerce
konumlandirildigindan bir anlamda da yapayliga maruz birakilmistir denilebilir.

Toplumun kiiltiirel yapisinin gegirdigi degisim ve doniisiime ragmen ailenin tek esli
ve erkegin otoritesine dayanan ataerkil aile yapis1 yine etkenligini korumay1 basarmistir.
Bu anlamda devam eden tutum, hemen her alanda kendini hissettirmektedir. Kadinin
aileyle anlam kazanmasi ve sosyal pozisyonu, ilk kurulan kari-koca evlilikleri ile
percinlenmistir. Bundan sonraki siiregte ise, kadin 6nce kocaya es, sonra iyi bir anne ve
ayni zaman da korunmaya muhtag veyahut korunmasi gereken bir fert olarak goriilmesi
gercegi kendini gostermistir. Bu durum hem Dogu hem de Bati toplumlari i¢in ortaklik
barindirmaktadir diyebiliriz. Nitekim cinsel etigin de ilk hareket noktasi kadinin
namusuna sahip ¢ikmakla baglatilabilir. Ve ayrica kadinsiz, erkegin veyahut eril
otoritenin nihai garantisi olarak goriilen ailenin tehlikeye girmemesi agisindan, kadinin
biricikk yeri ve uzamsal sinirlar1 aile icinde tesis edilmis ve bu sirlarla
0zdeslestirilmistir. Kadinin yerinin tesisi hususunda “terazinin bir kefesine kadinlarin
ozgiirliigii, Stekine ise ailenin yikilmas1®* konulup, kadinin cinsi olusumunu hem mana
derinligi olarak hem de soy devamliligi noktasinda aile ve annelik olgusu ile
bagdastirildigin1 sdylersek yanilmis olmayiz. S6z konusu durumda evlilik ve aile
toplumun temel yap1 tasi olmakla birlikte bir toplumun bekasi i¢in de ayrica 6nem arz
etmekte oldugu gercgegi ile ylizlesiriz. Lakin Tiirk aile yapisinin temel dinamikleri g0z
6nunde bulunduruldugunda, geleneksellik isleviyle yogurulan ataerkilligin kentlesme ve

goc olgusu ile biitiinleserek baz1 noktalarda islevselligini yitirdigi kanaatine varabiliriz.

% Orhan Bingdl, “Toplumsal Cinsiyet Olgusu ve Tiirkiye’de Kadinlik”, KMU Sosyal ve Ekonomik
Dergisi Aragtirmalar 16/1, Glimiishane 2014, s. 110.
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Bununla beraber, kadin kir diinyasinda, niteliksel manada bagka sifatlar edinmesi ¢ok
giic olmasindan dolay1 genel manada erkek hiikiimranligindan siyrilamamaktadir.
Dolayisiyla esiyle ayni konuma gelemeyecegi ona geleneksel kodlarla da empoze
edilmis ve bu noktada caresizlestirilmistir. Boylece ailenin kadini, ¢ocuklarinin anast,
ev islerinin diizenleyicisi konumunda sikistirllmigtir. Aslina bakilirsa bu kaliplarin
olusturulmasinda yalnizca geleneksel manada erkek egemenligini ve erkek cinsiyetini
sug¢lamak objektiflikten uzak olacaktir. Ciinkii kadinin bir anlamda bu kaliplara
hapsedilmesine, geleneksel kadin tipinin kaidelerini kabul etmis ve bunu gelecek kusak
yetistiriciligi noktasinda da aktif olarak siirdiiren kadinlar sebebiyet vermistir. Bu
anlamda kayinvalide, elti, abla vb. hususta rastlayabilecegimiz pek ¢ok rol model de bu
kaidelerle adeta yeniden yaratilmis ve bir kadinin kaliplara sikistiritlmasinda bizatihi rol
oynamiglardir. Nitekim gelenekselci kadinlarin yaratist olan bu durumu diizeltmek ve
iyilestirmek yine hemcinslerine diismistiir. S6z konusu durumda kadin1 geri plana iten
ve kadini, cinsiyet nitelikleriyle donatan eski ne varsa yikilmaya calisilmistir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasi ile Tiirk diinyasinin girmis oldugu degisim ve
doniisiim, kadinin da modernizasyonu ve hakettigi degeri gormesi konusunda
girisimlerin zirvede oldugu bir donem baslamistir denilebilir. Kadin, gesitli inkilaplarla
ve anayasal diizenlemelerle laik, modern bir yaklasimla itildigi yerden baska bir noktaya
tasinmustir. Boylece dnceden yalnizca disi bir olusumun {iriinii olarak goriilen kadina,
anne ve es niteliklerinin yerine esit, bagimsiz, 6zgiin bir birey nitelikleri kodlanmigtir
diyebiliriz. Bu yenilik hareketlerine, kent faktorii eklenince kadin, bir modernizasyonun
da fitilini ateslemistir denilebilir. Smirlar ¢izilmis ev alanindan disariya adim atan
kadin, artitk maddi bir karsilik bulamadigi ev isciliginden siyrilarak, e8itim ve sosyal
yasamda aktif rol alir bir hale biirlinmiistiir. Bu sosyallik ve egitimsel yenilikler kadinm
kent ortaminda ¢alisma hayatina dahil etmistir. Dahil olma durumu, 6nceleri maddi
kalkinma amagh olsa da, daha sonralar1 6zellikle kentin egitim imkanlaria kolaylikla
ulasilmasi ile kadinin mesleki bir olusum icerisine girmesine neden olmustur. Her ne
kadar bir gelisim gosterilse de istenilen ve hakedilen seviyede olmadigi da hissedilen bir
gercekliktir. Eskiden kisitlanan egitim imkanlar1 kadinlarin gerek akademik kadrolarda
gerekse siyaset kulvari gibi pek ¢ok alanda niceliksel ve niteliksel dengesizlige

ugramasina sebebiyet vermistir.
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Her kadin, her toplum farkli bir orlntUnin iiriiniidiir. Bu da kadinlarin 6ncelikle
birer birey olarak, sonrasinda ise cinsi olusum olarak farkli farkli go¢ ve kentlesme
deneyimlerinin oldugu manasina gelmektedir. Bu farklilik kadinin gé¢ etme ve yerlesme
stirecinde etkinligi noktasinda baslar. Bu slregte aktif rol oynayan kadinlarin aile i¢inde
itibar hiyerarsisinde st sirada oldugu fikri kendini gosterir. S6z konusu durum
beraberinde de, yeni ortamda daha fazla sorumlulugun altina girmelerine sebep olur.
Kirdan kente gelmis kadinlara kiyasla kentte dogup biiyiiyen ve pek tabii “egitim almis
genc kadinlar, daha nitelikli ve sorgulayici olmaktadirlar.”® Bu durum dogrudan
egitimle alakali olmakla birlikte, alt dinamikleri irdelendiginde sehrin kendi
biitiinselliginde cereyan eden olaylarin ve giindelik yasamin kaidelerinin
karmagikliginin daha sorgulanmaya miisait olduguyla da iliskilendirilebilir.

Kirdan gelmis, gociin tiim etkilerini ve bilinmezligini yasamis bir kadin i¢in kent
hem ihtisam1 hem de tirkiitiiciiliigli barindirabilir. Bu ihtisam, kdyiin veyahut kirin tutucu
ve baskict ortamindan siyrilisi ile heybetlenmistir diyebiliriz. Buradan hareketle,
kadinlar manevi emeklerinin yaninda, iicrete dayali bir iiretim sisteminin pargasi haline
gelmislerdir, en nihayetinde kilik kiyafet gibi baskici siiregleri teleme noktasinda da
onemli bir atilim gergeklestirmislerdir ki bu kistasta dinsel faaliyetlerin etkinligi ve
etkenliginin sehir hayatinda azalmasinin da payr bulunmaktadir diyebiliriz. Tim
bunlarin yani sira kitle iletisim araglarinin tesirini birinci dalgada hissetmeleri ve
ekonomik Ozgiirliigiin elde edilmesi ile tiikketime dayali davranis kalip ve normlarin
yayginlagsmasini da yine kentin kadinin 6zgiirlesmesine katkis1 hususunda zikredebiliriz.

Kadin ve gogiin bir baska etki siirecide siiphesiz, kentin trkiitiiciiligu ve daha
evvelde zikkrettigimiz gibi bir davranis kalib1 olarak kadinin korunmaya muhtag olarak
lanse edilmesiyle iligkilidir. Dolayisiyla kente gelen kadin, eger bekar biriyse kontrol
mekanizmalar1 hat sathada galismaya baslar. Kadin cinsiyet olarak, bekar kadin, dul
kadin ve evli kadin gibi pek cok kategorizasyona sokulur ve ona gore bir namus, seref
profili olusturulur. Hepsinin odak noktasi ise, kentin potansiyel olarak kadininin ar ve
namusunu zedeleyicilik igermesinde yatmaktadir. Bu temel diisiince hem erkege hem de

kadina dogrudan bazi tutum ve tavirlar yiikler bunlar “erkek icin; calisma, evin ge¢cimini

% Sema Buz, “Go¢ ve Kentlesme Siirecinde Kadinlarin Gériiniirliigii”, Aile ve Toplum Egitim Kiiltiir
Aragtirma Dergisi, 5/17, Nisan-Mayis-Haziran 20009, s. 44.
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istlenme, es, anne ve kiz kardesleri koruma vb., iken kadin i¢in ise, kadinligini 6n plana
¢ikaran cinsellikten sakinma, kendi hayat arkadasini secememe ve ailece onaylanan
erkekle izdivag, es ve kardes disinda kars1 cinsten biri ile iletisim kuramamadir.”®® S6z
konusu durumda, kente gelen kadin bekar ise, sarkintilik ve cinsel incinebilirlik
olasiligin1 barindirabileceginden hareketle sinirli alanlara hapsedilir. Kadin yine esi
tarafindan terkedilmeye miisaittir ve bu durumda da kadin dul yaftasiyla kendine sehirde
yeni bir hayat kurup ayaklar tizerinde durmasi toplumun ve erkek cinsiyetince agik bir
hedef olarak goriilmesine sebep olur. Cogu zaman bu yaftalanmaya, etiketlenmeye sehir
akist igerisinde hi¢ edilmeye acik goriiliir. Dul yaftasiyla bir sifir geri plana itilen
kadinlar, mesleki yeterlilikleri yok ise, evlilik dis1 iliski yasamaya miisait kilinirlar. Bu
carpik iligkiler i¢in de cogu zaman sehir hayatinin karmasik yapist segilir. Gorllen odur
ki, kadin i¢in kent ve kir ortaminin sinirlar1 ve yasam sekilleri yine bagka 6zneler ve pek
tabii toplum tarafindan bigilir. Kir ortaminin baskici tutumundan siyrilan kadinlar eger
bigilen bu rollere karsi geliyorlar ise, yine aile fertleri veyahut toplum tarafindan
cezalandirilirlar.

Kentin demografik yapisi i¢in de bazi semtler, 6zellikle toplum tarafindan itilmis
insanlarin barindig1 yerler haline getirilir. Hatta bir cezalandirma usulii olarak cinayetler
tercih edilir. Belirli sebepler ve belirli yerlerde olan cezalandirma usullerinin kent olgusu
ile de yakindan ilgisi oldugunu sdyleyebiliriz. En nihayetinde kent doku itibariyle bir
diyalektigi bilinyesinde barindirmaktadir. Ciinkii bir tarafta kentli imajini, sosyal ve
ekonomik anlamda kalkinmisligi simgelerken Gte tarafta da, insanlarin sug egilimlerinin
arttig1, cinayetlerin islenmesi noktasinda mekansal sinirliliklarinin ustaca kullanildigi bir
yapt barindirmaktadir. Bu kulvardan baktigimizda, farkli cinsiyetleri kucaklayan ve
kadin cinsiyetinin kentin dehlizlerinde kaybolmasini engelleyecek bir dokunun olusmasi
gerektigi kanaatine varabiliriz. Nitekim, kentin mekan dokusunda eril bir kod tasidig1 da
giinliik yasam pratiklerinde kendini gostermektedir.

Tarihsel stlirece bakildiginda kadin ve sokak ikiligi olumsuz pek cok cagrisimla
desteklenen bir hal almistir. Alt dinamik olarak, kadinin sokaga fazla ¢ikmasi, ortalikta

fazla gorinmesi bir tehdit unsuru olarak gordltr. Bu durum modern toplum 6riinttstinde

% Naile Bilgili, Giilsen Vural, “Kadina Yénelik Siddetin En Agir Bigimi”: Namus Cinayetleri,
Anadolu Hemgirelik ve Saglik Bilimleri Dergisi, 14/1, 2011, s. 66.
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0zel ve kamusal ayrimi ile yeniden organize edilmeye calisilsa da kentsel 6l¢ekte dahi
bu tam anlamiyla asilabilmis degildir. Kadimnlar icin belirli saatler, belirli alanlar
olusturulmustur. Ve yine kadimlar i¢in dahil olunmamasi gereken ve ayrica ucundan
kiyisindan dahi etkilesime girmesinin zararli ve asilmaz bir durummusgasina lanse
edildigi siirlar ¢izilmistir. Bu sinirlar da sosyal yasamin ana kaynaklarina erisilmesi ve
kullanimini kisitlamaktadir. Cinsiyete dayali mekansal pargalanmisligin keskinlestigi
durumlar kadinin kent ile biitiinlesmesini de engellemektedir. Bu nedenle hukuki Ust
yapilar ve giindelik hayatin kadina sundugu yasam pratikleri geregi mekan ve kadin
baglaminda kentsel bir evrim gergeklestirilmesi gerekmektedir. Bu durum da kadin
uzerindeki itaatkar ve mahrem olgusu bertaraf edildiginde ancak ger¢ek anlamda islerlik
kazanmig olacaktir. Lakin glinlimiizde dahi tam anlamiyla kadinin {izerinden bu baski
dinamiklerinin kaldirildigini s6ylemek giictlir. Bu konuda kadin hareketleri, feminist ve
hak arayisli yontemler ile ivme kazanilsa da hala arzu edilen diizeyde kadin ve kent
biitiinlesimi gerceklestirilememistir. Tablo her ne kadar i¢ acici gibi goriinmese de
kadinin mekan sinir1 olarak ev disina tagmasi, meslek edinimi, sosyo-kultirel faaliyet
gelistirmesi, egitim, eglence ve dinlence alanlarina katilimi kentin kadina yiikledigi
degerler ve kadmin kendini kente ait hissetmesi noktasinda onem arz ettigini de

sOyleyebiliriz.
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2. BOLUM

TURK SINEMASINDA GOC OLGUSU VE KADIN TEMSILI

2.1. SINEMA TOPLUM iLiSKiSi

“Sinema gelecekteki diinyanin déniim noktalarindan biridir. Simdi bize basit bir
eglence gibi gelen radyo ve sinema, bir ¢eyrek asrakalmadan yeryuzinun

cehresini degistirecektir”™’

M.Kemal ATATURK

Sinema, toplumsal bir topografya sunmasinin yani sira sanatsal kaygilarla duygu ve
diisiincelerin yansitilmasini saglamasiyla da 6nemli bir etki alanina sahiptir. Bilindigi
lizere sanat, duygu ve diislincelerin disa vurumu; bireysel duygu akis1 i¢erisinde tarihsel
ve toplumsal gergegin anlatildigi zaman zaman da hissettirildigi bir olgudur.® Genel
cercevede insan, en temelde algiladiklari, gordiikleri ve deneyimlemeleriyle var
olmaktadir. Dolayisiyla insan1 var eden sey, ¢evresel akisin bellek ve biling diginda
meydana gelmesi ile olusan tiim yasamsal deneyimin, kurallarin ve diizenlemelerin yon
verme gereksinimi Gzerine temellenmektedir diyebiliriz. Burada énemli husus ise, sanat
kollarmin ortak idealinin insani varetmekten ¢ok, insani1 “geliskin bir diisiinsel nitelik

seviyesine””®

eristirmeye ¢alismasindadir. Bu sayede insanoglu en temelde bir diislince
diizeyi gelistirerek, degisen diinya ve algisinin inis, ¢ikiglarini tayin ve tespit edecek,
zaman zaman degerler inga ederken zaman zaman da bu degerlerin yok olup gitmesine
ortam saglayacak bir konuma erisecektir. S6z konusu durumda hem insan hem de
insanin {iretim Orilintiisii olan toplumsal yapi islevsel bir iliski igerisine girmis olacaktir.

Nitekim de filmler, toplumsal yasamin tiim katmanlarini kucaklayan “sosyal, kiiltiirel,

57 http://www.edebiyatgazetesi.com/2014/10/27/ataturk-ve-sinema-2/ (20.02.2018)
%8 Berna Moran, Edebiyat Kuramlar:, Cem Yaymevi, 2. Basim, 1974, 5.96.
% Giilseren Giighan, Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemasi, Imge Kitabevi,Ankara 1992, s.55.
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psikolojik ve dahasi ekonomik sdylemlerini; bigimsel, figlir odakli veyahut temsiller
bazinda belirli kod ve sifrelerle sinemasal anlatinin iiriinii olarak aktarimini saglar.”®°

Sinema ve toplum iligkisi her seyden Once sinemanin biinyesinde bir iletigim
stirecini barindirdig1 gergegi ile filizlenir. Bu ¢ok boyutlu olgu, iletisimsel manada bir
ist ve alt yap1 iirlinii olarak sanatsal yaratilar gelistirmesine sebep olur. Bu sanatsal
yaratilar da belirli bir orana kadar toplumsal alt dinamikleri etki altinda birakir. Ancak
iletisimsel manada dikkat edilmesi gereken nokta, lanse edilen gerceklik ile ya da
iletisimsel gecisle tiretilmeye calisilan fenomenik imgeler ile, toplumsala ait gercek
nitelikli imgelem diinyasinin ayrimidir. Ciinkii sinema gercek imgelem diinyasin
yansittig1 noktada aslinda bize toplumsalin asikar bir tahlilini de yansitabilir. Lakin bu
sinemanin toplumsal etki dagarciginin disinda, sanal kendiliklerle ve ampirik temelli bir
alan1 kapsamadigi anlamina gelmemelidir. Ciinkii, bu ampirik ve sanal imgelem de
aslinda dolayl yonden, toplumsal teshisten yola ¢ikmasa dahi, bu yolla da iletisimsel
manada topluma katki saglayabilir. S6z konusu durumda da birey veyahut toplum,
toplumsal diinyanin disinda duygulanimsalliktan uzak ve daha sanal bir zihni siireci
baslatabilir. Bu zihni siire¢te de hali hazirda olmasa bile ileri bir zaman diliminde
gelecek toplum algisi olusturabilir, nitekim de bu “gelecek toplumu” fiilen “var olan
toplum” ile cogu zaman el ele bir ilerleme siireci gosterir.%

Sinema ve toplumsal alisveris hususunda deginilmesi gereken 6nemli bir nokta da,
toplumun ve onun mimar: sayilabilecek bireylerin, zaman zaman en mahremini, zaman
zaman tutku ve arzularin1 zaman zaman ise, korkularini yansitma noktasinda ciddi bir
etkisinin oldugudur. Bu anlamda bakildiginda sinemanin biling disavurumunu
yansitmasindan kaynakli simgesel olarak biling aynasi oldugu fikrine kapilmamiz
miimkiindiir. Ve hatta yalnizca yansitmak ile kalmaz, yorumlar, tiiretir, olan ile olmasi
gereken arasinda egip biiker. Bunu yaparken de dolayli yoldan inceleme alanina aldigi
toplumun, nesnesi konumundaki insan profilini yorumlamakla kalmaz ayn1 anda ona dis
diinya ile ve diger insanligin kapilarini da aralar. Bu kendine has 6zelligi ile de sinema,

toplumsal gostergeleri giin yliziine ¢ikarip olusturdugu imgelem diinyas: ile de bir

80 Filiz Bilgig, Tiirk Sinemasinda 1980 Sonrast Uslup Arayislar:, Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanhg
Yayinlari, 2002, s. 146.

61 Carsten B. Laustsen, Biilent Diken, Cev: Sona Ertekin, Filmlerle Sosyoloji, Metis Yaymlari,
Istanbul 2011, Giris Béliimii
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degisim arzulattigi toplumsal yapi dinamikleriyle yapilan bir deney niteligi gosterir.
Dolayisiyla  gerceklik ve olabilirlik  barindiran  pratik  hayat sunumlari
sinemasallastirilarak birer emsal niteligine biirlinmiis olurlar.

Sinemanin toplumsal kodlarla olan iliskisel durumu, tarihsel gerceklikleri konu
edinmesiyle de yakindan iliskilidir. Bu agidan diisliniildigiinde toplum belleginin diri
tutulmasin1  saglamak adma anlatict ve hatirlatict roller iistlenmekte oldugunu
gorebiliriz. Dolayisiyla sinema ve toplum iliskisinin ge¢mis ile de siki sikiya bag i¢inde
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bilindigi {lizere insanoglunun gec¢misine duydugu
merak ve 6grenme istegi ayn1 zamanda kiiltiirel bir olgunun etrafinda sekillenen, tarihsel
stirecin de bir parc¢asi olarak olusum gdstermektedir. Yani, birey ve toplumlarin gegmisi
O0grenme ihtiyaglar1 sinema tarafindan kismi olarak karsilanmakta ve toplumun bir
kitlesince de doyum ger¢eklesmektedir. Nitekim, tarih ¢cok kapsamli ve kapsayici bir
disiplindir. Tim boyutlariyla disipline edilmesini toplumun tim kesimlerinden
beklemek yaniltict bir durumdur. Lakin, her bireyin tarih ve ge¢mis bilgisinin asgari
diizeyde olmas1 sarttir. Is bu noktada sayfalar dolusu, nitelikli bilgiyi ilmek ilmek
dokumak yerine, tarihsel kazanimlarin gerceklestirilmesi adina temasal yonden halk ile
bulugmasi saglanabilir. En nihayetinde bellek, yanina toplumsal kavramini aldiginda
daha anlamli bir kavram haline biirtiniir. Bu noktada toplumsal bellegin olusum diizeyini
sadece akademi diinyasina indirgemek, halk veyahut toplumun genel kesimine

ulasmasini saglamamak, “hesaplasma, yiizlesme”®

ve ileri atilim gosterecek koklerin
insasini zorlagtirir.

Sinema yaraticis1 her seyden Once, yaraticist oldugu eserinin ait oldugu toplumun
bir ferdi olarak, kitap ve gazete okuyan, deger yargisi ve belirli bir egitim diizeyi olan
yani giindelik hayatin pratiklerini gerceklestirendir. Bu pratikler ise genel ¢ercevede
bakildiginda giindelik hayatin sunduklar1 insan olmanin gerekli ritiiellerinden baskasi
degildir. Lakin asil yarati siirecini baglatan, sahit olduklarini, gézlemlediklerini kisaca
toplayip olusturdugu veri havuzuna; duyus, diisiince ve yorumsal giiciinii ekledikten
sonra belki de en 6nemli noktasi olan sanatsal bir dokunus ile son vurusunu yapip

seyirciye aktarmak gibi cetrefilli bir sureci geride birakmaktir. Cetrefilli diyoruz ¢iinkd,

sinema yaratist dedigimiz olgu, karsilik bulursa 6nemli bir silah halini alir ve ait oldugu

62 Gokgen Basaran ince,“Medya ve Toplumsal Hafiza”, Kiiltiir ve Iletisim Dergisi, 13/1, 2010 ,s. 10.
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ve sesleniste bulundugu toplumuyla karsilikli bir etkilesim stirecini baslatir. Bu anlamda
sinema yaraticisinin, iletisim kurdugu kitle ve degindigi konular ¢ogunlukla hassasiyet
ve belki de en 6nemlisi biling gerektirmektedir diyebiliriz. iste bu noktada sinema ¢ogu
kez sdylemek istenen ve sdylenen ikiligine maruz kalir. Bu durum zaman zaman
toplumsal ve ideolojik baskilarla zaman zaman da ekonomik kaygilar ile seyirci
arzusuna yonelik bir harita belirlemektedir. Bu anlamda bazi konular Oncelik
kazanirken, bazi1 konular 6zellikle geri plana itilmektedir. Dolayisiyla, sinemanin her
seyli sOyleyemeyecegi ima edilirken, art bellekte ise, sOylememesi gerektigi
vurgulanmaktadir. Bu da bazi igerik ve konu biitiinliigiiniin digerleri karsilastirildiginda
daha sinematografik 6zellige sahip algis1 yaratmasina kadar ileri bir boyuta gotiiriilebilir.
Nitekim, sinema yaraticisi, aidiyet veyahut “toplumsal yasamin igsellestirilmis
yogunlasmasini, bilincalt1 ve ona bagl ahlak oto-sansiir’®® kavramlar1 biinyesinde
yaraticisi oldugu eserinde hissettirecektir.

Sonug¢ itibariyle, filmler toplumsal degisme noktasinda nabiz tutan,
modernlesmenin daha ig¢sellestirilmis bir hal almasin1 kolaylastiran dgelerden yalnizca
bir tanesidir. Dolayisiyla insanoglunun ve onun yaraticisi olan toplumun kiiltiirel
manadaki temsillerini anlaticilifi ve bir bellek olusturma noktasinda hatirlaticilig
misyonuyla ydriten sinema, insan ve toplum sentezinin tahlili ve ¢6zimlenmesi
noktasinda da ayrica degerlidir. Baghigin girisinde M. Kemal Atatiirk’ten alintiladigimiz
s0z de bu noktada fikrimize hak verir niteliktedir. Dolayisiyla, sinema yaratisina
yalnizca bir eglence araci, bos zaman gecirme aktivitesi goziiyle degil, gerektiginde
toplumu uyandiracak bir silah, gerektiginde de gelecegimizi sekillendirecek bir imgelem

diinyasi olarak bakmaliy1z.

83 Giilseren Giighan, “Sinema Toplum Iliskileri”, Kurgu Dergisi, 12, 1993, s. 54-56.
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2.2. TURK SINEMASI VE KADININ SUNUMU

Diinyaya gelirken sahip oldugumuz biyolojik cinsiyetimizin diginda, kiiltiirel bir
tamamlanma olan ve her bir cinsiyet i¢in ayri ayri bigilen rollerin ve davranig
kaliplarinin sekillendirdigi ve ¢ogunlukla toplumsal beklentileri ifade eden toplumsal
cinsiyet, erkek ve kadinlarin fiziksel nitelik farkliliklarindan ziyade, erkeklik ve kadinlik
hakkinda toplumca yaratilan 6zelliklere gondermede bulunur.%* Séz konusu durumda,
cinsiyet; fiziki manada bedenlerin benzetim yoluyla hayali bir sekilde kurgulandig,
toplumsal cinsiyet ise, fiziki var olusu, siirekli ve diizenli olarak gizleyen bir yaratim,
“kultarel bir kurgu (zerine turetme ve sirdirme yoniinde yapilan kollektif bir
sozlesmedir.”%®

Toplumsal cinsiyet olgusu, sosyo-ekonomik bir yapilanma i¢inde genellikle erkegin
egemen oldugu, sagladigi iiretimin niteliginin esitlikgi ve komiinal olmayan ve
cogunlukla kadinlarmn tekelinden uzak bir sekilde iiretildigi yapilanmalardir. Oyle ki
kadin alabildigine yapamazsinlastirilmis, ezilmis, asagilanmis ve 6zgiirliik kavramiyla
uzaktan yakindan temasa ge¢mesi onlenmistir. Buradan hareketle, toplumsal konumda
var olma gaba ve kabiiliinde alt iist edilen bir yapilanma bi¢imi sunulmus ve ¢ogunlukla
kadin itaat ettirilmeye ¢alisilmistir. Bu kdhne toplumsal cinsiyet olgusu, yeni diisiiniis
bicimleriyle, c¢agin gerekleriyle ve en Onemlisi insan olmanin onuruyla
bagdasmamaktadir. Bu kaliplar kadin1 dogrudan ikinci plana itip, toplumca da asag: bir
konum olusturmasinin kaniksanmasina sebep olmustur. Elbette ki, bu kdhne diizen
kadinlarca kurulmus degildi. Bu konum insalari, kadinin kendisi disinda, karsit bir cinsi
olusum olarak erkeklerce ve pek tabi toplum diizenini insa eden kurumlar araciligiyla
olusturulmustu. Yaratilan kiiltiir kaliplar1 geleneksellik adi altinda kadina ¢ogu zaman
ev simirlart icerisinde alan bi¢mistir. Bu durum ayni1 zamanda kadinin emeginin
maneviyata indirgenmesine ve maddi manada degersizlestirilmesine sebebiyet
vermistir. Bilinir ki kadin, ev sinirlarinda disar1 tastigi anda yani kamusal alan ile
iletisime gectigi anda statlisel manada, kars1 cinsin 6tesine gecer. Bu {iretilen kaliplar

ayni zamanda erkek cinsiyetine de belirli bir sorumluluk ve yik bindirmistir diyebiliriz.

8 A. Giddens, Sosyoloji, Cev. Hiiseyin Ozel & Cemal Giizel, Ayrag Yayinlari, Ankara 2000, s. 621.
8 J. Butler, Cinsiyet Belas:, Istanbul: Metis Yayinlar1, 2008, s.229.
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Nitekim erkek, kamusal alanla iliski i¢inde olan ve hiikmetme manasinda kendisine 6zel
bir alan yaratabilen, ayn1 zamanda da bir kadinin ve ailenin ge¢im sorumlulugunu alan
ve pek tabi kadinin 6zgiirliik sinirlarini kendi tekeliyle insa eden bir hayati yasamaktadir.

[k basta bakildiginda erkek icin muazzam gibi gériilse de derinliklerine inildikce,
sorumluluk yiikiiniin fazlaliginin aslinda ¢ok da imrenilesi olmadigi gergegi ile
yiizlesiriz. Genel itibariyle baktigimizda ise, toplumsal cinsiyet kaliplarinin bu sekilde
islemesi, “hem kadinlarin hem de erkeklerin hayatin1 zorlastirdigi” kanisina
varabiliriz.% Daha éncede bahsettigimiz gibi bu kaliplar ¢ogunlukla fiziksel, biyolojik
varsamalarla pekistirilmis ve bu rollerin, dogustan ve degismez oldugu fikri ile
sunulmustur. Bu biyolojik farklilik, esitsizlik ve ayrimciligin temellendirilmesinde ve
dahi mesrulastirilmasinda ilk bagvurulan anahtar bir sdylem gibidir. Boylelikle, genel
gecer erkeklik ve kadinlik kaliplar1 pekistirilmis olur.

Genel hatlartyla bahsetmeye calistigimiz toplumsal cinsiyet ayrimi, geleneksel
kiiltiir kodlariyla zaman zaman pekistirilirken, zaman zaman da popiiler kiiltiir
endustirisine kurban gitmektedir. Bu noktada 6nemli bir rol Ustlenen kitle iletisim
araglari, kitlenin iiretimi olan ¢ogunluk¢u kiiltliriin siirdiiriilmesine yonelik hizmet
ederken, kadinin kendine ve topluma yabancilagmasi noktasini da goz ardi etmektedir.
S6z konusu durum da kadinin insan kimligine erismesi ger¢egine engel olan kendisine
bile yabancilagsmasi gercegini, Urettikleri mitolojiler, kaliplar ile destekleyerek kadim
icinde bulundugu toplumsal konuma terk etmelerinde yatmaktadir. Burada temas
etmeye calistigimiz nokta, medya tekelinde yasanan bir kitle kiiltiirii algisi1 ve bu alginin
uzun bir siire kadini toplum diizeni karsisinda edilgen bir konumda tutmaya verdigi
hizmettir. S6z konusu durumda, kadinin zihinsel aktifligini hayata gecirmesi ve iletisim
ortaminda ben de varim algis1 yaratabilmesi acisindan Habermas tarafindan “ideal
iletisim etigi”®’ olarak adlandirilan uygulamasi kaynak olusturabilir.

Ideal iletisim etigi, bu iletisimsel eylemi, evrensel ¢aptaki normlara uyarlayabilecek
derecedeki akilcilik olarak tanim sahasi bulur. Bu tanimdan hareketle, iletisimsel

eylemde bulunan herkesin, iletisimin saglandigi ortamda aktif rol oynamasi, yani

% Konca Yumlu, Toplumsal Cinsiyet ve Medya. Galatasaray Universitesi Iletisim Dergisi, S. 21,
2014, s.153.

67 Zithal Cetin Ozkan, “Tiirkiye Sinemasi’nda Kadinin Degisen Imgesi”, Dokuz Eylil Universitesi
Hemyirelik Yiiksekokulu Elektronik Dergisi, 5/2, 2012, s. 79. Detayl1 bilgi i¢in bkz. Habermas Jiirgen,
Tletisimsel Eylem Kurami, Cev. Mustafa Tiizel, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul 2001.
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onermelerde bulunabilmesi, sorgulayabilmesi ve karsilikli manada bir elestiriselligi
yakalayabilmesinin gerekli oldugu kanaatine varabiliriz. Dolayisiyla, eglence
programlarindan, dizilere, ¢izgi filmlerden, haberlere degin her tirli medya triinuniinde
karsimiza ¢ikan toplumsal cinsiyet kaliplar1 kadinlart da 6n plana alarak, esit olmayan
cinsiyet iligkilerini onaylamadan, tekrar tekrar tiretip mesrulastirmadan, sorgulayici ve
niteliksel manada iretim saglayabilecek diizeye erigtirmelidir. Cunki mesele,
mesrulasmis ve genel gecer bir hal almis herkesce de sonu tahmin edilen tarzda, esitligi
ve iletisimsel etigi geride birakan senaryolar ile toplumun aksak yonlerini yalnizca
ortaya koymak degildir. Mesele, bu aksak isleyise dur demek, onun sorgulanmasini
saglamak ve artik eskiyi, kohneyi degil yeni diisiiniis ve yasayis bi¢imleriyle ufuk agma
yoniinde egitici olmasindadir. Bu noktada medya firtinleri i¢inde Ozellikle, kultir
tablolarinin yansitilmasi bakimindan sinema 6zel bir alan i¢ermektedir diyebiliriz.
Dolayisiyla, sinema da yukarida siraladigimiz amaca, sadece yansitici 6zelligi ile degil,
egitici niteligiyle de hizmet etmelidir.

Sinemanin eril mi yoksa digil mi olduguna karar vermek elbette zor ve gorecelidir.
Lakin bu hususta, Atilla Dorsay’in “Sinema ve Kadin” adli eserinde yaptigi
aciklamalarla, en azindan bir fikir iiretebilecegimizi diisiiniiyoruz. “Sinema denince
aklimiza ¢ogunlukla kadin gelir, kadinlar gelir, kadin yiizleri ve kadin isimleri gelir.
Cuinkl sinema denilen olay, Amerikalilarin ‘glamor’, Ingilizlerin ise ‘glamour’ dedikleri
bir cekicilik olayidir. Yalnizca perdede gordiigiimiiz yiizlerin ve bedenlerin ¢ekici
olmas1 demek degildir bu. Sinema bize gizemli, uzak, son derece zevk ve keyif vaat eden
her seyle biitiinlesir bilingaltimizda(...) Sinema, bize tiim giinahlari, tiim zevkleri vaat
eder, tiim tabular1 ve yasaklar1 yikmaya soz verir.”® Goriiyoruz ki, sinemanin erilligi ve
disiligi olgusu goreceli ve duygusal bir yaklasimla degiskenlik arz etmektedir. Halbuki
vurgulanmasi gereken sey, sudur ki teknik acidan erkeklerin egemen oldugu, sematik
manada ise artitk kadinlarin bu sektérde kendi sorunlarini ele alir hale gelmesi
gerektigidir. Oyle ki kadin elinin hamurunu bir kenara birakip, kendi cinsiyet ve kimlik
sorununu kapsamli ve ciddi bi¢imde perdeye yansitmalidir. Hemen eklenmesi gereken
bir diger nokta da su ki, boliim igerisinde biz de sinemanin erilligi veyahut disiligini

sorgulayarak gorsel manada tezatliga yol agmis olabiliriz. Lakin temas ettigimiz sey, bir

88 Attila Dorsay, Sinema ve Kadin, Remzi Kitabevi, Istanbul 2000, s.13.
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kadinin sorununu ve toplumsal diizende yasadig1 ayrimci noktalar1 ancak tiim hatlartyla
bir kadinin dile getirebilmesinden bagskas1 degildir.

Kadmlarin kiiltiirel siirecte bazi temsiller icerisinde oldugu ve bu temsilleri
icsellestirdigini genel bir kani olarak kabul edebiliriz. Lakin bu Kkiiltiirel 6gelerin
kendilerinden ziyade, i¢sellestirilerek egemen bir portre ¢izmesi hali can alic1 ve bir o
kadar da politik gorunmektedir. Dolayisiyla kadin {izerinden olusan bu kiiltiirel
temsillerin tretiminde de kadin s6z sahibi olmalidir. Ciinkii ancak, bu sekilde toplumsal
dontisiim ve ileri atilimlar gergeklesebilir. Sinemada olusan kadin imgesi, her seyden
once sosyal gerceklikten hareket eden ama ayn1 zaman da psikolojik bir durus zemini
olan ¢ok genis katmanli bir temsiller sisteminin bir pargasidir. Bu temsiller sistemini
anlamak veyahut kadin imgesini anlamak i¢in Oncelikle kadinin sosyal ve kiiltiirel
zeminde nerede konumlandigina dikkat etmek gerekir. Tiirkiye sinemasinin tarihsel
akistaki kaydettigi degisim siireci, toplumsal doniisiimlerle paralel bir iz diisiim
gerceklestirmistir  diyebiliriz. Tirk kiiltlirliniin temel yap1 tas1 aile {izerine
temellenmektedir. Oyle ki Tiirk aile yapis1 gegmisten giiniimiize kendi i¢ dinamikleri ile
cesitli sekillerde doniistime ugramis ve geleneksel biiyiik aile yapisini geride birakarak,
cagdas ve tek ebeveynli ¢ekirdek ailelere doniismiistiir. Tiirkiye Cumhuriyet rejimiyle
birlikte sosyal, siyasi, ekonomik her ne varsa kokli bir sekilde evrim gegirmistir. S6z
konusu durumun dogal bir sonucu olarak da degisim, bireylerin bakis agilarindan,
statlilerine kadar yansimis ve toplumsal roller yeniden tiiretilmistir diyebiliriz. En
nihayetinde kadin, elde ettigi pek cok hak ve ozgiirliik ile degisimde kendisine aslan
payini almay1 bilmistir.*

Kadinlarin bulunduklar1 toplumsal yap1 igerisindeki kimlik arayislari, daha dncede
vurguladigimiz gibi, ortak bir akil tizerinde orgiitlenmeyle nihayete erebilir. Dolayisiyla,
yeni kilttrel olgular igerisinde olusturulmaya caligilan kadin imgesi, yine kadinlar eliyle
olusturulmalidir. Cilinkii ancak bu sayede kadinin, sosyal yasam pratiklerin igerisinde
yasadig1 magduriyet durumu tiim gergekleriyle tespit edilecek ve teorik arka planda

iiretilen imge olan kadindan ziyade, ger¢ek kadina ulasilacaktir.

*Daha oncede kadimin Cumhuriyet rejimi ile kazandigi statiiden pek ¢ok kez bahsettigimiz igin,
tekrara diismemek admna bu bolimde kokli degisimler demeyi uygun gordiik. Ve dahi yapilan
her bir yenilesme hareketini detaylica irdelemek konu biitiinliigli ve tez bagligimizin disinda olacagi
icin daha ylzeysel ge¢ilmistir.

45



Imge ve sdylemler iizerine iirettigimiz kadin igin ¢ogu zaman bir sey yapmak yerine
sadece temsil etmeyi uygun gormek, siirekli bir sekilde kadini iizerine konusulan bir
mevzu haline getirmek de {iiretim yapilamamasmin veyahut olumsuz konumun
saglamlastirilmasinin bir ayagidir.

Iste bu noktada, kadini yine kendi koklerinde buldugu gii¢ yani “kadin galismalar1”
kurtaracaktir. Bu ¢calismalar sayesinde yaratilan imgelem diinyasina adeta agir bir darbe
inecek ve kadin kendi 6z benligi ile bulusacaktir. Bu alan, genel yapi itibariyle,
kadinlarin tarihsel siirecte nasil ikincil plana itilip, ezildigini ama buna ragmen nasil var
oldugu ve bu baskici durumla ustaca bas etmeyi nasil becerebildigi; bu miicadelelerin
tarihi, yani cinsiyete dayali ezilmenin bugiine kadar nasil devam edebildigini anlamaya
calismak olarak tanimlanabilir.®®

Elbette baslayan kadin hareketi, kadinlara yasanan degisim siirecinin agirliginin
yiikiinii, tek bagina omuzlamak zorunda olmadiklarini ve “baska 6znelerce kendilerine
yabancilastirildiklari, kafalarinin karistirildiklari bu duruma aciz ve sessiz kalmamalari
gerektigi fikrini agilamistir.”"®

Bu hareket skalasinin artiginin, Diinya ¢apinda 1960’11 yillara Tiirkiye’de ise 1980’11
yillara tekabiil ettigi One siiriiliir. Dolayisiyla ortaya ¢ikan bu ivmesel hareketler kadin,
sinema arasinda iliskisel bir disavuruma sebep olmustur diyebiliriz. Tirkiye
kosullarinda yasanan kadinin var olus ¢abasi, “1980’e kadar modernlesme ve batililagsma
hareketleriyle ortiisiirken, 1980 dolaylarinda Bati’daki ikinci dalga feminizm hareketi
ile ortlistim gostermektedir. S6z konusu duruma ek olarak, Ge¢ Osmanli ve erken Tiirk
modernlesmesinin ortak bir “kadin devrimi” yarattigi algist genel manada kabul
gdrmektedir.”’* Bu adlandirmanin nedeni ise, Tiirkiye’nin kentli ve orta simif olarak tabir
edebilecegimiz kesimince modernlesmenin yarattigi egitim, kentli yasamda var olma ve
az sayida cocuk dogurma egiliminde olan kadinlarin yasamlarindaki doniistimiinde

yatmaktadir.

8 Serpil Sancar, "Universitede Feminizm Baglami Giindem ve Olanaklar" Toplum ve Bilim Dergisi,
97(Yaz), 2003,  s.165.

0 Deniz Kandiyoti, Cariyeler, Bacilar, Yurttaslar: Kimlikler ve Toplumsal Déniisiimler, 3.Baski,
Metis Yaymevi, Istanbul 2011,s. 88.

" Yektanursin Duyan, 1980 Oncesi Tirkiye Sinemasinda Kadin Temsilleri: Ad1 Vasfiye Filmi
Uzerine Bir Inceleme, II. International Conference on Communication, Media, Technology and
Design 02-04 May 2013, s.334.
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Pek tabidir ki, daha dncede siklikla vurguladigimiz, kadinlara evlilik, bosanma,
secme secilme, miras, egitim, din hukukunun geri plana itilmesi hususlarinda yasanan
dizenlemeler etkili olmustur. Aslina bakildiginda, biiyliik degisim ve doniisiim olarak
algilasak da dogal standartlarda kadinin zaten bu haklara sahip olmasi gerekirken,
sonradan imtiyazmis gibi 6zliik haklarinin sunulmasinin da ayrica iiziicii bir durum
oldugunu eklersek yanilmis olmayiz. Ama buna ragmen farkindalik yaratmis olmak
veyahut daha dogru bir ifadeyle, yanlisin neresinden doniiliirse kar olacagr mantiina
biiriindiirerek vicdani bir varsayim yaratabiliriz.

Kadinin yasadigi bu doniisiim, siiphesiz ait oldugu ve basrol oynadigi aile
baglarinda bir degisime de yol agmistir. Oyle ki, maddi manada alternatifi bulunmayan
bu sosyal kurum (aile), manen sevgi ve tiremeye dayali iliskileri barindirmaya devam
etmistir. Aile baglarinin sorumlulugundan bir nebze siyrilan kadin imgesi, aile sinirlar
icerisinden disariya tagsmis ve bir kimlik arayisiyla yilizlesmistir diyebiliriz. Bu da ona,
alisilmisin disindalik yani marjinallik yiliklemistir. S6z konusu durumda, kadin ¢alisma
hayatinda aktif rol almaya baslamis ve tipki korkuldugu gibi egitim hayatina da dahil
olmustur. Ancak tiim bu gercekler, kadinlarin aile ve ev sorumluluklarindan tamamen
styrilmadig ve hala ilk gorevinin o oldugu gerceginden daha baskin degildir. TUm
bunlarin yani sira, kadina agilan alanlar, yine erkek egemenliginin el verdigi olciide
bosluk insas1 ile iliskilidir. Nihayetinde, Tiirk toplumunun degisim ve doniisiimlerde
cigir da agsa, asilamayan kiilt mevzular her daim var olmustur. Bunlar arasinda,
bakirelik, erkek ¢ocuk tercihi, sadakat, namus vb. aslinda ¢ifte standartlarin kaynagi
olmakla birlikte, iliski diizeylerinin sinirlarini ve toplum diizeninin temel ilkelerinin de
belirleyicisidir. Yani, bu saydiklarimiz iizerindeki denetimin bir anlik boslugunun
olmasi dahi, kiiltiirel ve yonetim mekanizmasinin dengelerinin alt {ist olacagi anlamim
tasir. Pek tabii, bu keskin doniisiimlerin asildigi kentli diizende de, aslinda yalnizca
gorinir metotlarla bunu astiklart bir gergektir. Clinkd, is fiiliyata geldiginde, kapali
kapilar ardinda yine erkege bagimli bir yapi sergilemektedirler. Bu durumun asilmasinin
elbette kolay olmadigini anlayabiliyoruz. Kadinin bilinglenmesi, giiciinii hissetmesi en
6nemlisi ortak bir akil gelistirip daha ileri bir atilim hedeflemesi hali hazirda dahi devam
eden bir siirectir. Dolayisiyla yeni kiiltiir filizlerinin atildig1 ge¢mis donemlerde kitle

kiiltiirtinde 6nemli bir yer edinen sinemanin da payini almasi beklenen bir durumdur.
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Tiirk sinemasinin geneline bakildiginda aile ehemmiyet arz eden bir yap1 olarak tiim
heybetiyle kendini var etmistir diyebiliriz. Yalnizca var etmekle kalmamis, Tiirk
sinemasinda aile, yiiceltilmesi gereken, zirhl1 duvarlarla korunan ve manevi giiciin asla
yitmedigi bir kurumdur.” Aile kurumu iizerinden ¢ogunlukla, sert ve otoriter kimligi ile
gizli bir yonetim mekanizmasi gelistirilerek ve her firsatta kalin ¢izgilerle vurgulanip,
hissettirilerek baba figiirii inga edilmis ve kadini ikinci plana iten bir tablo sunulmustur
dersek yanilmis olmayiz. Yine kadin, ¢ocuklari ve ailesinin bekas: i¢in kendinden
vazgecmeyi goze alan, her tiirlii fedakarlig1 goziinii kirpmaksizin yapabilecek merhamet
olgusunu barindiran ve sahiplenici bir kimlik olarak sunulur. Bu kimlik zaman zaman
gelenek zaman zaman da dini bir takim temsiller ve semboller ile saglamlastiriimaya
calisilmigtir. Bu noktayr somutlastiracak olursak, dini bir sembol olarak “Cennet
analarm ayaginin altindadir.”’? hadisini verebiliriz. Burada vurgulanan kadinmn ayag
altinda sdyleminden ziyade, annenin ayagi altinda yani aile kurumunun bir pargasi
olmas1 kosulunda yatmaktadir ve yine temas edecegimiz diger nokta anne kelimesinden
ziyade, geleneksel kiiltiirde ana kelimesinin daha sik tercih edildigidir. Bu rastlanti
kanaatimce ¢ekilen cefalarin, duygu yogunlugunu hissettirmek adina yayginlasmis ve
annelik mevkisinin maneviyati ile duygusal bir tatminin geregi olarak agiklanabilir. Tiim
bunlardan yola ¢ikarak, evli ve ¢ocuklu kadinin daha saygin bir yer edindigi kanisina da
varabiliriz. Dolayisiyla, evli olmayan ve herhangi bir sebepten dolay:1 yalniz yasayan
kadina her daim siiphe ile yaklagilmistir. Aslinda bu sliphe durumu, alisilmis faziletli
ana kalibmin bu kisilerce zedelenip zedelenmedigi {izerine olan denetim
mekanizmasmin bilinemezligi temelinde sekillenir. Diger yandan da yalniz yasayan
kadin bekar ise, dokunulmamis, bakire sevgili idealinin zedelenip zedelenmedigi
tizerinde siiphe olgusu temellenir. Ciinkii eger durum aksi gibiyse, kotli kadin, diiskiin

kadin, vb. gibi kodlar iretilir. Tezimiz bilinyesinde de inceledigimiz Gurbet Kuslari

* Bu akis igerisinde daha evvelde geleneksel kodlarin Oriintiiledigi bir yapr olarak siklikla
degindigimiz aile, neden kadin ve sinema basliginda da ele alintyor diye diisiinebilirsiniz. Lakin
kadmin toplum i¢indeki yapisiyla ilgili fikir sahibi olabilmemiz i¢in buradan hareket etmenin daha
dogru oldugunu diisiinerek, deginmeyi uygun gordiik. Bunun yani sira, evlilik kurumu , aile ve kadin
iclii bir baglantryr temsil eder, hal boyle olunca anneligin ve ailenin olumlandig durumlar1 kéken
itibariyle elimizden geldigince analiz etmeye calistifimizi sdyleyebiliriz.

72 Bkz. Ibn-i Sihab, Musned, 1/102, Hadis no: 119 ; Deylemi, Firdevs, 2/116, Hadis no: 2611; Suy(ti,
el-Camiu's- Sagir, 3642; el-Aclini, Kesfu'l-Hafa, 1:335; el-Elbani, Sahthu'l-Camii's-Sagir ve
Ziyadetuhu, 1259, 1260) https://www.islam-tr.net/ 23.02.2018.
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filminde yer alan Fatma karakterinin yasadigi bu buhranli durum, (yasadigi iligski sonucu
bakireligini yitiren ve sevdigi ¢ocugun onunla evlenmeyi reddetmesi iizerine intihar
etmesi) tam da yukarida bahsettigimiz evli kadina duyulan sayg1 ve bir kadinin yalniz
kalabilirliginin kodlarinin kadinlara nasil islendigine yonelik bir temsildir. Yasadigi
iligkinin bir sekilde mesruiyet kazanamamasi ve bir aile kurumunun temellerini
atamamasindan 6tiirli kadin yalnizlanabilirligin siiphe kisvesini giymek yerine, hayatina
son vermeyi se¢iyor. Bu 6rnek ayni zaman da 1960’lar sinemasinda kadin imgesinin
nasil sunulduguna dair bir 6rnek olusturmasi bakimindan da ayrica énemlidir diyebiliriz.
Lakin 1960’lara gegmeden evvel, Tiirk sinemasinin gecirdigi evreler ve degisen kadin
temsillerine sdyle bir bakmak yerinde olacaktir.

Tiirk sinemas1 baglangi¢ noktasindan giiniimiize degin bir¢cok evreyi geride birakip,
kendi 6z dinamiklerini olusturmak adina 6nemli adimlar atmastir diyebiliriz. Bu evreler
de yine sinemanin kendi biitiinselliginde, zaman zaman sanatsal yap1 Ozelliklerine
zaman zaman da toplum tipolojisine gore sekillenmistir. Bu anlamda kabaca bir profil
cizmeye kalksak, 1910- 1950 willar1 arasina; ilk uygulamalar, belgeseller ve
tiyatrocularin etkisi altinda bir donem oldugunu, 1950-1970, Sinemacilar Dénemi ve
toplumsal olaylarla yapilan bulugsmalarin yogunlukta oldugunu, 1970 sonrasinda ise
Tiirk sinema tarihi adina yeni olusumlarin hiz kazandigin1 goriiriiz.* Simdi ise, bu
donemlerde g¢ekilen filmleri orneklendirerek, kadin temsillerinin islenisine dair fikir
edinmeye ¢alisacagiz.

Tiirk sinemasinin ilk konulu filmi 1917 yilinda ¢ekilen Penge’dir. Bu filmin konusu,

evlilik ve evlilik dis1 bir agkin kars1 karsiya gelmesi iizerine kuruludur. ki kétii ana

* Burada cizilen profilde, Giilseren Gilichan’in Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemast adli eserinden
esinlenilmistir. Iceriginde de bahsettigimiz gibi bu kabaca, bir profildir. Tiirk Sinemasinin gegirdigi
evrelerin, yil yil izahindan uzaktir. Tezin ana basligindan sapmamak adina Tiirk Sinemasinin
kronolojik gelisimine detaylica deginilmemistir. Bu konuda daha detayli bilgi i¢in bkz. Nijat Ozén,
Tiirk Sinemast Kronolojisi, Bilgi Yaymevi, Ankara 1968. ilk Donem (1910-1922) 2- Tiyatrocular
Donemi (1922-1939) 3- Gegis Donemi (1939-1950) 4- Sinemacilar Doénemi (1950- 1970) 5-
Geng/Yeni Sinemacilar Donemi (1970 ve sonrast ). Ayrica kisa bir gelisim tablosu da; 1895-1923
2- 1923- 1932 (19/07/1932 “Sinema Filmlerinin Sansiiriine iliskin Yénetmelik” yiiriirliige girdi) 3-
1932-1939 (14.07.1934 tarih ve 2559 sayih “Polis Odev ve Yetkileri Yasasi’nin 6. maddesine
uyularak yapilan 09.07.1939 tarih ve 2/11551 sayili “Filmlerin ve Film Senaryolarmin Sansiiriine
[liskin Yénetmelik” yiiriirliige girdi. II. Diinya Savasi baglad1). 4- 1939-1945 (l1. Diinya Savas1 bitti.
Cok partili donem basladi). 5- 1945-1950 (14 Mayis 1950 segimleri) 6- 1950- 1960 (27 Mayis 1960
Askeri Darbesi) 7- 1960-1971 (12 Mart 1971 Ordu Muhtiras1) 8- 1971-1980 (12 Eylil 1980 Ordu
Yonetimi) seklindedir. Ayrica bkz. Selahattin Onder, Ahmet Baydemir, “Tiirk Sinemasinin Gelisimi”,
Eskisehir Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 6/2, 2005.
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karakter Uzerinden temellendirilir. Bu kotii bastan ¢ikarici, sehvet diiskiinii karakterler
de pek tabi kadin olarak yansitilmislardir ve filmin sonunda beklendik bir sekilde kotii
kadinlar cezalandirilirlar. Daha sonra ise Casus (1917), Murebbiye (1919), Binnaz
(1919), Bican Efendi Vekilharg (1921), isimli filmlerinde bu kervana katildigini
sOyleyebiliriz. Bunlar arasinda Binnaz ve Miirebbiye filmlerinde kadin karakterin,
etrafindaki birden fazla erkegi birbirine diisiirdiigii ve bu erkeklerin kadin i¢in verdikleri
miicadele lizerinden sekillenmistir diyebiliriz. Ayrica birbirine yakin zaman dilimlerinde
sunulan bu filmlerin, ahlaksiz kadin tipi yaratiminda ne 6l¢iide belirleyici olduklarini da
gorebiliriz. Bu kliselikte kadinlarin erkekleri bastan ¢ikarmasi ve erkegin kadini elde
edebilmesi igin mucadele vermesi, bir anlamda erkek hegemonyasinin tezahiiriiniin
yansimasi olarak algilanabilir. S6z konusu durumda giiclii olan erkek, kadina sahip olur
tizerinden kodlar tiretildigini goriiyoruz. Sonug olarak da, kadinlar fiili gii¢ kaliplarim
fiziki manada degil de disilik iizerinden iireten ve bir anlamda “femme-fatale”™ ye
doniistiiren bir algr yaratildigim sdylemek miimkiindiir.”

Tiirk sinemasmnin sundugu bu genel tablonun igerisinde, bu tiplemelerin
yildizlagsmasi ise 1934 yilinda, Cahide Sonku’nun oynadig “Batakli Damin Kiz1 Aysel”
adli filmi ile miimkiin olmustur diyebiliriz.”* Tiirk sinemasinda simdiye kadar
bahsedilen kadin tiplemelerinin disinda Aysel, toplumun alt tabakasinda yer alan, daha
cahil olarak tanimlanabilecek, diizen igerisinde kotii niyetli kisiler tarafindan kolaylikla
kandirilabilen ve sozde aile aidiyetine sahip bir kadin olabilecekken kaderin etkisiyle
kotii kadinin sahip oldugu 6zellikleri barmdiran, bir nevi kader kurbani bir profildedir.”™
Nitekim bu profiline ragmen erkegin sahiplenici kanatlar1 altinda hayata tutunmaya
calisan ve en sonunda da i¢indeki iyi 6zelliklerin ¢ikarilip evinin kadin1 olmasi seklinde
sunulmus bir profildedir. Goriiyoruz ki, 6nceden itilen ve cezalandirilan profilin yerine
filmin sonunda kotii karakter olumlanip iyilestirilerek bunu da yine erkegin
sahipleniciligi iizerinden, kotii kadin kendi dinamiklerine ters olarak ddiillendirilmistir.

Tiirk sinemast igerisinde “cinselligi, disiligi on plana ¢ikaran, fahiseler, vamplar vb.

* Oldiiriicii giizellige sahip kadin manasina gelmektedir. Deniz Salman, “Oscar Wilde’in Salome
Karakteri; Feminist mi Feminen mi?”, Usak Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 5/1, 2012, s.147.
8 Yektanursin Duyan, a.g.m. , s. 334.

" Agah Ozgiig, Tiirlerle Tiirk Sinemast, Diinya Kitaplari, Istanbul 2005, s. 257.

5 Nese Kaplan, Aile Sinemas: Yillar: 1960°lar, Es Yaymlari, Istanbul 2004, s. 67.
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gibi diiskiin kadin tiplerinin 1922 yilindan itibaren ortaya ¢iktig1 sdylenirken, 1949’lara
gelindiginde* kadin, ayaklar1 yere basmayan, toplumun dénemsel sorunlariyla alakasi
olmayan komedi ve melodramin oradan oraya savurdugu bir unsur olarak
nitelendirilir.”’® Aslinda bakilirsa bu tarih araligina sikistirilan ve sinirlari kesin gizilen
degerlendirmeler kesinlikten ziyade gorecelilik arz etmektedir. Lakin 1922’lerde
baslayan bu akimin, temelinde tiyatrocular donemi olarak adlandirilan ve 6zellikle de
Muhsin Ertugrul’un tekelinde ilerleyen yapisi géz oniinde bulunduruldugunda, ayni
konu seyrinde bir kadin sunumu ile karsi karsiya kaldigimizdan dolayr boyle bir
tarihlendirme yapilmistir diyebiliriz. Bu anlamda “ilk cektigi film ise Istanbul’da Bir
Facia-i Ask (1922)’tir.”"” Isminden de anlasildig1 iizere bu ve tiirevi filmler, tutku ve
sehveti icinde barindiran kadmlar temelinde kuruludur. Sonrasinda ise, sehveti ve
tutkuyu barindiran kadinlarin pesinde kosarken yiten kent soylularimi ve bir tiir
cezalandirma gesidi olarak cinayete kurban giden karakterlerin devreye girdigini, yani
kisaca kotiilerin cezalandirildigini iyilerin ise mutlu sona ulastigini goriiriiz. Buradan
hareketle genel bir profil ¢izmeye calisirsak, iki ¢esit streotipin iizerinde karakter
ingasina gidildigini gordiigiimiizii sdyleyebiliriz. Ozellikle kadinin sunumu bazinda,
yliceltilen, sayg1 duyulana karsit olumsuzlanip, toplum disina itileni goririz.

Iyi kadin kimligi genelde, kendinden &nce bagkalarinin hayatim diisiinen dolayisiyla
fedakar, ac1 cekmeyi bilen, ezilen, adeta melek kalibina sokulan ve olduk¢a gururlu bir
sekildedir. Kotii streotipindeki kadin da ise, i¢ki ve sigara gibi kotii aligkanliklart
baridiran, disiliginin cezbedici giiciinii 6zellikle sinif atlama ve para ugruna ihtiraslar
haline getiren, bastan ¢ikarici yani kisaca seytani oOzelliklerle donatilmasi seklinde
goriiriiz. Oyle ki, izleyici filmin baginda hangi tarafta olmas1 gerektigine karar vermistir.
Bunu yaparken de karakterin giyiminden kusamina, oturup kalkmasindan, konusma

tarzina kadar her sey diisiiniilmiis ve incelikle seyirciye aktarilmistir.”® Séz konusu

“Bu tarihlendirme daha oncede vurguladigimiz gibi, donem araliklaryla yiizde yiiz kesinlik arz
etmemektedir. Ornegin bu tarihlendirmeyle (1949), aym yillara rastlayan Omer Liitfi Akad’in Vurun
Kahpeye isimli filmindeki Aliye’nin dénemsel sorunlardan uzak olmasinin aksine idealist ve cesur bir
Cumbhuriyet kadini temsilinde oldugu goriilmektedir.

6 M. T. Ongoéren, Sinemada Kadin ve Cinsellik Sémiirii, Dayanisma Yaymevi, .63 — 65. (Birinci
soylem Mahmut Ongéren’e ait iken, ikinci sdylem Semra Ozdamar’a aittir.)

7 Serpil Kurel, Yesilcam Oykii Sinemasi, Babil Yaynlari, Istanbul 2005, s. 215.

8 Umut Tumay Arslan, Bu Kdbuslar Neden Cemil? Yesilcam'da Erkeklik ve Mazlumluk, Metis
Yayinlari, Istanbul 2005, s. 47.
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durumda, ortaya konulan tipolojilerde iyi-kotii kadin tiplemesi genellikle sarisin ve
esmer olarak ikiye ayrilmistir. Metaforik anlamda, koti karakterleri canlandiranlarin
hem icsel diinya olarak siyahi temsil ettikleri hem de siyah renkte giyindikleri bir kani
haline gelmistir. Sarisin kadinlarin ise gorsel olarak ¢ekim giiclerinin daha yiiksek
oldugu dolayisiyla daha ¢cok vamp kadin anlamiyla anildiklar1 s6ylenebilir.

Hemen eklenmelidir ki, kotii veya vamp kadin olarak nitelendirilmek igin illa
cinsiyetci gorsel kaliplarin sunulmasina ihtiya¢ duyulmayabilir. Bu bazen duygusal
kalip insalartyla da miimkiinlestirilir. Masum, sessiz ve fedakar duygu akisinin
karsitligini olusturan kotii kadin da, bu kategorizasyon dahilinde her daim masum kadina
yenilendir.”®

Yukarida siklikla vurguladigimiz ve 6rneklendirdigimiz kotii kadin streotiplerine ek
olarak, 6zellikle Cumhuriyet’in ilanindan sonra kadina verilen degerdeki artis ile birlikte
ve pek tabidir ki, Tiirk kadinlarinin oyunculuk alaninda hissedilir bir sekilde artmasiyla,
eski anlayistan bir nebze de olsa styrilindigini sdyleyebiliriz. Ozellikle Atesten Gomlek,
Bir Millet Uyaniyor, gibi filmlerde yaratilan kadin tiplerinin yukarida incelediklerimizin
aksine idealist, cesur ve bir o kadar da fedakar bir imaj ile donatildigim gorebiliriz.

Mubhsin Ertugrul’un ardindan yeni film ydnetmenlerinin de olaya dahil olmasiyla
kadin sunumunda yeni kaliplarla karsilastigimiz1 sdyleyebiliriz. Bu hususta, melodram
kaliplarmin artis gosterdigi geleneksel kodlarinda folklorik desenlerle ayrica gdze
sokuldugu, karakter tipolojisi olarak da, koy delikanlisi, cesur, ayakta duran, miicadeleci
erkegin karsisina, ¢ilekes, masum ve kocasi, babasi ve olmazsa olmazi kaymvalidesi
tarafindan hor goriilen kadin sunulmustur.®! Gérdiigiimiiz iizere, iyi kadin kotii kadmn
streotipinin yerini bu donemsellikte, disi cinsiyetini geri plana atan iyi ve kotliiden
ziyade, kadimi ikincillestiren ve daha savunmasiz, itaatkar kaliba sokan, bir tablo
almistir.

1950°1i yillarin baslarindaki Tiirk sinemasi ise, kadin temsillerinden ziyade, piyasa
romanlarinin filme uyarlanmasiyla dikkat cekmistir.? Kadin temsilleri olarak da, bu

yillarin filmlerinde bir 6zellik olarak harem goriintiileri, banyo sahneleri ve dansoz gibi

9 Nese Kaplan, a.g.e., s. 44-45.

80 Mehmet Isik, Sakir Esitti, “Tiirk Sinemasinda Siradis1 Bir Kadin Karakter Olarak: Aliye Rona”,
Kadin/Woman Dergisi, 16/11, 2015, s. 124

81 Fetay Soykan, Tiirk Sinemasinda Kadin, 1zmir, 1993,s. 34.

82 Kerime Nadir, Muazzez Tahsin, Esat Mahmut uyarlamalar1 6rnek olarak verilebilir.
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cinsiyeti ve seksepaliteyi 6n plana ¢ikaran sahnelerin agirlikla oldugu &ne siiriilmiistiir.2®

Sinemanin tarihsel akisi igerisinde ise 1914 yilinda temelleri atilan lakin ¢ok fazla
ciddiye alinmayan ve asil olusum siirecini 1950-1960 yillar1 aralifinda tamamlayan
Yesilcam’in Tiirk sinema tarihi igerisinde Onemli bir yeri bulunmaktadir. Genel
itibariyle bakildiginda ise kendi kaliplarim1 asamadigi ve birbirinin tiirevi olay
orgulerinin ve karakterlerinin iiretildigi bir siire¢ oldugu da goriliir. Bu yillarda sinema,
toplumsal gercekeiligin ve melodram kaliplarinin etkisi altindadir. Ozellikle sinemaya,
dindar olarak tabir edilen cevrelerin ilgisini ¢ekebilmek i¢in bu duygular kullanilmistir.
Bunun disinda da zenginlik ve liiksiin 6zendirildigi donemin liberal havasinin
teneffiisiinii yansitan bir hava olusturulmugstur. Ve ayrica kadinlarin duygusalliklarini 6n
plana cikaran kasti olarak olusturulmus ask sahneleri, erkek izleyicilerin seksepalite
anlaminda ilgilerini c¢ekecek tarzda pavyon ve dansdéz sovlari, ¢ocuklarin ilgisini
cekecek tarzda saskin komik karakterlerden olusan adeta kitle anlaminda bir renk
ciimbiisiine sahne olarak tiim kesimler kucaklanmaya calisilmistir.* Dénemin kadin
tiplemelerine baktigimizda ise, bazi isimlerin yildizlastigini ve bazi rol kaliplarinin
duygu akisini igsellestirdigini goriirliz, dolayisiyla bu oyuncular1 goren izleyicinin
oyuncunun girdigi rol kalibindan bir beklentisi olur bu karakterin neler yapacagin
tahmin etmesine degin uzanan bir hale biiriinebilir. Ornegin, Cahide Sonku, Neriman
Koksal, Belgin Doruk gibi o donemin yildizlar1 genellikle melodram kaliplart igerisinde
faziletli ana, bakire sevgili ve ihtiraslarla dolu kadin gibi tek boyutlu rollerde, iyi veyahut
kotii kaliplariyla seyirci karsisina ¢ikar. Genel profile baktigimizda yine iyi koti
streotipinin  kadinin, toplum igerisindeki cinsiyet rol kaliplart {izerindeki
belirleyiciliginin oldugunu sdylemek miimkiindiir. 1960’11 yillara gelindiginde ise,
iilkenin hukuk ve yonetim mekanizmalarindaki yenilesme (yeni anayasanin yiiriirliige
girmesi), sayesinde girilen 6zgurluk ortami, yonetmenlerin toplumun
sorunlarina egilmelerini kolaylastirmistir. Dolayisiyla o donemde Halit Refig, Metin
Erksan, Atif Yilmaz, Liitfi Omer Akad, Yilmaz Giiney vb. pek ¢ok ydnetmen bu ana

tema etrafinda film ¢ekimlerine yonelmistir. S6z konusu durumun dogal bir sonucu

8 Aktaran, Yektanursin Duyan, a.g.m. , s. 335. (S. Esen, 80 ler Tiirkiye sinde Sinema. Beta Yaynlari,
2. Baski. Istanbul 2000.) Bu gbriis, 1950°lerden 6nce Tiyatrocular Dénemi olarak adlandirilan devirde
de Binnaz ve Karim Beni Aldatirsa filmlerinin sahneleri One siiriilerek aktaran tarafindan
clirlitiilmiistiir.

8 S. Esen Kuyucak, Tiirk Sinemasinin Kilometre Taslari, Agora Kitapligi,istanbul 2010
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olarak, gog, kadin, kentlesme, issizlik, adaptasyon sorunlar1 giin yiiziine ¢ikarilmistir.%

Konumuz biinyesince kadin temsillerine bakacak olursak; melodram kaliplarinin
daha evvel de bahsettigimiz bakire sevgili, erdemli ve vefakar ana kaliplarinin karsisina,
“kotli kadin, seks bombasi, isterik veya bagimli kadin, erkeklesmis kadin gibi
karakterler”®® getirilmeye devam etmistir. Lakin yine bu doénemde, toplumsal
gercekeilik akimi etkisi ile, kadinin iyi ve kotii gibi tek boyutlu yapilandirmasina ek bir
boyut kazandirilmistir. Ve bu ¢ercevede, gercek kadinin diinyasina kapi aralanmistir
diyebiliriz. Dolayisiyla toplum tarafindan Orselenmesi istenilen kadin cinsel yasam
sorunlar1, maruz kaldig1 toplumsal baski, giincel yasantimizda bile ilkelligini koruyan
kuma sorunu, kadmin bir maddi meta olarak algilanmasina sebep olan ve adina
geleneksellik denilen uygulamalar, Tiirk sinemasinda kendine yer edinmeye baslamstir.

1970’11 yillarin ortalarmma gelindiginde ise, siyasi anlamda kargasa donemi
yasandigi, 6zgiirliiklerin sekteye ugradigi, sag sol gibi ¢atigmalarin ayyuka ¢iktigi, sonu
idama giden cezalandirmalarin gergeklestirildigi bir tablo ile kars1 karsiya kaliriz. Bu
gergin ortamin kisitlayiciliginin gélgesi ve televizyon video gibi kitle iletisim araglarinin
yayginlagmasindan otiirii halk evlere ¢ekilmis ve sinema kiiltlirlinden bir anlamda
uzaklasmistir diyebiliriz.®” S6z konusu dénemdeki kadm sunumlarma deginecek
olursak; kadin viicudunun artik iyiden iyiye 6n plana ¢ikarildigi, masum kadinlarin
soyundugu goriiliirken, 1yi ve kotli kadin ayrimi da keskinlik ve berrakligini kaybettigi
gorilmektedir.® Buradan hareketle bu dénemdeki kadin duygu diinyasindan ¢ok, kadin
bedeninin giizellik, cazibe ile bagdastirilmast normallestirilmistir. Kadin cinsel bir
varliktir, lakin cinsellik kodlar1 yalnizca kadin iizerinden iiretilmektedir. Dolayisiyla
kadin, kendisine ve bedeni iizerinden sunulan bu giizellik ve cinselligin nesnelestirilmesi
donemin film kiiltiirtiyle igsellestirilerek, erkeklerin dnceden kadimin kisilik diinyasi
tizerinde kurduklar1 hegemonyalarini, kadinin bedeniyle de yonetmeye basladigini bir
anlamda ortaya koyar. Ayrica 0zellikle eklenmesi gereken nokta da, bu donemlerin

sonlarida “(1970’lerin) seks filmlerinin hizla yaygilasmasmin”®® kadmi cinsel haz

8 F. Kalkan, Tiirk Sinemast Toplum Bilimi, TUmer Ajans Yaynlari, izmir 1988 , s.42.

8 F. Kalkan, a.g.e. , ayni yer. .

873. Esen Kuyucak, Tiirk Sinemasinin Kilometre Taslari,Agora Kitaplig, Istanbul 2010, s. 134.
8 Zuhal Cetin Ozkan, “Tiirkiye Sinemasi’nda Kadinin Degisen Imgesi”, DEUHYO Dergisi. 5/2, 2012,
s.80.

8 Mehmet Isik, Sakir Esitti, a.g.m. , s. 126.
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nesnesi sifatiyla, endiistriyel bir mecra haline getirerek, kadin temsilini
olumsuzladigidir.

1980’lere gelindiginde ise, Tiirk sinemasi hem tema hem de temanin islenisi
bakimindan farkliliklar barindirmaya baslar. Bu eskiden belirli rol kaliplarma sikisan
kadinlarin, 6zellikle bas kadin oyuncularin, iyi ve iffetli kadin gibi tek boyutlu rollerinin
geride kalip, bu namus timsali kadmlarin cinsellik ile bagdastirilmaya baglamasi ile
iliskilidir. Ozellikle “bu kadinlar sevismeye, 6piismeye kisacasi bu kadinlar artik yataga
girmektedirler.”%

1980°lerde bu sebepten dolay: artik iki rolii de iizerinde toplamaya baslayan tek
kadinin 6n planda oldugu filmler ¢ekilmeye baslamistir. Boylece, temelde cinsellik
konunun 6nemli bir argiimamiyken, alt katmanda da bazi isimlerin bu rollerle
simgelesmesi, alt argliman olarak, beden kaliplarinin, (viicut hatlarinin) giyim
kusamlarinin, donemin estetik ve giizellik anlayisini da belirlemesine yol agmaktadir.
Bu durum da aslinda cinsellik algisin1 sadece kotii kadinlara has bir durum olmaktan
cikarmistir diyebiliriz.

1980°den sonra ise, kadin ve cinsellik algisinda herhangi bir degisim ve dontisiime
gidilmemistir. Kadin ve erkek iliskilerinin diizenlenmesi noktasinda, kadin karakterler
artik daha 6zgiir bireyler olarak yansitilirken, kadinlarin igsellestirdikleri, iyt anne ve
evinin kadint olma hiilyasinin yine kendini buram buram hissettirdigini sdylemek
mUmkiindiir. Kadinlarin ¢alisma hayatina her ne kadar sinirli olsa da, ben de varim
demeleriyle birlikte, baz1 meslek gruplar (6gretmenlik, hemsirelik) onlara atfedilir ve
filmlerde islenilir hale gelmistir. Genel manadaki profil incelenmeye kalktigimizda ise;
temsillerde, kadinin her seyden 6nce bir birey oldugu fikrinin yavas yavas sirayet ettigini
goriiriiz. Lakin bu iyiden iyiye, eksiksiz bir yansitmadan ¢ok uzaktir. Clinkii daha 6ncede
vurguladigimiz gibi, kadinlarin sorunlarini yine eksiksiz ve tam anlamiyla yansitacak
olan kadinlardan baskas1 degildi, dolayisiyla kadin yonetmenlerin sayisinin hatirt sayilir
bigimde artmas1 ve 6zglirce konular1 ele aldig siireye kadar, toplumsal konulara iliskin
ayrintilarin gercekci ve eksiksiz ele alinmasi ¢ok miimkiin degildir. Ancak yine de alt1
cizilmesi gereken bir nokta, bu donemin, en azindan kadin ve temsilleri hususundaki

konuya ekseriyetle ilgi gosterdigidir. Clinkii, “Tiirk sinemasindaki higbir donemde bu

9 B, Evren, Tiirk Sinema Sanatgilar: Ansiklopedisi, Film-San Vakfi Yayinlari, Istanbul 1990, s. 10.
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kadar yogun kadin sorunsalini konu edinen ‘kadin filmi’ olarak tabir edebilecegimiz film
cekilmemistir.”%

Tarihsel akis igerisinde 1990’lara gelindiginde, sinemada kadin imgesinde kadini
ve sorunlarini 6n plana ¢ikaran temsillerin yerini, kentte yasam sorunsallarinin aldigimi
goruruz. Toplumsal mesajlardan ziyade bireysel kodlarla Gretilen filmlerde, bireylerin
basindan gecenler dramatik bir bicimde seyirciye aktarilir. Bu durum neticesinde olusan
“Yeni Tirk Sinemasi, 6zellikle yonetmenlerin de ticari ve endustiriyel duygularla
yaklastiklar1 bir erkek sinemas1 halini alir.”%2

2000’11 yillara gelindiginde ise, kadin imgeleri ve kadin sorunsallari, ana giindemi
olusturmamuistir diyebiliriz. O donemde daha cok, iyi kétii ayrimi streotipinde ve Kara
Melek’ten, Yilan Hikayesine, Deli Yiirek’ten, Aynali Tahir’e, kadin ve erkek arasindaki
ask gibi duygusallik barindiran hisler, karakterler {izerinde bir temsil olarak
sunulmustur. Daha giincele indirgedigimizde ise, kadin1 zaman zaman postmodern bir
kimlik kalibinda gordiigiimiiz gibi zaman zaman da geleneksellik akisinda gordiiglimiizii
sOyleyebiliriz. Degismeyen hakikat ise, toplumsal cinsiyet ayriminin geleneksel kiiltiir
kodlar ile pekistirilerek, bir kadin profili ¢cizmeye ¢aligmasi ve bu yaratilan profillerin
toplumsal bilincin aynasi islevi goren sinema ve filmlerle de desteklenerek sunulmasidir.
Bu noktada yani kadinin sinemada sunumunda, sinemanin eril mi yoksa disil mi algisi
sorusu yanitlanmay1 bekler.

Teknik manada erke§in egemen oldugu, sematik kokende ise kadinlarin etkin
kilindig1 goreceli olan bu platformda vurguladigimiz sey, bir kadinin sorununun,
toplumsal diizeyde yasadigi ayrimciligin ve kiyaslanmalarin ancak ve ancak bir kadin
g6ziinden dillendirilirse mana kazanacagi gercegidir. Dolayisiyla kadin kdkenli Gretilen
kiiltiir temsillerinde de kadin g6z ard1 edilmek ve belli kaliplar ¢izilmek yerine s6z sahibi
hale getirilmelidir. Sonug itibariyle sinemada kadinin sunumunun kadinlarca, iiretim
asamasindan sunum anina kadar her agamada takip edilmesi gerekmektedir. Ki bdylece,
sorunlu olan yaratilarin problematigi kolaylikla ¢6ziilebilir. Kadinin sosyal ve kiiltiirel

zeminde nerede konumlandigi irdelenerek, yalnizca mazlum, aci ¢eken, faziletli ana,

%1 Nese Kaplan, “Toplumsal Konumu ve Bu Konumunun Degisimiyle Tiirk Sinemasinda Kadin”,
Istanbul Ticaret Universitesi Dergisi, 2/4, s.170. Bu filmlere, Mine, Ad1 Vasfiye, Bir Yudum Sevgi,
Daginik Yatak, Belinda, Asiye Nasil Kurtulur, Kadimin Adi Yok vb. 6rnek verilebilir.

92 Tugba Elmaci, “Yeni Tiirk Sinemasinda Kadinm Temsil Sorunu Baglaminda Gitmek Filminde
Degisen Kadin Imgesi ”, Gazi lletisim Dergisi, 33, Ankara 2011,s. 185.
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sehvet kurbani, sex objesi vb. seklindeki s1g sunumlardan olusan algi geri plana itilecek
ve bu algi yerini, kendi ayaklari iizerinde durabilen, her konuda tam bagimsiz, egitim

seviyesi yiiksek dnce kadinlara sonra ise kadin sunumlara birakabilsin.

2.3. GOC OLGUSU EKSENINDE SINEMA VE TOPLUM

Tarihte gog¢ olgusu, insanligin tarihi kadar eskiye uzanan kapsamli bir siireci ifade
etmektedir. Bu olgu, dinamikleri itibariyle pek ¢ok olayin zaman zaman sebebi zaman
zaman da sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Basit tabiriyle yer degistirme hareketi
olarak, tanimlanan gd¢ unsuru, ayr1 ayri1 bireylerin kaderini etkiledigi gibi, topluluklarin
ve llkelerin kaderini de etki altina alir. Ve hemen eklenmesi gereken bir nokta da gog
olgusunun, kiltarel, ekonomik, siyasal ve psikolojik bircok etmenin de tetikleyici
unsuru oldugu gercegidir.

Turkiye Cumhuriyet’i kuruldugunda Mustafa Kemal’in “asil savas yeni basliyor”
diyerek iistii kapali bir sekilde girisilecek olan, 6zde kalkinma hareketlerinin zorluklarin
vurguladigr yaygin bir kanaattir. Her bir kalkinma faaliyeti yeni bir sosyal yapinin
isaret¢isi olurken diger yandan da, insanlar ve sosyal kurumlarin etkilesiminin de
habercisidir. Nitekim, yeni politikalar ve iilkenin icerisinde bulundugu tablo insanin
hareket sikalasini da diizenlemektedir. Ornegin; iilkenin yasadigi ekonomik sikintilar
veyahut dis iilkelerle yapmis olduklar: politik anlagsmalar, mevcut niifusun bir dis go¢
gerceklestirmesine sebebiyet verebilir. Bunun yani sira, iilke genelinde c¢ifciyi tarima
Ozendirici politikalar uygulandiginda koylerde cekici bir faktdr olarak algilanarak,
gecim sikintist yagsayan ve is bulma hiilyasindaki koyliiniin i¢ go¢ gerceklestirmesinin
Oniine gecilebilir. Tiirkiye Cumhuriyeti, kurulusundan giiniimiize degin go¢ sahnelerine
ev sahipligi yapmustir. Gelir dagilimindaki ugurumsal dengesizlikler, issizlik, yoksulluk,
siyasi problemler, kan davalari, dogal afetler vb. bu anlamda goce sebebiyet vermistir.
Tiirkiye’de gb¢ manzaralarina bakildiginda ise, 1923-1950, araliginda siyasi ve
blrokratik temelliyken, 1950-1980 araliginda sanayi faaliyetlerinde goriilen canlanma
ve is gilicii talep artis1 sebebiyle ekonomik temelli bir manzaraya doniistiigii
goriilmektedir. 1980 sonrasia gelindiginde ise terdriin itici giliciiniin etkisinin buram
buram hissedildigi bir manzara karsimiza ¢ikarken ona tezat bir bigcimde egitim

imkanlarinin cezbediciligi ile de sekillenen bir bagka tablo ile karsilastigimizi soylemek
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mumkdndr.

Insanlar temelde daha iyi yasam standartlar1 elde edebilmek igin yer degistirme
eyleminde bulunsalar da, go¢ surecini yasamalarinin ardindan, kimlik, aidiyet sorunsali,
kalturel var olus, deger yitimi, yozlasma gibi durumlarla da karsilasmaktadirlar.
Nitekim, go¢ olgusu izah edilirken, genellikle ¢ekici ve itici faktorlerin ortak bileskesini
sunmak daha genelleyici bir tablo olusturmak adma tercih edilir. Ister sebebi, ister
sonucu olsun, géc ve beraberinde gelen her bir olgunun gilincel toplum yapisinda bir
karsilig1 bulunmaktadir. Yani, donemsellik sinirinda insanlar1 en ¢ok etkileyen seyler
ayni zaman da toplumun sorunlarini ve ugraslarinin anlagilmasi adina bir yansitici gorevi
goriir. Buradan hareketle toplum sorunlarin1 ve giincel olaylar1 yansitict vedahi egitici
vasfiyla dnemli bir yer arz eden sinemanin go¢ ve toplum ile iligkisi kendini gosterir. En
nihayetinde sinema, “sadece bir yansitan degil ayn1 zaman da sorgulayan,”® kendi
dinamikleriyle yorumlayan ve c¢ogu zaman da yonlendiren bir sanat dalidir. Bu
vasiflariyla, sinema filmlerinin igerigiyle toplum sorunlarinin paralel bir ilerleyis
kaydettigi goriiliir. Nitekim ortaya ¢ikan bu etkilesim neticesinde sinema denilen olgu,
bir bakimdan da toplumsal biling gorevi goriir. En nihayetinde, toplumun yerine
diisliniir, iiretir ve son olarak yansitir. Buradan hareketle goriilen bir gercek olarak
sinemanin, zaman zaman ideolojik, zaman zaman felsefi ve psikolojik zaman zaman da
kiiltiir yapisinin aynasi islevini gérmekte oldugudur.

Tirk sinemasmin gelisim siireci iizerine, tezimiz biinyesince daha evvel yer
vermistik. Simdi ise, gé¢ olgusunun Tiirk sinemasina yansimasina dair, bir bakis agisi
olusturma gayesinde oldugumuzu belirtmek yerinde olacaktir. Bilindigi iizere, 1950’11
yillar, Tiirk sinemasinin tiyatrocular tekelinden alinip, ger¢ek sinema yonetmenleri ile
bulustugu ve toplumcu gercekeilik akiminin yavas yavas sirayet ettigi (aslinda 1960’11
yillar baglangici olarak gosterilmektedir, lakin dolayli yonden islenen temalara bakilarak
boyle bir ¢ikarim yaptigimizi ekleyebiliriz, zaten yavas yavas sirayeti diyerek de bu
durumu vurguladigimizi sdyleyebiliriz.) vedahi Tiirkiye’de sinema filmi denildiginde
akla gelen bir donem olan Yesilgam’in baslangici olarak kabul edilir. Bu déonemde

ortaya ¢ikan “filmler, sinemay1 tiyatronun etkisinden biiyiik 6lgiide kurtarmugtir.”%*

9 Gulseren Gighan, a.g.e. , s. 70. )
% Engin Ayca, “Yesilcam’a Bakis”, icinde: Tiirk Sinemasi Uzerine Diisiinceler, (Ed.S.M. Dinger),
Doruk Yayincilik, Ankara, 1996,s. 139.
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Buradan hareketle “1950’li yillarin, gé¢ olgusunun dolayli da olsa islendigi ilk yillar

olmas1”®®

yoOniiyle ayrica 6nem arz ettigini soyleyebiliriz.

1960’11 yillarda toplumcu gergekeiligin etkisiyle, go¢iin bir sonucu olan kentlesme
olgusu ve sorunlarinin kendini sinemada gosterdigini sdylemek miimkiindiir. 1970-1980
araliginda ise, i¢ gd¢ olgusunun daha once goriilmemis bir bi¢cimde islendigine rastlanir.
Hatta bu donemde, i¢ gog silirecinin yant sira, go¢ sonrasi yasanan adaptasyon siiregleri,
kiltiirel ikilik, istihdam, egitim sorunlari, gecekondulasma, kentlesme ve kentlilesme
gibi cok boyutlu temalar 6nemli 6l¢iide islenmistir denilebilir. 1980°li donemlerde
ozellikle kirdan kente gog siirecinde 6nemli 6l¢ilide yasanan artis, (kentsel niifus oraninin
ilk kez kirsal niifusa oranla arttig1 yillardir.) carpik kentlesme methumunun da artmasina
yol agmistir. Bu noktada 6zellikle i¢gdg olgusu ile simgelesen tasi ve topraginin altin
olarak tabir edilen Istanbul ve dolaylarinda cereyan eden, insanlar, hayatlar ve pek tabii
filmler goriirliz. Bu konuda, Bir Avu¢ Cennet, Gurbet Kuslari, Gelin, Diigiin, Diyet, At,
Zugirt Aga, Bir Kiigiik Bulut gibi filmler 6rnek verilebilir. Hemen eklenmesi gereken
bir nokta da bu saydigimiz filmler arasinda, Gurbet Kuslari, Gelin, Ziigiirt Aga, ve Bir
Kiigiik Bulut tezimiz biinyesinde i¢ gé¢ ve kadin olgusu ekseninde degerlendirmeye tabi
tutuldugudur. Aslinda bakilirsa, go¢ eksenin de sinema bagligini verdigimiz bu boliim
tezimizin bundan sonraki béliminde ele alinan filmlerin analizlerini anlamlandirmak
adina bir basamak olusturma gayesiyle insa edilmeye ¢alisilmistir. Lakin go¢ olgusu ve
sinema bashigin1 koydugumuz bu boéliimde yalnizca i¢ go¢ olgusunun islenisine yer
vermenin eksiklik olacagindan hareketle dis gbgiin sinemaya nasil yansidigina da
bakmak yerinde olacaktir. Nitekim Tiirkiye’nin go¢ ve kentlesme ile ilgili gecirdigi
baskalasimda en az i¢ go¢ olgusu kadar dis go¢ de oldukga 6nemlidir. Bu hususta,
kliselesen ve bir donemin furyasi olan “gurbetci” sdylemi genel manada Almanya’ya
yapilan isci gogiinii temsil etmektedir. Bilindigi tizere 30 Ekim 1961° yilinda Federal
Almanya Cumhuriyeti ve daha sonra diger Avrupa iilkelerini de kapsayan anlagsmalar
neticesinde, 6zellikle endiistri sahasinda insan giicii agigin1 kapatmak amaciyla Tiirkiye
Cumhuriyeti’nden is¢i alinmaya baslanmistir. 1970’11 yillarda 500 bini askin isci,
Almanya topraklarina gurbetci olarak gitmistir. 1973’1ii yillara gelindiginde ise yasanan

kiiresel kriz sebebiyle is¢i alimlar1 sekteye ugramistir. Donem sinemalari incelendiginde

% Kurtulus Kayali, Sinema Bir Kltirdir, Ankara: Alas Yayincilik, 1998
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ana temanin dig go¢ ve bu gog siirecini yagayan insanlarin dramlarini ve hikayelerinin
konu edildigi fikri kendini gosterir. Bu kapsamda, Doniis, Otobiis, Almanya Aci Vatan,
Baba, Kara Kafa, Kirk Metre Kare Almanya vb. filmleri 6rnek olarak 6ne ¢ikabilir.
Dolayisiyla bu filmler tarihsel ve toplumsal perspektifle, sanatsal ve gorintusel
gostergelerin bir arada yogruldugu hem bir kurmaca hem de bir gergeklik olarak sinema
ve go¢ olgusunu yansitmasi agisindan deger arz eder.

Sonug itibariyle, gé¢ olgusu ekseninde sinema bir anlamda, filmlerin beslendigi
kaynaklarin toplumsal biling, dil, tarih ve kiiltiir havuzunda yogrulmasi gergegidir.
Insanlar temelde daha iyi yasam standartlarina erisebilmek igin gerceklestirdikleri yer
degistirme eylemi ile, tiim benliklerinden vazgegmezler. Goglin temel niteligi ne olursa
olsun, birey ve toplumlarin kendi biinyelerinde tirettikleri kiiltiirel kodlarindan bir anda
styrilmalar1 pek miimkiin olmamistir.*

Sinema denilen yarati, toplumdan, bireyden ve pek tabidir ki, onlarin
yasadiklarindan ayri diisiiniilemez. Dolayistyla, neredeyse insanlik tarihi kadar eski bir
mefhum olan go¢ olgusunun, toplumu bir anlamda var eden dil, tarih, kaltar gibi
Ogelerden bagimsiz olmasi beklenemez ve hatta aksine sinema bunlardan beslenerek,
hem donem zihniyet profilinin ortaya ¢ikmasini hem de toplumun eksik ve aksak

yonlerini alenen gorebilmesi icin bir rehber olarak gorilmelidir.

* I¢ gd¢ icin bir nebze daha kabul edilebilir olan bu durum, dis gd¢ gergeklestiren bireyler i¢in zaman
zaman sorun teskil etmistir diyebiliriz.
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3. BOLUM

TURK SINEMASINDA GOC VE KADIN KONULU FILMLERIN
ANALIZI

3.1. FILM ANALIZLERINE GECMEDEN ONCE KISA BiR BAKIS

Genel manada temsiller, i¢inde yeserdikleri kiiltiirlerin bir parcasi olduklar1 kadar,
bu kiltarlerin devralinip igsellestirilmesi noktasinda da 6nemli bir yer tutmaktadirlar.
Oyle ki s6z konusu Killtiirel temsiller bir toplumun kendi kendine Urettigi degerlerin bir
yansiticist olmasinin yani sira egemen kiiltiiriin ve can alici toplumsal doniigiimlerin de
vazgecilmez bir kaynagi olarak gosterilebilir. Bu temsillerin dnemli bir ayagini ise
sliphesiz sinema teskil etmektedir. Sinema, sosyal gercekligin dile geldigi, sosyolojik ve
psikolojik duruglarin hayat buldugu ve dahi yeni bir diinya insasinin nasil olmasi

gerektigi noktasinda sistemlestirilmis toplumsal kurumlarin bir proto-tipini temsil

etmektedir.

Ic go¢ ve kentlesme hizindaki artisin etkilerinin Tiirkiye’de 1950 ve 1960
dolaylarinda yogun olarak hissedildigini sdylemek miimkiindiir. Bu durum haliyle film
diinyasina sigramis ve konular 1960’lardan itibaren toplumsal degisimleri buna paralel
olarak da go¢ olgusu ve sorunlarini diger bir yandan ise gocten etkilenen kitlenin
beklentileri ve iglerinde yasadiklar1 celigkilerini igerir hale gelmistir. 1980’lere
gelindiginde ise, biiyiik kentlerde hayatin1 idame ettirebilmenin zorlugu nedeniyle bir
nebze film sektoriinde durgunluk yaganmis ve daha az sayida film yapilmistir. 2000°1ere
gelindiginde ise basat konularini terdr, tére ve kismen ekonomik buhranlarin sebebiyet

verdigi i¢ ve dis go¢ konulu filmler dikkat ¢ekmistir.

Seksenli yillardan bugiiniin diinyasina uzanan seriivende toplumsal cinsiyetin film
kuraminda hatir1 sayilir bir 6neme sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir. Feminist

hareketin 1960°l1 yillara gelindiginde diinya ¢apinda kazandigi ivme, feminizm ve
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sinema iliskisinin gelismesine sebep oldugunu sdyleyebiliriz.*®

Sinemayla 6nemli bir toplumsal siire¢ olan go¢ olgusu ve kadinin konumu arasinda
stirekli ve karsilikli bir iliski s6z konusudur ve sinemada toplumsal degisimler alenen
gozlemlenebilmektedir. Toplumsal olaylarla kadinlarin konumu arasindaki bu etkilesim
nedeniyle filmler tipki bizim de yaptigimiz gibi feminist elestiriler ve nitel yaklagimlarla
da degerlendirilmektedir. Kadin hareketi denilen olgu, hali hazirda bulundugu ve ayni
zaman da bir par¢asi oldugu toplumsal yapi igerisinde, dncelikle varolussal gercevede
benliklerini tanimlamalari, sonrasinda ise gerek iliski gerek deger yargilar gerekse de
arzu edilen yasam bigimleriyle yogrulacak yeni bir toplumsal yap1 ve bu yap1 iginde
yepyeni bir kadin tipi yaratmaya yonelik eylem ve isteklerinin timid olarak
nitelendirilebilir.’” Kadinlarin yeni bir toplumsal yap1 insa etme gabalari, toplumun
onlardan beklentileri ve kadinlarin ¢ogu zaman cinsi kimliklerinden 6tiirii yasadiklar
zorluklar1 yorumlamalar1 ve ¢ikis yolu arayislari ile ilintilidir. Elbette kaginilmaz son
olarak ¢abalamalar degisimi de beraberinde getirmistir. Degisim ve doniisiimler cogu
zaman sancili siire¢lerdir. Bu hususta kadin hareketlerinin kadina yiikledigi mana
degisiminin psikolojik agirligin1 kaldirma konusunda 6nemle dikkat edilmesi gereken
noktanin, kadinin bu yeni durum karsisinda bilinmezligin verdigi yalnizlagtirilmislhik ve

caresizlik hissine kapilmamasi oldugudur.

Sanat olarak sinemaya, kuramsal yaklasimlar ile farkli bakis agilart yiiklemek
muamkanddr. Clnki bilhassa, filmlerin analizlerindeki gergek okuma ancak bu sekilde
daha fazla nitelik arz edebilir. S6z konusu durumda sinemanin biiyiileyiciligi, gérme
arzusu olarak tanimlanan skopofili, rontgencilik olarak tanimlanan erkegin kontroliinde
kadimin bir erotik nesne olarak sekil almasi hususu ve pek tabi psikanalitik bir
yaklagimin da hakim oldugu, narsist 6zdeslesme iizerine temellenir. Bu saydigimiz ii¢
unsurda da kadin dolayli olarak etkilesim halinde olan bir diger ifade ile dolayl: birer
nesne konumundadir. Narsistik 6zdeslesme hususunda film erkek kahraman tizerine
kurulur ve kadin ¢ok genel bir tabirle bir tehdit unsuru olarak nitelendirilir. Rontgenci

duruma gore, erkek hegemonik bir kontrol alanina sahiptir ve kadin erotiklik barindiran

% Yektanursin Duyan, “1980 Oncesi Turkiye Sinemasinda Kadin Temsilleri: Adi Vasfiye Filmi
Uzerine Bir inceleme”, 1l. International Conference on Communucation, Media, Technology and
Design, 02-04 May1s 2013, s. 334.

9 Serpil Cakir, Osmanli Kadin Hareketi, Metis Yayinlari, Istanbul 1994, s. 315.
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bir nesnedir.” Sinemada kadin olarak odak noktasini olustururken, eril bakigin nesnesi

konumundadir.

Calismamiz biinyesinde de ele alinan filmlerde islevsel olarak kadinin konumu
dikkat ¢ekmistir. Kadinin en 6nemli tanimlanma sahasi olan aile ve bu dogrultuda
gelisen aile i¢i konumu, ¢ogu zaman erkeklerin hareket dis1 alanin1 temsil etmesinden
otiirii islevsel bir anlam kazanmistir. Aslina bakildiginda bu islevsellik hali, toplumsal
dinamiklerle birleserek kadini 6zel bir alanin igine hapsetmistir. Buradaki 6zel alandan
kastimiz zarar gormiisliiklerden korunma sahasindan ziyade bir hapsetme siireci olarak
izah edilebilir. Nitekim bu durum bir izolasyon ¢aligmasi olarak da anlam kazanabilir.
Oyle ki bu yalitim bir siire sonra kadin ve kadinlik iizerinde goriinmez duvarlar insa
etmis ve ¢cok gecmeden kulagimizda yer edinmis su ifadeleri, “Kadin dedigin evinde
oturur! , Kadinin yeri kocasinin yanidir! , Kadin kismi el isinde ¢alismaz! , Evimin kadin

'3’

¢ocuklarimin anas1 ol! , Elinin hamuruyla erkek igine karigma!” dogurmustur.

Teoriler ve ¢ozlimleme yontemleri diisiiniildiigiinde toplum genelindeki aksaklik ve
tek tip kaliplar ustalikla saptanmistir diyebiliriz. Lakin sinema tekniklerinin ustalikla
kullanildigr ve tim toplumu saran filmler iiretilemedigini sdylemek miimkiindiir.
Tezimiz biinyesince de siklikla vurguladigimiz bir kadinin sorunlar1 ve siirlar1 ancak
ve ancak kadinlarin kendi icsel eylemleri ile gerceklesmelidir. Bu noktada kadin
yonetmenlerin siirece dahil oldugunu sdylesek de istenilen seviyelerde ve genis kitleleri

saran filimler olmadigint da vurgulamamiz gerekmektedir.

Goriilen o ki, diinyada ve 6zellikle de iilkemizde kadinin varolus sinirlari ¢izilirken
idealize edilen bir kadin tipine rastlanmaktadir. Bu tip ise, hanim hanimcik, kaliplarinin
disina ¢ikmamasi gerektigi her firsatta 6devlenen, cogu zaman maddi manevi ¢ikar araci
olarak gorilen, bazen bir cinayetin miisebbibi, bazen faili, bazen ise tore kurban faili

mechul bir cesettir.

Toplum kadinin kendi basina bir birey oldugunu idrak edip karsisinda yer almak

* Burada bir ¢ok feminist kuramciya deginilebilir. Ancak bizim yukarida temellendirmesini aldigimiz
teori, Laura Mulvey’e aittir. Bunu se¢im sebebimiz de, hem genelleyiciliginin niteliksel sinirlarinin
genis olmast hem de, Tiirk sinemasindaki ataerkil iz diigim ve kadmin yansitilma big¢imi ile
ortlistiiginii  diisinmemizden kaynaklanmaktadir. Mehmet Arslantepe, “Sinemada Feminist
Teori”,Edebiyat, Dil, Kiiltiir ve Sanat Caligmalarinda Kadin Sempozyumu 28-30 Nisan Konya 2010,
s.4. Daha detayl bilgi i¢in bkz. J. Nelmes, An Introduction to Film Studies, Taylor and Francis Inc.
2003. A. Smelik, Feminist Sinema ve Film Teorisi, ¢cev. Deniz Kog, Agora Kitaplig, Istanbul 2000.
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yerine yaninda yer aldiginda, ona kadin olmanmn hakli gururunu hissettirdiginde
dolayisiyla insanligin kafasindaki 6riimeekleri dagitmak adina bir hamle yapildiginda,
kisacas1 beyinlerde yillardir insa edilen tabular yikildiginda ‘kozasindaki kadinlik’

Ozgurliigiine kavusacaktir.

3.2. 1964 HALIT REFiG- “GURBET KUSLARI” FILMIi KONUSU
VE GENIS OZETI

Yonetmen: Halit Refig Senaryo: Orhan Kemal Goruntl Yonetmeni: Cetin Glrtop
Kurgu: Mehmet Bozkus Oyuncular: Clneyt Arkin, Tanju Giirsu, Filiz Akin, Pervin Par,
Ozden Celik, Onder Soner, Sevda Ferdag, Hiiseyin Baradan, Miimtaz Ener, Muadelet
Tibet, Tun¢ Oral, Sanat Yonetmeni: Ahmet Danyal Topatan Yardimc1 Yonetmen:

Birsen Kaya Yapimei: Recep Ekicigil, Isik Toraman Yil: 1964 Stuire: 100 Dakika.

Peffsor

FTALT 7y REFIG 'I'A“Ju nuz
«Z  GURSU AKIN

ol !

- , ONDER SOMER
et SEVDA FERDAG

#am=crta- CETIN 6U

Sekil 1: Gurbet Kuslar1 Film Afisi “Seni Yenecegim Istanbul”

Bilindigi iizere bu film Orhan Kemal’in 1962 yilinda yazdigi ayni isimli
romanindan bir uyarlamadir. 1. Altin Portakal Film Senligi'nde “En Iyi Film” olarak
secilen ve yonetmeni Halit Refig'e de “En Iyi Yénetmen Odiilii'nii” kazandiran bu film
Bakircioglu ailesinin Kahramanmaras'tan biiyiik sehir ve daha iyi sartlarda yagam hayali

kurarak Istanbul'a gé¢ etmesi hikayesini konu almaktadir.
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Film ilk olarak Haydar Pasa Gari’na ulasan Tahir Efendi ve Selim, Murat, Kemal,
Fatma ve esinden olusan ailenin goriintiisiiyle baslar. Yolculuk esnasinda herkes bir
sekilde hayallere dalmustir. Lakin aile, Istanbul’a ayak basar basmaz, Istanbul’un hileci
karakterleriyle yiizlesecektir.Haybeci olarak ailenin vapurla yolculuklar1 sirasinda
tanistiklar1 kisi, zeki, kurnaz, kendi isinin patronu edasi ¢izerken, aile fertlerince
saskinlikla karsilanir. Bu karakter film biinyesinde de siirekli atladig1 siniflarla daha pek
cok yerde karsimiza ¢ikmaktadir. En nihayetinde aile bir ev tuttugunu daha sonra da bir
oto tamirhanesi actigin1 gdérmekteyiz. Baba’nin film boyuncada tek gayesi, Istanbul’da
actig1 tamirhane ile islerini diizene sokup, memleketine itibarli bir sekilde donmekti.
Murat’m hayali ise, Istanbullu bir kadinla birlikte olarak zevk ve sefa Aleminde yasamak
uzerine kuruludur. Erkeklerin kiigligii olan Kemal’in amaci ise iyi bir egitim alip,
tiniversiteye gidip tip fakiiltesini bitirmektir. Aile baskisini {izerinde fazlaca hisseden
Fatma da, baskidan siyrilmak ve nefes almak igin Istanbul’u basamak gdrmiistiir.
Anlagilacagi tizere herkesin farkli hayalleri, umutlar1 varken zamanla her seyin alt {ist
olmasi iizerine seyreden bir filmdir. Film biinyesince, giinliik yasantinin dinamiksel
sorunlarina, aile baglarin1 kokiinden etkileyecek bazi derin sorunlarla kopuslar
gorulmektedir.

Kardeslerin en biiyligii olan Selim, babasiyla birlikte yeni agtiklar1 tamirhanede
calismaya baslamis, ancak g6z siirekli etrafindaki kadinlarda oldugu i¢in isinde gerekli
performansi sergileyememistir. Diikkanlarinin karsisindaki Rum tamirci komsularinin,
yemek getiren karisin1 géz hapsine alarak, mesru olmayan bir birliktelige kapi
aralamistir. Baba-ogul diikkana gelen miisteriye kaba saba davranip, her seyde
kendilerini hakli gésterme cabasina girmislerdir. Pek tabi, kazan¢ da o oranda azalma
gostermistir. Batakligin bir digerini de maco ve fevri tavirlariyla dikkat ¢eken Murat
yasamaktadir. O da siirekli Fatma’ya Ogiitler vermek de, aba altindan sopa
gostermektedir. Namus konusunda bu derece hassasiyet gosteren Murat, konu kendi
duygulari olunca an1 yasayan bir adamdir. Bu anlamda da kendisini evin reisi ve otoritesi
zanneden bir adamdir. Murat, hemserileri Erengiller’den Naciye oldugunu bilmeden
onun ile bir tutku batagina siirtiklenir. Kemal, agabeylerine nazaran yalnizca sevdigi kiza
kars1 kendi 6ziint, kisiligini, nereden geldigini saklamasi ve yalan sdylemesi agisindan

cekingenlikler yasayan bir tipleme olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Aile igerisinde
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stirekli baskilanan, Fatma ise komsusu Mualla sayesinde giizelligini kesfetmesi ile klise
olarak kotu yollara surtiklenecektir. Fatma hayatinda ilk kez karsi cinsteki bir bireyden
ilgi yogunluguna maruz kaldigi i¢in, ne olduguna sasirmistir. Orhan’in onu evine
biraktig1 esnada Murat’a yakalanmasi ile isler ¢igirindan ¢ikar.

Filmde Kemal ile Ayla’nin ailesel zitliklarina ragmen, Kemal ile nisanlanma
gerceklesmistir. Lakin bu durumdan Kemal’in ailesinin sonradan haberi olmustur. Kizin
kusursuzlugu karsisinda, kabul etmekten baska da tepki koyamamislardir. Bunlar
arasinda Fatma, Orhan ile miinasebeti ilerletmis ve goziinii onda agmistir. Ozellikle bu
konuda evlilik vaadiyle aldatilmistir. Bunun sonuclarina tek basma katlanacagini
anlayan ve diger iki erkek kardesinin baskisindan da ¢ekinen Fatma, intihar ederek
yasamina son vermistir. Sonug¢ olarak, umduklarinit bulamayan aile, hem ekonomik
olarak hem de manevi olarak darbogaza diismiistiir. Film, ailenin Istanbul’da

tutunamayip Kahramanmaras’a geri donmesiyle son bulur.

3.2.1. “GURBET KUSLARI” FiLM DEGERLENDIRMESI

Film adindan da anlagilacag: iizere, buram buram gd¢ kokmaktadir. Ozellikle
1950’11 yillar Tiirkiyesi’ne bakildiginda, tarimda yasanan modernizasyon ile birlikte
ortaya ¢ikan is glicii fazlasi, i¢ goge kapir aralamistir. S6z konusu durumla birlikte,
ekonomik anlamda refaha ermek adina, kentte is bulup konut edinme amaciyla pek ¢ok
insan bulunduklar1 kdylerinden sehre bir akis gergeklestirmistir. Bu film de tarihsel

referans olarak bdyle bir havanin solundugu déneme denk gelmistir.

Gurbet Kuslart filmi daha 6nce belirttigimiz kategoriler 1s18inda irdelendiginde
diger inceledigimiz filmlerden farkli olarak i¢ go¢ olgusu ile daha ¢ok yogrulmustur.
Dolayistyla Tiirk toplumunda kadinin konumu, kadinin degisen toplum diizeninde 6zel
alandan kamusal alana ¢ikip ¢ikamadigi, kadina yiiklenen sosyal degerler, kadinin
ozgiirlesme cabasi, kadm-aile- toplum Uggeninde kadinin temsil ettigi yer, kirsal ve
kentsel bazda kadin olmak, kategorilerinin bu filmde daha ¢ok i¢ go¢ eksenine dahil
edildigini goriirtiz. Film genel cercevede, gdcilin baslangicindan, seyrine, seyrinden
sonucuna degin ilmek ilmek go¢ olgusu ile islenmistir. Ozellikle, gdgmenlerin tasidig

ve adapte ettigi sosyo- kiiltiirel motifler, ikilikler, degisimler ve yozlasmalara siklikla
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deginilme gayretini goriiriiz. Buradan hareketle, yonetmenin kahramanlari yeni bir
baslangica ya da intihar gibi trajik sonlara gotiiren anlam oriintiilerini ustalikla isledigi
sonucuna varabiliriz. Filmin ana tema Oriintiilerinden kisaca bahsetmemizin ardindan,
simdi de go¢ olgusu ve kadin 6znelliginde mevzu bahis kategoriler temelinde bir analize

gececegiz.

Yukarida gordiigiimiiz sahne ile baslayan film, goriintii itibariyle, kadinin

konumundan, o6zgilirlesme c¢abasina, aile Oriintiisiinden, 6zel alan kamusal alan
ayriminda var olup olamadigina kadar pek ¢ok kodu barindirmaktadir. Aslinda bu
goriintii, ilk etapta saydigimiz konu baghklart ile bagdastirilamayacakmis gibi
goriilebilir. Lakin analiz hususunda, dikkatlice irdelendiginde bu anlam katmanlar1 bir
bir kendilerini gosterecektir.

Kadmin, Tiirk toplumundaki yeri ¢ogu zaman erkeginin arkasinda duran, erkeginin
kararlarini her daim sorgulayan degil, destekleyen bir tablo sunar. Oyle ki, géciin karar
asamasinda toplumsal konum itibariyle etkinligi bulunmayan kadinin, anneligin aile
toparlayiciligr vasfi geregi bu siirece ve dahi bilinmezlige dahil oldugunu goriiyoruz.
Kadinin etkisiz kilindigi bu siirecin arka planinda, sehrin Onemli simgesel
argiimanlarindan biri olan Haydar Pasa Gari, simgesel ihtivalarin viicut bulmus sekli
olarak gorilebilir. Istanbul’a ayak basan, Bakircioglu ailesinin, Kahramanmaras gibi
kiiclik ve nispeten daha sade goriintiisiinden, Istanbul’un kocamanlig1 ve kesmekesine

tiyesi olan her bir ferdinin hayranlik ve endise ile baktigin1 goriiriiz. Ailenin otoritesini
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elinde bulunduran geleneksel kodlarin tezahiirii baba kalibi hemen “Dikkat edin,
birbirimizi kaybetmeyelim, Istanbul’da sakaya gelmez bu is”, seklinde seslenir. Ataerkil
toplumlarda bigilmis roller, alisilagelmis bir sekilde erkegin kadin ve aile Uzerinde
hegemonik bir gii¢ gelistirerek kendi soyut iktidarini insasi ile betimlenebilir. Kadinin
0zel alan1 da dahil olmak {izere tiim yasamsal ¢ercevesi pek ¢ok kez erkek denetiminden
gecer ve yasamin kendi dinamiklerinin ve degisken kosullarin sigortasi olarak kadinin
erkegi gormesi kodlanir. Boylece kadin, yasanilan her zorlu kosulda erkege bagimli bir
hale getirilir. Bu durum sosyo-kiiltiirel ¢evrenin kodlariyla gelecek nesillere de bilfiil
islenir. Burada da, go¢ siirecini yasayan bir kadmin gerceklestirdigi mekansal
hareketlilik hali geleneksel baglarindan bir nebze ayrilmasina sebep oldugunda ¢ogu
zaman endise ile karsilanmaktadir. Misal, kadinin korunmasiz ve her daim kollanilmaya
muhta¢ oldugu zanni ile hareket eden bir takim c¢evreler, kadinin yeni yasamina ayak
uydururken ¢ogu zaman arka planda kalmasini ister. S6z konusu durumda kadinin,
siirlart ¢izilmis art bolgenin disina (galisma hayati vb.) ¢ikmasi hali ise 6zellikle
erkegin iktidarina bir hamle olarak goriildiigiinden endise ve korku ile karsilanir. Bu
durumda kadina bir kez daha toplumsal cinsiyet rolleri ve i¢inde bulunulan geleneksel
kodlar hatirlatilir.

Bir diger kategorimiz olan; kadin- aile-toplum dggeni ve bununla ayni eksende
tanimlayabilecegimiz degisen toplum diizeni ile birlikte 6zel alandan kamusal alana
cikip ¢ikamadigr hususunun yarattigi sosyo-kiiltirel ikilik hali yine go¢ kapsaminda
temas edilmesi gereken bir nokta olarak varligim korur. Oyle ki, kiiltiirel yapidaki
degisimler alt katmaninda adet, gelenek, gorenek, din ve kadina bakis gibi pek cok sey
barindirmaktadir. Bu durum bir nevi kent ve tasra ikileminde bir kimlik ¢atismasinin da
musebbibidir. Nitekim, normal standartlarda gelenek kodlarini igsellestirdigini
diisiindiiglimiiz karakterler sabit ve biitiinliik¢ii bir ilerleme seyri gosteremez.
Dolayistyla, ortaya diisiince kaliplari ile davranis kaliplar arasinda bir tezatlik ¢ikar. Bu
hususu filmde Selim ve Murat karakterleri iizerinden degerlendirebiliriz. Normal aile
diizeninde, Tahir Efendi ve esinin gelenek, gérenek ve dini inanglarina sahip ¢iktig1 ve
kendi igsel diinyalarinda kapali bir yasam stirdukleri gortilmektedir. Bu durum Selim ve
Murat’in aile sinirlart igerisindeki 0zge kiiltiiriidiir. Lakin, sehre ayak basar basmaz,

Selim ve Murat karakterinin, gordiikleri kizlara bakip birbirlerini diirttiikleri, 6zge kaltur
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kaliplarin1 geride birakarak, kafalarinda yarattiklart veyahut yorumladiklar iliskisel
rahatlik ve cinsel 6zgiirligiinii benimsemeye calistiklart goriiliir. Ancak, bu durumun,
tam anlamiyla bir icsellestirmeden ziyade merak ve baskilanmanin yarattig
bilingsizlikle olusturulmus oldugu ¢ok ge¢cmeden bu iki karakterin yasayacagi ¢arpik

iligkiler ile kendini gostermesiyle ortaya gikacaktir.

Kentin biiyiikliigii ve insanlarinin hayatta kalmak icin, her yolu denedigi,
dolayisiyla zaman zaman, dogruluk, diirtistliik gibi degerlerden vazgecmeyi goze aldigi,
kent insanina yiiklenen bir 6zellik olarak filmde kendini gosterir. Bu ozelliklerle
cevrelenen filmde bir bagka kategorimiz olan, kadinin 6zgiirlesme ¢abasi ve pek tabidir
ki bununla ilintili kirsal ve kentsel bazda kadin goriiniirliigii hususu kendini
gosterecektir. S6z konusu durumda Tahir Efendi’nin, kente ve kentin tehlikelerine karsi
biling sahibi oldugu goriilse de, Tahir Efendi, dolandirilmaktan kendini kurtaramamastir,
bunun iizerine sdyledigi bir séz, “Istanbul esnafindan bir yumurta bile alsan, gér bak
saris1 iginde mi?”, korkusunu disa vurdugu bir ifadedir. Aslinda bakilirsa, Tahir Efendi
profili gé¢ etmeden evvel, tasraya sigmayan biiyiik diisiinen bir tiiccar iken, kentli
insanin oyununa akil erdirememis, hiisrana ugramistir. YOnetim erkini elinde tutan baba
figlirtinlin dahi aldatildigi, kandirildig1 bir tabloda kadin icin kent tehlike algisindan

baska bir noktada yansitilmamustir.

Bakircioglu ailesinin kafasinda tahayyiil ettigi Istanbul, siirsiz is imkaniyla zengin
olmak i¢in bi¢ilmis kaftan, kdylerine dondiigiinde sehir gormiis ve parali dolayisiyla da
statiisel bir oncelik kazandiran bir metafordan ibarettir. Bu durum ayni zamanda, gog ile
biiyliik kente gelen tasra insaninin da zihniyet temsilini, amacini hedefini izahim
miimkiin kilar. Bu goriisiimiizii dogrulayacak nitelikte bir 6rnek olarak, ailenin vapurda
karsilagtig1 “Haybeci” lakapli kisinin su sozleri; “Hey tasina topragina kurban oldugum
Istanbul”, Haybeci geliyor. Sana Kral olacak, Kral!” verilebilir. Goriiyoruz ki, bu bir
savasti, birinden biri hiikmedecekti ya gogmen kazanacak, ya da metaforik sehir algisi

gdemeni yutacakti.
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Sekil 3: Murat ile Selim’in Guzel Kiz Gorup, Birbirlerine Gosterdikleri Sahne.

Nitekim Murat karakterinin, baba karakterinin gelenekselliginin hemen akabinde
kendi otoritesini hakim kilma yoniinde g¢abalari oldugu goriilmektedir. S6z konusu
durumda kardesi Fatma’nin ar, namus gibi kavramlarina oldukg¢a sahip g¢ikmasini
ogiitlemesinin ardindan, kendisi yine 6zge kiiltiir kaliplarinin lanetledigi, kot kadimn,
diiskiin kadin gibi kavramlarla nitelendirdigi bir pavyon kadiniyla yasadig iliski, bastan
asagiya zithik arz etmektedir. Oyle ki, karakter burada, kendi bir baska kadinin hayatinda
var olabilirken, hem de kiiltiir kodlarinin digladigi bir kadin figiirii olmasina ragmen,
kardesinin yanina dahi bir erkek cinsiyetinin yaklagmasimi istememektedir. Film
blnyesinde de sirekli naralar, tehditler, ogiitler savurmaktadir. Filmin ilerleyen
zamanlarinda ise, Fatma’nin baskilar neticesinde kabugundan siyrilmasi, zamaninda

yapilan psikolojik ve sozlii baskilarin, siddete varmasina degin devam eder.
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\ : - = 7
Sekil 4: Murat’in Kiz Kardesi Fatma’y1 Orhan Ile Gérmesi Uzerine, Uyguladig1 Baski ve Siddet.

Gurbet Kuslart filminde kadinin 6zgiirlesme cabasi kategorisine dair farkli
temsilleri barindirdigini gorebiliriz. Burada 6ne ¢ikan dort ana karakter vardir. Bunlar,
kiigiik bir kdyden gelen, baskilarin gdlgeledigi Maraghi Fatma, bir zamanlar tasradaki
baskidan kagip sehrin biiyililii diinyasina adim atan pavyon dansozii Naciye, evli
olmasina ragmen Selim ile yasak iligki yasayan Rum komsu kadin1 Destina, gorgiilii ve
Ust tabakadan tabir edilen tniversite okuyan Ayla, Fatma’nin goziinii actig1 iddia edilen

komsu Mualla ve bunun disinda bir de anneyi temsil eden kadin karakterinden ibarettir.

Ik olarak, Ayla sehir kiiltiiriiyle yogrulmus ve elit bir semtte ikamet eden bir
kadindir. Ayni zaman da egitim hayatin liniversite okuyarak siirdiirmektedir. Onun ve
ailesinin de Avrupa’ya gitme hususunda oldukg¢a sicak fikirleri vardir. Ayla her
bakimdan agabeyi ve sevgilisi Kemal ile esit statlilerde bulunan bir profil ¢izmektedir.
S6z konusu durumda, Ayla karakteri Gizerinden; sosyal ve kamusal manada elde ettigi
haklar1 sonuna kadar kullanan sehir hayatini igsellestirmis bir kent kadinmi profili
cizilmistir. Kemal ise Ayla’nin gerek yasayis gerekse de statiisel manadaki durumundan
haberdar olmak ile birlikte, kendi tasra kiiltiirtiniin reddedilmesinden utanarak gercek
kimligini Ayla’dan ¢ok uzun bir siire gizlemistir. Burada gordiigimiiz Kemal karakteri
de, her ne kadar tasradan gelmis olsa da, aldig1 egitim ve fikri perspektifi neticesinde
kentin nimetlerinden yararlanarak yalmizca go¢ eden degil tasrali profilinde
stkigmayarak, kentli olmayr igsellestirmistir. Dolayisiyla kentlilik, onda egreti

durmamaktadir. Bir bagka bakilmasi gereken nokta da Ayla’nin ahlak anlayisinin diger
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kadin tipleri ile farklilig1 iizerinde sekillenir. Bu anlamda Ayla, erkek arkadasi Kemal

ile yan yana rahatlikla yiiriiyebilir, optisebilirdi.

Sekil 5: Kemal Ile Ayla’nin iliskilerini Rahatca Yasadiklar1 Sahne.

Cunki Ayla’nin ahlaki anlayisinda birbirlerini seven iki insanin, 6piismeleri demek
kesinlikle “evlenmeleri gerek” demek degildir. Aksine, bir sevgi ifadesi manasini tasir.
Bu duruma karsit bir profil olarak Fatma’nin sevgilisi Orhan ile yakinlagmasi sevginin
degeri manasindan ziyade, bir geleneksel iliski yasama alan1 olarak evlilik kurumu ile
bagdastirilir. Clinkii, Fatma’nin yanina bir erkegin 6zgiirce yanasabilmesi i¢in, o kisinin
esi, kocasi olmasi sarttir. Fatma kendi iginde bunun disina her ne kadar ¢ikmak istese de
bunu yalnizca gizlice yapabilir, ¢linkii geleneksel kiiltiiriin dayattigi namus algisi kat1 ve
keskin sinirlarla ¢izilmistir. Bu sinirlar1 agsan kadinlar, aile fertlerinden agabey, baba vb.

tarafindan cezalandirildiklar1 gibi, zaman zaman toplumsal tecrite de maruz kalabilirler.

Bunun disinda ise, kadinlara dayatilan ve korunmas1 dgiitlenen namus ve bekaret
kavramlari, kadinlarca kayip edildiginde daha sonra olacaklari diisiinen kadinin, ruh
diinyasinin sarsilmasi ile intihara siiriiklendikleri de goriiliir. Bu intihara ulasan profil,
Fatma’nin Mualla denilen mahalle komsusu ile farkli ortamlara girip, ¢tkmasi ve kendi
gorsel giizellik algisini kesfetmesiyle baslamis, Fatma’nin iligkisinin aile bireylerinden
en baskict olan Murat tarafinda goriiliip siddet uygulanmasi ile devam etmis, Orhan ile

girdigi iliski sonucu bekaretini kaybetmesiyle de nihayete eren bir siiregten ge¢mistir.
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Bu siirecin sonunda ise, Fatma yalnizlig1 tercih etmek yerine, hayatina son vermeyi
tercih etmistir. Burada bahsettigimiz yalnizlik, namusunu temizlemek igin evlenememe
tizerinden kodlanmistir diyebiliriz. Dolayisiyla Fatma’nin ait oldugu geleneksel
cergevede eger evlenmeyi basarsaydi, “kendini namusa ¢ekme” olarak beylik bir ifade
olan durum ger¢eklesecek ve Fatma’nin iliskisi mesrulagacakti. Aksi oldugunda ise, hem
aile fertlerince lekeli, namussuz sayilacak hem de kendi kiiltiir kesimince itilip,
kakilacakti. O da bunun yerine hayatina son vermeyi tercih etmistir. Boylece beylik ve
ac1 bir ifade ile, isledigi glinahin bedelini toplum ve aile bireyleri 6detmeden kendi
O0demistir.!

Bir diger dikkat edilmesi gereken kategori de kentsel ve kirsal bazda kadinin kiiltiir
sentezi icrasidir. Nitekim, Ayla karakteri her ne kadar sehirli kadin imaji ¢izse de film
biitiinligiine bakildiginda, muhafazakarliga ait argiimanlarin ve Sembollerin var
oldugunu da goérmek miimkiindiir. Ayla Kemal’in evine giderken, basina yemeni
baglayip, miistakbel kaymvalidesinin elinden Opiip, ona bir Kur’an hediye ederek,
gelenekselligin dozunu yeri ve zamanina gore ayarlayabilen, onun sinirlarina gore
hayatin1 standardize etmek yerine, kendi standardizasyonunu gelenek kodlarina gore
zaman zaman esnetebilen ve bunu en temel ¢ercevede saygi unsuru ile yoguran bir tablo
sunmaktadir. Bunun yani sira, yine Ayla karakterin de, kariyeri ve gelecegi i¢in
Avrupa’ya gitmekten vazgegen, esi olacak kisinin ailesinin geleneksel motiflerini kabul
glren ve buna saygi duyan, erkegine sadakat ile bagl ve fedakar bir profil gordigiimiizii
de soOyleyebiliriz. Bu mesaj ayn1 zamanda, film biinyesince 6giitlenmis bir unsurdur.
Ciinkii tasvip edilen onaylanan sehirlesip, medenilesirken gelenekselligi kadinin
tamamen hayatindan ¢ikarmasindan ziyade her konuda Olciliyli tutturmak gerektigi
anlamini tasir. S6z konusu erkegine bagli, fedakar kadin imajin1 film karakterlerinden
ana profilindede gordiigiimiizii sdyleyebiliriz. S6z konusu bagdastirma, aslinda Ayla ile
taban tabana zit olan, anne roliindeki kahraman {izerinden temellenir. Tahir Efendi’nin
islerinin yolunda gitmemesi, onun tabiriyle *’diikkaninin onu utandirmasi’’ ile zora giren
aile, ananin kendi i¢inde yaptig1 birikimini Tahir Efendi’ye diisiinmeden getirip vererek,
ailenin ekonomik anlamda tekrardan dogrulmasini saglama yoniiyle yine fedakar, sadik
gibi 6nemli kavramlar {izerinde toplayacak bir imaj ¢izer. Bu tabloyu ise, kadinlarin

maneviyatlarina atfedilen fazilet ile paralellik gosterdigi seklinde yorumlayabiliriz.
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Diger kadin karakterlerine bakacak olursak, Fatma agabeyleri ve babasi tarafindan
stirekli baski altinda tutulan, dis diinyaya karsi savunmasizlastirilan, ataerkil kiiltiir
kodlarmin buram buram hissedildigi bir kadin profilidir. Ailesine gore, kadinin yeri ev
siirlart ile belirlidir. Kadinin bu sinirlarin digina ¢ikmasi demek, kadinin tehlikelerle
oriilmesi ile esdegerdir. Hatta bu durum oldukga ileri tasiyan “Kiz kismi bakkala ¢akkala
cikmaz!”, gibi ciimleler sarf edildigini goriiriiz. Hemen akabinde ise “Marag’taki
komsumuz Erengillerin kizi Naciye ne oldu?, Istanbul’a kact1 da izi bulunamadi”,
seklinde kendi goriislerini destekleyecek formda, ciimleler aile meclisinde konusulur.
Lakin tezat olan durum ise, hemen asagida koydugumuz filmden bir kare {izerine
sekillenir. O karedeki, Murat ve Maras’ta reklam olmus, itilmis bir kadin olarak
bahsedilen Naciye’den baskasi degildir. Daha ilging olani ise, Fatma’ya verilen dersleri
verenlerin uygulama noktasinda bihaber olduklaridir. Naciye zorla evlendirilmekten
kacarak, biiyiik sehre siginmistir. Sehir standartlarinda, egitimden mahrum kalan kadin

bir de yalniz ise saglikli bir sekilde ayaklarinin {izerinde durmas1 miimkiin degildir.

Dolayisiyla kadinin 6zgiirlesme ¢abasi kategorisinde temellendirebilecegimiz,
kotl yol olarak tabir edilen, donanimsal nitelik yoksunlugundan Otiirii yalnizca
kadiliginin niteliklerini kullanan karakter, pavyonda bir danséz olmustur. Aile i¢inde
kinanan, pavyonda bir dans6z olan Naciye ile ask yasayan Murat’in, dnceleri yalnizca
Istanbul kentinden bir kadin ile iliski yasayabilme, kendini tagrali olmasma ragmen
kabul ettirebilme hiilyalariyla ana temay1 kagirdigini goriiriiz. Bu pavyon dansdziiniin
gercek kimligini 6grendikten sonra her seyi bile bile, ona sahip ¢ikmak istemesi de yine
kendi 6ziine ait, kendi gibi tasra insan1 olan Naciye’yi kurtaracak giicii yine bir tasralida
bulabilecegi {izerine gelistirdigi bir sehre kars1 koruma mekanizmast olarak
yorumlayabiliriz. Bu nutuklar1 verenlerden biri olan Selim’de orf, adet ve gelenekleri
kapsamina kesinlikle ters diisen, evli ve yabanci bir kadin ile ask yasamaktadir. Bu
sagliksiz durumun her ne kadar farkinda olsa da, yasamaktan kendini alikoyamaz. Ev
sinirlart igerisinde disaridaki Selim kimligini bir kenara koyar, aile olabilmeyi, anaya
ataya saygiyl, hatir1 goniilii, sahiplenmeyi bilirken, ev disinda taban tabana zit bir
kimlige biiriiniir. Bu da ata kiiltiirlinii tam anlamiyla igsellestirmedigini gosterir. Ciinkii
ev smirlarindaki Selim’den ailesinin miinasip gordiigii bir kadin ile, hayatim

birlestirmesi 6devlenirken. O, bir iligki yasamaktan bile daha uzak olani, yani yasagi
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tercih etmistir.

Dolayisiyla bu, hem sehir hem tagra arasinda savrulan sapkin iliskilerin 6riintiiledigi
bir yasam olarak yorumlanabilir. Destina faziletli ana ve femme-fatale karakterlerle
yansitilmistir. Tahir Efendilerin diikkaninin agilmasindan sonra esinin islerinin kotii
gitmesinden dolayr mesai saatlerinde bedenini kullanarak Selim’i diikkandan
uzaklastirip onunla yasak iligskiye girer. Tahir Efendilerin iflas edip oto tamirhanesinin

kapanmasindan sonra Selim’den ayrilmustir.

4

Sekil 6: Erengillerin Kagan Kiz1 Naciye ile Murat’n Yasalklar Iliskiden Bir Kare.

Fatma’nin Mualla’y1 taklit etmesi, ona 6zenmesi sehir hayatinin ona sundugu
nimetleri kucaklamak istemesi oldukca Onemlidir. Bu hususa daha evvel de
degindigimiz gibi, Fatma baskilandik¢a yasamak ve deneyimlemek istedigi her seyi gizli
bir sekilde yapmak ister. Buna makyaj yapmak, kadin oldugunu hissetmek de dahildir.
Ne aciklidir ki, kadin, biyolojik olarak yiiklenmis degerlerini, viicudunu ve gorselliginin
kesfinde bile edilgen kilinmistir. Boylece, bir kimliksizlesme durumu kendini gosterir.
Ev standartlar: igerisinde farkli bir Fatma, orgiilii yani daha kendi halinde, disari
siirlarma kavustugunda ise, farkli kiyafetler, makyajlar ile baska bir kaliba girilir. Pek
tabidir ki, bu ikili kimlik durumu varligin1 bir yere kadar siirdiirebilir. En sonunda kisinin
kendi iradesi disinda yaptirilan segimler de onlarin hayatlarini sekillendirir. Bu durum

Fatma i¢in daha evvel de vurguladigimiz gibi, ac1 bir sonla bitmistir.
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Sonug itibariyle, Gurbet Kuslar1 filminde, geleneksel, modern ve u¢ kadin tipleri
birer karakter olusumu olarak yansitilmistir. Seyirciye tiim kadin tipleri sunulmus, ama
olumlanan tip, mesajlarla ifade edilmis, bir nevi 6giitlenmistir. Aksi oldugunda neler
olunabilecegi, gozler oniine serilerek, ideal kadin tipi yaratilmistir. Bunun yani sira, i¢
g0¢ olgusunun yarattigl, kimlik bunalimi, kentli—tasrali ¢atismasi, yozlasma, niteliksiz
is gilicii fazlasi, gibi bir ¢ok kavram ile donem sorunlarina 11k tutulmus bunlar her bir
karakterin tizerinden analizler vasitasiyla yansitilmistir. Nitelik itibariyle ele aldigimiz
kategoriler filmde yukarida bahsettigimiz gibi geleneksel kodlar ¢ercevesinde islenip her

kesimden insan profilini karsimiza ¢ikarmistir.
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3.3. 1973 O. LUTFI AKAD- “GELIN” FILMi KONUSU VE
GENIS OZETI

Yoénetmen:O. Litfi Akad Senaryo: O. Liitfi Akad Gorintu Yonetmeni: Gani Turanl
Kurgu: Ismail Kalkan, Oyuncular: Hiilya Kogyigit, Kerem Yilmazer, Ali Sen,
Kahraman Kiral, Nazan Adali, Kamran Usluer, Aliye Rona, Seden Kiziltung, Giinay
Giiner, Orhan Aydinbas, Yiksel Gozen, Yapimei: Hirrem Erman Mizik: Yalg¢in Tura
Yil: Nisan 1973 Stire: 93 Dakika

Sekil 7: Gelin Film Afisi

Akad’in tiglemelerinden* ilki olan Gelin filmi, konu itibariyle Anadolu insaninin
¢ogu zaman varolus yeri olarak gordiikleri topraklarindan koptuktan sonra biiytlik kente
entegre olma siirecindeki sancili ¢abalarina temas etmektedir.

Yozgat’in bir kdyilinde yasamlarini siirdiiren bir aileden, once agabey (Hidir) ve

baba (Hac1 Ilyas) Istanbul’a gdciiyor. 6 y1l gibi bir siire gectikten sonra ise, kii¢iik oglan

*Litfi Akad’m Gelin (1973), Diigiin (1974), Diyet (1975), filmleri genellikle ayn1 konulara dikkat
cekmesi dolayisiyla, iigleme olarak adlandirilmaktadir.
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kardes (Veli) esi (Meryem) ve ¢ocuguyla (Osman) ailesinin yanina Istanbul’a géciiyor.
Haci Ilyas kiiciik bir bakkal diikkan ile ise baslamistir. Ama o ve oglu Hidir’ in gozii
daha mevkili bir yerde diikkan agmaktadir.

Veli ve ailesi 6 yil aradan sonra ilk kez ailesiyle karsilasmistir ve tabi Istanbul ile
de ilk tanismalar1 olacaktir. Haliyle saskindirlar. ilk gecen diyaloglarda Istanbul’un
biylkligh ve kalabalikligi tizerine olmustur. Bu saskinlikla verilen tepkilere ise Hidir
Istanbul dedigin insan denizi” seklinde bir yanit vermistir. Bir miiddet sonra eve
varmiglardir selamlagma ritiielinin hemen ardindan ise film boyunca siklikla
duyacagimiz “diikkkan aski” baslamuistir. Oyle ki Veli getirdikleri valizleri dahi
koyduklar1 yerden almadan diikkana gidilmeye karar verilmistir. Meryem bir ¢irpida bir
stirii valizi yiiklenmis ve iceri ge¢mistir. Diikkana gidilirken yolda memleketlilerinden
olan Yerkdylii Ibrahim’e rast gelmislerdir. Hidir gérmemezlikten gelmeyi tercih
etmistir. Ibrahim ile selamlasan Veli merak edip Hidir’a neden selam vermedigini sorar
ve aldig1 yanit ise Ibrahim’in esini fabrikada calistirmasindan dolay1 selam verilmeyi
hak etmedigi yoniindedir.

Osman’in ise bir rahatsizlig1 oldugu kendini hissettirmeye baslamistir. Kosarken
nefesi tikanmakta, zamanla da giigten diismektedir. Meryem ise evin diger fertlerinden
farkl1 olarak daha anlamli bir bilince sahiptir ve ¢ocugunun hasta oldugunu
vurgulamaktadir. Lakin Veli ve digerleri ise Osman’in muska, okuyup iifleme ve kursun
dokiilerek 1yilesecegini diistinmektedirler.

Bu batil inanglar uygulanirken diger yanda da gelinler diikkan i¢in ¢alisip
cabalamaktadirlar. Her giin tursu basmaktadirlar. Bunun yani sira peynir yapma, hali
yikama, halinin tozunu atma, c¢amasirlari elde yikama vb. pek cok is1 de
istlenmektedirler. Ayni ¢ati altinda ii¢ hayat yasanadururken Osman’in hastalifi ise
kendini iyice hissettirmeye baslamistir. Bu arada Ibrahim ve esi Giiler Meryem’e
¢ocugunu doktora gotiirmesi i¢in tavsiyelerde bulunur. Ancak aile bireyleri ve 6zellikle
kayinvalidesi bu duruma pek yanasmaz ve hatta sert bir dille Meryem’1 uyarir. Daha da
ileri giderek Giiler ile goriismesini yasaklar. Meryem Veli’ye de anlatir ve ondan medet
umar lakin tiim kapilar Meryem i¢in kapalidir. Meryem ile anlasan Giiler, Osman’1
doktora gotiirtirler, gerekli tetkikler yapilmasinin ardindan kalbinin delik oldugu

anlasilan Osman ameliyat olmaz ise, 6lecektir. Ameliyat ise, para gerektirmektedir. Para
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istemek sOyle dursun, Meryem’in hastaneye gittigi haberi bile ortalig1 yangin yerine
cevirmeye yetmistir. Siddet naralar1 atan kayinvalide, oglunu karisina gerektigince
terbiye vermemek ile su¢clamaktadir.

Bir yandan da Haci Ilyas’1 ve Hidir’1 Sislide diikkan agma hirst almistir. O diikkani
tutabilmek i¢in paraya ihtiyag¢ vardir. Ondan hemen 6nce Meryem’in cocugunu ameliyat
yaptirma talebini parasizlik ve oncelikleri siralayarak gecistiren aga baba, bir siire sonra
gelinlerinin altinlaria da goz dikmistir. Lakin 6nemli bir sorun vardir o da, Meryem’in
kendi altinlarini ¢ocugunun ameliyat parasin1 denklestirmek i¢in bozdurma girigimidir.
Koyliisii Ibrahim’e giivenmis ve altinlarini bozdurmasini istemistir. Diikkan alimini
gerceklestirmek icin para hesabi yaptiklari bir aksam Necla’nin altinlarini teslim
etmesinin ardindan Meryem’den istekte bulunmuslardir. Meryem’in yaniti ise evde kaos
yaratmustir. Ustelik bu durumdan Veli’nin haberinin olmamas: da onlar igin kabul
edilemezdi. En nihayetinde Meryem’in fikirlerini daha yuksek bir sesle beyan etmesi
onlar adina bardag tasirdi ve Veli Meryem’ e tokat atti. Bu siddeti aile biiyiiklerinin
g6zl 6ninde yaparak bir anlamda guciind onaylatan Veli icten ice de bu duruma
liziilmiistiir. Ertesi glin Meryem’in elindeki paralar1 vermesi ve aga babasindan diikkan
aliminin hemen ardindan parayr geri alacaginin teyidini almasiyla ortam bir nebze
sakinlesmistir. Haftalar ilerledikge Meryem Haci Ilyas’a ameliyati hatirlatir. Lakin
sirekli daha fazlasin1 hedefleyen aga baba, gelinini basindan savmaktadir. En
nihayetinde ramazan bayramina giin verir, lakin bayram gelip ge¢mis olmasina ragmen
en ufak bir girisim olmamistir. Bitmek tiikenmek bilmeyen dirayetiyle Meryem bir kez
daha aga babasina agiz egmistir. Bu meyanda da higbir sekilde saygida kusur etmemis
ve elinden geldiginin fazlasini yaparak ev islerini ayakta tutmustur. Bu sirada ikinci
bebegine de hamile kalan Meryem, Veliden medet ummaktadir. Lakin onun da goziinii
diikkandan baska bir sey gormemektedir. Son olarak kurban bayramina s6z alan
Meryem, bu istegine ulasamamis ve biinyesi ilerleyen hastaligina daha fazla
dayanamayan Osman kurban bayrami sabahinda vefat etmistir. Bu melun olayin
ardindan Meryem Hacx ilyas ile yiizlesmis ve hengame sonucu Ilyas’m gozii gibi baktig1
diikkkaninda yangin ¢ikmasina sebep olmustur. Daha sonra ise, Meryem’den haber
alinamanmugtir. Ibrahim ve Giiler’in yardimiyla fabrikada is bulan Meryem, hayatini

idame ettirmeye ¢alismaktadir. Lakin tére, namus, 1rz gibi kavramlarla Veli’nin {izerinde
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baski kuran ailesi sonunda Veli’nin eline silah1 vermis ve Meryem’in {izerine salmistir.
Bir giin is ¢ikist Meryem’i géren Veli, onu vurmak yerine ona “Fabrikada is var m1?”
demis ve elinin tersi ile ona dayatilan baskici tutumu geride birakmuistir. Birbirlerine

sarilan eslerin goriintiisii ise filmin son sahnesi olmustur.

3.3.1. “GELIN” FILM DEGERLENDIiRMESIi

“Kamerayla diinyaya bakmak baska bir seydi. Once alisik oldugunuz sinirsiz alem
yerine ¢ercevelenmis, stnirli sandiginiz bir diinya goriiyorsunuz. Kamerayt belli bir yone
yavags yavas hareket ettirdiginizde sinirli sandiginiz diinya yeni, uzaysal ve zamansal

boyutlarla oniiniizde kat kat agiliyor.”
Lutfi O. Akad

Omer Lutfi Akad’in yukaridaki ciimlelerinden hareketle aslinda yaptigimiz isin
benzerlik gosterdigini sdyleyebiliriz. Onun tuttugu kamerayla, baslangigta sinirli ve
cercevelenmis gibi goriinen kadin ve gd¢ olgusu, temas edilen noktalar neticesinde
icinde biriktirdigi derin manay1 adeta giin yliziine ¢ikartyor. Arastirmaci olarak bizler de

bu anlamlar1 anlamaya ve ¢6ziimlemeye ¢alistyoruz.

1973 yapimi filmin ruhunda birgok derinlik bulunmaktadir. I¢ ige gecmis bu pek
cok tema iist baslik olarak sosyolojik bir gerceklik olan go¢ olgusu ile temellenebilir.
GoO¢ olgusunun i¢inde barindirdigi art¢ilar katman katman siralandiginda, ataerkil
yapinin korunma c¢abalari, geleneksel kaliplar ekseninde sekillenen hayatlar, egitim
eksikliginin ve kiiltiirel entegrasyonun golgesinde kendini gosteren cahillik, buytk
sehrin bilinmezligi tizerine kurulu aile sisteminin kurban ettigi hayatlardan olugmakta
oldugu goriiliir. Pek tabi bu katmanlarin her birinde bil fiil kadin ve konumu gergekligi
kendini gostermektedir. Lakin burada 6nemle belirtilmesi gereken nokta ise, kadinin
caresizligi ve cesareti arasindaki git gel siiregleridir. Aslinda yaratilan bu ikili yap1, yani

cesaret ve itaat kadinlarin art belleklerine toplum tarafindan zorla islenen mefhumlardir.

Giindelik hayatta insanlarin birbirlerini niteliksel baglamda kisi veyahut
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gruplarla bagdastirarak olusturduklari genel kategoriler ve ayn1 zamanda bilerek veyahut
bilmeyerek Urettikleri stereotiplerin bir sonucu olarak belirli algi bigimleri ile
karsilasmaktayiz.  Oyle ki, tezimizi temellendirdigimiz kategorileri g6z Oniinde
bulundurdugumuzda i¢inde yer aldigimiz toplumun ve kiiltiiriin bir pargasi olan sinema
filmlerinin bu stereotipleri ve algi bigimlerini ne derece isledigine; “Tiirk toplumunda
kadinin konumu, kadmin degisen toplum diizeni ile birlikte 6zel alandan kamusal alana
cikip cikamadigi, kadina yiiklenen sosyal degerler, kadinin 6zgiirlesme cabasi, kadin-
aile-toplum tiggeninde kadinin temsil ettigi yer, kirsal ve kentsel bazda kadin olmak”’
acilarindan bakarak filmin kendi basina verdigi mesajlar tzerinden ¢6ziimlenmeye

caligilmistir.

Tiirk toplumunda kadinin konumunu anlamak her seyden once toplumlarin
gecirdigi tarihsel siiregteki rolii ile iliskilidir. Turk toplumunun tarihsel seriveni goz
oniinde bulunduruldugunda ortaya ¢ikan kadm profili farkliliklar arz etmektedir. Oyle
Ki, islamiyet’ten once Tiirk kadinmnin etkin 6zne konumu, Islamiyet’ten sonra yerini
etkisiz bir nesne konumuna birakmistir. Tirk toplumunun Cumhuriyet’in ilam1 ve
ardindan yasadigi inkilaplar neticesinde konumsal yeni tablolar resmedilmeye

baslanmistir.

1973’11 yillara tekabiil eden Gelin filminde, yeniliklerin basi olarak gérecegimiz,
Cumbhuriyet rejiminin* Gzerinden oldukga uzun bir zaman dilimi gegmesine ragmen
kadinin konumuna iligkin istenilen stabilizasyonun tam anlamiyla saglandigina iliskin
emarelere rastlayamamaktayiz. Oysa ki, Cumhuriyet’in idealize ettigi kadin tipi, ikincil
konumda olmayan hem siyasi hem Kkdltiirel hem de toplumsal manada sil bastan
donatilmaya ¢alisilmis bir tanimlama olarak sembolize edilmistir. Hak ve
hiirriyetlerinden haberdar olmayan ve statiisel manada kadinin yeri evidir algis1 film
genelinde rastlanilan bir tutum olarak karsimiza ¢ikmistir. Yasalarla alinan sosyolojik
kararlar cogu zaman toplumsal normlara iistlinliik kuramamistir. Dolayistyla kadinlarin
licretsiz aile isgisi olarak goriildiigii bir diizende kadina kamuda calisma hak ve

hiirriyetinin tam anlamiyla saglanmasi, toplumun norm siizgecine takilmaktadir. Bu

* Tez blnyesinde, Cumhuriyet, Sanayilesme, Batililasma gibi pek ¢ok hadisenin yarattigi degisim
algisina degindigimiz i¢in detaylica bir aciklamaya basvurulmamustir.
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norm silizgeci, normal toplum diizeninde alisilagelen; kadina siddet, kadin ve erkegin
arasinda hi¢ de adil olamayacak sekilde oturtulmus bir hiyerarsi, itaatin mecbur kilindig
bir diizen, tabiri yerindeyse ve pek beylik bir ifadeyle, “atadan ne gordiiysek o!”
anlayisinin etkinliginden ibaretti. Yani toplumun tizerindeki bu “6lii topragini atip” yeni
bir anlayis1 igsellestirmesi hadisesinin arada koca bir neslin haklarindan mahrum

kalmasina sebep olmasi kacinilmazdir.

Tiirk toplumunda kadinin konumu ile i¢ ige sayilabilecek bir alt kategorimiz
olan; kadin- aile-toplum {iggeni tanimlamasi kendi bagina 6nem barindirmaktadir. Daha
evvelde vurguladigimiz gibi bu da bir konumlandirma isidir. Bu konum insalari, kadinin
kendisi disinda genellikle karsit bir cinsi olusum olan erkeklerce ve pek tabi toplum
diizenini inga eden sosyal kurumlar araciligiyla miimkiin kilinmaktadir. Yaratilan bu
kiiltiir kaliplar1 geleneksellik adi altinda kadina ¢ogunlukla ev sinirlar1 dolayisiyla da
aile icerisinde bir alan bi¢gmistir. Bu durum kadinin tiretim sahasini da ev olarak
belirledigi i¢in, maddi manada karsiligi olmayan emegin maneviyat ile
bagdastirilmasina sebebiyet verir. Boylece kadinin aile sarmalina sikistirilmasina
dolayisiyla da genel gecer bir temellendirme ile ailenin yapi tas1 gibi anahtar séylemlerin

pekistirilmesi mesrulastirilmis olur.

Film bazinda bu kategoriye baktigimizda ise, aile ile bagdastirilan bir kadin
olgusunun disinda, toplumca iiretilen sosyal rollerin yiikledigi; eltilik, kaymvalidelik
gibi otoritelere rastliyoruz. Bu otoritenin kayinvalide, ana ata olmas1 gerek yas, gerek
tecriibe gerekse de sosyal rol bakimindan gelinlerinden daha {ist katmanda bulunmasi
onu bu anlamda yoneten veyahut idareyi elinde bulunduran bir kaliba sokar. Bunun
hemen sonrasinda ise, elti faktorii belirmektedir. Yine film g¢ergevesinde aslinda eltiler
sosyal rol bakimindan esit olsalar dahi, gerek agabey esi olma gerekse de Meryem’in
Yozgat’tan gogmeden Oncesine dayanan bir kaymvalide ile eltinin ayni evi
paylasmalarindan 6tiirii yasananlar nedeniyle Meryem daha dista kalmaktadir. Bu durum
da dogal olarak Necla’nin Meryem’e karsi ¢ikmasi ve onu bir anlamda itaat altina alma
hakkint vermistir. Aslina bakildiginda giinliik rutinde her iki eltinin de ayni gorev
paylagimlarinda bulunduklarini goriiyoruz. Birlikte ev ekonomisini ayakta tutmaya
cabalamaktadirlar. Ortak olarak tursu, peynir ve ev isi yaptiklart sik¢a vurgulanan bir

olgu olarak karsimiza ¢ikiyor. Bunun yani sira kayinvalide zaman zaman Meryem
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tizerinde kontrol mekanizmasini daha etkin kullanamadigindan ona daha fazla is
yiikledigine de sahit oluyoruz. Buna bir misal olarak kayinvalidenin Meryem’e sarf ettigi
climlelerin ¢ogunda gorebiliriz. Yeni agilan diikkanin temizliginin yapilmasinin hemen
ardindan Meryem’e bir de, “Eglenme eve varinca yemege yufka agilacak” seklinde bir
is daha yiiklemektedir. Filmde islenen bir baska olgu, anneler aras1 hiyerarsidir. Oyle ki
eltisi, Meryem ve kayinvalide de biyolojik manada anne olmalarina ragmen, Meryem’in
anneligi sosyal toplum insas1 geregi tecriibesiz oldugundan geri plana itilerek, cogu
zaman gormezden gelinir. Meryem Osman’in hastaligindan bahsederken, esinin s6ziinii

kesip “anam bizi doktorla mi1 biiyiittii” seklindeki ¢ikisi bu anlamda bir 6rnek sayilabilir.

Meryem’in zgiir ve cesaretli hali Istanbul gibi biiyiik bir kentte asilige
doniisecek ve kayinvalidenin kendi otoritesine tehdit veya bir ¢esit muhalefet 6rnegi
halini alacaktir. Bu durum da yine Istanbul’un iginde Yozgat’i yasatmaya c¢alisan
kayimvalide i¢in torenin, ana ata soziiniin ayak altina alinmas1 kendi kiiltiir kodlarina
tehdittir. Bunlar1 dogrular nitelikte, kaymvalidenin bazi ciimleleri “Istanbul iki giine mi
azdirdi. Bunun bagsi sert, kolay egilmeze benzer. Bu evde basi buyrukluk iyilik

getirmez.” seklindedir.

Aslinda bu kalip, genis aile methumunun da bir ayagini temsil giiciine sahiptir.
Gentis ailelerde tipki bu filmde goriildiigii gibi birkag nesil bir arada yagamaktadir. Hal
boyle olunca giinliik akis igerisinde, her bir ferdin 6zel yasami yakin iletisimler ile
yogunluk kazanir. Aile {iyeleri arasindaki iliskiler de genel manada cinsiyet ve soy
cizgisi temel alinarak sekillenir. Filmde de gordiiglimiiz {izere, aile i¢inde sekillenen bu
hiyerarsik yapi, belli bir diizen barindirmaktadir. Bu hiyerarsik diizenin temsilcileri
yasanan go¢ olgusu ile birbirlerine daha da kenetlenmis bir yap1 barindirmislardir. Bu

kenetlenmis yapinin disinda bazi sinirlar da ¢izilmistir.

Kadmin degisen toplum diizeni ile birlikte 6zel alandan kamusal alana ¢ikip
cikamadig1 sorunsali aslinda ¢ok katmanli bir yapinin {iriiniidiir. Yani bu unsur aslinda
kadinin dzgiirlesme ¢abalari ile de paralellik arz eder. Oyle ki donemler, ideolojiler ve
sosyal olaylar degisse de degismeyen seylerin basinda kadin bedeni {izerine yiiklenen
cinsel ve genellikle tiiketilmeye yonelik bir obje oldugu gercegi kadini1 daha ¢ok 6zel

alana hapsetmeye yetmistir. Koyli, veyahut kir hayatinin bir pargasi olan kadin, genel
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manada degisim ve doniisiimlerin mecra buldugu kentte kendini bulabilir.

Tarihsel siire¢ goriiniirliigiinde savunmasiz ve ¢cogu zaman aciz goriilen kadinin,
kentin derinliklerinde hayata tutunmaya c¢alismasi onun doniisiimiine zemin
hazirlamistir. Kirsal kesimde kadin olmak bir imge olarak hayatimizda yer teskil
etmistir. Oyle ki kadin cinsi bir olusum olarak gériilmekte, geleneklerin ve ataerkil baski
duzenini daha c¢ok kiigiik yaslarda etkisini {izerinde hissetmektedir. Bunun yani sira
kirsal kesim kadini1 ¢ocuk Uretimini gergeklestirebildigi 6lglide ve maddi-manevi higbir
karsilik beklemeden ev sinirlari icinde ve hatta tarlasinda calistig siireyle paralel olarak
sayginlik kazanacaktir. S0z konusu durum ise kadmi yine ikincil konumundan
kurtarmaya yetmeyecektedir. Bilakis bu iiretimi geri planda kalacak, ideal kiz evlat,

ideal es, ideal ana, kaliplariyla bir sekilde iizeri ortiilecektir.

Bu durumda kentli koylii algisinin 6tesinde aslinda bir sdylem ve goriintirliik
sorunu oldugu agiktir. Ciinkii aslinda kadin, kirsaldan kente geldiginde de iffetli kadin
veya namussuz kadin vb. kavramlarla yeniden kategorize edilmistir. Bu hususta yasanan
toplumsal kokenli degismelerin disinda ekonomik, siyasal degismeler de kadini bir
degisime itmektedir. Lakin bu degisim beraberinde kadma bir sorumluluk daha
yiiklemektedir. Bu husus da Tinker’in “Kadinn dual goriiniimii”® olarak
degerlendirdigi hem geleneksel kiilfetlerin devamliligi hem de modernite gibi yeni
olusumlarin yiikledigi yeni kiilfetleri sirtlamasiyla aciklanabilir. Aslina bakildiginda
kadin1 Cumbhuriyet ile birlikte toplumsal yasamda erkegin gerisinde birakan engeller bir
bir bertaraf edilmeye baslanmistir. Bu hususta Atatiirk, genellikle idealize edilmis
erkeginin arkasinda olmasi gereken, onun namusu ve evin ge¢imine kendini adamis
kadin tipi yerine, erkekle yan yana, gerektiginde de omuz omuza yiiriiyen ¢agdas kadin
idealini benimsemis ve benimsetmeye c¢alismistir.® Filmin basindan sonuna kadar
kadinlarin yasamlarinin dort duvar arasinda gegtigine sahit oluyoruz. Siirekli kendilerine
bigcilen ve wverilen vazifeleri yerine getirmeye c¢alismalar1 yine gbéze carpan
hususlardandir. Oyle ki kadimin hayatin1 dért duvar arasinda gegirmesi o derece

islenmistir ki, bu kalip bir kadin tarafindan asilsa dahi yadirganmaktadir. Ornegin

% Giilay Arikan, “Kirsal Kesimde Kadim Olmak”, Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi,
5/2, Aralik 1988, s. 2.
% Ebru Glzel, a.g.m. , s. 99.
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memleketlileri Giiler’in fabrikada bil fiil ¢aligma hayatinda yer aliyor olmasi yalnizca
erkeklerce degil kadinlarca da yadirganip yaftalanmaktadir. Kayinvalidenin Giiler i¢in
“o kadmin gozii goz degil” seklinde imalarda bulunmasi yine bu durumun bir kaniti

olarak gorulebilir.

Heniiz filmin baslangicinda Yerkoyli Ibrahim ile Veli’nin karsilasmasi
esnasinda Hidir’in selamini esirgeyerek kendince bir tavir takindigini gériiyoruz. Burada
One ¢ikan faktoér kadinin calisma hayatinda yer almasinin, bir esin karisini el isinde
calistirmasinin alisilagelmisin disinda ve olumsuzlanmasi ile ilintilidir. Film boyunca
Meryem ile Giiler’in dayanisma 6rnegi gostermesi, Giiler’in Meryem’i yoldan ¢ikarmasi
ve goziinii agmasi ile iliskilendirilir. Giiler’in Meryem ile doktora gitmesine sinirlenen
kaymvalide; “Doktor diye elin adamina elletmeye fabrikada aligmigsin zahir” seklinde
agir bir ifade kullanmistir. Burada da goriildiigli iizere, kentin biiyiikliigii icerisinde
ekonomik diizene kendince dahil olmus Giiler ve Ibrahim, yoz olmakla, iffete leke
stirdirmekle su¢lanmaktadir. Kiiltiir ve torenin elden gitmemesi gog¢ edilen bu sehrin
blytikligli ve karmasasinda yitmemek ic¢in klasik bir bariyer olarak da o kisilerin
otelenmesini, kendilerini ancak onlardan soyutlayarak Istanbul’da yasattiklar:
Yozgatlarm1 ancak bu sekilde koruyacaklar: bilincine sahiptirler. Bu duruma
kayinvalidenin kurdugu su sozler “Bu kar1 tanisin mi1 olur, séziinii ayagini ondan kes,
bize gore degil, buraya geleli yoz olmuslar.” misal kabul edilebilir. Goériiyoruz ki
cinsiyet ayrimi temeline dayanan c¢alisma sahasinin belirleyiciligi toplumun norm ve
degerleri noktasinda sekillenmektedir. Bu deger ve normlar ¢ogu zaman kadinlarin
ekonomik faaliyetlerde bil fil etkin rol almasin1 olumlamaz. Ciinkii geleneksel kaliplarla
oriilen diinyalarinda kadinlarin ¢alismalarinin karsiligi maddi bir ¢ikardan ¢ok manen
bir miikafatla iligkilidir. Oyle ki dort duvar arasinda, giinliik islerle ilgilenen kadinlarin
o kiiciik diinyadan digartya adimlar1 once kiiltiirel aile yapisindaki soy hiyerarsisine
darbe vuracaktir. Oyle ki kadma her daim, “kadin basina yetememe” duygusu art
bellekte islenmistir. Kadin ise kendi giicii ve cesaretinin farkinda oldugu anda, bu

kaliplara gore bozulacak, yozlasacaktir.

Film dongiistinde de 1srarla vurgulanan, kadinin bigilen roller ve gorevler disina
cikmamasi, itaat etmesi, sorgulamamasi ve en 6nemlisi kendi farkindaliina erismesinin

engellenmesidir. Tipki Meryem’in ¢ocugunu doktora gétiirmek i¢in ¢irpinmasi ve esi

85



Veli’ye kadin basma yetemem, serzenislerinde bulunmasi aslinda kadinin duygu
diinyasinin katmanliligryla iligkilidir. Veli’nin verdigi “Kadin baginin neye yetecegini
bil, evinde otur anama yardim et.” seklindeki yanit ile kadin aciz kilinmis ve cesaret
Zincirlerini kirmasi drselenmistir. Oyle ki Meryem’e gore de kadinin kapasitesi belliydi,
yani bir kadinin yapabileceklerinin sinirli oldugu ona art bellekte islenmisti. En
basitinden Giiler’in sigorta, ev gibi sosyal giivencelerden sonra ¢ocuk yapma istegi onda
hayret uyandirmisti. Bu durum artarak devam etmis ve kadmin kendinde cesaret
bulmas1 Once etrafindaki kadinlarca (kayinvalidesi ve eltisi) yadirganmistir. En
nihayetinde ise, kadinin kendi birikimi olan altinlarin1 bozmas: ile ayyuka ¢ikan kendi

basina buyrukluk hali, esten yenilen dayakla son bulmustur.

Goriliyoruz kadma yliklenen sosyal degerler, toplum ve kiiltiirel normlar ile
cizilen simirlar yine kadinlarin kendi i¢inde bulduklan gii¢ ile asildiginda, kaygi ile
karsilanmaktadir. Bir kadinin s6ziiniin degeri ve gercekligine inang ona yiiklenen acizlik

kaliplari ile inandiriciligini yitirmektedir.

Kentsel ve kirsal bazda kadin hususu filmin basindan sonuna kadar kendisini
hissettiren temel olgularin basinda gelir. Gergeklesen goc¢ ile, yasanan mekansal
degisiklik aslinda sehir ve kent hayatindaki kadin ayrimini kendi kabuklarindan, yani
mahallelerinden ¢ikmak zorunda kaldiklar: ilk andan itibaren hissettirecektir. Veli’nin
Meryem’e Istanbul’a alisip alismadigini sorduktan sonra yasanan diyalogda 6ne ¢ikan
su husus da “Evden ¢ikmadiktan sonra gok ayni gok.” bu mekansal degisikligi
anlamlandirir niteliktedir. Bunun yani sira bir sahnede Osman’in bayilmasinin haberini
duyan Meryem’in apar topar ev haliyle cocuguna kosmast dahi yine bir kadin yani
kayinvalidesi tarafindan “Hangi cehennemin dibine battin boyle! , Hangi yabanin eline
goriindiin yalinliginla, ana ata, s6zii ayaga mi diistii?” seklinde siddetle kinanmaktadir.
Giyim olgusu dogal ¢evrenin etkisi ve geleneksel kaliplarin etkisi ile sekillenmektedir.
Geleneksel kaliplarin isin igine girmesi hali, sosyolojik psikolojik ve tarihsel olusumun
bir pargasi olarak da goriilebilir. Bunun yani sira giyim, kusamin koruyucu saklayici bir
Ozellik barindirdigini da sdylemek miimkiindiir. Buradan hareketle, Meryem’in ev hali
ile sokaga ¢ikmasi kayinvalide tarafindan, giyimin 6énemli bir 6zelligi olan saklayici ve
koruyucu niteliginin yitirilmesi kaygisi ile algilandigimi sdyleyebiliriz. Asagida o
sahneyi yansittigimizda goriiyoruz ki, kayinvalidenin telaslanacag asir1 olarak gordiigi
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ve yabanin eline goriinmek ile sucladigi durumun aslinda gorsel olarak degil tore ve

gelenek kaliplarinin sinirmin agildigina yonelik bir kaygidan ibarettir.

"l
!;*

Sekil 8: Meryem’in Giinlik Kiyafetli Hali

Bunun yani sira alisilmisin disinda Meryem’in medet ummalarinin bosa
¢ikmasiyla isi istlenip ¢ocugunu doktora gétiirmesi de yine otoriteye zarar geldigi
gerekcesiyle kaymvalide tarafindan kinanan ve dahi yaptirim uygulanan bir durum
olarak goriilmektedir. Ozellikle Veli’ye her firsatta esine terbiye vermesi anne figurl
tarafindan tekrarlanan bir olgudur. “Veli’ye diyeyim de ayaginin altinda ezsin.” Sen
nasil erkeksin, helalin sokaga diismiis, yular vurmadin mi1 buna, basina basina vurmadin
mi1?” Bu evin 1rz1 kimden sorulacak?” Bakildigi zaman siddetin terbiye igin
olumlandigini gérmekteyiz asil fark edilmesi gereken nokta ise, kadin cinsiyeti etrafinda
herhangi bir dayanisma ve birlikteligin mecra bulamadiginda yatmaktadir. Lakin film
biinyesinde bu durumun aksi olarak Gtiler ile Meryem’in is birligi igerisinde bulunmalari

ve doktora gotiirme hususunda Giiler’in rehber olmasi olumlanabilir.

Bunun disinda yine kadinin kadin tarafindan dislandigini Meryem’in eltisi
tarafindan maruz kaldig1 ctimlelerde gorebiliriz. “Ne olmus Osman’a neresine baksan
marazli bir ¢ocuk, bos yere lizerine diigmektesin, benimkilere benzer, erkek gibi erkek
dogursaydin”. Bu tarz climleler ile elinde olmayan sebeplerden oOtiiri Meryem’i
suclamasi aslina bakildiginda cinsiyet¢i yaklasima ters bir olgudur. Lakin tarihsel siire¢
yalnizca kadmnlarin birbirlerini koruyup kolladiklarina degil, filmde de rahatlikla

gorebilecegimiz gibi birbirlerini 6teledikleri durumlara da ev sahipligi yapmaktadir. Bu
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durumun elbette gesitli sebepleri mevcuttur. Oncelikle kadinlarin birbirleri ile girmis
olduklar1 rekabet ortami aligilagelmis bir durumdur. Ancak hemcinslerin bu anlamda

kars1 karsiya kalmalar1 ¢esitli merhalelerin sonucudur.

En nihayetinde filmin sonunda, kendi ayaklar1 iizerinde durmaya baslayan
Meryem ve Veli, bir anlamda ailelerinin ve koklerinin (Yozgat kultiiriiniin) dayattigi
kaliplari*elinin tersiyle iterek yeni bir mekansal sinirlilik tayin ediyorlar. Hatta
hiyerarsik yapilarin1 da aile baglarindan siyirarak yeniden insa ediyorlar. Bu kaliplara
kisaca deginecek olur isek, kadin kismimnin bil fiil ¢aligma hayatinda yer almasinin,
olumlanamaz bir sey oldugu, kadinin erinin s6ziinii dinlememesinin felaket getirecegi,
gogtiikleri yerin kiiltiirel kodlarinin inkar edilip, daha kapali bir sosyo-kilturel gerceve
cizmenin daha giivenilir oldugu ve hatta daha da ileri gidilerek bu sayilan kaliplarin
asilmasimin ¢ogu zaman namussuzluk ve kot yola diisme tabiriyle nitelendirilerek
cezasimin Olim oldugu yine film boyunca yoOnetmen tarafindan vurgulanan

hususlardandir.

* Kadin kismi ¢alismaz, anaya ataya asi olandan hayir gelmez, Meryem’i 6ldiirerek ancak, namusunu
temizleyebilirsin ve daha bir siiri kalip kastedilmistir.
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Sekil 9: Meryem’in Borek A¢tigi Sahne

Sekil 11: Meryem’in Camasir Yika

dig1 Sahne
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Yonetmen, son kisimlara gelindiginde alisilmis sonun aksine en basindan beri tim
kaliplar1 bir kenara birakan bir profil olan Meryem’in, kadin olmanin 6tesinde bir anne
olarak gerekli engelleri asma cesaretini en azindan kendinde bulmuslugunu 6n plana iterek
kent algis1 ile yeniden var olan Ozgiirlesen, ben de varim diyen bir profil ¢izmeyi
hedeflemistir. Onun ve fikirlerinin hakliliginin kabulii i¢in, ortada bir can feda olmustur.
Lakin uzun vadede bu empoze edilmis kiiltiir ve tore kaliplarindan esi Veli’nin de
styrildigini gériiyoruz. Oyle ki eline silah tutusturulan ve 1rz, namus kisveleriyle asilanan

bu zehirlenmeler kusaklararasi fark ve yeni bir kent olgusu ile agilmistir.

3.4. 1985- NESLi COLGECEN- “ZUGURT AGA” FiLMIi
KONUSU VE GENIS OZETi

Yonetmen:Nesli Colgecen Senaryo:Yavuz Turgul GOruntld Yonetmeni:Selguk
Taylaner Kurgu: Nevzat Disiacik Eser:Osman Sahin Oyuncular:Sener Sen, Fiisun
Demirel, Erdal Ozyagcilar, Attila Yigit, Can Kolukisa, Bahri Selin, Celal Perk, Mehmet
Akdil, Nilgiin Nazli, Kemal Inci, Ayla Arslancan, Ali Osman Okumus, Miisfik Kenter,
Salih Kanyon. Muzik: Attila Ozdemiroglu Sanat Yonetmeni:Veli Kahraman
Yapimer:Kardi YurdatapY1l:1985 Siire: 110 Dakika.

Sekil 12: Ziigiirt Aga Film Afisi
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Zugirt Aga filmi, aga karakteri ile bir pehlivanin giirese tutusmasi ile baslar. Bu
giires hilelidir ve aganin kazanmasi tizerine kuruludur. Kazanan aga, koyliisiine ziyafet
verir. Kitlhik ve kurakligin kol gezdigi Haraptar Koyiin’de bu ziyafet ¢ok iyi gelir.
Insanlar neredeyse birbirleriyle kavga edecek kadar yemeklere saldirir. O sirada, uzun
yoldan gelen bir grupta agadan merhamet dilenerek sofraya oturmayi ister.

Aga’nin zamaninda borg aldigi, hemsehrisi Abuzer Aga, schire yerlesmis ve isleri
biiylitmiistiir. Bir giin ¢ikagelir, borcunu almaya ve Ziigiirt Aga’ya tavsiyelerde bulunur.
Ona sehire gitmesini 0giitler, ama Ziigiirt Aga’nin bdyle bir niyeti yoktur. Borcunu da
O0deyemeden Abuzer Aga’yi yollar.

Aclik ve kitliktan kivrilan koylii Ziigiirt Aga’nin huzuruna ¢ikar ve ona serzeniste
bulunurlar. Yagmur duasina ¢ikacaklarin1 ve bunun ancak aganin sihin elini 6pmesi ile
miimkiin olacagini sdylerler. Lakin aga tarafindan azarlanirlar. Koyl de kizarak elinde
bir sey gelmeden evlerine doner.

Kekes Salman adinda kurnaz bir maraba ailesi ile birlikte aganin konagina
yerlesmek ister. Bunun i¢in agaya yalvarir. Aga onun motordan anladigini duyunca onu
ise almaya karar verir. Lakin ilging olan ise aganin bir motoru olmamasidir. Dolayisiyla,
Zugiirt Aga’nin ¢ok onem verdigi ¢izmelerinin parlatilmasindan sorumlu kisi olarak
ailesiyle birlikte konakta yasamaya baslar.

Koyliinlin 1srarlarina dayanamayan aga, Sih’in, elini 6pmeye karar verir. Gidip
durumu izah edip, elini &per. Lakin, Sth yorgun ve hasta oldugunu sdyler ve reddeder.
Zamaninda yaganan bir hadise sebebiyle S1h’1 tehdit eden Ziigiirt Aga, onu dua ¢ikmasi
noktasinda ikna eder. Koylii ve Sih duaya ¢ikar. Duanin sonunda bir bulut hiizmesinin
gokyiiziinde belirdigi goriliir, lakin yagmur yagmaz. Sih’da duaya katilanlar
arasindakilerden birinin, abdest almadig1 gerekg¢esiyle duanin ger¢eklesmedigini soyler.
Daha sonra dua birakilir, ¢linkii daha 6nce telgraf ¢cekmis olan Ankara’daki siyasi
partinin 6nde gelenleri Agay1 ziyarete gelmistir. Ziigiirt Aga’da onlara ¢ig kofte yogurur.
Sonrasinda ise, Aga Ankara’dan gelen misafirleri halk ile bulusturur.

Misafirleri ugurlayan Ziigiirt Aga, igeriden gelen seslere dogru kosar ve babasinin
Kiraz’in pesinden kostugunu goriir. Sonrasinda ise, Kiraz’in yanina varip oziir diler.
Karist ise Aga’dan memnun degildir ve onu her firsatta annesinin evine geri gitmekle

tehdit eder.
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Zugiirt Aga ile giires tutmak isteyen bir pehlivan oldugu haberi yayilir ve giires
tutarlar. Bu sefer Aga yenilir ve kdyliiyii hiiziin kaplar. Ciinkii koyli agtir ve doymak
icin Aga’nin giiresi kazanmasini1 beklemektedir. Boylece hayalleri suya diigsmiistiir
diyebiliriz. Bunun {izerine koyli kazanan pehlivana saldirmistir. Hasar géren Aga’ya ise
tedaviyi Kiraz’in yapmasi istenir. Aga Kiraz’1 gériince, caninin acimadigini, pehlivanin
onu “kanciklik yaparak” yendigini sdyler. Bu ciimlenin talihsizligini ise, film analizi
kisminda detaylandiracagimizi da belirtmek isteriz. Daha sonra ise, Bliyiikk Aga ile
Kekes Salman ile Kiraz i¢in baslik parasi pazarligina tutusurlar. O sirada yapilan
secimlerde Ziigiirt Aga tuttugu partiye kdyden kimsenin oy vermemesi ve hatta 1 oy
cikmas iizerine, yikilmistir diyebiliriz. Koyliinlin Aga’ya sadik olmamasinin sebebi de
Sith diye tanman adamin, kdoyliiye cennetten tapu satmasi etkili olmustur.
Baslik parasinda anlasan Kekes, Kiraz’a evlenecegini sdyleyince Kiraz tepki verir.
Lakin Kekes, onu déverek kabul ettirmeye zorlar. Bu sirada Kiraz’in kaldig1 yeri basan,
Biiyiik Aga’nin karis1 ve gelin evi tasliyorlar. Aga’da sinirleniyor ve kendini dinlemek
icin atiyla sehre gidiyor. Aga’nin yoklugunda ise Kekes, marabalarin aklina girip
Aga’nin bugdayr satip, sehre kagmalarimi Onerir. Aga’da sehirde Abuzer Aga ile
pavyonda i¢ip sarhos olup kdyiine doner.

Kiraz ile Biiyiikk Aga’nin diigiin gecesi, kdylii ambar1 bosaltir ve kacar. Gerdege
giren Biiylik Aga ise, oliir. Kdyliiniin hirsizlig1 da ortaya ¢ikinca Ziigiirt Aga, koyiini
satiliga cikarir, sattiktan sonra ise Istanbul’a gocerler. Ik durak kan kardesi olarak
adlandirdig1 memleketlisi Behram’in yanina gitmek olur.

Sonra ise Haraptar KQ@yiiniin marabalarinin kahvesine gider ve onlar1 affettigini
soyler. Sonra eski marabalarin yardimiyla Istanbul’da ev tutarlar. Kahya ise koyden
esyalarla gelir ve kdye baraj yapilacagini soyler. Daha sonra Ziigiirt Aga, bir bakkal
diikkan1 agar. Ama ticaretten anlamamaktadir. Adin1 da “Haraptar Market” koyar. Lakin
isten anlamadiklar1 i¢in, bir miiddet sonra devren satarlar. Sonra ise Aga, domates
satiyor. Bir giin ¢ekicinin kamyonetini ¢gekmesiyle bu iste elinde patlar.

Sonra bir giin Kiraz’a talip ¢ikar, iyi de baglik parasi verir. Lakin Kiraz’1 vermezler.
Sonra ise Aga, evdeki esyalardan satmaya baslar.Yeni bir ise girismek ister. Bu yine
ticaret ile alakali olacaktir. Bundan sonra da yeni is girisimlerine hiz kesmeden devam

ettigini goriiyoruz. (limon, balon satmak vb.) En sonunda ise ekonomik sikintilarin
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baskilarina dayanamayan aganin karisi, kdyline kagar. Kiraz ise birikimi olan besi bir
yerde olarak tabir edilen altinlarin1 agasina verir. Lakin aga, cami gibi manen giivenli
bir yerde abdest alirken, birikim olan besi bir yerdeyi c¢aldirir. Sonra ise aganin
huylarindan nefret ettigi, Kekes gelir ve bir zamanlar aganin c¢alisani olmasina ragmen
ekonomik durum degisikliginden &tiirii agadan daha iyi konuma gelip, ona is teklifinde
bulunur ama Aga bunu kendi gururuna yediremez ve onu dévmeye tesebbiis eder. Filmin
sonlarinda ise aganin intihar tesebbiisiine giristigini goriiyoruz. Lakin, traji komik bir
sekilde bicak yamulmustur. Kendisine beceriksizlik kisvesini bicen aga, kendi tabiriyle
6lmeyi dahi becerememistir. Bu tiim olumsuzluklarin aslinda diger yandan da Kiraz ile
aralarinda bir askin olusmasina sebebiyet verdigini goriiyoruz. Aga’nin son isi ise, keyif
amagch yaptig1 ¢cigkofteyi artik kazang kapisi olarak gormesi olur. Film, Kiraz ile Ziigiirt

Aga’nin sirt sirta verdigi dayanigma temasi ile sona ermistir.

3.4.1. “ZUGURT AGA” FiLM DEGERLENDIRMESI

Bu film genel manada diisiintildiiglinde cekildigi donemin zihniyet yapisina ve
donem 1ideolojilerine dolayisiyla “diizene” bir elestiri sunmaktadir. Filmde, agalik,
koylulik, kentlilik, kadinlik, kumalik, siddet, statiisel siniflar arasi iligkiler, yonetim,
koy yasami, kent yasami, ekonomik ve sosyal hayat ile ilgili pek ¢ok sahne mevcuttur.

Ik olarak filmin adinin bir tezatlik ve dénem elestirisi tasidig1 gerceginden hareket
edebiliriz. Filmde kdy ve smirlari igerisinde yiiceltilen aga ve agalik kavrami, sehir
hayati ile bulusunca yerini ziiglirtliik kavramina birakmistir. Genel manada hayat akisi
icerisinde de yoneten ve yonetilen iligkisi her daim varligin1 korumaktadir. Burada, “En
biiyiik aga baska biiyiik yok” seklindeki tezahiirat aslinda, koylii ve marabalarin yasam
siirlarinin kdyden, uyacaklar listesinin de aganin dediklerinden temelli veyahut daha
dogru bir ifadeyle diinyayi, “Haraptar Kdyili”’nden ibaret sanmalarinda yatmaktadir.
Dolayisiyla koyliiler, ana ve atalarindan ne gordiilerse, onun uygulayicist olarak
devralinmig bir diizenin parcasim1 temsil etmektedirler. Bu temsil, saygi, hiirmet
konusunda kusur islemedikleri agalarindan ilk kopusu gerceklestirdikleri doneme kadar
devam edecektir. Nitekim maraba ve koyli aganin ipoteginde bir hayat

stirdirmekteyken, ‘sth’ olarak tabir edilen bir din adami goriintiisiindeki siyasi
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yonetimin masasi kisinin cennetten toprak vaadiyle marabalar1 kandirdig1 ana kadar da,
bu sistemde devam etmekteydiler. Bu islemden sonra kopus gerceklesse de yonetilmeye
ve gudilenmeye mecbur kilinmis gibi insani tiim canlilardan ayiran yetenegini
kullanmayan topluluk, bir bagkalarinin ipotegi altina kendilerini teslim etmislerdir.
Goruyoruz ki, se¢me ve se¢ilme hakkinin Tiirkiye Cumhuriyeti vatandasina ¢ok uzun
yillar 6nce verilmis olmasina ragmen, 1985°1i yillara gelindiginde halen daha, kisilerce
dogru kullanilamadig1 ve oylarmin kisilerin niteliksizliklerinden yararlanan insanlara,
ipotek kilindiginin bir kanit1 olarak yorumlanabilir. Buradan yapacagimiz g¢ikarim,
bireyin hak ve 6zgiirliikklerinin bilincinde olmasinin ancak ve ancak egitim ile miimkiin
olacagi yoniindedir. Ortaya ¢ikan tablo, yapilan inkilap ve reformlarin 6ziimsenme
hususunun sehire nazaran, kdyde adeta bir kaplumbaga hizinda ilerlemesinin bir
sonucudur. Ciinkii koylii, agalik denilen gliniimiizde dahi tamamen ortadan kalkmamis
feodal bir yonetimi geleneksel olarak benimsemis bir zihniyete sahiptir. Agaya atfedilen
ululuk ve soyluluk, onun iizerindeki bir takim emareleri ile de pekistirilmektedir.
Bunlarin olmazsa olmazi parlak ¢izmeleri, sapkasi, tespihi ve asay1 andirir sopasidir.
Filmde de goriildiigii iizere, her tiirlii durum agalik denilen, kavramin arkasina itilmeye
dolayisiyla sorgulanmamaya ¢ok miisait goriilmektedir. Ornegin: Aga’nm pehlivani
yenmesi ve siirekli giires tutmasi, “Aga milletinin giiciine akil sir erer mi, onlar dogustan
agadir yenerler.” Seklinde tartismaya ve sorgulanmaya kapali olarak, bu agalik vasfinin
ona dogustan bahsedildigi noktasinda kapalidir. Nitekim sorgulamanin oldugu yerde,
korii koriine itaat yoktur, sorgulamanin oldugu yerde biling ve fikir vardir. Lakin filmde
belirli kalibin {irtinii olmus insanlarin temsilleri, bu yeteneklerinden bihaber sekilde,
yalnizca ekonomik giidiilerle hareket eder bir tavir takindiklar1 goriiliir. Donem
zihniyetine bakildiginda da, insanlarin bir ekonomik bunalim ve buhran igerisinde ilk
olarak temel ihtiyaglarin1 diisiinmesi dogal goriilmektedir. Ciinkii bilindigi ve siirekli
filmde de vurgulandigi tizere, kuraklik ve kitlik gibi temel sorunlar, insanlarin gog
denilen yer degistirme methumunu gerceklestirmelerine sebebiyet verirler. En
nihayetinde, aganin da kdy ve kent ikileminde karar mekanizmasini harekete gegiren
durum, kdyliilerin ihanetiyle ambarinin bosaltilmasi dolayisiyla yasayacagir ekonomik
buhranin son ¢ikisi olarak gé¢ olmustur. Bu durum filmi; diger ele aldigimiz filmlerden

ayr1 bir kulvara gotiiriir. Kadin sorunsali filme yerlestirilirken go¢ olgusunun golgesinde
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yesertilmistir. Asil olan ve islenen ise gd¢ olgusundan baskas1 degildir.

Kadinin konumu kesin c¢izgilerle islenmekten ziyade kalip yargilarin 6n plana
cikarildigi bir sahneler biitiinline rastlamaktayiz. Bu sahneler biitiinii aslinda yash
aganin, yash esini sopayla dovmesi ile kendini gdstermektedir. Hemen ardindan ise,
durumun bununla da sinirli kalmadigini ve hemen tiiyler tirpertici ve giinimiizde dahi
sonu gelmeyen, ¢ok eslilik methumunun filme sirayetine tanik oluyoruz. Sahneleri
analiz etmeden evvel ise, kadimin diinyasimna diisiinsel bir kapi aralamak yerinde
olacaktir.

Kadinin kirsal dizende, niteliksel manada baska sifatlar edinmesi ¢ok gii¢
olmasindan dolayr genel manada erkek hiikiimranligindan siyrilamamaktadir.
Dolayisiyla esiyle aym1 konuma gelemeyecegi ona geleneksel kodlarla da empoze
edilmis ve bu noktada caresizlestirilmistir. Boylece ailenin kadini, ¢ocuklarinin anasi,
ev islerinin diizenleyicisi konumunda sikistirllmistir. Aslina bakilirsa bu kaliplarin
olusturulmasinda yalnizca geleneksel manada erkek egemenligini ve erkek cinsiyetini
suclamak objektiflikten uzak olacaktir. Ciinkii kadinin bir anlamda bu kaliplara
hapsedilmesine, geleneksel kadin tipinin kaidelerini kabul etmis ve bunu gelecek kusak
yetistiriciligi noktasinda da aktif olarak siirdiiren kadinlar sebebiyet vermistir. Bu
anlamda kayinvalide, elti, abla vb. hususta rastlayabilecegimiz pek ¢ok rol model de bu
kaidelerle adeta yeniden yaratilmis ve bir kadinin kaliplara sikistirilmasinda bizatihi rol
oynamiglardir. Bu filmde de agalik ve erkek hegemonyasinin sekillendirdigi kadin
hayatlar1 goriilmektedir. Geleneksel kodlarin islerlik kazandigi bu kirsal diizende kadin
yast kag olursa olsun, esinden dayak yemeye ses ¢ikarmiyor ve adeta kaderiymiscesine
kumalik gibi mantik dis1 pek ¢cok hadiseyi, kendi 6z benlik ¢izgilerinin sinirlarini ¢izerek
degil, duygusallik zemininde yansitarak vermeyi sec¢iyor. Hal bdyle olunca, kadin
yaptirim giiclinden yoksun oldugu icin riza gostermek zorunda kalan bir profil
cizmektedir. Burada kadmin toplumdaki konum ingsasina dikkat cekilmelidir. En
nihayetinde bir neslin yetistiricisi olan kadinlar, ¢ocuklarini toplum eliyle ve yanlis
ortintiilerle var etmislerdir. Mesela, Abuzer ile Ziigiirt Aga arasindaki bu diyalog “4
karisindan, 3’linii topraga verdi, anam ise hala direniyor” oldukg¢a acitici olmasinin ig
ice gecmis birka¢ anlami vardir. Kumalik olaymin derecelendirilmesi ve kadinlarin

kidem olarak birbirlerine istiinliiklerinin bulunmast ve pek tabidir ki, kumalik
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kavraminin kendi bagina varligi. Cilinkii, kumalik, kadin onurunun hige sayildig1 en agir
durumlardan biridir. Maaleseftir ki, guinimuzde dahi kadinlari meta olarak goéren
zihniyetlerin, kendilik algisindan uzakta, kadini maddi manevi sémiirdiikten sonra, bir
kenara koyarak farkli alg1 arayislarina girmesinin triintidiir.

Kadina yiiklenen sosyal degerler acisindan baktigimizda, kadin hem biyolojik
olarak dogurganlik 6zelligi ile donatilmis hem de sosyal bir varlik olarak annelik
miiessesesi ile iligkilendirilmistir. Lakin bu biyolojik farkindalik hali bir yerlerde
aksakliga ugrayabilir; nitekim toplum ve aile diizeni de bunu gocuk dogurma eylemini
gerceklestirmedikleri ile belirlerler. Kumalik, dogu toplumlarinda 6zellikle de erkek
evlat doguramadiklarinda, her kadinin korkulu riiyasi olarak giliniimiizde dahi varliginm
strdirebilen korkung bir eylem seklinde kendini gosterir. Daha elestirel olan ise,
erkeklerin bunu kendilerine soy devamlilig1 i¢in bir hak olarak gérmesidir. Ve yine
eklemeliyiz ki, erkek evlat dogurarak statii kazandigini diisiinen niteliksiz ve bilingsiz
kadin profilinde bulunan o6zellikle kayinvalide, biiyiik analar, hemcinsi olan gelin
karakteri tizerinde bir otorite kabul unsuru olarak belirmesi hususu, bir kadimin bir
kadina uygulayabilecegi kotiiliik tablosundandir. Bu filmde de siklikla rastladigimiz
sekliyle, Ziigiirt Aga’nin esi, hemcinsi olan Kiraz’1 defalarca, kayinvalidesiyle birlikte
dovmeye tesebbiis etmistir. Kiraz’a talip ¢ikmasi iizerine, sehir hayatinda borglarini
kapatarak rahat yasamay1 hedefleyen gelin, Kiraz’1 gézden ¢ikarir ve ona teklifi kabul
etmesi i¢in baski yapar. Tezat bir bigimde, karisi ile evlenirken baglik parasi veren
Zugiirt Aga, Kiraz’1 zorla evlendirmek bir yana, agabeyinin onu satmamasi i¢in elinden

kurtarir.

Ataerkil aile yapisi yine etkenligini korumay1 basarmistir. Bu anlamda devam eden
tutum, hemen her alanda kendini hissettirmektedir. Kadinin aileyle anlam kazanmasi ve
sosyal pozisyonu, kurulan evlilik ile per¢inlenmistir. Bundan sonraki siiregte ise, kadin
once kocaya es, sonra iyi bir anne ve ayni zaman da korunmaya muhta¢ veyahut
korunmasi gereken bir fert olarak goriilmesi gergegi kendini géstermistir. Kadinsiz,
erkegin veyahut eril otoritenin nihai garantisi olarak goriilen ailenin tehlikeye girmemesi
acisindan, kadinin biricik yeri ve uzamsal smirlar aile i¢inde tesis edilmis ve bu
smirlarla 6zdeslestirilmistir. Lakin filmde, Kiraz’in agabeyi Kekes Salman tarafindan,

kendi yasmin kag kat1 bir adama, yalmzca para igin sattigina sahit oluyoruz. Ustelik bu
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adam yaslt olmasina ve akil sagligi yerinde olmamasina ragmen, Kiraz’a tecavize
tesebbiis etmistir. Bu tecaviiz girisimi, Ziigiirt Aga tarafindan onlense de, aga Kiraz ile
babasinin diiglinlinli yapmaktan baska ¢ikar yol bulamamistir. Burada, kadin karakterler
arasinda bir baska hususun goze carptigini daha eklemeliyiz, o da yash aganin “Kiraz’1
bana almazsaniz buralardan giderim, hakkimi helal etmem” lafi lizerine karisinin yash
agaya ‘“sen gitme erim ben kumaya raziyim” seklinde bir kabullenme davranisi
gOstermesi, hala evinin reisi oldugu diisiincesine kapilmasi ve kendi 6z benliginden,
kisisel saygisindan baska ¢are yokmusgasina vazge¢mesidir. Kekes Salman ise, biiyiik
aga ile pazarlik sirasinda, “mal iyidir, bundan iyisini bulamazsin” diyerek, kadinlik

degerinden bihaber zihniyetini gozler 6niine sermektedir.

Zigiirt Aga’nin babasinin Kiraz’a uyguladigi durumdan hosnutsuz olmasi onu da
Kiraz’a iltifat etmekten alikoymaz. Hatta damda, kizdan once Oziir diliyor, lakin
arkasindan isveyle adin1 sorup, Kiraz demesi tizerine de, “ayni dudaklarin gibi” diyerek
bir yanit veriyor. Cok gegmeden bu yanlistan kismen donerek, en azindan vicdanen
kendini sorguladigini goriiyoruz. Aga evli olmasina ragmen, giires sirasinda yenilince,
her yan1 mor olmus ve tedavi etmesi i¢in Kiraz’1 gorevlendirmistir. Bu yar1 ¢iplak
sahnede de adeta kendinden ge¢meye meyilliyken karisinin gelmesi {izerine, kendini
toplamustir. Ayrica bu sahnede dikkat ¢eken bir unsur da, pehlivana yenilme hususunu,
“pehlivanin yaptig1 kanciklik” olarak nitelendiren Aga, aslinda geleneksel bir motif olan,
kadinlik ve erkeklik algisinin zihniyet temsillerini ortaya koymasidir. Yani bir erkegi
ancak bir erkek alt edebilir. Eger isin ig¢inde bir hile var ise, beylik ve cinsiyetci bir ifade
olarak “kart kilikli, kancik vb.” sdylemler kullanilir. Kadinligi, hile ile nitelendiren bu
tabirlere karsilik erkekligin onure edilmesine yonelik sdylemlerin ayn1 sahnede cereyan
ettigi bir tabloya rastladigimizi soOyleyebiliriz. Bu da, Aga’nin, “pehlivan beni
kismetimden tuttu!”, seklinde giires sporunda bir pozisyonu, kendi biyolojik varligim
kismet olarak nitelendirip, ylceltmesidir. En nihayetinde bu durum yani, kadini
biyolojik varolugsal hali ile asagilayan zihniyet, erkekligi ve cinsel varolusunu bir
kismet, bir ayricalik ve bir liituf olarak goriir. Bu kadinin dogasina yaradilisina ve
kadinlik algisina yapilan bir agagilanmanin ve ayrimciliginda dile gelmis sekli olarak
ehemmiyetle vurgulanmalidir. Ayrica bu sOylemler gelencksel motiflerle, dinsel

motiflerle de ¢ogu zaman desteklenir. Yani, kadin kadinligim1 belli eden biyolojik
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uzantilarini 6rtecek, ama erkek erkekligini ortaya serecektir.”

Kadmin 6zgiirlesme cabasimi bu filmde oldukga agik¢a goremiyoruz. Ciinkii bir
kadin karakterin cabasindan ziyade duragan bir durumun mekan degisikligi ile
kendiliginden olusan sekli evrimini goriiyoruz. Kadinin ¢ogu zaman adinin yok
oldugunu filmdeki pek ¢ok karede gormek miimkiindiir. Cok daha kiiciik yaslarda, kiz
cocuklarinin iizerinde baski oldugu ve ¢ogu zaman ikinci plana itildikleri yiiz yillar
boyunca tarihsel siire¢ akisinda bir gergekliktir. En basiti, Ziigiirt Aga’dan para isteyen,
oglu ile kizina aganin yanit olarak yalnizca ogluna para verip, “sen kizsin sana yok”
demesi bu gergekligin sahnelenmis seklidir. Bu tablonun sehre geldigi ilk aralikta
degistigini goriiyoruz, yine iki ¢ocuk para istiyor ve aga onlarin (kizin barbie bebek,

oglanin tadelle) alacagini idrak etmemesine ragmen para uzatiyor.

Aga, kent hayatina ilk attig1 adimda, sehrin biiylikliigl, karmakarigikligi ve hareketli
yapist ile kars1 karsiya kalmistir. Kent hayatinda, kdyiine ait olan tek sey ise elbiseleridir.
Aga’nin “2 kez kayboldum, bu ne kalabaliktir, insanin iistiine istiine geliyorlar”
serzenigine Behram, “bu kilikta dolanirsan gelirler tabi, bak sizin marabalar bile sehir
hayatina ayak uydurdular, kahve agtilar” diyerek onu marabalar ile bir tutar. Nitekim
Aga, marabalar ziyarete gidip, onlar1 affettigini soylediginde dahi marabalar, Agalarini
gorince yine saygi ve hiirmette bulunurlar, karsisindakilerin kdydeki marabalardan
farkli oldugunu Aga’nin marabalari dikkatlice incelemesi ile bir anlamda yiiziine tokat
gibi carpar. Marabalarin Aga’ya ev bulma hususunda yaptiklar1 yardim seklen, koylii ile
aga arast hukukun varligindan ibarettir. Lakin ev tasima sahnesinin sonunda,
marabalarin agaya “para vermeyecek misin agam, burada isler boyle yiiriir.” seklinde
kurdugu citimleler, marabalarin sehir hayatindaki giindelik isleyise olduk¢a hakim
olduklarinin gostergesidir. Bu durum diger yandan, hatir goniil islerinin kdy sinirlarinda
kaldigini, sehir hayatindaki her bir eylemin, maddi bir karsilig1 oldugunun vurgulanmasi
manasini tasir. S6z konusu durum aganin da dogustan sahip oldugu “agalik” kavraminin
islerligini yitirdigini gosterir. Diger filmlerde de rastladigimiz klasik bir go¢ sahnesi de,
gocmenlerin kendi tabirleri ile yaban ellere gittikleri vakit, ilk is orada ikamet eden,

memleketlilerinin yanina siginmalaridir. Ve yine ortak bir simge olarak, sigint1 seklinde

* Bu duruma 6rnek olarak, erkek ¢ocuklarina yapilan siinnet torenlerinin, senlikler kapsaminda, erkek
olmak tabiri ile amiyane tabirler géstere gostere yapilmasi verilebilir.
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yasayan gd¢menlerin bir an evvel bir yerlesim yeri bulup, misafir bulunduklar1 ev
halkin1 zora sokmadan gitmelerinin istenmesidir. Bu noktada erkeklerin daha sahiplenici
oldugunu da eklemek gerekir, ev sahibi kadinlar ise genellikle istemeyen taraf olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Aslinda bunun art planinda da, ev sahibi kadinin, evde misafir
varken adeta kendini unutup siirekli hizmet etmesi, toparlayici, ¢ekip cevirici bir
sorumluluk ile donatilmasi zorunlulugu yatmaktadir. Bir baska ifade ile, gog
manzaralarinda yasanan kii¢iik bir yerlesim alanina bir ¢ok hayatin sigdirilmasi
hadisesinin her defasinda olumsuzlukla sonuglanmasi, bize “ev istiine ev olmaz”

atasoziinlin haklilik payini kanitlamaktadir.

Sonug itibariyle, filmde toprak reformundan, kdy kiiltiiriiniin elestirel yanlarina,
kadinin konumundan, sehir hayatinin isleyisine kadar pek cok dinamik o6rnekler
tizerinden, kismen komik ve trajik bir iislupla yansitilmaya calisilmistir. Medeniyetle
bulusma, koyliiliikten siyrilma ve zihniyet donlisiimii harmanlanmistir. Geleneksele
getirilen elestiriler, glincel ve tematik sorunlar1 Tiirk sinemasinin bir tasiyict oldugu
gerceginden hareketle giin yiiziine c¢ikarilmistir. Cikan tablo ise, gb¢ seriiveninin ve
kadinin konum c¢abalarmin Tiirkiye’nin gecirdigi evrelerden bagimsiz olmadigidir.
Nitekim, filmin ¢ekildigi 1985 yilinda ve diger filmlerin tekabiil ettigi onar yillik zaman
araliginda dile gelen elestirel hadiselerin, eksikliklerin, glinlimiiz siirecinde dahi

tamamen agilmadiginin {iziicii oldugunu da belirtmek gerekir.
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3.5. 1990 FARUK TURGUT - “BIR KUCUK BULUT”
FILMIi KONUSU VE GENIS OZETi

Yonetmen:Faruk Turgut Senaryo:Cemal San GOruntd Ydnetmeni: Salih Dikisci
Kurgu:Sedat Karadeniz Eser: Osman Sahin Oyuncular: Tarik Akan, Flisun Demirel,
Osman Alyanak, Zeynep Irgat, Tuncer Servi, Erol Sen, Olgun, Cemal San, Enver
Donmez, Nurettin Sen MuUzik: Grup Kizilirmak Sanat Yonetmeni:Veli Kahraman
Yapumci:Kadir Turgut, Ferit Turgut Yil: 1990 Sire:75 Dakika.

Sekil 13: Bir Kii¢iik Bulut Film Afisi

Film Seyit Ali adli kiigiik bir ¢ocugun, biiyiidiikten sonra kendi hayatini kiz
arkadasina anlatmasi iizerinden ilerliyor. Film konu itibariyle gé¢ olgusunu ve sehrin
kesmekesinin i¢inde kendince var olmaya ¢alisan insanlarin kiiltiir entegrasyonlarini
tamamlayamayis slirecini zaman zaman acikli zaman zaman da diislindiiriicii sahnelerle
sunmaktadir.

Oyle ki Saycan ailesinden ve dogdugu topraklardan uzakta sehirde bir
muhallebicide ¢aligmaktadir. Bu hayat gailesi devam ederken ¢ocugu diinyaya gelmistir.
Bu sevingli haber izerine kdye gelmis ve esine “besi bir yerde” takmis ve yine caligip
cabalamak i¢in sehre geri donmiistiir. Aradan gecen zaman diliminde Seyit Ali

biiylimiistiir. Bir sabah Saycan, elde avucta ne varsa satmis. Karisi, babasi ve oglunu da
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alarak Istanbul’a yerlesmeye gitmistir. ilk etapta gecici bir siireyle amcasmin oglu
Hasan’m evine yerlesmislerdir. Lakin, Hasan’in Istanbul’da ayakta kalmak igin verdigi
ekonomik sikintilar, akrabasi olan Hidir Emmi ve Saycan’in ailesini evinde barindirma
imkanin1 kisitlamistir. Buna bir de Hasan’in esinin istememesi katilinca bir miiddet
gectikten sonra kapi disart edilmeleri kaginilmaz olmustur. Saycan oglunu okutma
hayalini gergeklestirmek i¢in ilk firsatta onu okula yazdirmis ve okulu 6zendirmek adina
ona, c¢anta vb. okul malzemeleri almistir. Okulun ilk giinii de g¢ocugunu okula
goturmustur.

Hidir Emmi ise, her firsatta kdyiine donmek istedigini dile getirir. Bir giin Hidir
Emmi, acikip disardan sogan toplamaya ¢ikmis, bunu goéren gelin de onun iizeri battig1
icin yikamak istemistir. Gelin Hidir Emmi’yi yikarken, o da gel git aklindan dolay1 yine
serzeniglere devam etmis ve fevri bir hareket ile suyu devirmistir. Bunun {izerine ev
sahibi kadin, olduk¢a sdylenmis ve onlar1 istemedigini alenen ifade etmistir. Daha sonra
da, kurdugu sofraya oturmayarak kendince tavrini ortaya koymustur. Bunun yani sira
gelin, kac kez Hasan ile karisinin konusmalarina sahit olur ve bunu Saycan’a iletir. O
da, kiray1 paylagmayi teklif eder Hasan’a lakin, olumsuz yanit alir. Hasan mahgup olarak
ona, yuvasmin bozulacagini iletir. Bunun iizerine yeni bir yerlesim alani bulup,
tasinmaktan baska ¢are kalmamastir.

Saycan’in  ¢alistigi  muhallebicide, Mehmet adinda birisi ¢alismaktadir.
Muhallebicide ¢alisan Imam ondan oldukga siiphelenmektedir. Lakin Saycan ondan pek
siiphelenmez. Seyit Ali ile, konugmalarina firsat verir. Bu miinasebetin ilerledigini,
Mehmet’in sik sik Saycan’in evine gelmesi izlemistir. Baz1 zamanlarda da, Seyit Ali’ye
kitap getirdigini goriiriiz.

Yeni tasindiklar1 yerde oldukg¢a tuhaf bir yerdir. Burasi ayni zaman da onlarin
ahbaplar1 olan Ilyas’in yeridir. Hidir Emmi, yine her giin kdy ozlemi ile yanip
tutusmaktadir. Koydeki atin1 gordiigiinii soyler ve bah¢ivanin yanina gidip at1 durdurur.
Azarlanmasi {izerine oldukga tizilir. Hidir Emmi bir giin, evden kagar ve sehrin
kalabaligina karisir. Arabalar1 koyun siiriisii sanmas1 {lizerine, bir arabanin ¢arpmasi
sonucu hastaneye kaldirilir. Daha sonraki giinlerde kafasin1 dagitmak i¢in sehir hayatina
karigsmaya g¢alisir, ama sehrin akisinda kendinin fark edilmedigini goriir. Bunun Gzerine,

manavin dibinde kendi kendine sdylendigi bir anda sapkasinin igerisine para atilmasi
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tizerine, bunu bir huy haline getirip dilenmeye baslar. Bu dilendikleri paralarla bir doru
at alma hayali kurar. Ancak, Saycan’in onu takip etmesi lizerine dilendigi ortaya ¢ikar
ve bu durumdan vazgegirilir ve kazandig1 paralar ¢ocuklara dagitilir.

Saycan ile Mehmet’in samimi olmasi, bir miiddet sonra Mehmet’in siyasal
kargasaya karigsmasindan dolay1 olaylarin Saycan’a da sicramasina sebebiyet vermistir.
Ve polisler bir gece baskiniyla Mehmet’in pesine diismiis sonucunda Saycan’t da hapse
atmuslardir.

Hidir Emmi ise bu olanlara pek fazla dayanamamis bir miiddet sonra vefat etmistir.
Daha sonra ise Saycan’in sugsuzlugu anlasilmis ve beraat etmistir. Pek tabii ki, o siiregte
ailesi cok sikinti ¢ekmistir, bu aralikta ise Ilyas ve Imam aileye sahip c¢ikmustir
denilebilir. Babasinin ac1 haberini ¢gikinca alan Saycan, oldukea tiziilmiistiir. Sonrasinda
ise yine hayat gailesine diismiis ve ¢ikmak zorunda birakildig: isine geri donmek
istemistir, lakin bu miimkiin olmamis ve ret cevabi almistir. O da kendi memleketlisi
olan ilyas’dan yardim almak icin onu aramaya koyulmustur. Lakin ilyas’in, artik bir
kadin taciri oldugunu kendi gézleriyle gormesi iizerine, ona kizginligini gizleyememis
ve onu dévmeye baslamistir. En nihayetinde de ilyas tarafindan bigaklanarak hayatina
son verilmistir. Film son sahnesinde, Seyit Ali’nin tipki babasinin 6giitledigi gibi
okudugunu goriiyoruz. Hayatin ona ve annesine sundugu zorluklar1 nasil tek tek astigini
kiz arkadasina anlatma sahnesinin bitip her ikisinin de arabaya binmesi ile film

noktalanmigtir diyebiliriz.

3.5.1. “BiR KUCUK BULUT” FiLM DEGERLENDIRMESI

Bir Kiigiik Bulut filmi genel yapi itibariyle incelendiginde i¢ i¢e ge¢mis pek ¢ok
olguya ev sahipligi yapar. Bu olgularin bas aktorii kadinin konumunun i¢ go¢ unsuru ile
yogrulmasi tizerine temellenir. Film kabaca, yasanan i¢ gd¢iin insanlarin hayatlarini
nasil sekillendirdigini zaman zaman acikli sahnelerle ortaya koymustur, lakin genel hava

itibariyle acikli tablodan ¢ok bir gerceklik ritiielinde yansitmistir denilebilir.

Kategorilerimiz itibariyle filmi; kadinin konumunun gé¢ argiimani ekseninde ele
alinmas1 ve kadinin gog siirecinde alisilagelmis bir bigimde goriiniirliik sorunu ile karsi

karstya kalmasi iizerinden incelemeye baslayabiliriz. En nihayetinde baba figiirtinde
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olan Saycan; ailenin tamaminin bir ¢irpida tasinmasini saglamadan once, aile reisinin
gurbet olarak tabir edilen yerin, havasin1 koklamasi, barindirdig1 tiim zorluklar tek
basina gogiisleyip kismen bertaraf ettikten sonra tam anlamiyla gergeklestirildigi bir
siireci asan karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oyle ki Saycan, birikim yapmaya
calisirken, ¢ocugunun dogumuna dahi sahitlik edememistir. Ciinkii s6z konusu
durumda, hayatin tiim yiikiinii 6zellikle ekonomik anlamda gogiislemek igin
goemenlerin hayatin anlam zerrelerine ge¢ kalmalar1 olasidir. Seyit Ali’nin anlatimi
sirasinda, goze carpan bir vurgu da, “Benim dogdugumu haber alan babam kosmus
gelmis, Opiip, koklamis ve anama besi bir yerde getirmistir hala saklar.” bu ciimlelerdir.
Burada Saycan’in yani baba figiiriiniin bir sekilde, esinden 1rakta olmasi1 kadinin hamile
iken manevi yiikiinii gogiisleyemedigi manasint tasir. Dolayisiyla, bu manevi
yoksunluga hayatin yonlendirmesi yliziinden maruz kalan Saycan, manevi eksikligini
esini mutlu etmek adina, donem sembollerinden altin takarak esi ddiillendirme hem de

stradan bir altin degil tipki filmde vurgulandigi gibi “besi bir yerde” takarak gideriyor.

Kadmin konum itibariyle, esinden uzakta olmasina ragmen, ona sadik olarak
hayatin1 stirdiirmesi ona yiiklenen sosyal bir gercekliktir. Burada dikkat cekilmesi
gereken husus, kadinin kocasinin aldigi kararlarin yarattigi gerek ekonomik gerek
manevi, gerekse de sosyolojik tablolara, kiiltiir insas1 geregi hazir hale getirilmistir. Oyle
ki, ¢ogu zaman go¢ siirecinde karar mekanizmasi olarak gii¢siiz bulunup goriiniirlik
problemi yaratilan kadindan, siire¢ sonunda oldukca gucli olmasi beklenir. Gogiin
psikolojik boyutu itibariyle kadin, yalnizca ekonomik ve fiziksel kosullarin yiikii altinda
degildir. Ciinkii, insanoglu hayat miicadelesi arasinda var olmaya c¢abalarken, aslinda
hayatin anlam zerrelerini kagirmaktadir. Bu konuda asagiya ekledigimiz goriinti  bir
nebze aydinlatict olabilir. Seyit Ali, diger ¢ocuklar gibi dogdugu andan itibaren baba
sicaklig1 ve sevkati ile, biiyliyemez, bu gociin ac1 olan taraflarindan biri oldugu gibi ayni

zaman da kadina hem annelik hem babalik yapma sorumlulugunu ytikler.

Babasi, uzak bir sehirde oldugu icin Seyit Ali’deki fiziksel degisimleri bir bir
farketmek bir yana, oglunun babasinin onu tanimasina bile sasir vaziyette olmasi, belki
de gb¢ denen mefhumun en basedilmesi zor manevi yanlarindandir. Daha sonra ise
filmde bu aile fertleri arasindaki uzakligin son buldugunu ve topyekiin goc¢ ettiklerini

gortyoruz. Bunun hakli gerekgesi, Hasan ile Saycan’in ilk bulusmalarindaki su
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konusmalarinda gizlidir; “Koy bombos, ne Hasan kaldi ne Mehmet, herkes her seyi satip
gitti.” Buradan hareketle o donemde, insanlarin kdyleri terk edip ve hatta bom bos
birakacak sekilde, sehirlere yerlesmeye baslamasinin hem politik manada kokleri, hem
de insanlarin yasam kalitesi arayiglari hem de ig bulma gibi ekonomik bir ¢ok art planina

ulasilabilir.

Sekil 14: Seyit Ali, Istanbul’da Calisan Go¢men Babasimin Yolunu Gozlerken

Filmin gekildigi donemsellik ele aldigimiz kategorilerimiz arasinda kirsal ve kentsel
bazda kadin olmak ile paralel olarak zihniyet itibariyle kentli niifusunun koylii niifustan
fazla oldugu bir evreye rast gelmektedir. Lakin filmde, kentli ve kirli ayriminin kadin
karakterler Gizerinden yapilmasindan ziyade donemin zihni tablosuna bir 151k niteliginde
oldugunu goriiyoruz. Burada temel alinacak eksen, kente tasinmak ile kentli profile
biirlinmek arasindaki ugurumsal iki olgu oldugu gergegidir. Ciinkii kent hayatina gegip
hala tasra diinyasinin sinirlar1 asamamis ve hatta agmamak i¢in de kalin surlar 6ren insan
ve insan topluluklar1 da mevcuttur. Bu filmde de bu goriisleri destekleyecek pek cok
sahne bulunmaktadir. Ornegin, gelin roliindeki kadmnin filmin totaline vuruldugunda,
muhalefet etmek, fikir tiretmek ve hatta ciimle kurmak gibi eylemleri olmadigi goriiliir.
Genellikle geleneksel kiyafetlerle gordiigiimiiz, cocuk bakmak, esine sadakat ile bagh
olmak ve etrafindaki herkesin isteklerini yerine getirmeye ¢alismak gibi seyleri ona
Odevlenmis geleneksel bir kadin tipidir. Bu aslinda tasrada ideal kadm tipi olarak
yansitilmistir. Faziletli ana kavrami, esinin hapse girmesinden sonra dahi atasina saygida

kusur etmeyen, kocasinin arkasindan agitlar yakan, ¢ocuguna kendini feda eden ve
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calisip didinen kanatsiz melek olarak gelin karakterinde viicut bulmustur diyebiliriz.
Kadin, sosyal iligkiler, sosyal sistemler ve toplumsal yapi denilen biitiinliik¢ii
yaklasimi i¢inde barindiran bir olgudur. Nitekim kadin bir anlamda biyolojik bir
anlamda da sosyolojik bir var olus icerisindedir. Kadin ve kadinlik en dogal halinden
ziyade sonradan baska 6znelerce konumlandirildigindan bu nedenle yapayliga maruz
birakilmigtir denilebilir. Bu konumlandirma ayni zamanda beklenti ingalarin1 da
miimkiin kilar. Buradan hareketle, kadina yiiklenen sosyal degerlerin, film icerigi gz
oniinde bulunduruldugunda filmde bir kez bile ad1 gegmeyen yani, genellikle faziletli
ana kalibinda gordiigiimiiz gelin karakteri lizerinde sekillendigini goriiyoruz. Sosyal
normlarin kiskacindaki faziletli ana, istenilen ve beklenilenlerin de bir adim Otesine
gecerek; atasinin 6z bakim becerilerini tamamlayamamasindan 6tiirii, onun temizlik/
banyo gibi isleriyle de ilgilenmeyi kendisine gorev bilmistir. Yahut daha dogru bir
ifadeyle bu ona gorev olarak verilmistir. Yani aksini yapan gelin, ya nankdr olarak ya
da saygisiz olarak nitelendirilir. Filmdeki gelin karakterinin, ev hizmetlerinin diginda,
kaymbabasinin ¢izmesinden ¢ikarmaktan banyosuna kadar her mecrada aktif olduguna
sahit oluyoruz. Ozellikle banyo sahnesindeki su “Vay benim halime vaayy, Yavas gelin
yavas! , Avradin lafi m1 gecer bu Istanbul’da, Yikanmam dedim, yikar, soyunmam
dedim soyar, lan bu ne bicim istir. Yeter gelin yeter, istemez ben kendi kendime
kurularim, basimin belast misin defoll!!!”, ctimleleri oldukca dikkat cekicidir.
Goriiyoruz ki, gelini Hidir Emmi’ye her kosulda sinirsiz hizmet sunmasina ragmen,
onun i¢in birseyler yapiyor olmasina ragmen, bir banyo ritiielinin bile kadin tarafindan
yonetilmesine tahammiil edememis ve “avradm lafi m1 gecer bu Istanbul’da diyerek”,
bizim geldigimiz yerlerde bdyle bir sey olmaz, olsa olsa Istanbul buna sebep olmustur
diyerek kendince bir korunma mekanizmasi olusturmustur diyebiliriz. Yine geleneksel
kadin tipinin fedakarliginin gelin karakteri iizerinden yansitildigina, bir baska sahnede
daha sahit oluyoruz. Saycan’in barinma imkanini karsilamasi i¢in ekonomik anlamda
sikistig1 bir anda, gegmiste disinden tirnagindan arttiran fedakar Anadolu kadini, ellerini

bin bir kilit attig1 boh¢asina gotiirmektedir.
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Sekil 16: Gelinin Kaymbabasini Yikadigi Sahne

Sekil 17: Gelinin Kaymbabasinin Cizmelerini Cikarttig1 Sahne
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Kadimin 6zel alandan kamusal alana ¢ikip ¢ikamadigi sorunsalinin da temellendigi
Ozglirlesme problemini bu film bazinda ele aldigimiz i¢ ice ge¢mis iki kategori olarak
sunabiliriz. Gunumuzde dahi bitmek tiikenmek bilmeyen kadini bir cinsel obje veyahut
bir giizellik nesnesi olarak algilayan zihin, bu filmde de yer bulmustur. Namus
kavraminin kisilere, toplumlara gore olusturdugu esneklik algis1 ve bunu ¢ogu zaman
kadinlarin tizerinden sekillendirmelerinin yarattigi kaotik durumun zarar1 yine kadinlara
olmustur. Oyle ki, kadin mekansal sinirlarmn disina ¢iktiginda tehlikelere agik bir nesne
haline getirilmistir. Bu noktada kadinlara nereye gitmeleri, nereye gitmemeleri, nasil
davranmalar1 6gilitlenmistir. S6z konusu kurallar kars: cins tarafindan koyulup toplum

tarafindan onanmis ve kadina s6z diismemistir.

Film bunyesinde kadin karakterler arasinda, 6zgiirlesmeyi reddeden ve toplumun
ondan beklentilerini harfiyen yerine getiren gelin karakteridir. Aslinda genel profilde bu
karakterin karsisina taban tabana zit bir karakter film bilinyesinde yer almamistir. Lakin
kicglk mesajlarla karakterden ziyade tiplemelerle, diger profili olusturanlarin biiyiik
sehirde basina ne geldigi mesaji verilmeye calisilmistir diyebiliriz. Bu konuda kent
yasami igerisinde gelin karakterinin aksine daha modern kaliplara gore giyinen ve
mekansal sinirlilik olarak ev disina ¢ikip, diger cinsiyet tiirliyle ortak alanlar1 paylasan,
kafeye giden kizlarin akibeti filmde asagida da gosterdigimiz sahneler iizerinden
yansitilmistir. Filmde bir kargasa sirasinda herkesin ayaga kalkmasi ile boslugu firsat
bilen, kafeye geldigi ilk andan beri etek giyen kizi goziiyle taciz ettikten sonra, yere
cakmak atip alma bahanesiyle bacaklarina bakan adam, kiiciiciik bir boslukta dahi, daha
evvel yaptigi tacizi fiiliyata dokmektedir.
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Sekil 18: Erkegin Kadin1 Bakislariyla Rahatsiz Ettigi Sahne

Sekil 19: Erkegin Kadinin Bacaklarina Baktig1 Sahne

Sekil 20: Erkegin Kadini1 Taciz Ettigi Sahne
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Filmde idealize edilen kadin tipinin digina ¢ikildiginda, yani kadin 6zgiirlestiginde
tehlikelere acik hale gelmektedir.

Kent bagl basina karmasa, gizem gibi anlamlar ¢agristirmaktadir. Dolayistyla gog
stirecini tamamlayarak gelen bireyler, bu anlam orintiilerini bilip kabul etmis sayilir.
Filmin son sahnesinde, Saycan’mn memleketlisi Ilyas’in, yozlastig1 ve para kazanip
bliyiik sehirde tutunma ugruna, kendi geleneksel degerlerini ve en 6nemlisi insanligini
bir tarafa biraktig1, sehrin onu degistirdigi goriiliir. Onceleri kahvede takilan, Saycan
hapisteyken onun esine ve ¢cocuguna kol kanat geren, mahalledeki ¢ocuklara balon vb.
dagitan, memleketli, ayn1 topragin insani durusu bu son yaptig1 se¢cimiyle zedelenmistir.
Bunun bir sorgulayict unsuru olarak Saycan, sdylenilenlere kulak asmadan yerinde
gdzleriyle Ilyas’m son durumunu gormiistiir. Ve bu “Olur mu! Olur mu hig lan!
Pezevenk mi oldun sen! Toremizde var mu lan bu!” seklinde bir itiraza, sorguya
doniismiistiir. Burada vurgulanan, Ilyas’in bu tarz bir yanls yola girmis olmasi onun
kendi 6z benlik saygisina bir ihanettin 6tesinde bir de mensubu oldugu topluma ve
geleneklerine ihanettir. Onun bu yozlasmasimnin sugu ise, sehrin kaotik ve kesmekesli
yapisina aktarilmistir. Bunu kabul etmeyen ve bunu memleketlisine konduramayan
Saycan ise, bedelini canmi ile ddemistir. Bu film biinyesinde sehrin ve insanlarin
oyunlarina kanan veyahut onlarin giinah kegisi de Saycan’dir. Bundan da diger filmlerde
de gordiigimiiz tizere, kdyden kente gelen delikanli, diiriist, hakkini arayan ve safiyane
bircok Ozellikle donatilmig bir tasrali profilinin de yayginca kullanildigi fikrine
kapilabiliriz. Bir bagka bakis agis1 olarak da, Ilyas karakterinin, arkadasinin kirdan gelen
karisina memleketlisi oldugu i¢in yardim edip onu sehrin tehlikelerinden koruyup her
anlamda kol kanat gerdigini gorurken, kent hayatinin gizeminde kaybolan kadinlar
pazarlamay1 gelir kapisi1 gorecek kadar ikilik yasadig yansitilmistir.

Ozellikle biiyiik sehirde, kadinin estetik ve hos goriinmesi karsi cins tarafindan
tehlikelere agik kilinmasi gibi gerici bir diisiiniis bigimine sebebiyet verir. Bu filmde de
gordiiglimiiz {izere, kadinin etek giymis olmasi, onu taciz manasinda agik hale getirir.
Dolayisiyla etek giyen kadin, kendi biyolojik ve varolugsal unsurlarini sergiledigi igin
baz1 kesimlerce yaftalanmaya misaittir. Bu anlamda kiiltiir kodlarimiz da oldukca

katidir denilebilir. Disi kopek kuyruk sallamasa erkek kopek yanagmaz, su testisi su
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yolunda kirildi, zaten o yolun yolcusuydu, kadin erkegin seytanidir vb. sdylemler
toplumun kendi mekanizmalariyla trettigi ve canak tuttugu kaliplardan ibarettir.
Kadinin sirf kadin oldugu i¢in duygusal, cinsel manada siddete maruz kalmasi kesinlikle
kabul edilmemesi gereken bir durumdur. Bunun i¢in hem kamusal hem de sosyal
diizende her turli cinsiyet ayrimciliginin 6niine gegilmesi gerekmektedir. S6z konusu
durumun bir zihniyet meselesi oldugu su gotiirmez bir gergektir. Bu konuda filmde de
Ozellikle kadinin bu duruma ses ¢ikaramamasi toplum tarafindan dislanmamak gibi bazi
korkular olarak yorumlanabilir. En nihayetinde tecaviizlerde de kadinlarin, korkup bunu
sanki kendi suglariymig gibi ifade etmekten ¢ekinmeleri de bu durumun bir sonucu

olarak ayrica eklenmesi gereken bir husustur.

Sonug itibariyle bu filmde, kadinin toplum diizenindeki annelik vasfinin oldukca
hakim kilindigini, kadinin 6zel alandan kamusal alana pek fazla ¢ikis saglayamadigin
belki de en 6nemlisi kadinin 6zgilirlesmeye dair bir kipirt1 yasamadigini géormekteyiz.
Gog eden kirsal kadin profilini sergileyen gelin karakterinin film temelinde analizinde
kadinin ismen dahi yok sayildigini goriiyoruz. Oyle ki, gelinin ad1 bile yok, ama o bir
anne, o bir es, o bir gelin kisacas1 olumlanan belki de en miihimi sosyal beklentiye yanit
veren sekliyle kirsal kesimden bir kadin prototipine hapsedilmistir. Mekansal agidan
kentte olsa dahi, kentli profiline erigememis ve daha dogru bir ifade ile, bu yonde bir

caba gelistirememistir.
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3.6. 2009 MAHSUN KIRMIZIGUL- “GUNESI GORDUM” FiLMi
KONUSU VE GENIS OZETi

Yonetmen: Mahsun Kirmizigiil Senaryo: Mahsun Kirmizigiil, GOruintd Yoénetmeni:
Soykut Turan Kurgu: Hamdi Deniz Oyuncular:Mahsun Kirmizigiil, Yildiz Kiiltiir,
Sarp Apak, Bugra Gulsoy, Ali Surmeli, Altan Erkekli, Erol Giinaydin, Demet Evgar,
Cemal Toktas, Serif Sezer, Menderes Samancilar, Yigit Ozsener, Alper Kul, Erol
Demiréz, Hande Subasi, Deniz Oral, Macit Sonkan, Cem Aksakal, Murat Unalmis,
Cezmi Baski, Erol Demirdz, Nurseli Idiz, Sanat Yonetmeni:Veli Kahraman
Yapimer:Ceren Aslan, Menderes Demir, Murat Tokat Mizik: Mahsun Kirmizigiil,
Yildiray Giirgen, Ragga Oktay,Ugur Akyiirek, Yil: Mart 2009 Sure: 120 Dakika.

Sekil 21: Giinesi Gordiim Film Afisi “Buradaki Cocuklarin Kaderini Kim Yaziyor”

Mahsun Kirmizigiil'iin ikinci yonetmenlik denemesi olan Giinesi Gordiim filmi
biinyesinde pek ¢ok ana tema barindirmaktadir. Biraz daha dikkatli baktigimizda ise bu
temalarin giinden giine farklilik arz etmedigi gercegi kendini gosteriverir. Oyle ki
kalabalik bir ailenin her bir ferdinin géziinden diinya manzaralarina film siirecinde tanik
oluyoruz. Ote yandan filmde islenen temalarin aradan hatir1 sayilir bir siire gegmesine
ragmen halen ayni tazelikte ve hala bu sorunlarin art¢ilariyla hasir nesir oldugumuz

gergegi isin ac1 yanmidir. Gog, ¢aresizlik, kadinin bitmeyen ¢ilesi, erkek evlat istegi, teror,
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ekonomik buhranlar, cinsiyet karmasasi, tore vb. pek ¢ok tema iglenmistir.

Maymlarin golgesinde, terér olaylarinin gobeginde Dogu’da bir sinir kdylinden
Istanbul ve Norveg’e uzanan hayat seriivenine taniklik edilmistir diyebiliriz. Tiim gece
bomba sesleri ve verimsiz bir hal alan topraklarinda zor kosullarda yagamini siirdiirmeye
calisan Altun aileleri kendi topraklarinda olmanin verdigi 6zgiivenle kotli gidisata
ragmen buralardan ayrilmayi diisiinmiiyor ve bil fiil direniyorlardu.

Kadinlar zorlu kosullarda, (elde ¢camasir yikayarak, peynir doverek vb.) giindelik
hayatlarina devam ederken evin erkekleri de bombalarin altinda ekonomik faaliyetlerini
stirdiirmeye ¢alisiyorlardi. Filmin ana karakterlerinden olan Ramo, erkek ¢ocuk dzlemi
cekmektedir. Bir strii ¢ocugu olmasina ragmen o 1srarla erkek ¢ocuk istemekte bunun
icin adaklar adamakta bir anlamda da karisin1 baski altinda birakmaktadir. Aile
planlamasindan bihaber, hamileligini siradanlagtirmis bir kadinin, erkek c¢ocuga
ulagsamadiktan sonra iizerine kuma gelmesinden korkarak siirekli hamile kalmasi ve bu
durumu bir devami olan sagliksiz kosullarda evde dogum yapilmasi izlemistir. Erkekler
ise kapida umutla beklemektedir. Ozellikle de Ramo, 6ncesinde ev ahalisini, erkek
cocuk olursa kosup miijde verin, kiz olursa kosmayin seklinde tembihlemistir. En
nihayetinde dogum gerc¢eklemis ve sonugta kiz olmustur. Bu duruma 6fkelenen Ramo
artik baska careler aramaya baglamistir. Dogum yapan Havva ise, bebegine sevinemeden
ve acisini unutarak kuma getirecegi hissine kapilmaya baslamis ve kendini erkek evlat
doguramadigi i¢in eksikli hissetmistir. Ramo, babasinin ve annesinin; “- Allah
vermiyorsa Havva’nin sugu ne!, hep gelinim bakti, bize yakisani yap ve kuma alma.”
seklindeki telkinleriyle yatistirilmis ve kuma almaktan vazge¢mistir.

Aile planlamasindan bihaber ve cahil cesaretiyle Havva, tekrar hamile kalmstir,
Ramo da bu esnada oglu olmasi i¢in ¢esitli adaklar adamistir. Havva bir erkek evlat
dogurmak i¢in bilinen batil ne varsa uygular hale gelmistir. Mesela eltisinin, “Kar1 kism1
hamileyken erkek ¢ocuklara ¢cok bakarsa erkek dogururmus.” 6ngoriisiinii bu anlamda
bir ¢ikis olarak gormiis ve uygulamistir. En nihayetinde dogum ger¢eklesmis ve Havva
erkek bir bebek diinyaya getirmistir. Bu seving ¢i1gliklar1 ve halaylarla karsilanmustir.
Ramo, kiz evlat dogurdugunda aglamasina ragmen karisinin yanina gelmeyip, ona kuma
korkusu yasatirken, erkek cocuk dogurmasinin ardindan yanina geliyor. Sonrada bebegi

kaptig1 gibi adak adadig1 yere gotiiriiyor ve Allah’a siikranlarint sunuyor.
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Davut’un bir oglu terér orgiitiine hizmet ederken diger oglu da askerlik gorevini ifa
etmekteydi. Bir gece yarisi kap1 calintyor ve terorist olan oglu kapida beliriyor, tesadiifi
olarak asker oglu da izindeyken biiyiik karsilasma gerceklesiyor. Bu esnada asagidaki
replik cereyan etmistir. “- Eger bir giin catismada karsi karsiya kalirsak ne olacak? , Sen
Olirsen sehit ben Oliirsem terorist!” . Gece saatlerinde ¢ikan catismada ise Davut’un
terorist olan oglu Oliiyor. Ertesi giin komutanlar teshis yapabilmesi i¢in Davut’u
cagiriyorlar. O sirada yan tarafta bayraklara sarilmis askerlerin tabutlar1 da bulunuyor
ve Davut kendi oglunu teshis ettikten hemen sonra, Davut’un ve aile fertlerinin de ¢ok
sevdigi Ahmet askerin de sehit oldugunu bildiriyorlar. Bu olayin ardindan komutanin
emri ve glivenlik gerekgesi sebebiyle koylin bosaltilmasina karar veriliyor. Boylece yeni
bir hayat arayis1 fikrine uzak ve bir o kadar da direnen Haydar ve ailesinin yolculugu
beylik bir ifadeyle, “Tas1 topragi altin olan istanbul’a” dogru baslarken, Davut Altun ve
ailesi ise, “Diinyanin en mutlu iilkesi olan Norve¢’te” kaybolan huzurunu aramaya
yonelik olacaktir.

Davut Altun, daha dnce seksenli yillarda cezaevinde gordiigii iskencelerden kagarak
huzuru Norveg’te bulan Nedim’in yanina dogru kagak yollardan adeta balik istifi bir
sekilde gitmek icin harekete geciyor.” Norve¢’e ulagmayr basardiktan bir siire sonra
polislerce yakalantyorlar. Bir dizi resmi islem sonucu ¢ikarildiklart mahkemece orada
yasamalarina izin veriliyor. Burada yeni bir hayatin kapilar1 aralanmis oluyor.

Haydar Altun ve ailesi Istanbul’da hayatta kalma gabasina giriyorlar. Burada énemli
bir isim olan Kado, mahallelerine yerlestiklerinde camdan baktig1 bir sirada Cansu
adinda bir travesti dikkatini ¢ekiyor. Bu travesti, mahallenin kabadayilar1 tarafindan
hirpalaniyor. “Erkekligin yiiz karasi, sizi tek tek kesmek lazim! Defolun gidin
buralardan, mahallemizi kirlettiniz ulan!” sesleri yiikselirken Kado olup biteni camdan
izliyor. En nihayetinde Cansu ile bakisa bakisa bir giin sohbet etme imkani buluyorlar.
Cansu da Kado’yu his olarak ¢eken bir seylerin oldugu asikardir. Lakin Cansu’nun “Bu

iilkede Ozgiirce yasamak zor” seklindeki serzenisleri, Kado’nun igindeki duygularin

* Saniim vurgulanmadan edemeyecegim bir nokta Davut’un yanina aldigi keklik iizerine, insan
tacirleriyle girdigi diyaloguydu, “ — O nedir beyefendi? , Zaten yeteri kadar hayvan tasiyoruz,
keklik kalsin!”. Bu gergekten giiniimiizde de sik¢a sahit oldugumuz ve biiyiik bir insanlik sorunudur.
Insanlarin belli metalar ugruna hayatlarindan koparilircasina zorlu kosullarda yaptiklart umut
arayislari bir yerlerde bazilarin ¢ikar kapisi haline gelmistir. Goriiyoruz ki bu diyalogda tam olarak,
insanoglunun bu degersizlestirme karsisinda ¢aresizligini vurgulamaktadir.
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Orseleyen agabeyleri ve torelerin tizerine adeta tuz biber oluyor.

Bu meyanda Havva bir siiredir kanama sikayeti ¢ekmektedir. En nihayetinde
sikayetleri ¢ogalinca doktora giderler. Rahminde olusan problemden otiirli hastaneye
yatirilir. Onun gitmesiyle birlikte sorumluluk Ramo, Mamo ve yaslt Haydar Altun’un
omuzlarina biner. Ramo ve Mamo ¢alismak zorundadirlar. Kado ise i¢inden gelen
duygularini 6rseleyemez ve her firsatta ruhunu iyi hissettiren travesti arkadasinin yanina
gider o da onu bir giin evine davet eder, oradaki tiim erkeklerin kadin oldugunu géren
Kado saskinlik ve hayranligin1 gizleyemez. Bu sirada iki kiigiik bebegin sorumlulugu
kiigiik kiz kardeslerin omuzlarina yiiklenmistir. Altun ailesi evlerine ¢amasir makinesi
almistir. Burada tanitim yapan gorevli bu makinenin her seyi yikayacagini belirtmistir.
Bu talihsiz agiklama evin kiiglik bireylerince yanlis yorumlanmis ve Ramo’nun gozdesi
kiiciik erkek bebek Serhat’in bu makinede yikanabilecegine kanaat getiren kiz
kardeslerin Serhat’it makineye atip yikamalarina sebep olmustur. Bu ac1 haberi alan
Ramo, sinir krizi gegirmistir. Bu olaym ardindan Aile ve Sosyal Politikalar Bakanligi
olaya miidahale etmis ve cocuklarin daha saglikli kosullarda yasam siirmelerini
saglamak ve egitimlerine destek olmak amaciyla, ¢ocuklar devlet giivencesi altina
alinmustir. Bir siire sonra Ramo ¢ocuklarini, annelerini gérmeleri i¢in hastaneye ziyarete
gotiirliyor, tim ¢ocuklarini géren Havva, Serhat’1 soruyor ve ac1 haberi o da 6grenmis
oluyor.

Bu olaylar cereyan ederken Kado’da giinden giline kadin olma yolunda emin adimlar
atmaktadir. Bir glin onun makyaj yaptigim1 géren Mamo onu 6ldiiresiye dovmiistiir. O
da daha sonrasinda evden kagmistir. Ramo ve Mamo Kado’nun pesine diismiistiir. Onu
aramak ig¢in travestilerin yogun oldugu mekanlara gitmislerdir. Bir ara ¢ok da
yaklagsmislardir. Onlar1 géren Kado kagmistir. En sonunda onu taniyamayacaklar1 bir
kiliga biiriinen Kado, onlara aradiklar1 kisiyi tanidigini ve sabaha kars1 soyledikleri yere
getireceklerini sOyler. Sabah saatlerinde bulugsma gerceklesir ve gelen Kado’nun ta
kendisidir. Uzerine giydigi kadin kiyafetlerini bir bir cikaran Kado, namlunun
ucundadir. Aralarinda gegen diyalog da bir o kadar ilgingtir. Kado 6ldiiriilecegini adi
gibi bilmektedir. Sakladig1 kardelen c¢icegini ¢ikarir ve o hikaye anlam kazanir.
“Kardelen ¢icegi (Berfin) giinesi gormek ig¢in ¢irpinan ama gorir gormez de o6len

cigektir...” Kado vuruldugunda da giin 1s1mak tizeredir. Film de iste tam bu can alict
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sahne ile nihayet kazanir. Sonrasi ise malumdur. Onu 6ldiirdiigiine pisman olan bir
kardes ve bu yasanan acilara hayatin zorluklarina direngleri biten insanlarin canlar
pahasina dogduklar1 topraklara donme istekleri ile Haydar Altun ve ailesi i¢in hikaye
sonlantyor. Davut Altun ve ailesi ise hayatlarini idame ettiriyorlar ve mayina basma
sonucu ayagini kaybeden ogullarina devlet hastanesinde protez ayak takiliyor. Boylece
yillar sonra ¢ocugunun ayaga kalktigini1 goren Giiliimser, yillardir suskun olarak devam
ettigi hayatinda suskunlugunu bozup artik konusmaya basliyor. Goriildiigii iizere
dinmek bilmeyen tufanlardan gegip, yol iz kaybeden ve bigare ¢ikis arayan insanlarin,
kendi giineslerinden ayr1 diismiis gelecegin karanliklarinda kaybolmus cocuklarin ve

hepsini ¢evreleyen bir gé¢iin hikayesi bu sekilde sonlanmistir diyebiliriz.

3.6.1. “GUNESI GORDUM” FiLM DEGERLENDiIRMESI

Yasamak bir agag gibi tek ve hir Ve

bir orman gibi kardescesine

Bu hasret bizim...

Nazim Hikmet

Giinesi Gordiim filminin icerigi goz oniinde bulunduruldugunda pek ¢ok temanin i¢
ice gectigini sdylememiz miimkiindiir. S6z konusu filmde kadin kimligini olabildigince
katmanli gordiiglimiizii sdyleyebiliriz. Filmde kadin temasi, kiz ¢ocuklarinin okuma
sorunsali, cinsiyet karmasasi, kadinlarin ¢ogunlukla maruz birakildig: erken/cocuk yasta
evlilik, yine kadin kimliginin iizerinden trans bireylerin olusturdugu 6teki algisi, tore ve
go¢ faktorleriyle perginlenmis bir halde sunulmaktadir. Bakildig1 zaman her biri bagh
basina birer sorunken, kadin kimliginin bu sorunsallar1 bir ¢at1 altinda birlestirmesi de
hem yerinde hem de Gzucl bir tespit olsa gerek. Lakin cinsiyet temelli esitsizlikler
gunUmuzin 6nemli bir sorunsali olarak hala basi ¢ekmektedir.

Dolayistyla  zihni  olusumlarint  tamamlayamamis toplumlarda  yukarida

bahsettigimiz pek cok sorun ile “kadin” olmanin birlestirilerek “kadin sorunu”
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seklindeki telaffuzu agilmasi veyahut 6nlenmesi gereken bir problem olarak algilanmaya
basladig1 vakit ¢oziim iiretme konusundaki acizlik sonlanacaktir.

Film analizi noktasinda ilk deginecegimiz husus siiphesiz yasadigimiz kiiltiirdeki
kadinin konumu hakkinda izlenim kazanmamizi saglayan sahneler olacaktir. Film
mekan baglaminda ilk akista Dogu’da cereyan etmektedir. Oyle ki kadmlik bizim
yasayan kiiltiirimiizde yas, egitim, sosyal statli gibi degiskenlerden kismen bagimsiz
olarak genelde “ev” lizerinden tanimlanmak ve yeniden anlamlandirilmaktadir. Bu
nedenle ev ve ev isleri kadinin tanimlanmasinda 6znel bir alan yaratmaktadir.
Dolayisiyla kadinlik taniminin anlam kazandigi 6énemli bir alan olan ev kadinlarin da
ortak temsil alanlarinin odaginda durmaktadir. Goriilen odur ki; ev ve ev isleri kadinin
yiikiimliiliigii ve aile vazifesi olarak anlamlandirilir. Iste bu gerceklik filmde de kendini
gostermektedir. Oyle ki, film karakterlerinden Havva hamile ve kanamasi olmasina
ragmen ev dongiisii igerisinde ¢amasir yikama, peynir ddvme gibi pek ¢ok isi yerine
getirmeye ¢alismaktadir. Dolayisiyla kadin, saglik sorunlarina ragmen kendisine bigilen
vazife bilincinden siyrilamamaktadir. Bunun yan1 sira énemli bir nokta da, Kado’nun
goriintii itibariyle erkek olsa da, yani bu onun aslinda bu tarz iglerden muaf sayilmasi
icin 6nemli bir faktorken, igsel manada kendisini kadin hissetmesinden otiirii, ev

dongiisii igerisinde kadinlara bigilen rollere dahil olma isteginin vurgulanmasidir

Filmde, Havva’nin rahatsizlandig bir anda Kado’nun ¢amasir serme isine goniillii
olmasi ve bu isi yaparken yiiziine aldigi hazzin yansimasi kadin ve erkeklere bigilen
rollerin somut bir 6rnegini yansitmaktadir. Yani kadin kamusal alana degil 6zel alani

olan eve aittir ve ¢alismalarinin karsilig1 maddi degil maneviyat temellidir.
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Sekil 22: Kado’nun Camasgir Sererken, Mutlu Oldugu Sahne.

Bu filmde, aslinda kadinin varolugsal ¢abas1 ayni zaman da bir cinsiyet sorunsali
olarak goriilen travesti birey tizerinden ele aliniyor. Cinsiyete gore toplum tarafindan
bicilen rollerde erkegin disarida calisiyor olmasi onun bir anlamda ev islerinden
muafiyetine mazeret teskil etmesi ve bunun bazi keskin ¢izgilerle sinirlanmasi filmde
1srarla deginilen noktalardir. Oyle ki Kado’nun i¢sel manada kadin olma istegini ancak

kadinlara bicilen rolleri iistlenerek elde edecegi ona toplumsal kod olarak islenmistir.

Kadmin 6zel alandan kamusal alana ¢ikip ¢ikamadigi sorusu film biinyesinde
yine bir¢ok sosyal oriintliyli barindirir. Kadina ¢ogu zaman neyi yapmasi veyahut da
neyi yapmamasi gerektigi soylenmistir. Dolayisiyla kadin bu kaliplarin disina ¢ogu
zaman ¢ikamaz, lakin filmde 6zgiirlesme ile ilintili mekansal gegis direk bir kadin
karakter yerine, kendisini kadin hisseden bir birey iizerinden islenmistir. Kado, “ben
calisgamam, agabeylerim gibi degilim ki, ben i¢imdeki erkegi 6ldlirmiisiim”™ demistir, bu
durum aslinda kadinlarin is hayatinda bulunduklar1 veyahut daha dogru bir ifadeyle,
kadinlarin is hayatinda bulundurulduklar1 noktay: temsil eder. Kadinlar, her donem ve
toplumsal siireglerde ¢esitli calisma sekilleriyle, iiretim safthasinda yerlerini almiglardir.
Lakin filmdeki sundugumuz kesitte de acik¢a goriilen, kadinlarin veyahut kadin
gorlintiisiinde olanlarin ¢alisma bicimlerindeki ¢esitlilik, erkeklerin bu konuma
yiikledikleri 6zel anlamla iliskilidir. Kadinlarin ev i¢inde kendilerinin ve ailelerinin
yasamlarini idame ettirmeleri icin siirdiirdiikleri ¢alisma sekilleri, yemek pisirme,

temizlik, ev isleri, ¢ocuk bakimindan ibaret goriildiiglinden Kado’nun kendinde,
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herhangi bir iste caligsma giicli bulmasi beklenemez. Kadinlarin yan1 sira lezbiyen, gey,
biseksiiel ve Kado’nun da dizideki temsili trans bireylerin kamusal alandan diglanmasi
hali, kaniksanan egemen dizenin bir sonucudur. Dolayisiyla bu ve diger bireyler
yarattiklar1 ‘0zel alan ile kamusal alanin disinda’ hakim cinsiyet diizeninden siyrilma
gibi karsit kodlara biiriinebilir. Buradan hareketle Kado’nun da seks isgiligi yapmasi
yalnizca maddi temsillerin degil manevi duygu tatminlerinin de izahini igerisinde

barindirdigini sdyleyebiliriz.

Kadinin 6zgiirlesmesi agisindan bakildiginda kadin bedeninin tuketilebilen ve
estetik bir obje olarak goriilmesi en temel algi noktasi olarak kendini gosterir.
Antropolojik agidan bakildiginda, insan disindaki diger canlilar arasinda erkek olanlarin
daha siislii oldugunu gorebiliriz. Fakat insanlara bakildiginda durum degisir ve ¢ekicilik,
gosteris gibi o6zellikler kadinda viicuda gelir.!® iste buradan hareketle, Baudrillard’m
tilketim unsuru olan seyler arasinda ayirt ediciligi ve kiymet derecesi fazla olan ve daha

essiz bir nesneden bahsetmesini de anlamlandirabiliriz. Bu nesne siiphesiz, bedendir. !

Giliniimlizde beden algis1 yeniden cinsiyetlere ve kiiltiirlere gére yorumlanmustir.
Ozellikle disi bedenin, kendi icinde hali hazirda olan dinamikleri neticesinde ve ona
yiiklenen anlam ile farkli bir algilanis1 oldugu fikri ise giinliikk yasamdaki kodlarla bize
sunulur. Filmde bu durum ii¢ farkli karede kendini gostermistir. Ilk olarak duygusal
anlamdan ziyade is fiiliyata gectiginde, Kado’nun makyaj malzemelerini eline aldigin
goriiyoruz. Kadin olmak giizel olmak, giizel olmanin yani sira dikkat cekmek algis1 belli
imgeler ile ortaya ¢ikar. Filmde basvurulan imgeler; “dikkat ¢ekici bir ruj, sar1 bir sag,
pariltili kiyafetler.” bunlarin hepsi bir araya gelerek asirilig1 olusturmasinin yani sira bir
kabul gorme, onaylanma ve talep edilme gibi algilarla da bagdastirabilir. Burada 6nemli
bir bagka husus ise, onay ve kabul gérmenin kamusal alanlarda ve giindiiz vakitlerinde
tehlikeli atfedilmesi hususudur, 6yle ki bu bireyler gecenin karanliginda islerlik
kazanmaktadirlar. Ozellikle, bar ve sokak aralari gibi cinsel azinlik mekani vasfi géren
gettolar, filmde tipki Kado’nun bireysel olarak kendinde topladig: asiriliklart mekansal

olarak da yansitir bir nitelik gosterir. Neon, basik ve sikisik 1siklar hareketli kamera ve

100 Tavus kusu, erkek aslan, horoz vd. Nevzat Tarhan, Kadin Psikolojisi, Nesil Yaynlari, Istanbul
2005, s. 166.
101 3, Baudrillard ,Tiiketim Toplumu, ¢ev. Hazal Delicay, Ferda Keskin, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul
1997, s. 155.
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yakin ¢ekimlerle iyice vurgulanmistir. Bu baglamda trans karakterin sehir hayatinda
goriiniirliikk kazanmasi ve burada yeni bir kimlik insasina soyunmasi hegemonik erkeklik
tarafindan, hayattan koparilmasi ile sonlandirilmistir. Yine erkeklerin olusturdugu
“delikanlilik vb.” kavramlarda, kadin olmak ve kadinlik belirtilerine sahip olmak
delikanliliga sigmaz ve gosterilen ‘kadinlik 6zelliklerinin siddetine’ gore ceza 6lgUsu
belirlenir. Filmde bir travesti olan Cansu, mahallenin kabadayilar1 tarafindan
kistirildiklar ilk yerde hirpalanmiyor. “Erkekligin yiiz karasi sizi tek tek kesmek lazim.
Defolun gidin buralardan, mahallemizi kirlettiniz lan!” seklinde de tehdit ediliyor.
Hegemonik olan bu durumun, cinsiyete gore bir temsil sistemi olusturdugunun bir bagka
Ornegini ise Mamo’nun Kado’ya sOylemlerinde gérmek miimkiindiir. “Kar1 gibi
adamlarla ne isin var, bizden kar1 gibi adam ¢ikar m1 lan! Katil edecek beni.”

Kadina yiiklenen sosyal degerlerin gblgesinde kirsal ve kentsel bazda kadin olmak
acisindan bakildiginda bu durum bazi arglimanlari temsilen, ¢ok fazla alt baslik
barindirabilir. Kirdan kente yasanan mekansal hareketlilik zaman zaman avantaj zaman
zaman da dezavantaj saglamaktadir. Aslinda bu durum yani avantaj ve dezavantaj
skalas1; kendi bagma ‘mesele’olarak adlandirilabilir. Oyle ki, bu ikilik hali biinyesinde
cinsiyete dayali bir ayrimcilik barindirir. Filmde 1srarla ‘kirsalla’ bagdastirilan bazi
temeller vardir. Bunlar koken itibariyle, kadindan beklenen veyahut ona dayatilan
cinsiyetci sdylem Griinleridir. Ozellikle istenen erkek evlat veyahut herhangi bir sekilde
cocuk sahibi olunamadig1 anda beliren kuma alma, bosanma vb. gibi pek ¢ok sorununun
ana basligini temsil edebilme potansiyelinden &tiirtidir. Cocuk sahibi olmak kentsel
bolgelerde bir nebze asilsa da kirsal alana dogru inildiginde en temel degerlerden biri
olarak goriilmektedir. Hatta cogu zaman kadinlarin toplumda var olma nedenleri hangi
cinsiyette ve ka¢ ¢ocuk dogurduklari ile sekillenebilir. Bu durum pek tabii, olumsuz
geleneksel yapilar, aile planlamasindan yoksunluk, egitim diizeyinin diisiik olmasi ile
iliskilendirilebilir. Ozellikle filmde de vurgulana Ramo’nun 5 tane kizi olmasina, yani
¢ocugu olmasina ragmen hala esinin hamile kalmasini ve ona bir erkek evlat vermesini
istemektedir. Bunun icin biyolojik olarak elinden gelen bir seyin olmamasimi idrak
ettikten sonra, ruhevi bir takim beklentilere girmesi, kurban adamasi1 gibi kaliplar
goruyoruz. Bunun ardindan da gerceklesmez ise, geleneksel bir takim sapkinliklar

devreye girecektir. Bunun basinda da kirsal kesimdeki pek ¢ok kadinin korkulu riiyasi
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olan “kuma getirilmesi”, hadisesi gelmektedir. Bu durumdan ¢ekinen kadinlar ise, her
defasinda bir kez daha denemeye calisir. Bu filmde de bu sorular alenen islenmistir
diyebiliriz. Ozellikle, sagliksiz kosullarda evde dogum yapan Havva, kiz bebegini
kucagima almasindan sonra esi Ramo’nun yanina gelmedigini ve hatta bebegin ismini
koymaya bile yeltenmedigini goriiyoruz. Bir baska dikkat ¢eken nokta ise, erkek
g¢ocugunu kucagma aldiginda bebegin yanma gelerek esine ilgi gostermesi ve
“Cocuklarimin anasi, evimin giinesi, goziim senden baskasini gérmez.” diyor lakin aci
olan ise Havva’nin sarf ettigi “Eger Serhat olmasaydi, kuma getirecek miydin?” bu
ciimlede gizlidir. Yasanan bu ¢aresizlik kadina, bazi gelenek yapilari ve toplumun
sosyo-kiiltiirel alt yapisiyla kodlanmistir. Bu baski ve geleneksel tutum aslinda erkek
cocugun dogmasi ile de son bulmaz, ¢ocuklar arasinda bir ayrimeilik kiiciik yaslardan
ileri yaslara kadar devam edecektir. Ilk sorun egitim sorunsalidir. Hepimiz biliyoruz ki,
kizlar eriskinlik ¢agina geldiginde fiziksel olarak dikkat cekmelerinden 6tiirii, okumalari
yeterli gortiliip, evlenecek ¢aga geldigine dair baskilar baglar. Oysaki bu durum erkek
cocuklar i¢in boyle degildir. Sirf biiylimelerinden &tiirii okula devam edemeyenlerin
disinda, “kiz kismi okumaz” gibi beylik ve s1g ifadelerle kiz c¢ocuklarinin okul
kapisindan sokulmadigi durumlar da mevcuttur. Bu durumlar mirastan pay alma
sirasinda da sikca gormekteyiz. Kiz cocuklar1 bu anlamda sahip olduklarini,
evlendiginde baska bir aileye gotireceginden ve soy devamliligina Kkatkisi
bulunmayacagina dair inangla kayip ve 6telenen bir role biiriindiiriilmektedir. Filmde
ozellikle kizlarin egitim almasi hususunda hem annede hem de babada biiyiik bir istek
olmasi bu anlamda kaliplarin disinda goriilebilir. Kizlarinin okula gidecegini vurgulayan
Havva, kizlarina doktor, miihendis, kaymakam gibi mesleklere gelmelerini 6giitler. Yine
film bazinda Havva’nin rahatsizlanmasindan sonra Ramo’nun c¢ocuklarim1 yurda
vermesi ve devlet gozetiminde okullarina devam etmelerini saglamasi yine bu konuda
onemli bir husus olarak karsimiza c¢ikmistir. Bu durum mekansal degisimin
gerceklesmesi ile yani kirsal alandan cikip, kentsel alana gecildiginde sahip olunan

imkanlar kaynakli bir nebze gelisim gostermistir.
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Filmde deginilmesi gereken bir bagka nokta ise, erken ve hatta cocuk yasta evliliktir.
Kentsel ve kirsal diizeyde bir ayrima gidilirse, kirsal alanda oldukca hissedildigi hemen
kendini gosterecektir. Bu anlamda bakildiginda buna maruz birakilan ¢ogu zaman
kadinlar yani ¢cocuk gelinler olsa da erkeklerden de azimsanmayacak bir kitlenin de bu
sorunla karsilastigini soyleyebiliriz. “Cocuk evlilikleri, diger adiyla erken evlilik, 18 yas
altinda, cocugun fiziksel, fizyolojik ve psikolojik olarak evlilik ve gocuk sahibi olmak
gibi sorumluluklar1 tasimaya hazir olmadan yapilan evlilik olarak tanimlanmaktadir.”%?
Erken yasta evlilik yapan cocuk, psiko- sosyal gelisimini tam anlamiyla
gerceklestiremediginden dolayi evliligin ona dogrudan yiikledigi agir yiik ve rolleri tam
anlamiyla kaldiramamaktadir. Bu durum sosyo kiiltiirel hazir bulunuslukla alakali olarak
basta iyi bir anne ve 1yi bir es olma rolii yiiklemektedir. Bu sosyal rollerin yani sira erken
yasta dogum gerceklesmesi lireme ve pek ¢ok saglik sorununun da habercisi olmaktadir.
Bu evliliklerin sebepleri genellikle ekonomik yetersizlikler, geleneksel kodlar, egitim
eksikligi vb. pek ¢ok nedene baglanabilir. Goriilen o ki, Dogu’da cereyan eden bu filmde
yukarida saydigimiz nedenlerin hepsinden emareler bulabiliriz. Havva’nmin doktor
hanima verdigi yanitlar bu anlamda 6nemlidir. “6 ¢ocugum var, evde dogurdum, 13
yasinda evlendim, kocam dayimin oglu”. Aslinda bu yanitlarin giiniimiiz diinyasinda da
¢ok uzak olan seyler olmamakla birlikte ciddi bir sorun teskil ettigi de agiktir. Bu
durumla ilintili olarak filmde Havva’nin rahatsizlanmasinin ardindan heniiz kendileri
kiiciik yaslarda olmalarma ragmen kiiltiirel kodlarin ytikledigi anlam neticesinde,
cocuklar abla olmalarindan otiirii kiigiik bebeklerin bakimini {istleniyorlar. Hatta bu
durum, bakim isini istlenmelerinden ve bilingsizlikten Otiirli bebegi makinede
temizlemeye calismalarina, haliyle 6liimiine yol agmistir. Goriiyoruz ki kiigiik yaslarda
kiz ¢cocuklarinin omuzlarina “kii¢iik annelik” rolii yiiklenmektedir. Yine filmde gegen
bir replik, “Cici Serhat benim giizel bebegim.” buradaki sahiplenme hem kadin olmanin
vermis oldugu inceligin bir disavurumu hem de omuzlardaki yukin kelimelere

dokiilmiis halidir.

Sonug itibariyle, yonetmenin dogup biiyiidiigii kiiltiire asina olmasinin da payi ile

102 Perran Boran, Giilbin Gokgay, Esra Devecioglu, Tijen Eren, “Cocuk Gelinler”, Marmara Medical
Journal, 26/58, Istanbul 2013, Giris.
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belli basgh kiiltiir emarelerini yansitmada oldukga usta oldugu goriilebilir. Ait oldugu
kiiltiiriin eksik ve yanliglarim1 kolayca goriip islemistir. Filmde kirsal ve kentsel
diizlemde ayrim oldugu ve bu ayrimin aile fertleri arasindaki duygusal baglilik
anlaminda olumlandigi, ama onun disinda sistematize edilmeye c¢aligilarak, mevzu bahis
konu tzerinde hegemonik, gorinmeyen toresel gelenek kodlarinin oldugu ve zaman

zaman olumlandig hissedilir.
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SONUC

Filmler araciligiyla gog, kentlesme ve kadin sorunlarinin incelendigi bu ¢alismada
g6¢ olgusunun insanlarin geleceklerini tayin etmede 6nemli bir doniim noktas1 oldugu
gercegi kendini gostermistir. Ozellikle sosyal ve ekonomik nedenlerle go¢ etmek
zorunda kalan bireyler kent yasamina kanalize olma hususunda oldukg¢a ¢aba
harcamislardir. Entegrasyon siirecinde temelde kurulmaya c¢alisilan yepyeni hayatlarin,
slire¢ sonunda film kahramanlarinin pek ¢oklari igin hayal kirikliklar1 ile sonuglandigini

sOylemek mimkdnddr.

Aslinda bu durum beraberinde iki ayr1 yaratiy1 da getirmektedir. Bunlardan biri,
normal standartlarda goge karsi olan, yasanacak her tiirlii soruna ragmen 6z topraklarini
terk etmenin saglikli bir karar olmadigini diisiinen kesimin, gé¢ timidiyle yola ¢ikanlarin
oradan oraya savrulmasindan duyduklar1 kararlarinda hakli ¢ikma duygusu, gogiin
bilinmezligine ragmen igsellestirilmis cesaret ile bir anlamda kendini gergeklestirme
hiilyasi olarak nitelendirilebilir. Yabanci ortamda varolabilme beraberinde birgok uyum
sorununu da getirmistir. Bahsettigimiz bu iki yaratiyi, aslinda filmlerin adlarinda ve afis

caligmalarinin alt metinlerinde rahatlikla gorebiliriz.

Oyle ki, tezimiz biinyesinde ele aldigimiz Halit Refig’in “Gurbet Kuslar1”, adl
filmine baktigimizda gurbet kelimesinin, filmlerde de sik¢a karsilagtigimiz, “yoz, yaban,
el vb.” anlamlarla biitlinlestigi fikrine kapilabiliriz. Bu kavramlar aslinda ¢aresizlik ve
bilinmezligi barindirirken, kus kelimesi 6zgiirliikk ve kendini ger¢eklestirme kismu ile
bagdastirilabilir. Hemen akabinde bakacagimiz afis alt mesaji ise, “seni yenecegim
Istanbul” iizerine temellenir. Burada kisinin gerceklestirmesi gereken benligine ulasmasi
icin gurbetin bilinmezligini geride birakip onu alt edecek ona galip gelecek konuma
yikselmesi gerekmektedir. Burada Istanbul, biiyiikliigii, ihtisam1 ve karmagsiklig1 ile
hem cekici hem de esrarengiz gérinmektedir diyebiliriz. Filmin vurgusu ise, galibin
Istanbul oldugunu vurgulamak {izerine temellenmistir. Zira Istanbul’un alt edemedigi ve
dahasi sahsiyetli bir mevki elde eden tek karakter, doktor olmayi basaran Kemal
etrafinda sekillenmistir. Yani gurbetgilerin Istanbul ile olan savasinda, film
kahramanlar1 goz 6niine alindiginda sayica fazla olan kisminin maglup durumda oldugu
gercegidir. Buradaki alt mesajlarda, kisinin Istanbul’da veyahut da gurbette ayakta

kalabilmesinin ¢ikar yolunun iyi bir egitim alinmasindan ve  kaliteli olarak
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nitelendirilebilecek insanlar ile hayatlarini kesistirmesinden gececegi vurgulanmistir
diyebiliriz. Filmin diger kahramanlari ise, Istanbul’un sehveti ve esrarengizliginde yitip
giden karakterlerden olugmaktadir. Biiylik mesaj diisiiniildiigiinde de film iizerinden
seyirciye, kotli insanlara ve sehir yagaminin siislii yapisina aldanilirsa, sonuglarin ne

olabilecegi Fatma, Selim ve Murat’in akibeti gosterilerek adeta goz dagi verilmistir.

Kente taginmak ile kentli olmak arasindaki derin bosluk hemen hemen ele alinan
tiim filmlerde mevcuttur. Lakin Ziiglirt Aga filmini bu noktada biraz 6ne alabiliriz. Tipk1
adindan da anlasilacag1 lizere, donem politikalarinin ve iklimsel niteliklerin etkisi ile
adeta tas1 topragi altin olarak nitelendirilen Istanbul’da, agalik gibi unvanlarin bir ise
yaramadiglr ve hayat idamesinin olduk¢a giic oldugu sanilanla, ger¢ek olanin ayni
olmadigin1 bir kere daha 6n plana atmistir diyebiliriz. Bunlarin yam sira, kiiltiirel
kodlarin iirettigi bazi dogustan yiiklenen ve ayricalik olarak nitelendirilebilecek
unvanlarin yarattigi insan profilinin mekan degistirmekle terk edilemeyecegi, aga
tizerinden gerek sivesi gerekse de giyim tarzindan vazge¢cmemesi ile ustalikla seyirciye

anlatilmaya ¢alisilmistir.

Gog¢ eden bireylerin, kentlesme ile birlikte sehir merkezinden ziyade, birbirlerine
yakin gruplarin ¢evreledigi tiirdes gecekondu mekanlarinda oldugunu goriiyoruz. Burasi
bir anlamda onlara koy kiiltiirlerini ihya etmeleri i¢in de bir firsat olarak goriilebilirken,
diger yandan rahat yasam standartlarina erismekten ziyade bitmek bilmeyen bir zorlu
yasam kosulu olarak da goriilebilir. S6z konusu durum da bir bakima kente tasinmak ile

kentli olmak arasindaki ugurumsal bosluklarin miisebbibidir diyebiliriz.

Nitekim, filmlerde gogiin yarattig1 istihdam sorunlari, kentlesememenin yol actigt
sosyal ve psikolojik problemler zemininde bireylerin sosyal simniflara dahil olma
stireclerine 151k tutulmustur diyebiliriz. Bu nokta da ise, Giines’i Gordiim filmi tizerinden
baz1 noktalara deginmek yerinde olacaktir. Tipki adindan da anlasilacag: iizere, gog
oncesinin karanlik diinyasinin sehir hayati ile aydinhiga kavusacagi fikri hakimdir.
Burada da sonu¢ aslinda aligilagelmis bir bicimde biiyiikk sehir hayatina ayak
uyduramayan insanlarin bu kesmekesde var olmaya calisirken yitmesi ile
iligkilendirilebilir. Diger filmlerdeki yaratilar gibi Giines’1 Gordiim filminde de 6zgiirliik
olgusu islenmistir. Fakat bu olgu diger filmlerden biraz farkli olarak, duygusal manada

ayrilabilecek bir tarzda alt bir mesaj olarak film igerisine gizlenmistir. Ozellikle Kado
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karakteri ile yansitilan transeksiiel, kisinin i¢sel olarak hissettigi beden algisinin, kiiltiir
kaliplarinca ¢izilen simirlar gergevesince sikisip kalmasinin, Istanbul’a yapilan gog ile
ozgirliige kavustugu goriilmektedir. Akabinde ise Kado’nun yeni hayatinda aldig
Berfin adinin manasi (gilinesi gormek i¢in ¢irpinan, ama goriir gormez de 6len bir ¢icek)
uzerinden metaforik bir anlamda 6zgiirliige kavusmasimin ayni zaman da onun sonu
oldugu fikri ile gd¢ olgusunun ve pek tabii simge bir bigimde Istanbul’un alt ettikleri
hayatlar arasinda yerini aldigini da sdylemek miimkiindiir. Onemli bir unsur olarak kadin
ve kadinin sosyal hayattaki rol ve kisitlanmalarina yonelik sorunlarla ve atiflarla hemen
hemen ele aldigimiz tiim filmlerde karsilastigimizi sdyleyebiliriz. Tiirkiye nin kirsal ve
kentsel aile yapisindan, siyasi yapisina degin meydana gelen tiim degisim ve

doniisiimlerden, kadin ve kadinlik algis1 etkilenmistir.

Filmlerde onar yillik siiregler temelinde, hem dénem dénem kadinin toplumdaki
degisimine hem de alginin gegirdigi siireglere 6zellikle temas saglanmistir. Bu durum
yani, sosyal izolasyonun kadin {izerinde daha fazla hissettirildigi ve bu izolasyonun yine
kadin eliyle bertaraf edilmesi hali, Gelin Filmi biinyesince ele aldigimiz diger filmlere

nazaran daha fazla 6n plandadir diyebiliriz.

Ozellikle kadinin beden giiciiniin ekonomik bir karsiligi olmadan, manen ona
cizilen ev sinirlarindan ibaret olmasinin, sehir hayati ile giindelik yasamin akisina dahil
olmasi halinin bir anlamda tedirginlik ve saskinlikla karsilandigini goriiyoruz. Bu akisa
daha evvel dahil olan Giiler karakterinin, sehir yasamina yabanci olan Meryem
karakterine hayati konularda rehberlik etmesi ve sonugta gelenekselligin ¢evreledigi
kohne diizen yiiziinden ¢ocugunu yitiren Meryem’in sehir yasaminin dinamiklerini
igsellestirip goce ve getirdiklerine karsi galip gelmesi 6nem arz etmektedir. Lakin burada
koy hayatinin geleneksel kaliplarini oldukga igsellestirmis adeta onunla var olan, yani
cinsiyetci sdylemini gelenek ve torelerin tekeline birakan kayinvalide karakterinin bir
kadin olarak ilerleme ve gelismeyi sekteye ugrattigini da ifade etmeden gegmememiz
gerektigi kanaatindeyiz. Tiim bu durumlara ragmen ehemmiyetle vurgulanan sonug ise,
kadinlarin maruz birakildigi kaliplari, sinirlar1 kirabilmelerinin yine kadinlarin birlik,
dayanigma ve ortak akli sayesinde miimkiin olacagidir. Gelistirilmesi gereken biling ise,
kadinin eski ve yeni diizen arasinda yitmemesi, topluluk yaftalar ile geri itilmemesi

kisacasi kadini ve kadinligi edilgen kilan her ne sorun var ise bertaraf edilip her manada
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kadinin etkin kilinmas1 olacaktir.

Yansitilan kadin imaji ve ona yiiklenen faziletli ana imaji, hemen hemen ele
aldigimiz tim filmlerde mevcuttur diyebiliriz. Bir Kii¢iikk Bulut filmi biitiiniiyle
diisiniildiigiinde digerlerinden bir adim daha 6teye gecerek bu temayr daha etkin
kilmustir. Isin tuhaf olan kismi ise, sosyal rol bakimindan faziletli ana ve ayn1 zaman da
gelin olan karakterin film bunyesince birey olarak isimlendirilmemesidir. Yani bu
karakterin filmde adi/ismi yoktur, bu da aslinda kadinin maddi var olusunun geri planda
birakildig1 ve manevi 6zelliklerinin 6n plana itildigi bir tablonun {iriiniidiir. Cogunlukla
kaympederine hizmet, ¢ocuk ve ev bakimi ile mesgul olan, esine sadakat ile bagli her
tirli cefayr gogilisleyen profilde olan bu faziletli ana aslinda bir esin, nasil olmast
gerektigine dair ddevler icermektedir. Ev smirlarina hapsolmus bu karakter aslinda
yaptig1 her hareketi ile olumlanmistir. Bunun yani sira tiim filmlerde ortak olarak 6n
plana ¢ikan, kent merkezinden uzakta kendi ekonomik ve kiiltiirel alt yapilarina uygun
gruplarin cevreledigi yasam tarzlarinin varligidir. Diger filmlerden bir nebze farkl
olarak bu filmde 6zellikle, afis alt metni, bas karakterlerden ve ayni1 zaman da baba
roliinde olan Saycan’in, kent ortamini gézlemlemis biri olarak ¢ikarimi ¢ocugunun
egitim almasi istemi ve idealize edilmis bir makam elde etmesi gerekliliginin bilincine
erismesi ve bunun i¢in adeta yanip tutusmasi gercegi vurgulanmistir. Bu yaklagimin
farkl1 bir versiyonu ise, Gurbet Kuslar1 filminde Istanbul’a meydan okuyan ve doktorluk
gibi bir makam elde eden karakter, Kemal {izerinden 6giitlenmistir. Yani ortak akil iyi
bir egitim almanin, sehir hayatinda var olmak ve daha iyi yasam kosullar1 elde etmek

adina 6nemli oldugu noktasinda islerlik kazanmistir diyebiliriz.

Gogun nitelik baglaminda zaman zaman aileleri yuttugunu zaman zaman da
kucaklayip var ettigini goriirliz. Ama degismeyen hakikat, go¢menlerin bir kisminin
ortak hayali olan ve bu konuda &zellikle simgelesen tasi topragi altin Istanbul’a
gelmeden 6nceki ¢cok para kazanma hiilyasinin, filmlerin sonlarinda yerini niteliksiz is

giicii olduklarini idraki ile yikilisina birakmasidir.

Bunun yani sira geleneksel kaliplar ve degisen mekan, diizen karsitliginda yasanan
kadin, kadinlik sorunlari ¢ogunlukla temas ettigimiz noktalar olarak kendini
gostermistir. Goglin sebep oldugu mekan degisimi, bu algi1 sorunlarinin iyi kotii karsitligi

tizerinden 6zellikle faziletli ana karsisina kotii kadin veyahut klise bir tabirle yabanin,
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elin bozmaya meyilli oldugu toy kadin yerlestirilmesi ile islenmistir. Boylece hem sosyal
zihniyetin {rlinleri kolaylikla kendini gostermis hem de toplumun gecirdigi
doniistimlerin seyri, olan ile olmast gerekeni o&giitleyerek biling olusturmay1

hedeflemistir.

Diinya ¢evresinde ve Tirkiye’de gerek siyasi gerek ekonomik gerekse de fikriyat
temelli yagsanan degisim ve doniisiimler, rayina oturtulmus veyahut idealize edilmis
kadm diizenini de yerinden etmistir diyebiliriz. Oyle ki, modernlesme, sanayilesme ve
batililasma eksenli izlenen politikalar, 6zellikle kirsal kesim insanlarinca diisiince
temelinde tam anlamiyla yorum bulamadigi gibi 6zii korumaya yonelik bir korku
mekanizmas1 yaratmalarint da tetiklemistir. Pek tabidir ki, koruma ve korku
mekanizmalar1 kdy ile kent, geleneksel ve modern araligina sikistirilmis kadinlik

Uzerinden giidiimlenmistir.

Normal toplum diizeninde alisilagelen, kadina siddet, erkek kadin arasindaki
adaletsiz hiyerarsi, itaatin mecbur kilindig1 ve daima 6giitlendigi alginin bir disa vurumu
niteliginde olan “atadan ne gordiiysek o!” anlayisini ¢evrelemis ve oldukg¢a yayilim
bulmustur. Lakin bu gidisata dur denilmesi hadisesi teferruatli ve bir o kadar zor
donemegler atlatmistir. Dolayistyla kadin ve kadinlik kimligi yine kadinlarin modernite
ve kent algis1 ile bulusmasiyla, yenilenmis ve bu kohnelesmis anlayis kaliplarini

kirmasina ve yeniliklerden pay almasina sebep olmustur.

Kadinligin kent, modernite, gibi kavramlarla bulusmasi bir anlamda hiirlesme
fitilini ateslemistir. Lakin 6nemle durulmasi gereken husus, kir ile kentte ateslenen
hiirlesme fitilinin ayn1 6l¢tide olmamasi ve pek tabi ses getirememesidir. Ciinkii goriilen
o ki, kirsala bir kabul edilmislik hakimdir. Bu kabul edilmislik hali, yeniliklerin devam
ettirilmesi noktasinda hassas bir yer teskil eden gelecek nesil insasinda da onemli
derecede rol oynar. Bu durum iki farkli noktaya dikkat ¢ekilmesine sebebiyet verir.
Bunlardan biri gelecek insas1 noktasinda kadinin belirleyici bir unsur olmasiyken digeri
kentli kadina gore kirsaldaki kadiin egitim eksikligidir. Bu durum halk arasinda tabir
edildigi tizere, “kadin kismi okumaz” gibi, kadinin ilerlemesine ket vuracak ve dahi onu
bu kapali 6riintiiye hapsedecek diizeni tiretmistir. Bu korkung ayrimcilik hali, kadinlarin
cinsiyet bazinda gerek devlet kadrolarinda, gerek askeri orgiitlenmelerde gerekse de ilim

ve sanat gibi dallarda 6telenmesine, geride kalmasina sebebiyet vermistir.
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Toplum ve aile arasinda tutkal vazifesi goren kadin egitim standartlarina kavustukca
hem &grenen hem de dgreten bir misyon kazanmustir. Ozellikle kirsal alanda tarlada,
bagda bahcede aktif olarak goriilen kadin, kentlilesme ile yasadigi doniisiime paralel
olarak egitim yuvasinda bir 6gretmene, saglik kurumunda bir doktora, ¢ok uzun yillar
boyunca adaletten yoksun iken, adalet dagitan bir avukata doniisiir. Kisacasi elinin
hamuru ile islere karismamasi gerektigi 6giitlenerek asagilanan kadinin, ev ile ¢izilen
mekansal sinirlarinin disina tagarak sosyal platformda aktiflesip cinsiyetine gore ¢izilen

rollerden 6te hayat akisina sirayet etmeye basladig goriiliir.

Kadinin oturup kalkmasindan davranislarina degin kalip tireten kars1 cins, kadin1 bir
nevi nesne konumuna hapsetmistir. Bu durum da dogal olarak, denetleyenin erkek,
denetlenenin kadin olmasma sebebiyet vermistir. Ozellikle kilik kiyafet ve ahlak
kaliplart noktasinda sosyal oriintiilerle ¢evrelenen, kilik kiyafet yalnizca beden ortiisii
degil ahlak kisvesi ve yafta mekanizmalarinin da belirleyicisi olmustur. Oyle ki, giyim
kusam ilk hamlede kisinin cinsel kimligi ile bagdastirilirken 6tede sosyal mesajlar
barmdirmaktadir. Ozellikle kadin bedenine iliskin yiiklenen degerler, toplumsal
kuruntularin iz diistimii sayilabilir. Bu durum, kirsal alanda, kadinin goriintii itibariyle
disilik barindirmamas1 gerektigi ile iligkilendirilir. Cilinkii heniiz gelisiminin biyolojik
temellerini bilmeyen kadin ve hatta ¢ocuk yasta kizlar korunmasi gereken bir namusu
oldugundan otliri kilik kiyafetinde ergenliginin ve dahi kadmligimin biyolojik
temellerinin bir pargast olan viicudundaki degismeleri kiyafetin gizemi ile saklamasi
yoluna itilirler. Dolayisiyla kadinin, denetgileri tlrer. Bu denetim mekanizmasi kirsal
alanda geleneksel ahlak kodlari ile yogrularak olduk¢a baskin kilinir. Kadinin kentli
profiline biiriinmesi ve en temel hakki olan kilik kiyafet 6zgiirliigiinii elde etmesi ile
erkegin denet¢i mekanizmasini bertaraf edip, kendi bedenini en basta baska bir bireyin
tekeline birakmamasi gerektigini idrakini kolaylastirir. Oyle ki kentli algis1 kadini nesne

konumundan bir nebze siyirip, kendi sosyal hayatinin basroliine koymaya ¢abalamistir.

Kadinin, bir birey olarak algilanmasi ve belki de en 6nemlisi kadinin goriintirliigiinii
cagdas diizey standartlarinda elde edebilmesi, sadece bir alg1 degisikliginin degil aym
zaman da sosyal reformlarin da iriinii kabul edilmelidir. Boylece kirsaldan kente,
gelenekselden moderne kadin ve kadinlik iizerine yonelik séylem hayatsal pratik ve

ahlaki sinirlama kaliplarindan siyrilip, denetci niifuzu yikip, hem goriiniis itibariyle hem
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de fikri felsefe temelinde doniisiip yeniden tiretilmistir.

Sonug olarak ¢alisma, 1960-2010 dénem araliginda ele alinan filmlerdeki go¢ ve
kadinlik sorunlarina ve en temelinde bir yaratim ve algi sorununun koklerine 1s1k
tutmaya calismistir. Filmlerin tekabiil ettigi donem araliginin gelisim skalasini ortaya
koymaya calisirsak onar yillik periyotlarla Tiirk kadininin konumunun, kadina yiiklenen
sosyal degerlerin, kadin-aile-toplum ti¢genindeki konumlandirilmasi ve hepsinin
fitilinin atesleyicisi olarak gorebilecegimiz kadinin 6zgiirlesme cabasinin kirsal ve
kentsel bazda bir algi sorunu oldugu ve degisimin yorumlanmasi temelli bir problem
barindirdigi ile karsilasiriz. Bu kategorilerin ortaya koydugu eksen temelinde ele alinan
filmler kadini olumlu mu yoksa olumsuz mu etkilemistir sorusu aklimiza gelebilir. Bu
durum da filmlerde kadin zaman zaman olumlu etkilenirken, zaman zaman da olumsuz
etkilenmistir. Ciinkii giindelik hayatta gizli kalan ve insanlarin meraki olmasina ragmen
icinde olmaktan kacinmak istedigi veyahut dyle goriinmesi gerektigi kodlanan ahlaki
durumlar cogu kez yansitilmistir. Bu durum da alenen olmasa bile 6zellikle kadin
Uzerinden anlam ve ahlak oriintiileri iiretilmesine sebebiyet verir. Nitekim, kadinin
sosyal hayatinda degisim algis1 i¢sellestirilmis olsa dahi, ahlaki degisim algis1 hemen
i¢sellestirilmemistir. Ele aldigimiz filmlerde biinyesinde; sinemanin rehberlik mi yoksa
zihniyet yansiticiligl vasfinin mi1 daha baskin oldugu sorusunu yanitlamaya kalkarsak;
kotli sonlar1 6glitler nitelikte yansitirken rehberlik, toplumca itilen ve kiyida kalmis
tiplemeleri film icerigine dahil edip gormezden gelmek yerine analiz etmeyi saglama
noktasindaki girisimleri hususunda ise yansiticilik vasfinin agir bastigi soylenebilir. En
nihayetinde gog, kadin, kadinlik, kentlesme vb. 6nemli kavramlar tizerinden Tiirkiye’nin
igerisinde bulundugu zihniyetin degisim ve doniisiimiinii ifade eden halet-i ruhiyyesini,
nitel aragtirma yontemi temelinde incelemeye calisan bu tezin daha kapsamli bir
orneklemle kadinin gog ile birlikte yasadigi sorunlarin anlagilabilirligini daha da a¢ikliga

kavusturacagi ortadadir.
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OZET

Tarihsel siire¢ goz 6niinde bulunduruldugunda gé¢ olgusunun bireyden bireye ve
dahi toplumdan topluma farkli anlamlar ¢agristirdigi gergegi goriiliir. Bu durum, gog
olgusunu i¢inde barindirdigi gesitlilikle, karmasik bir yapiya doniistiirerek uluslararasi
bir sorun haline getirmistir ki bdylece, diinyada bir¢ok tlke go¢ hareketlerinden es
zamanli ve g6zle gorullr bir sekilde etkilenir olmustur.

Go¢ eden kisilerin sosyal ve fiziki c¢evrelerinde meydana gelen degismeler
sliphesiz Ki beraberinde yeni adaptasyon sorunlarini da getirmektedir. Zaman ve mekan
degisiminin zorunlu kildig1 “biraradalik” dnceleri bir “filtration” tesiri yaratsa da bir
muddet sonra go¢ eden kisileri var olma adina yasayacagi topluluga yeniden uyum
streciyle birlestirmektedir. Bu sure¢ pek tabi bircok sorunun da habercisi
sayllmaktadir. Oyle ki insanlarin hali hazirda konakladiklar1 yerden bir baska yere
gitmeleri durumu, sosyolojik ve psikolojik nedenleriyle derin travma sureglerini
miimkiin kilmaktadir. Bu travma, olumsuz ortami sonrasinda yeni degisimleri de
beraberinde getirip insanin benligini bulmasin1 saglayabilir. Siiphesiz ataerkil
normlarin etkisi altinda yetismis birey ve bu normlarin ¢evreledigi toplum yapisi i¢inde
kadin olmak farkli anlamlar ¢agristirmaktadir. Dolayisiyla kadinin yasadig: cetrefilli
go¢ siireci ve sonrasinda yasayacagi durumlar da gogln niteligine gore farklilik arz
etmektedir. Calismamizin da tam bu noktada sekillendigini soyleyebiliriz. Caligma
kavramsal boyut itibariyle go¢ olgusunun sebebi iizerine konuglandirilmistir. Ardindan
gociin nedenlerini, ge¢cmisten bugiine Tirkiye’nin go¢ hareketliligini ve kadinin
toplumdaki yeri, baglam biitiinselliginde anlamlandirilmaya ¢alisilmistir. Bu yapilirken
Ozellikle toplumsal konjonktiirden beslenebilen sinema, doénemsel zihniyetin
barindirdigi kokleri gorebilmek adina yansitic bir unsur olmustur. Sinema, kadin ve go¢
ekseninde seyreden calismamiz &zellikle anlatisal ve gorsel olarak kadin algisini
irdeleyen film analizleriyle sekillenmistir. Goriilen o ki, kimileri i¢in yeni bir hayatin
habercisi olan gdg¢, kimileri i¢in ise zulmiin ve acinin ta kendisiydi...

Anahtar Kelimeler: Gog, Kadin, Sinema, Kentlesme
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ABSTRACT

When considering the historical process, we are confronted with the fact that the
phenomenon of immigration is evoking different meanings for individual and society.
This situation has made the phenomenon of migration with the variety it contains an
international problem by transforming it into a personal structure. So that, many
countries in the world have been affected simultaneously and visibly from the migration
movements.

Undoubtedly, changes in the social and physical environments of migrants also
brings with it new adaptation problems. The "coexistence” that time and space change
requires, creates a "filtration" effect at first. After a while, this “coexistence” unites the
immigrant community with the integration process again for existence again. This
process is, of course, considered to be a sign of many problems. Such that, the situation
of people go to another place from where they are already stay causes deep trauma and
its processes in terms of sociological and psychological origins. The intent of the
trauma process here should not only be negatively understood. The trauma, which is
described as a shocking condition, can bring new changes with it and help people find
their self. Undoubtedly, being an individual trained under the influence of patriarchal
norms and being a woman in the society structure that these norms surround are
evoking different meanings. Therefore, the situation in which the woman lives, and the
situations that she will live after, are different according to the immigration nature. We
can say that our work is also shaped at this point. The study is based on the notion of
migration in conceptual dimension. Then, reasons for migration, Turkey's immigration
mobility from past to present and the place of woman in society as a gender formation
have been tried to be understood in context integrity. While this is done, especially
cinema, which can be fed from the social conjuncture, has become a reflective element
in order to be able to see the roots of the periodical mentality. Our study which is
continued on the axis of cinema, women and migration has been shaped by film
analyzes that examine narrative and visual sense of female perception. It is apparent
that for some people the immigration was a reporter of a new life, for others it was the

persecution and suffering itself ...

Keywords: Migration, Women, Cinema, Urbanization
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