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GIRIS

Fin de siecle edebiyati, bizi ayn1 zamanda hem bir tiir zihniyet yapisina, hem
yasam tarzina, hem de yaziya yonlendiren ¢ok yonlii ve muglak bir kavram olarak
karsimiza cikmaktadir. Fin de siecle terimi, zamansal oncelik anlaminda Roma
Imparatorlugu’nun ¢okiis donemine géndermede bulunmaktadir. 1870 yilinda baslayan
Fransa-Prusya Savasi ise Fransa Imparatoru Ill. Napolyon’un tahtan indirilmesiyle
sonuglanacaktir. Bu baglamda fin de siecle, on dokuzuncu yiizyilin son yirmi yilini
kapsar. Nitekim fin de siécle, Roma Imparatorlugu’nun ¢okiisiiyle kosutluk gosteren bir
donemin hafizalarda ‘glincellestirilmis’ halidir ve gerileme duygusunun dogal bir
baglantis1 olarak on dokuzuncu yiizyil sonuyla iligkilendirilir.

Fransiz Edebiyati’nin 6nemli isimlerinden Sidonie Gabrielle Colette ise fin de
siecle donemi boyunca, hem yasami hem de eserlerinde isledigi konular bakimindan
siradigi bir yazar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Miizikhollerde sarkicilik yapar, kadin
sevgililer edinir. Erkek egemen bir diinyada, erotik icerikli anlatilar1 ve yarattig1 disil
karakterlerle tarihsel mizojiniyi yorumlayisi ilgi uyandirmaktadir. Otobiyografik oldugu
sOylenen eserleri, doganin lirizmine ve anne-kiz iligkisinin giicline dair atiflarla
sekillenmektedir. Yazarin edebi alandaki basaris1 resmi olarak da kabul gormiistiir.
1920’li yillarda biliyiik bir iine kavusan Colette, 1930’larda Belgika Kraliyet
Akademisi’ne iiye olarak kabul edilir. 81 yasinda dlen kendi deyimiyle bu “cinsel
militana” memleketi Fransa devlet toreni diizenlerken, Kilise skandallarla dolu hayatini
gerekce gostererek tavir koyar.

1873-1954 yillar arasinda yasayan yazar, “80’li ve 90’1 yillarda yeni nesillerce
neredeyse bir kez daha kesfedilecek, yirminci yiizyilin neredeyse en iyi ‘ihra¢’ edilen
Fransiz yazarmma doniisecektir” (Kanetti 38). Diger yandan, Dekadan harekete
yakinligiyla taninan sair ve romanci Pierre Louys tarafindan Fransiz Edebiyati’nin “dahi
kadin1” diye nitelenen Colette, Tiirkiye’de yeteri kadar ilgi ¢cekmemistir (Kanetti 38).
Chéri ve La Fin de Chéri romanlarmi “dilin yeni olanaklarini degerlendirerek” (ileri)
bir kez daha Tirkge’ye ceviren Vivet Kanetti, “Tiirkiye’deki edebiyat okurlar1 ve
elestirmenlerinin, disartya bakma reflekslerine ragmen, Colette’e lakayt kalislarinin

rastlantisal olmadigini” belirtmektedir (Kanetti 38). Oysa Colette’in yirmi birinci



yiizyilin ¢agdas romancilari igin hayat tarzi ve edebi liretimiyle arastirilmaya deger bir
yol agtig1 ortadadir.

Daha hayattayken biiylik bir iine kavusan Colette’in eserleri, 1920’11 yillara
kadar elestirel ¢alismalara konu olmamistir. Ancak 1930°lu yillara gelindigindeyse
romanlar1 {izerine yapilmis degerlendirmelerden ortak bir yargiya varmak giictiir.
Bazilar1 Colette’i kadin zekasinin kurtaricist olarak selamlarken, yilizeysel bir yazar
olarak gorenler de ¢ikacaktir (Tegyey 3 — 4 ). Yazarin §liimiinden sonra yayimlanan
calismalar, tematik analizler ve romanlarin psikolojik yorumuna odaklanan iistiin
nitelikli biyografiler olmakla birlikte Colette’i bir gelenek icerisinde degerlendiren,
hangi sanat akimlarindan esinlendigi (izerinde duran arastirmalara rastlanmamaktadir.

Colette modern zaman kadinlarinin ask ve cinsellikle ilgili sorunlarma 1s1k
tutacak bir anlatilar dizisi birakmistir. Bu g¢alismada, muhafazakar egilimlerin agir
bastigi on dokuzuncu yiizyilldan yirminci yiizyilin modernitesine gegiste, Colette’in
edebi tanikhigindan hareketle, fin-de-siécle doneminde yeniden bigimlenen kadin ve
erkek imgeleri, toplumsal cinsiyet yaklasimlari kullanilarak incelenecektir.

Mary Eagleton kadinlarin goriiniirliigiinii arttirmada, arastirilacak eserlerin
sahibinin kadin olmasinin 6nemine dikkat ceker (“Literary Representations” 111).
Erkek egemen sistemde, eril olan olumlu bir yapiya isaret ederken ya da norm olarak
insa edilirken, disil olan olumsuza, norm digina géndermede bulunur. Bu haliyle disil
olan Oteki’nin temsilidir. Bu kosulda, kadim1 Oteki konumundan indirip, 6znelligini
teslim etmek adina Fransiz feminist kuramcilarin onerisi écriture féminine yaratimidir.
Disil yazi kaynagim oncelikle bedenden almaktadir. Héléne Cixous, kadinlarin yazidan,
bedenlerinden uzaklastirildiklart gibi diglandiklarina isaret eder. Bu yapiyr yikima
ugratabilmek adina, Cixous’nun ifadesiyle “kadin kendini yazmalidir, kadin hakkinda
yazmalidir ve kadimi yaziya tasimalidir” (“The Laugh of Medusa” 347). Boylece,
disillik ve yazi arasinda kurulan iligki, dil ve beden arasindaki iliskiyle temellendirilir.

Bu amagcla Colette’in eserleri lizerine iki farkli feminist okuma Onerilmektedir.
Bu calisma, bir yandan Colette’in Dekadan sdylemin motiflerini eserlerinde nasil
isledigine odaklanmakta, diger yandan bu motifler 1s18inda yazarin kullandig dil
araciligiyla toplumsal cinsiyet rollerine bakisimi tespit etmeye ¢alismaktadir. Bu

inceleme su sorulara yanit aramaktadir: Kadinlik ve erkeklik Colette’in eserlerinde nasil



temsil edilmektedir? Bu eserler kilturel olarak belirlenen cinsiyeti sorunsallagtirmakta
midir? Colette, kullandigt Dekadan motifler aracilifiyla kadinlara nasil bir mesaj
vermektedir? Ornegin, doganin edebi temsilleri nasil bir toplumsal cinsiyet dolayimi
ortaya koymaktadir? Boylece, kadin yazar Colette’in iirettigi kadin ve erkek imgesinin
ne oldugu ve toplumsal cinsiyet bakimindan bu kadin ve erkek tipinin neye karsilik
geldigi arastirilmakta ve eril dilin temsilleriyle sekillenmis Dekadan harekete, bir kadin
yazarin ne 6l¢iide katildig1 konusunda bir perspektif sunulmasi amaglanmaktadir.

Fin de siecle doneminde sabitlenen veya degisim gosteren toplumsal cinsiyet
rollerine dair temsilleri arastirmak, edebiyat sOyleminin zaman igine gelistigi sosyal
baglama, ayrica dil araciligiyla ortaya ¢ikan ve edebiyat alaninda yer bulan gostergelere
bakmay1 gerektirmektedir. Bu amagla, ilk kisimda Dekadan hareketin olusmasina zemin
hazirlayan tarihi ve sosyal olgulara deginilecektir. Incelenen donemde ‘cinsellik’,
toplumsal yasamin izdiisiimii olarak edebiyat alaninda okurun karsisina anahtar imge
olarak ¢ikmaktadir. Bu nedenle cinselligin argiimanlarindan sinirsizca faydalanan eril
dilin kadin temsillerine yer vermek kaginilmaz olmustur. Yine bu dénemde ortaya ¢ikan
Yeni Kadin ve kadin yazar imgesi tartisilacaktir. Colette’in bu tartigmanin neresinde yer
aldig tespit edilmeye calisilacaktir.

Colette’in eserleri, deneyimlerinin merkezinde yapilanmaktadir. Calismanin
ikinci kismi, Colette’in edebiyatinin hangi unsurlardan beslendigini anlamak amaciyla
biyografik cerceve icinde diizenlenmistir. Hakkinda yazi yazan elestirmenlerin,
biyografisini hazirlayan yazarlarin Colette’ten daha iiretken olduklar1 sdylenebilir.
Ikinci kisimda, boylesine c¢ok sayida kaynagin sunuldugu bir yasam Oykiisiinii
sadelestirebilmek ve ¢alismanin amaciyla sinirlandirabilmek adma iki  boliim
olusturulmustur. Ilk béliimde, erkek 6zneyi norm olarak alan dilin bir kadin yazar
tarafindan nasil islendigi ve yazma ediminin Colette i¢in anlami arastiriimaktadir. Ikinci
bolim ise fin de siécle donemi yasantisi ile Colette’in yasami arasinda kosutluklara
isaret etmektedir. Bu calisma, Colette’in yasamina feminist bakis ac¢isindan
yaklagsmaktadir. Boylece yazarin yasamini, bireysellik ¢ercevesinde degerlendirmekten
ziyade, toplumsal bir kategori olarak kadinin toplumsal cinsiyet kimligiyle

iliskilendirmektedir. Oyleyse yazarin kadin olarak deneyimleri eserlerine nasil



yansimaktadir? Bu agidan, eserlerin analizine gegmeden Once, yazar-anlatici-karakter
dengesini ele almak yararli olacaktir.

Son kisim, fin de siécle donemine dair kavramlar 1s18inda segilen eserler
tizerinden disil ve eril karakterlere dair feminist okumay1 icermektedir. Bu g¢ercevede,
fin de siécle yazari olarak Colette’in Duygusal Surgun (1907), Cicim (1920), La Fin de
Chéri' (1926) ve Disi Kedi (1933) eserlerindeki Dekadan vurgu iizerinde durulacaktir.
Fransizca eserler vermis bir yazar olarak Colette’e, arastirma dili Tiirk¢e olan bir
calismada yer veriyor olmak, hangi eserlerin incelenecegi konusundaki se¢imi etkileyen
onemli bir unsurdur. Fransiz yazarin romanlarinin Tiirk okur tarafindan yeteri ilgiyle
kargilanmamasi, Colette’in Tiirkge’ye ¢evrilmis eser’ sayisini smirladigl gibi ¢agdas
cevirilerin tesvikini de olumsuz yonde etkilemistir. Ayrica sézkonusu ceviri eserlere
ulagsmada yasanan sikint1 bizi yukarida belirtilen kitaplara yonlendirmistir. Okumalar,
Colette’in asir1  sagc1 haftalik Gringoire dergisinde tefrika edilmis yazilarinin
derlenmesinden olusan ve 1932 yilinda yayimlanmig O Zevkler (Ces Plaisirs / Le Pur et
L’Impur) adli kitabindan alintilarla desteklenecektir. Birinci tekil sahis anlatimli O
Zevkler, Colette’in anilarma dair otobiyografik 6geler ve yazarin toplumsal cinsiyet
konusunda tespitlerini ve goriislerini igermektedir. Kitap, daha sonra sapiklik olarak
degerlendirilecek, i¢e atilmis yasak arzulari ve parcalanmis bir benligi tamamlamak i¢in
o benligin simetrik parcasini olusturacak baska bir benligin arastirilmasinin izini

sirmektedir.

Y Tiirk okur icin Cicim’in Sonu olarak Tiirk¢e’ye ¢evrilebilir. Bu eser, 2007 yilinda Caniko 'nun Sonu
adiyla Vivet Kanetti tarafindan Tiirk¢e’ye cevrilmistir. Ancak bu ceviriye ulagilamadigindan Fransizca
orijinali kullanilmustir.

2 Colette’in Tiirk¢e’ye cevrilmis eserleri, ¢evirmenleri ve cevrildikleri yillar soyledir: Sevmek Korkusu
(Cev. Suut Kemal Yetkin, Latfi Ay, 1945); Disi Kedi (Cev. Azra Erhat, 1954, 1991); Cicim (Cev. Azra
Erhat, 1955, 1991); Avare Kadin (Cev. Suut Kemal Yetkin, Litfi Ay, 1957, 1991); Hissi Inziva (Cev. A.
Baltacigil, 1958); Uzaktan (Cev. Tahsin Yicel, 1959); Gigi (Cev. Adnan Benk, 1960); Claudine’in Evi
(Cev. Vedia Tataragasi, 1960); Sevgilim (Cev. Gilten Suveren, 1965); Duygusal Sirgiun (Cev.Tahsin
Yucel, 1991); O Zevkler (Cev. Bilent Boysan, 1995); Caniko (Cev. Vivet Kanetti, 2004); Caniko nun
Sonu (Cev. Vivet Kanetti, 2007).



I. FIN DE SIECLE: 19. YUZYILDAN 20. YUZYILA DEGISEN KADIN VE
ERKEK

Fin de siécle donemi Fransasi, bu arastirmanin tarihsel ve sosyal artalanini
olusturmaktadir. “Yiizyil sonu” anlamina gelen “fin de siecle” terimi, 1800’lii yillarin
sonunda baslayan ve Birinci Diinya Savasi dncesine kadar sliren donemde Fransa’da ve
Kita Avrupasi’nda goriilen kiiltiirel ve sanatsal hareketlere bir gondermedir. Bir¢ok
acidan, bu siirede edinilen dersler Fransa’nin ve diger Avrupa devletlerinin yirminci
yiizyilda neden ve nasil bir yon sectiklerini agiklamaktadir. Caligmanin ilk kisminda, bu
donemde degisim gosteren siyasi ve sosyal dinamikler karsisinda kadmin toplum
icindeki durusu ve yeri tespit edilmeye ¢alisilacaktir. Ozellikle bu dénemde kadinin
edebiyat alaninda izledigi siire¢ merak konusudur. Arastirmanin odagindaki kadin yazar
Colette’in, Dekadans ve toplumsal cinsiyet arasindaki iliskide nerede durdugunu
anlamaya ¢aligmak 6nem tagimaktadir. Colette’in eserlerini besleyen diinyay1r anlamak
icin fin de siécle donemine iki ana ¢ergeveden bakilacaktir: Dekadans ve Feminizm. Bu
calisma, Colette’in klasik anlamda bir Dekadan olmadigi kabuliinden yola ¢ikar.
Bununla birlikte, yazarin Dekadan ol¢iitlerin i¢inde yer aldigimi iddia eder. Diger
yandan, Colette on dokuzuncu yiizy1ll sonunda Paris’te yesermeye baslayan feminist
baskaldirisa olumsuz yaklasir. Oyle ki Feminizm yazarin kendini disinda tuttugu bir
harekettir. Eserlerinde ise kadin1 6zgiirlestiren motiflere rastlanmaktadir:

Onun [Colette’in] romanlari, muhafazakar Fransiz ailelerinin geng kizlariin
erisemeyecekleri sekilde kilit altinda tutuluyor, Vatikan’in yasak metinler
listesine konuyordu. Simone de Beauvoir, Colette’i ilk kez Paris’te bir
kitap¢1 diikkdninin Oniindeki bir kaldirirmda okumustu. Elestirmenler
Colette’in ruhsuz ve sapik oldugunu soyliiyor, onu tiimiiyle duyular {izerine
kurulu bir sanatla ugrasmakla sugluyorlardi. (Thurman 14)

Thurman’in tespitine gore, Colette dini otoritenin ve burjuva ahlak yasalarinin
karsisinda bir estet olarak konumlandirilmaktadir. Ahlaki igerigin reddinin ardindan,
Colette’in eserlerinde, algisal olanin ger¢eklik karsisindaki iistiinliigiine gondermede

bulunulmustur. “Sapiklik” ise tam anlamiyla ‘dénemin ruhunu’ nitelemektedir.



I.1. Fin de Siécle Parisi ve Dekadans

Freud, fin de siécle Parisi’ni “gizemlerini ¢6zmekten aciz yabancilarin igini
kemiren devasa ve zarif bir Sphinx”e benzetir (Charle 12). Bu esrarengiz sehir bir
taraftan cesaretlendirirken, diger yandan inkara, kinizme, edepsizlige ve utanmazliga
kucak agar. Tim diinyay1 agirlar, ama ayni zamanda irk¢i ve yabanct diismanidir.
Kadinlar, haklar1 i¢in miicadele etmeye baslamiglardir, fakat mizojini glindemde
kalmaya devam eder. Paris, karmasik ve cogkun bir ideolojik goriintii sergilemektedir.

Bir analiz dizisi araciligiyla, fin de siecle kdlturinin temel yonlerini ortaya
koyan Christophe Charle, avant-garde Avrupa kiiltiirii agisindan Paris’in essiz bir
konuma sahip olduguna isaret eder. Uciincii Cumhuriyet Rejimi (1870 — 1940), Fransa-
Prusya Savasi’nin kiillerinden ve Paris Komiinii'nlin sivil miicadelesi sonucu
dogmustur. Ancak yirminci ylizyila geciste yasanan siyasi olaylar, aydinlar ve aym
zamanda halk arasinda ciddi kutuplagmalara neden olur.

1870 sonrasi1 doganlar, siyasi a¢idan yeni ufuk arayisi igindedirler. Nitekim on
dokuzuncu yiizy1l sonu Parisi’'nde, ¢igegi burnunda ideolojilerin veya tehlikeli
Senkretizm’lerin bollugundan bahsetmek miimkiindiir. Boulanger yanlilarini, Anarsizm,
Sosyalizm, Antisemitizm, Milliyetcilik gibi egilimleri barindiran donem, Fransiz
Genelkurmayi’ndaki tek Yahudi subay1 Yiizbas1 Alfred Dreyfus’un, Fransa’nin askeri
sirlarint Almanya’ya satmakla su¢lanmasiyla baslayan Dreyfus Olayi’nin (1894 — 1906)
hassas politikalarina maruz kalmistir. Sag goriisliiler, Dreyfus Olay1’nin neden oldugu
skandallar® gerekge gostererek Ugiincii  Cumhuriyet Rejimi’nin  saygmhigim
kaybettigini iddia ederken, “bireyi toplumun sikintilarindan kurtarmaya yonelik bir
girisim” olarak anarsist egilim artig gosterir (Baldran 13—14). Sanatci veya yazar,

aydinlarin biiyiik kism1 demokrasiye, burjuvaziye, proletaryaya ve kapitalizme ayni hor

® Yiizbas1 Alfred Dreyfus, askeri hapishaneye gonderilmesinin ardindan, kamu nezdinde kabul gérmeyen
bir halk jiirisi tarafindan suglu bulunarak Seytan Adasi’nda 6mir boyu hapse mahkim edilir. 1896°da,
Genelkurmay Istihbarat Boliimii’niin yeni baskam Yarbay Picquait’nin amirine, elinde Dreyfus’un
Binbag1 Easterhazy’nin iftirasina maruz kaldigim gosteren somut kanitlar bulundugunu bildirmesiyle,
dava iki yil sonra tekrar agilacaktir. Bunun iizerine, Easterhazy yargilanmay: talep eder ve sugsuz
bulunur. Emile Zola, karar karsisindaki tepkisini, Cumhurbagkani’'m sert bir dille elestirdigi
J'accuse...!l[tham ediyorum...! (L’Aurore, 13 Ocak 1898) yazisinda kaleme alacaktir. Zola, orduya
hakaretten mahkemeye verilmesi ve suglu bulunmasinin ardindan Londra’ya iltica eder. Zola’nin
davasindan kisa bir siire sonra, bir akrabasinin banka hesabini zimmetine gegirme suguyla yargilanan
Easterhazy de Londra’ya kagar. Ingiliz basinina, Istihbarat Birimi’ndeki iistlerinin emriyle Dreyfus’a
iftirada bulundugunu itiraf edecektir.



goriiyle yaklagsmaktadir. BOylece 1889 — 1899 arasindaki on yillik siireg, bir yandan
cagdaslarinda devrimin ve karsi devrimin yakin oldugu izlenimini uyandirirken, diger
yandan ozellikle gen¢ kusak arasinda endisenin ve kotiimserligin yayilmasinda etkili
olur. Paris’te goriilen, ¢eliskili ve dolayisiyla sikintili siyasi zemin, uygarliklarin sonuna
ozgii bir ‘¢okiis’ fikrini cagristirmaktadir. Oyle ki 1886 yilinda, Fransiz diisiiniirler
Hippolyte Taine ve Ernest Renan, Avrupa’yr c¢okiis donemine girmis Roma
Imparatorlugu’na benzetecektir. Bununla birlikte, ideolojik baglamda devam eden
arayis, kiiltiirel baglamda Fransiz yazarlar arasinda yanki uyandirir.

Edmond de Goncourt, Académie francaise’e ve gii¢ sahibi dergi ve gazete agina
karsi, roman yazarlarindan olusan rakip bir akademi kurar. Her sene geng bir yazari
secerek, ona en az bir yil siireyle sanatsal arastirmalari igin destek olan Goncourt Odiilii,
bu anlamda iktidara karsi bir ataktir. Yazar grubu, halka dogrudan ulasabilmek i¢in
elestiri giiciinii yeniden ele almaktadir. Topluluk, edebiyat lizerinde s6z sahibi
olabilmek igin Monarsi tarafindan kurulan Académie’nin mesrulugunu yadsir ve
Devlet’ten bagimsizlasma yolunu benimser. Yiizyil sonunda yazarlar, piyasaya hakim
editorlerin belirledigi Olciitlerden kacinmak i¢in kendi yayimnevlerini kurma yoluna
giderler. Dekadanlarin ¢ikardigi La Plume, Le Mercure de France ve daha sonra La
Nouvelle Revue gibi kiiciik capli dergiler, dergisel etkinliklerine bir de yaymn biirosu
eklerler. Boylece ticari basimevlerinde yer bulamayan yeni edebi egilimlerin piyasada
yer almasi saglanir (Charle 91 — 92).

Donemin baslica aydinlari arasinda Dreyfus Olayr karsisinda iktidara karsi
takindig1 elestirel tavirla dikkat ceken Emile Zola, Fransiz nasyonalizminin savunucusu
Maurice Barrés, yazar ve elestirmen Anatole France, André Gide, Paul Valéry ve
fagizme karsithigiyla taninan André Malraux’nun isimlerine rastlanmaktadir. Marcel
Proust dahil olmak {izere bu isimlerin hepsi edebi alana aittir ve 1890 gencliginin idolii
konumuna ytikselirler. Felsefi ve siyasi diisiincenin baskin oldugu, bir tez ve goris ileri
siiren romanlarin ve oyunlarin sayisi bu devirde artis gostermistir: Zola, Les Evangiles’i
yazar. Acik bir sekilde donemin toplumunu resmettigi Lourdes, Rome ve Paris’ten
olusan Trois Villes tiglemesini 1894°te kaleme almaya baslar. Aym1 yil Barres, siyasi
taglamas1 Une Journée Parlementaire’i oynatmay1 deneyecektir. Yazar, 1880’1 yillara

dair Fransa tarihine taniklik eden iiglemesi Le Roman de I’Energie Nationale’i kaleme



alir. Anatole France, Cagdas Fransa Tarihi’nin son ciltlerini tamamlar. Paul Bourget,
Le Disciple’i 1889°da yayimlar. Geleneksel roman serileriyle basi ¢eken Bourget
disinda, psikolojik romanlara imza atan yazarlar arasinda, Jules Remaitre ve Paul
Hervieu bulunmaktadir. Guy de Maupassant, Léon Hennique, Margueritte Kardesler,
Gustave Guiches, Paul Alexis, J. H. Rosny, Lucien Descaves, Henry Céard, Gustave
Geffroy, Joris-Karl Huysmans ve Octave Mirbeau ise Realizm, Natiralizm ve
Sembolizm basta olmak tizere farkli edebiyat akimlarindan beslenen eserleriyle birlikte
dénemin 6ne ¢ikan yazarlardir.

Diger yandan, yiizy1l basinda okuma-yazma bilmeyen kitlenin biiyiikligii dikkat
cekicidir. Pierre Nora, 1789 Fransiz Devrimi sonrasi Fransiz erkeklerin yarisinin,
Fransiz kadinlarinsa sadece dortte birinin evlilik belgesi iizerine isimlerini yazabildigine
isaret etmektedir (Rincé 5). Yiizyill sonuna gelindigindeyse yazili kiiltiirii takip
edebilecek nitelikte yenilenmis ve ayni zamanda kadin, geng, kdylii ve is¢iden olusan
cesitlenmis bir okur kitlesinden s6z edilmektedir. Yayimlanan eser sayisi, okur sayisiyla
birlikte artis gosterir. 1830 yilinda yayimlanmis eser sayisi alt1 bin iken, 1890 yilinda on
bes bine yiikselir (Rincé 5). Kitle kiiltlirline temel olusturan on dokuzuncu yiizyil
sonunda, seckin kiiltiir ile halk kiiltiirii arasindaki perde yavas yavas aralanmaktadir.

Gitgide genisleyen bir kitleye hitap eden fin de siécle yazarlari, diisiinsel
iktidarin temsilcisi konumuna yiikselir. Charle, fin de siécle yazarlarinin, bu ‘s6ziim
ona’ kitle ¢caginda kamuoyu destegine verdikleri 6neme isaret eder: “Modern toplum,
sosyal rolleri ve hayatin farkli alanlarindaki igsellestirilmis ayrimlar1 ¢ogaltarak, her
bireyden bir iki yonlii insan? yaratir diyerek agiklamasina devam eder:

Fin de siecle’in Paris’te yasayan aydinlari, bu igteki boliinmeyi en 6nce fark
eden grubu olusturuyordu. Ciinkii 6zellikle temeldeki islevlerinden biri, 6zel
ve kamu arasindaki smirlar1 ¢cignemek ve hedef kitleyi olusturan bireylerin
her birinin sanki kendisininmis gibi taniyacagi duygular, fikirleri, tutkular
halka acik hale getirmektir. (94)

Hayati ve sanati yakinlastirmak, her yeni ekolde yeniden dile getirilen bir

istektir. Dekadan hareketin yazarlarini da etkileyen bu Oneri, Dekadans’in “halk

* Charle, yazar ile halk arasinda entelektiiel anlamda aracilik yapan bu simfi, les hommes doubles olarak
adlandirmaktadir.



arasinda geleneksellesmesinin resmilesmesine katkida” bulunur (Paglia 395). 1870’lere
dogru dogan nesil, diinyayla siyasi ve sosyal anlamda yiizlesmek, halka yonelmek
istemektedir. Boylece André Gide’in onderliginde daha kisisel bir edebiyat ortaya ¢ikar.
Valéry’nin tinin mekanizmalarin1 analiz ederek yaptig1 gibi bilimle yiizlesmek ya da
Paul Claudel 6rneginde oldugu gibi imandan gii¢ almak ister (Charle 164). Inancin terk
edildigi bir diinyada, inanmanin imkansizlig1 ve inanca yonelik nostaljik 6zlem arasinda
boliinmisliik, Verlaine, Léon Bloy, Huysmans ve Claudel’in eserlerinde karsilasilan
mistisizmin kaynagini olusturmaktadir.

Yiizyll sonunda, burjuvazinin diginda kalanlar ic¢in kisinin roliinii nasil
oynayacagini bilmesi gerekiyordu. 1900’lerin basinda, sadece ilging bir kisilige sahip
olmak, “tika basa doymus, can sikintisindan patlayan bir topluma” dahil olmak igin
yeterli degildir (Thurman 136). llerleme kavramma itiraz eden, aydinlarin
kotiimserligine yer agan ve endiselerini felsefi olarak temellendiren Schopenhauer’in
Die Welt als Wille und Vorstellung (1818-1819) adli eseri Le Monde comme volonté et
représentation (frade ve Temsil Olarak Diinya) adiyla, 1888 yilinda, Fransizca’ya
cevrilir.

Sanatgi-burjuva kutuplagmasi, donemin memnuniyetsiz aydinlar1 arasinda 6ne
¢ikan bir olgudur. Burjuva ahlakina kars1 ortaya konan fikirler, sanatgilar arasinda ilgi
uyandiracaktir. iginde bulunulan zamani, burjuva iyimserligini ve materyalist felsefeyi
onaylamayan fin-de-siécle sendromu, on dokuzuncu yiizyil sonuna damgasini vuran iki
edebi hareketi beslemektedir: Dekadans ve Sembolizm. Dekadanlarin ve Sembolistlerin
dinyay1 reddedisinde benzerlikler bulunmaktadir. Ayni estetik referanslarla hareket
eden Baudelaire, Lautréamont ve Rimbaud’nun ‘taglandirdig1’ incelikli sanat, gercegin
tasvirine yer vermemektedir. Bu sanatgilar, imgeleme yonelmek amaciyla gerceklige
sirtlarin1  donerler. Sembolistlerin dolandig1 alan hermetik bir alandir: “Goriinen
diinyanin sakli anlaminm1 bulmak” (Baldran 23-27). Boylece gergekdisi diinyalari ve
ruhun manzaralarini, “pagan gozii teskin etmek i¢in s6zciigii resme ¢evirip dondurarak™

resmetmektedirler (Paglia 424). Bu yontem, Dekadan iislubun temelini olusturur.

> 1880 — 1900 arasindaki déneme isaret eden fin-de-siécle ifadesi, sifat olarak kullanildiginda “Dekadan”
ile ayn1 anlama gelmektedir.



Sembolizmin kuramcisi ve Revue Wagnérienne’in Kurucusu Théodore de
Wyzewa’ya gore, roman “i¢ yasamin tiim hareketli karmasikligini” ele almalidir
(Baldran 26). Boylece roman karakterinin zihin dalgalarin1 yakalamak amaciyla, i¢
monologlara dayali 6znel anlatim deger kazanmaktadir. Eduard Dujardin, Les Lauriers
sont coupés (1887) eserinde bu yazim bigimini tiim olanaklariyla kullanmaktadir.

Dekadans, edebiyat alaninda, Les Poetes maudits iginde bir araya getirilen
Tristan Corbiere, Arthur Rimbaud, Stéphane Mallarmé iizerine {i¢ arastirmanin yer
almasiyla, 1884 yilinda resmi anlamda baslamaktadir (Baldran 24). Bu arastirmalara
daha sonra Maurice Rollinat’in Névroses’u (1883) ve Jean Moréas’in Syrtes’i (1884)
eklenecektir. Verlaine, Langueur siirinde, “Je suis I’Empire a la fin de la décadence” ®
diyerek donemin sanat¢ilarinin hislerine terctiman olur (Verlaine 381). Sair, fin de siecle
Parisi’ne egemen olan edebi ortami ¢okils donemindeki Roma Imparatorlugu’na
benzetmektedir.

On dokuzuncu yiizyll sonunda ortaya ¢ikan ve hareket merkezi Fransa olan
Dekadan hareketin en verimli dénemi 1884 — 1890 yillarim1’ kapstyor olsa da, etkisinin
yirminci yiizyll boyunca hissedildigini belirtmek gerekir. Dekadan hareketin belirli
ilkelerle cercevelenmesi, Paul Bourget’nin Baudelaire, Taine, Renan ve Stendhal’e
adadig1 Essaies de psychologie contemporaine’i (1883) yayimlamasiyla baslar (Rincé
546). Eserde, sonu melankoli ve kotiimserlige varan, donemin endiseli ve sikintili
yazarlar1 arasinda bir tlir nevrozdan bahsedilmektedir. Dekadan estetler arasinda geg
kalmislik endisesi goriilmektedir: Onlardan 6nce her sey soylenmis, her sey
konulastirilmigtir. Camille Paglia, sanati ve Dekadans’t irdeledigi kitabi Cinsel
Kimlikler’de “Dekadans’in hamurunda diinyayla ilgili bilgilerin asirihigi, kaos ve
tepki”nin yer aldigina isaret eder (395). Jules Laforgue, Tristan Corbiére ve Charles

Cros ile hareket “mizah ile renklendirilmis umutsuzluk ve goniillii olarak kiskirtic1” bir

® “Ben Dekadans’in sonuna gelmis Imparatorlugum”

7 Jules Barbey d'Aurevilly, Les Diaboliques (1874); Henri Beauclair, Gabriel Vicaire, Les Déliquescences
d'Adoré Floupette, poete décadent (1885); Jean Bertheroy, La Mime Bathylle (1894); Léon Bloy,
Histoires désobligeantes (1894); Elémir Bourges, Le Crépuscule des dieux (1884); Louis Dumur, Albert
(1890); Georges Eekhoud, Escal-Vigor (1899); Joris-Karl Huysmans, A Rebours (1884); Jules Laforgue,
Les Complaintes (1885); Jane de la Vaudére, Les Sataniques (1897); Jean Lorrain, Monsieur de Phocas
(1901); Camille Mauclair, Le Soleil des morts (1898); Octave Mirbeau, Le Jardin des supplices (1899);
Rachilde, Les Hors Nature (1897); Maurice Rollinat, Les Névroses (1883); Jean de Tinan, Penses-tu
réussir? (1897); Auguste de Villiers de I'lsle-Adam, Contes cruels (1883) Fransiz Dekadansi’nin belli
bagli yazarlar1 ve 6rnek eserleridir.
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ifade kazanacaktir (Rincé 546). Ciinkii ruh iizerine yazilan denemelerde gen¢ nesil
kendi ¢okiigiiniin, bunaliminin, bikkinlik hissiyatinin yansimasini bulur.

Dekadan hareket, gercekligin duyular araciligiyla algilandigin1  savunur.
Paglia’nin ifadesiyle “diinya bir nesne yigminin igine ¢okerken hastalikli haliyle
Dekadans tarafindan yiiceltilir” (424). Boylece Dekadan estetizm, algisal bir kontrol
sekli olarak belirir. Yeryiiziinde yasamak ger¢ekten bir diigkiinliikse “bayagi gergekligin
yerini imgelem tutabilir” (Huysmans 20): Ger¢egin diisiinii ger¢egin kendisinin yerine
koymak. Dekadan edebiyatcilar, gergekligi dolayli ve ortiik bi¢imde yansitacak kisisel
egretilemelere  ve  Ozellikle imgelere basvurmaktadirlar. Bu, varoluslarinm
anlamlandiramayan yazarlarin, yapayliga tutunarak duyularini canlandirma cabasidir.
Ancak sonug, beraberinde koyu bir can sikintisini ve bedensel rahatsizliklara
mahk(miyeti getirir. Ornegin, burjuva erkekler arasinda modern sehir yasaminmn
stresinden kaynaklanan nevrasteni bu donemde salgin haline gelir.

1884°te Elémir Bourges’un yiiksek kiiltiirlii bir kitleye hitap eden Crépuscule
des Dieux’sii ve J.-K. Huysmans’m A Rebours’u yaymmlanir. Ug yil sonra Anatole
Banju, Le Décadent adindaki dergisini kurar. Dekadan edebiyatcilar, yeni imge ve ayni
zamanda yeni sozciik arayisi igindedirler. Jacques Plowert (Paul Adam ve Félix
Fénéon’un takma isimleri), Dekadan ve Sembolist yaraticilarin ‘zekasina hizmet
edecek’ terimler s6zligl Glossaire pour servir a l'intelligence des auteurs décadents et
symbolistes’i (1888) yayimlar. Eserlerinde ensest ve escinsel ask iliskilerine dayali
entrikalara yer veren Catulle Mendeés, Dekadan harekete katilan tipik bir 6rnek olarak
gosterilmektedir. 1886 yilinda Le Figaro’da Sembolist Manifesto’nun yayimlanmasiyla
Dekadan hareketin sozculerinden Jean Moréas, yeni bir sozcik 6nermektedir:
Sembolizm. Boylece Dekadans, Sembolizm’in bir 6n agamasi olarak goriiliir veya diger
bir ifadeyle, Sembolizm, Dekadan hareketin uzantis1 olarak dogmustur. Aslinda fin de
siécle yazarlarmin meselesi, herhangi bir ekole aidiyetin Gtesinde, roman yazimini,
tislubunu, islenecek konulari, konulara kaynak olusturacak olanit ve romanin amacini
yeniden ele almaktir.

Estetizm’den etkilenen Charles Baudelaire, Dekadans’a hiz kazandiran
isimlerden biridir. 1868 yilinda, Baudelaire’in Les Fleurs du Mal’ine yazdig1 6nsozde

Théophile Gautier, Dekadans’in iislubunu belirginlestirmektedir:
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(...) dilin smurlarin1 durmadan genisleten; biitliin paletlerden renkler, biitiin
klavyelerden sesler alan; en dile gelmez durumlarda diisiinceyi, en belirsiz
ve kivrak c¢izgileriyle bigimi yansitmaya ¢alisan; nevrozun en karigik
gizlerini, sapkinlasan yash tutkularin itiraflarin1 ve delilige doniisen
saplantinin tuhaf sanrilarim1 dile getirmek icin bunlara kulak veren, usta,
karmagik, bilgi¢, yliksek diizeyde nilians ve arayis dolu bir islup.
(Baudelaire 17)

Dekadan roman, distorsiyong, zamandisilik ve Kkarakterlerin bunalimlarini
icermektedir. Dekadan yazar, gercegi degistirir, carpitir, doniistliriir, abartir ve
grotesklestirir. Boylece ortaya alisilmisin disinda, rahatsiz edici bir gergeklik cikar.
Dekadan diinya goriisiiniin temelinde, sanatta varolan her tiirlii geleneksel 6geyi
reddetme ve giizel olan1 sanatin nesnesi olmaktan ¢ikararak c¢irkin, igreng, korkung ve
grotesk olan1 odaga yerlestirme yer alir. Tutarliik ve mantikli bir bakis agisi
gostermeksizin, anlatici bir nesne tasvirinden tamamen 6znel kavramlara yonelmektedir.
Zamandan bagimsiz, fantezilerinin ve riiyalarinin basibos akisini izler.

Dekadans’in Incil’i niteligindeki A Rebours’un (Tersine) yazari Huysmans’in
ifadesiyle Natiiralizm “kuramsal olarak, kural disin1 yadsiyordu: boylece genel yasamin
betiminden O&teye ge¢mek istemiyor, canli goriinmek gerekcesiyle, olabildigince
ortalama insana benzeyecek kisiler yaratmak i¢in ¢abaliyordu” (Huysmans 15). BOylece
Dekadan, amacini alisilagelmisi baltalamak ve tehdit etmek iizerine oturtur. Bagka bir
deyisle, Dekadanlar o zamana kadar siiregelen edebiyat geleneklerini yikarak, toplumsal
ve alisilagelmis sanatsal diizenin disina ¢ikmay1 tasarlamiglardir.

Huysmans, Tersine (1884) adli eserinde, Jean Floressas des Esseintes karakteri
tizerinden on dokuzuncu yiizyil yasamina dair bir profil ¢ikartir. Tersine’nin kahramani
hem c¢ok zengin, hem de soyludur. Ensestin yozlastirdigi bir soydan gelmektedir.
Yalnizlik i¢inde gegcen bir cocukluk ve Cizvitler okulundaki 6greniminden sonra
kendini engin bir zenginligin basinda yapayalmiz bulur. “Varlik nedenlerini yitirmis
soylular”, “yapitin degerini satisina gore Olgen edebiyat adamlar’” insanliga dair

horgorisunii daha da arttirir. Kadin tutkusu onu ancak bir siire oyalar. Bedensel

® Dekadan yazarlarin eserlerinde sembolik anlatim genis bir yer tutmaktadir. Boylece, gerceklik okurun
karsisina yer degistirmis ve seklen bozulmus (distortion) olarak ¢ikar.
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rahatsizliklarinin baslamasi iizerine mal varhigini satip kendini yillik gelire baglar.
Baskent Paris’ten uzaklagir. Fontenay-en-Rose yakinlarinda insanlardan uzak, izole bir
yasam siirmeye baslar. Bu evi, “0ziinde yapaylik ve yalnizlik iizerine kurulu bir yasam”
siirmek tizere gonliince doser (Huysmans 51). Paglia’ya gore “degerli antika esyalar ve
sanat yapitlariyla ¢evrili oldugundan kisisel egyalariyla gomiilen Firavunlar’t
andirmaktadir. Kendi kiiltiiriiniin hem rahibi, hem de idoliidiir” (434).

Tersine®, Paglia’nin ifadesiyle, “toplumun degil, doganin biitiiniiyle yozlastigini”
ileri slirmesi bakimindan ilgingtir (435). Des Esseintes’e gore, geregince gelistirilmis
insan imgelemi, doganin sunduklarimin karsiliklarim1 ya da karsitlarint  kendisi
yaratabilir, hatta dogay1 asabilir: “Des Esseintes yasamin tamamen sanatsal ve yapay
olmasini ister. Ancak doga ona dis agris1 cektirip iskence yaparak, ender rastlanan
kokularindan dolayr midesini bulandirip giizel yiyeceklere doymus midesini altiist
ederek intikamin1 alir” (Paglia 434). Baskahramanini bir estet olarak kurguladigi
romanin sonunda Huysmans, topluma ve dogaya donme 6nerisinde bulunur. Tersine’de
s0z konusu olan estetik, Natiiralist degerlerden tamamen farklidir. Huysmans, bir ‘yer’
degil, ‘birey’ anlatir. Bilimsel inanglarin yerine, mistisizmi koyar. Bu eser, fin de siécle
karamsarliginin digavurumudur.

Chateaubriand’dan Musset’ye, Baudelaire’den Mallarmé’ye on dokuzuncu
yiizyilin neredeyse tiim Fransiz yazar ve sairlerinin i¢ine diistiigii bunalimin kdkeninde,
fin de siecle’in geliskili siyasi ve toplumsal yapist yer alir. Boylece, gergek yasamda
(gerceklikte) aradigin1 bulamamanin neden oldugu sikinti ve beraberinde yapayliga
yonelisle sonuglanan bu bunalima, “mal du siecle” (ylizy1l hastalig1) teshisi konulacaktir
(Rincé 7-9).

Fin-de-siecle terimi, bir bakima déliquescent (¢iiriimiis, bozulmus, yozlasmis,
kokusmus) sozcligiiniin esanlamlis1 olarak kullaniimaktadir'®. Natiiralizm’i diglayan ve
Sembolizm’e Onciiliik eden Dekadanlarin sanat1 “soysuzlastirdiklar’” ima edilmekte ve

bu dénem Parisi’nin “kokusmus” bir kiiltiire! ev sahipligi yaptig1 6ne siiriilmektedir

9 Kitabin baglig1 “doganin tersine, aksine” anlamindadur.

1% Dekadan sanatcilar arasinda ise liiksiin ve alabildigine entelektiiel, rafine ve ayrmtili olamin yayilmasina
isaret eder.

11 Siradan veya siyasi bir konusmada bir kisiyi, davranisi ya da tarihi bir dénemi ‘dekadan’ olarak
nitelemek asagilamayla es deger tutulmaktadir.
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(Silverman 189). Burjuva sinifinca Dekadan kabul edilen kavramlar, seytancilik,

zuppelik, egzotizm, mistisizm, okultizm ve 6zellikle erotizm olmustur.

I.1.a. Erotizm ya da Cinsel Sapkinhk?

Fin-de-siécle Parisi’nin toplumsal yasantisina monogamiden ve tiremeden uzak
bir erotizm damgasint vurmaktadir. Krafft-Ebing’in ¢aligmalart ve ozgiirligi
mazosizmde arayan Sacher Masoch’in yazdlklarl12 dikkat ¢cekmektedir. Vahsice ve
ahlaksizca 6lmek siktir. Imparator Neron, geng escinseller i¢in yeni bir rol modeldir.
Ornegin Huysmans, banliydlerde, “eski ibnelerin koro oglani, seks manyag1 kadimlarin
da kilise tiyesi” oldugu “kara bir kitleden” s6z eder (Thurman 137). Vahsi hayvanlar,
ozellikle kediler en c¢ok ragbet gorenlerdir. Kyrie ve Eleison adli iki lagim faresi
besleyen, Dekadan hareketin 6nde gelen kadin yazar1 Rachilde, Monsieur Vénus (1884)
nedeniyle iki y1l hapis cezasina g¢arptirildiginda Paul Verlaine onu su soézlerle avutur:
“Ah sevgili ¢ocugum, yeni bir giinah kesfettiysen sen insanligin velinimetisin!”
(Thurman 137).

Foucault, cinselligin on dokuzuncu yilizyilda “psikiyatri malzemesine”
dontstiiglinti belirtmektedir (Cinselligin Tarihi I 13). Tip, 1870 yilindan itibaren cinsel
norm kavramini diizenlemis, sapkin ve Foucault’nun deyisiyle smirda gezinen,
“periferik cinsellikleri” siniflandirmaya girigsmistir. On dokuzuncu ylizyilda erotik
olanin yeniden kavramsallagmasia egilen Emily Apter, cinsellik konusunda yapilan
arastirmalarda, cinsel sapkinlikla es tutulan erotik zevklerin erkek cinsiyetine isaret
ettigini belirtir:

Bu arastirmalar Krafft-Ebbing’in anitsal eseri Psychopathia Sexualis’ten
(1893) Havelock Ellis’in Studies in the Psychology of Sex’ine (1897) ve
Freud’un Three Essays on the Theory of Sexuality’sine (1905)
uzanmaktaydi. Sira dis1 cinsel etkinliklerin bu erken tarihgelerinde kadin
cinselligi disinda fetisizm, sadomazosizm, teshircilik, rontgencilik ve
hayvanlarla cinsel iliski hep erkekler tarafindan gergeklestirilmekteydi.
(Apter 215)

12 Avusturyali yazarin, La Vénus & la fourrure (Kiirklii Veniis) roman1 1870 yilinda yayimlanmustir.
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Fransa’da, resitler arasinda ve 6zel hayat i¢inde oglancilik (sodomi) s6z konusu
olmadig1 siirece, tiim escinsel eylemlere iistii kapali olarak izin veren Napolyon
Kanunu, lezbiyen iliskileri yargi kapsamina bile almamaktadir. Yiizyil sonu Parisi’nde
Safizm ve Dekadans arasindaki iliskiyi inceleyen Nicole G. Albert, donemin modern
Lesbosu’nun Londra, Hollywood ve Paris oldugunu savunur (Albert 58 — 66). Colette’in
arkadaslar1 arasinda yer alan Renée Vivien, Natalie Barney’in disinda, Gertrude Stein
ve daha birgok Amerikan ve Ingiliz kdkenli lezbiyen yazar, burada Piiritenlik’ten ve
kendi tilkelerinin sosyal sikintilarindan uzak, 6zgiir bir yasam siirer. Djuna Barnes da
diger aydinlar1 takiben Paris’e yerlesecektir. Bununla birlikte, 1900’Lii yillarin 6ne ¢ikan
figurleri olarak lezbiyenlere fin de siécle Parisi’nin sokaklari diginda romanlarda da
siklikla rastlanmaktadir. Lezbiyenler, diizeni bozan bir feminizmin ilk savunuculari
olarak algilanmalarinin yaninda, genis bir fantezi diinyasinin da malzemesi haline gelir.
Kimi yazarlarca skandal nesnesi, kimilerince modernitenin kahramanlar1 olarak
canlandirilan lezbiyenler, sanat1 doganin yadsinmasi ve yapayligin zaferi olarak goren
Dekadan imgeleme ilham kaynagi olmustur.

Lezbiyen tema, Ozellikle erkek yazarlar arasinda popiiler bir konudur.
Lezbiyenler, edebi metinlerde, Dekadans yazarlarinin ve kimi zaman da Sembolistlerin
‘mesum konulara’ yonelmesiyle 1880’11 yillara dogru goriilmeye baslar (Albert 10). O
zamana kadar, Imparatorluk tarafindan olusturulmus ‘aile kiiltii’ altinda iistii Srtiilmiis
lezbiyenlik, ancak gizli eserlerde yer bulabilmektedir. Bu eserlere 6rnek olarak
Balzac’in La Fille aux yeux d’or’u, Théophile Gautier’'nin Mademoiselle de Maupin’i
ve Musset’nin oldugu tahmin edilen Gamiani gosterilebilir. 1857°de Baudelaire
“lanetlenmis kadinlara” (Les Femmes damnées) dvgller diizer. On sene sonra Verlaine
“dostlara” (Les Amies) acik sagik igerikli soneler adar. Paglia “Mademoiselle Maupin
erkek kiyafetine biiriinmiis kadini isleyen son yazinsal orneklerden biridir; kadinin
fabrika ve biirolarda calismak iizere evden c¢ikmasiyla bu Ronesans motifi on
dokuzuncu ylizyilda 6nemini kaybetmistir” der (419—420).

Lezbiyen tema, on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda metamorfoza
ugramaktadir. Gitgide bir fiiliyattan ziyade, bir kimlige gonderme yapar. Tutku kavrami

yerini “tensel ticarete” birakirken, ahlaki bozulma “doga karsithi§ina” doniisiir. Albert,
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bu algi degisikligini lezbiyenleri ifade etmek i¢in kullanilan tribade®® sozciigiiniin
karsiligina denk gelen tanimlamalar1 karsilastirarak ortaya koyar. Sdézcik,
Encyclopédie’de (1765) “baska bir kadina tutku duyan bir kadin. Bir erkegi baska bir
erkege karsi alevlendiren bir tiir ahlaksizlik” olarak tanimlanirken, Nouveau Larousse
illustré’de (1898) “kendi cinsinden kisilerle dogaya karsi tensel bir ticaret yiiriiten
kadin” olarak ifade edilmektedir (Albert 70). Bu degisim, Baudelaire’in lezbiyenlik
hakkindaki fikirlerine 1s1ik tutmaktadir. Paglia, Baudelaire agisindan lezbiyenligin
“dogurganliga indirilmis bir darbe” oldugunu ifade eder, onun eserlerinde “lezbiyenler
saygindirlar, ¢iinkii topluma, dine ve dogaya meydan okurlar” (429). Ote yandan Paglia,
Baudelaire’in lezbiyenligi olumlamasinda, cinsel agidan 6zgiirlestirici, toplumsal bir
ama¢ aranmamasi gerektiginin altin1 ¢izer, ¢linkii “gay’lerin haklarin1 savunmayacaktir”
(429). Boylece lezbiyenlik, cinsel bir kimlikten ziyade bir tiir “kisir kadin” temsiline
dontistiriilmektedir. Kadinlar arasi iliskiye olumsuz bakis, oOzellikle 1870 yilinda
Fransa’nin Almanya karsisinda ugradigi yenilgi sonrasinda dogum oraninda azalmaya
neden olacagi korkusuyla iliskilendirilmektedir. Ancak demografik kaygi tasiyan bu
gorilis, lezbiyenlerin fin-de-siecle metinlerinde goriilen ezici varligini agiklamaya
yetmez.

Fin de siécle edebiyatinin eril sdylemi igerisinde lezbiyenligin edebiyatta ses
getirmesinin Oncelikli gerekcesi ‘rahatsiz edici bir kadin’ kavramina génderme yapiyor
olmasidir. Ciinkii lezbiyenler sosyal ve asksal oyunlarin kurallarini ¢ignemektedirler.
Romanlarin ve kisa hikayelerin icerigi, okuru ‘uygunsuzluk’ ve ‘karigiklik’ arasinda
tereddiit ettirir. Kadinlar arasindaki escinsellik, para icin evlilik ve zinaya kiyasla daha
mekruh goriilmektedir. Toplumun bir gercegi olmaktan ziyade, lezbiyenlik, edebi
eserlerde sikga tekrar edilen siisleyici bir 6ge, bir motif'* olarak karsimiza ¢ikmaktadur.
Albert, onceleri Lesbos’a ait her seyi nitelemek veya Lesbos Adasi’nda yasayanlari
ifade etmek igin kullanilan ‘lezbiyen’ sézciiginiin, fin de siécle metinlerinde
kiciimseyici bigimde kullanildigina isaret eder (73). Lezbiyenlik, gazetecilerin,

yazarlarin, sairlerin, doktorlarin, lezbiyenleri yatili gen¢ 6grenci, evli veya dul kadin,

3 Tribade sozciigii, Yunanca’da kadinlari seven bir kadim ifade etmek iizere kullanilan tribas
sOzctigiinden tiliretilmistir. Yine Yunanca’da tribein fiili, siirtinmek anlamina gelmektedir.

4 Kravat takan erkeksi kadin; erkek bulamayan cirkin kadin; dejenere cinsellik yasayan isterik kadin;
cinsel rol olarak erkekligi benimsemis kadin, fin de siécle Parisi’nde lezbiyenligin ¢agrigimlarindan
bazilaridir.

16



fahige, bilgiclik taslayan feminist bigiminde tasvir eden sanatcilarin™ sOylemine
doniisUr.

Estetize edilerek ve gizemli hale getirilerek Oykiilestirilen kadin cinselliginin
yaninda, tabu olarak kalan erkek escinselligi ise ayni popiilerligi yakalayamaz. Fin-de-
siecle romanlarinda, Georges Eekhoud, Verlaine, Proust veya Lorraine gibi
hemcinsleraras1 aski deneyimlemis yazarlarin eserleri disinda, ‘oglanci’, genellikle
‘yollu, giiliing ve acinasi travesti’ye karsilik gelir. Lezbiyenligin bir fantezi figiiriine
dontstirildigii erkek egemen diinyada, alay etme ve yok sayma nesnesi escinsel
erkekler olmaktadir.

Théophile Gautier (1811-1872), “burjuva degerlerine saldirtp sanatin ne
toplumsal bir yararliligi ne de ahlaki bir icerigi oldugunu sdyler. Gilizellik tek basina
sanatin gorevini Ustlenir” der (akt. Paglia 414). Paglia, Gautier ve Dekadan
edebiyatgilara gore erkekligin estetik olmadigr goriisiindedir: “Erkek ask igin
hermafrodit olmalidir” diye agiklar (415). Ancak Dekadans’in vurguladigi erkekteki bu
kadinsilik, tam olarak biyolojik disilige tekabiil etmez. Diger bir ifadeyle, erkekteki
kadinsilik ‘dogal’ kabul edilmez. Tam da bu nedenle, ‘dogaya aykir1’ olmasindan Gtiirii
kadins1 erkek, Dekadan bir motiftir:

Kadins1 erkek, Tanr tarafindan bahsedilen saygin konumdan ve ideali
temsil eden erkeklikten uzaklasmistir. Bir kadin1 kadins1 olarak tasvir etmek
daha zordur, ¢iinkii kadinsilik onun heves etmesi beklenen tek durumdur.
Yani erkek i¢in hakaret olan, kadmin gizilgiiciinlin sinir1 ve amact olarak
sunulmaktadir. (Robbins 148)

Robbins, kadmin kadinsi olmasinin eril sdylemde norm kabul edildigine, hatta
olumlandigina isaret eder. Erkek-kadin lezbiyen ise bu imgeye karsi durur. Kadindan,
kadinsiligr o6grenmesi, ‘dogasi geregi’ icinde var olan disiligi ortaya ¢ikarmasi
beklenirken, kadinsi erkek, yani erkeksi hor goriilmekte, hatta asagilanmaktadir.
Kadins1 erkek imgesi, toplumsal anlamda bozulmaya, yozlasmaya gondermede

bulunmasindan dolayr da Dekadan bir motiftir. Erkeklik, idealin temsilidir. Buna

5 Adolphe Belot, Mademoiselle Giraud, ma femme (1870); Catulle Mendés, Méphistophéla (1890); Paul
Adam, Chair molle (1885); Octave Mirbeau, Le Journal d’une femme de chambre (1900); Charles-
Etienne, Notre-Dame de Lesbos (1919); Gustave Courbet, Vénus poursuivant Psyché de sa jalousie
(1864), Le Sommeil ou les Deux Amies et Paresse et Luxure (1866).
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karsilik erkeksi, eril sdylemin insa etmeye ¢abaladig1 erkeklik imgesini eksiltir, carpatir.
Paglia, 0rnegin “erkek gibi giyinmis kadinlarda her zaman erotik bir koku vardir”
derken, “kadmn kilikli” bir erkegin, erkeklikten sapma oldugundan hep komik ya da
nevrotik gosterildigine isaret eder (420).

Dekadan olarak nitelenen edebiyat eserlerinde (Oscar Wilde’dan Joséphin
Péladan’a, Huysmans ve Catulle Mendés dahil olmak iizere), erkekler baglangicta
varolan androjin glizellie yaklasabilmek i¢in kadinsilasmaya baglarken, kadin
erkeksilesir ve seytanlasir. 1884 yilinda yayimlanan Monsieur Vénus’de Rachilde,
escinselligin agilimlarini hermafrodit ile iligskilendirmektedir. Romanin ‘fesat’ kadin
kahramani Raoule de Vénérande erkek olmak ister ve sevdigi adamdan (Jacques) bir
kadin yaratir. Adindan da anlasildig:i iizere, Mosyd Veniis’te antik bir efsaneyi
parodilestiren Rachilde, kendi cinsini yikima ugratmayr arzulayan iki karakter
araciligiyla egemen geleneksel eril ozellikleri yerden yere vurmaktadir. Romanda bir
kadin-erkek olarak kisilestirdigi Jacques’in, temsili anlamda Raoule (erkek-kadin)
tarafindan hadim edilerek yavas yavas kadinlagmasini dykiilestirir. Nihayetinde Jacques,
bir metrese dontstiiriiliir. ‘Hadim edici’ bir nitelik tagiyan kadin baskahramanin
(Raoule) escinselligi (erkek tarafi), kadinsilagan Jacques’in sonunda kendini bir erkege
sunmasina neden olur. Bu ihanet lizerine Raoule, Jacques’1 bir diielloda 6ldiirecek ve
ardindan onun balmumundan bir heykelini siparis edecektir.

Fin de siécle déneminin bir bagka kadin yazari Renée Vivien’e gore disilligi ve
erilligi sadece lezbiyen biinye bir araya getirebilir (Albert 149). Renée Vivien temel
tekligin, biitiinliigiin temsili androjenlik mitosunu Albert’in ifadesiyle “kadinlagtirmak
adina yeniden ele alir” (149). La Double Ambiguité siirinde kadin sevgilisini cinsiyetleri
yeniden pay ettigi ikilige alistirarak, kendini ikili bir cinsel kimlik i¢inde canlandirir:

Ma bouche a possédé ta bouche féminine

Et mon étre a frémi sous tes baisers d’amant ,

Car je suis I’Etre Double, et mon &me androgyne

Adore en toi la vierge et le prince charmant (Renée Vivien)

[Agzim senin kadin agzina sahip oldu / Ve varligim senin mahbub
opiislerinde titredi / Cift Yaradiligli oldugumdan ve androjin ruhum /
Sendeki bakirlige ve ¢ekici prense taptigindan]
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Vivien’in liriklestirdigi androjin, disi bir bedene ve eril bir ruha gondermede
bulunmaktadir. Albert’e gore siirin baslig1 ‘cift muglaklik’, ‘kadins1 erkek sevgili/kadin
efendi’*® ikiligine atiftir (150). Sair, iki cinsiyeti uzlastirdigi yeni bir hermafrodit fikri
ortaya koyar. Nitekim Renée Vivien’e gore Ideal Varlik (Etre Parfait) eril unsuru
kendine dahil ederek, tek bir disil ilkeden meydana gelebilir:

Cirkin, adil olmayan, yirtic1 ve zayif karakterli ne varsa Eril Ilke’den tiirer.
Kars1 koyamamacasina giizel ve arzulanan ne varsa Disil Ilke’den tiirer. Her
iki Ilke de ayn1 derecede niifuzludur ve durdurulamaz bir kine dis bilerler.
[Bu kin] birinin digerinin kokiinli kazimastyla son bulacaktir, ama hangisi
nihai zafere ulasacaktir? Bu muamma ruhlarin daimi endisesidir. Biz
sesimizi ¢ikartmadan Disil Ilke’nin, yani Iyi’nin ve Giizel’in; Eril Ilke, yani
Hayvani Gug¢ ve Zalimlik Gzerindeki kesin zaferini bekliyoruz. (akt. Albert
150)

Fin de siécle donemi yazar ve sairleri i¢in insan bedeninin dogasinda sapkinlik
yatmaktadir. Burjuva ahlakini tanimayarak, aklin olusturdugu kurulu diizenin disina
duyulart kullanarak ¢ikma imkani arayan Dekadan edebiyatcilar tarafindan, ‘sapkin
cinsel yasam’ model kabul edilmektedir. Diinya bir bakima yoriingesinde tersine
donmekte ve bigimsiz bir hal almaktadir. Yaradilis ilkesine ters diisen eril ve disil tiir
tanimlart kafa karigikligint ve bozulmayi beraberinde getirmektedir. Bu anlamda,
Dekadans kiiltiir/doga karsith@ini, doga/doga dis1 (hatali bir yaradilisin temsili
anlaminda) karsitligina doniistiirmektedir.

Dekadan yazarlar arasinda kabul goren dénemin cinsel ideolojisi, igerik olarak,
lezbiyen oldugu i¢in ‘sapik’ ve ayni zamanda ‘hasta’ kadinlarla doludur. Erkek-kadin
veya kadm-erkek, fin de siecle yazarlarinin eserlerinde, okurun karsisina, yapay bir
cinsel yonelis olarak ¢ikmaktir. Nitekim fin de siécle Parisi’nde yayginlasan escinsellik,
doganin bozulmasina ya da kiyamete yaklastiran ¢okiise isaret eder. Diger taraftan fin-
de-siécle hermafroditi okurun karsisina temel bir karakter olarak ¢ikmaktadir. Erotizm
ise on dokuzuncu ylizyll sonunda “erkegin kadinin efendisi” oldugu iddiasim

kanitlamak i¢in edebiyat alaninda eril sdylem tarafindan yinelenen bir motiftir (Hunt
22).

16 Albert, “des féminins amants/Et des males maitresse” ifadesini kullanmaktadar.
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I.1.b. Dekadan Edebiyatin Kadina Bakisi: Femme féconde — Femme fatale

Ahlaki agidan ¢oziilen bir toplumda, estetik seyir ve estetik derin diisiiniis erkege
bagislanan bir deger olarak karsimiza ¢ikmaktadir: “Dis gerceklik yoktur. Ona hayat
veren benim. Diinya bizim temsilimizdir” (Baldran 17-18). Dekadan hareketin erkek
yazarlari, edebiyatin yaratici ve siirdiiriicii aktorleri olarak eserlerinde kadin cinselligini,
ataerkinin ¢ok boyutlu kusatilmigligi iginde, kadini kategorize ederek, dar bir kavrayisla
bakire/fahise, metres/es gibi dikotomiler i¢inde anlatirlar.

Robbins’ goére, edebiyatin temelini olusturan sozciikler, yazarin “ifade
malzemesi” ve okurun zihninde onceden varolan “ideallerin sembolleri” olarak
karsimiza cikarlar (150). Robbins, gergek ile ideal arasindaki gerginligi gidermenin
ancak iki sekilde miimkiin oldugunu belirtir: Ideal olanin gerekliligi iizerine kararli bir
sekilde 1srar etmek veya idealin ideal oldugu i¢in ulasilmaz oldugundan yola ¢ikarak
idealin ger¢egin varliginin 6n sart1 oldugunu kabul etmek (142). Bu ¢eligkinin temsili,
on dokuzuncu yiizyilda doga ile sanat ve edebiyatin kapsami arasindaki tartismalara da
zemin hazirlamistir. Ideal olanin imkansizligini tanimak ve kabul etmek, sanatta estetik
yargilarin iistiindeki ahlaki egemenligin oniinii kesmistir. Ideale ulasmaya calismak
bosa harcanan bir c¢abaysa, ¢eliskinin ¢6zlimii kendili§inden ortaya ¢ikmaktadir.
Robbins’e gore, ahlaktan yana taraf tutup bir tarafi ayricalikli kilmaktansa —kdtiiye karsi
iyiyi, aya kars1 giinesi, disile karsi erili, bigime karsi igerigi v.s.— basit bir sekilde
ifadelerin sirasini ters ¢evirerek ahlaksiz bir durus sergilenebilir (142). Bu hareket on
dokuzuncu ylizyil sonu Parisi’nde goriiniir bir hal almstir.

Robbins donemin normunu, orta smif heteroseksiiel erkek tutumuyla
iligkilendirir. Alt siniftan olanlar “hayvani” ve “akilsiz’ken, aristokrasi “tiikkenmis” ve
“soysuzlagmis”tir (145). Heteroseksiiellik, Kilise ve Devlet tarafindan kabul gorendir.
Eger norm eril olana aitse ve Dekadans ¢agin normlarina karsi bir durus sergiliyorsa,
Robbins, “Dekadan egilimlerin saldirdigi, yani tehdit edilen nesne, erillik ve erkekliktir”
(145) diyerek Paglia’nin “erkegin agk i¢in hermafrodit olmas1™ gerektigine dair tespitini
olumlar (415). Nitekim giizellik arayis1 da erkek cinsiyetinden kagmak demektir.
Robbins, Dekadans’in “sadece disil veya kadinsi/efemine’den ziyade ‘disi’ olarak”
gorlliip goriilemeyecegini irdeler (146). Normu eril olan belirliyorsa ve disi olan

normdan sapma ve Dekadans alameti olarak karsimiza ¢ikiyorsa, o halde Dekadans’1
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kadin yazarlarda aramamiz gerekir. Ancak Dekadans, kiiltlirel yiikiin reddini, kamu
kimligi ya da gorevinin birakilmasimi gerektirdiginden Dekadanlar genellikle erkektir
(Baldran 17).

Natiiralistler kadini1 organik uyumun ve doganin giizelliginin temsili olarak tarif
ederken, Dekadanlar bedeni genellikle dogal iceriginden ayirmaktadir. Silverman’in
tespitine gore, Fransa’da 1880’li yillarda sembolik resim ve edebiyatta Olumi
arzulayan, bastan ¢ikarici kadin figiirleri yerine, Natiiralizm akiminin yiicelttigi verimli
ve yasam veren kadin figiirleri 6ne ¢ikmaktadir. Silverman’in deyimiyle “simgesel
femme fatale (ugursuz/oldiiren kadin) samimi bir femme féconde’a (dogurgan kadin)
dontstiirilir (Silverman 190). Dogal oldugu igin cazip femme féconde ya da tehlikeli
oldugu i¢in seksi femme fatale arasindaki ortak nokta, ikisinin de erkek imgeleminin
iriinii olmasidir. Huysmans, ¢caginin ayarticit kadinini su sekilde tanimlar:

Yok edilmesi olanaksiz Kosniilliigiin simgesel tanricasi, dliimsiiz Isterinin
tanrigasi, Ozellikle de etlerini katilastirp kaslarini sertlestiren istem
yitimiyle secilmis lanetli Giizellik, eskil ¢agin Helene’si gibi, yanina
yaklasan her seyi, gordiigii her seyi zehirleyen, ilgisiz, sorumsuz, duyarsiz,
canavarimsi Hayvan. (79-80)

Dekadan sanat igerisinde kadinlarin tezahiiriine dair eksiklik yoktur. Diinya,
Dekadan eril imgelem tarafindan yeniden tanimladigina gore, kadin da bu imgelemde
yerini alir. Dekadan yazarlar igin kadinin yeri, bir imge olarak eril hayal giiciiniin tespit
ettigi sanat yapitinin icidir. S6z konusu kadinlar, vampir, ilham perisi, bakire, fahise
olmak iizere her tiirlii sekil ve ebatta belirirler. Colette’e gore, 1900’lerin edebiyati
“biiyliler ve maskelerler, kara ayinler, kesilmis kafalar1 nergisler ve mavi kurbagalar
arasinda yiizen kendinden ge¢mis kadinlarla” doludur (O Zevkler 61).

Baudelaire’in, 1864 yilinda kaleme aldigi Mon coeur mis a nu makalesinde yer
alan “kadinin dogal ve bu nedenle tiksindirici” oldugu savi1 ise ilgingtir (Mon coeur mis
anu). Paglia, Baudelaire’in eserlerinde kadinin, cinsellikten arinmig bir vampire, lese ya
da lezbiyene doniistiiglinii iddia eder. Ona gore, Baudelaire cinsel alemi biitiiniiyle
“kadmsi terimlerle” yeniden sekillendirir (429):

Baudelaire, kadin i¢in giizellik tiriinlerinde asiriliktan yanadir. [...] Yiiz bir

maske, boya siiriilecek bir tuvaldir. Kadin “sehirli ve dogaiisti” goziikmesi
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gereken bir “idol”diir. [...] Her zamanki gibi Baudelaire kadin1 kati, metalik
goriiniisiiyle objet de culte’e donistiiriir. Kadinin goriiniisiine vurgu yapmak
demek i¢ diinyasini, karanlik dol yatagini inkar etmek demektir. (433)
Boylece, Dekadan edebiyatta kadin, estetize edilmis, icerikten yoksun, ‘dogasi
inkar edilen’ bir nesneye doniistiiriiliir. Catulle Mendés’in 1890 yilinda kaleme aldigi
Méphistophéla’sinda kadin kahraman Sophie’nin toplumsal yasam ve kendi diinyasi
arasindaki boliinmiusliigii dikkat ¢ekicidir:
Ni fille, ni épouse, ni mére, quoi donc, alors? Eh! Ce qu’elle était, le savait
bien: elle était I’emportée amoureuse des vierges et des femmes, la rivale
triomphante des méles, la chercheuse, la donneuse des ivresses défendues
par la loi imbécile des sexes. [Ne kiz ya da es, ne de anne, peki ne o halde?
Eh! Ne oldugunu iyi biliyordu: Bakirelerin ve kadinlarin uzak agsigi,
erkeklerin muzaffer rakibi, arastirmaci, aptal cinsiyet yasasinin savundugu
sarhosluklart dagitan bir oyuncu] (Mendes 303)
Mendes’in kendi istegi disinda acimasiz bir askerle evlendirilen Sophie’si
hamile oldugunu anladiginda isyan eder:
Vierge amoureuse d’une vierge, on l’avait faite épouse; épouse enfin
évadée, elle sera une mere de famille; éprise des ardentes stérilités, elle sera
féconde; et il lui sortirait des entrailles une chose vivante, qui proclemerait
le baiser nuptial. [...] Non, [...] elle n’accepterait pas cette ressemblance
avec les femelles. Mourir? Soit; enfanter? Non. Elle ne laisserait pas se
développer jusqu’au fruit I’exécrable semence; elle n’avouerait pas sa
féminité maternisée [...]; tout son étre se révoltait contre une fonction qui
n’était pas la sienne [...]. [Bir bakireyi seven bir bakire, ese ¢evrildi; tam
pacayr kurtarmisken, simdi anne olacak;, yaman kisirligin yavas yavas
olgunlastirdig1 [Sophie] verimli olacak; [kocasina] rahminden, gerdek
gecesinin sonucunu bildiren canli bir sey ¢ikaracak. [...] Hayw, [...]
disilerle olan bu benzerligi kabul etmeyecek. Olmek? Ya da dogurmak?
Haywr. Kendinde igreng tohumun meyvesini yetistirmeye izin vermeyecek.
Annelige hapsedilen kadinligini kabul etmeyecek. Biitiin varligi ona ait

olmayan bir isleve karsi ayaklantyordu.] (Mendés 296—-298)
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Sophie 6lmez. Fakat Huysmans’in “ilgisiz, sorumsuz, duyarsiz, canavarimsi
Hayvan” olarak niteledigi fin de siecle donemi kadin roman kahramanlarindan biri olan
Sophie, bebegi dogurduktan sonra terk eder (Huysmans 80). Mende¢s, kadinin toplumsal
rollerinin doniisiimiinii (6nce kiz, evlenme ¢agina erisen kadin, evli kadin/es ve evli
kadin1 bekleyen kaginilmaz son annelik) Sophie’de karakterize etmektedir.

Nathalie Prince, sanatin genel Olgiitleri konusunda Natiiralizm’e karsi ¢ikan
Dekadan zihniyetin, edebiyatta kadin imgesini tasarlamak s6z konusu oldugunda,
Natiiralist imgelemi katbekat “derinlestirdigine” vurgu yapmaktadir (Prince 41). Her iki
sanat akimi, mizojini kavramini olumlamada kosutluk gosterir. Oncelikle kadin
zekasinin, erkek zekasindan asagi oldugunu ileri siiren savlar ortaya konur. Kadinin
erkekten daha giicsliz olarak algilanmasi, fiziki olmanin disinda, aklini erkek kadar
kullanamayacagi iddiasidir. Berna Kiling, Aklin Cinsiyeti Var mi? baglkli makalesinde,
Paris Antropoloji Dernegi’nin kurucusu, kafatasi ve beyin Ol¢iimleriyle meshur cerrah
Paul Broca’nin 1861 yilindaki su ifadesine dikkat ¢eker:

Unutmamaliyiz ki, kadinlar ortalamada erkeklerden biraz daha az zekidir,
bu abartilmamasi1 gereken fakat yine de yadsinmayacak bir gercek. Bu
ylizden kadinlarin nispeten kiiclik beyin hacminin, onlarin bir yandan
fiziksel, diger yandan entelektiiel diizeyde asag1 olmalarindan
kaynaklandigini farz edebiliriz. (Kiling 35)

Entelektiiel baglamda erkekten asagi konuma oturtulan kadinin, giizel goriinmek
icin yapay malzemelere ihtiyact vardir. Giizel kadin ise beraberinde korkung bir son
getirerek, bir lanet ile iliskilendirilir. I¢giidiilerine bagli bir yaratik olarak kadm, ruhu
yok etme pahasina bedenin islevlerine ayricalik tanir. Robbins, Viktorianizm’in tutucu
tavri ile “kadins1 Dekadans” arasindaki fark: su sekilde ortaya koyar:

Onceki, kadim1 onu haklarindan mahrum etmek adina bir kaideye oturtur.
Sonraki, yarattig1 kadinin giliciine inanir ve onun kolesi olur. Ona [yarattigi
kadina] erkegin cinsel iktidarindan kaynaklanan giicii [potency] teslim eder.
Bu gii¢, sahip olunacak kadinda, disil olmayandir. igeri girmesine miisaade
ettigi erkekte, efemine olandir (Robbins 147).

Kadmin fetislestirilmesi, onun tehlikeli bir figlrden sonsuz bir glzellik

nesnesine donistiiriilmesine neden olmaktadir. On dokuzuncu yiizyi1l sonunda kadin,
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edebiyatta erkekler tarafindan temsil edilmeye devam ederken, ¢cagin getirdigi toplumsal

doniisiim kadin1 kamu alaninda goriiniir kilarak 6znelesmesine olanak saglayacaktir.

I.1.c. Femme nouvelle ve Disil Edebiyat

On dokuzuncu yiizyilda sosyal sinif, cinsiyet, toplumsal cinsiyet, irk, milliyet ve
hatta ‘normal’ kabul edilen her sey arasindaki kesin smirlar kalkmaktadir. Erkek
burjuva elitlerinin, bilim, tip, ekonomi ve siyasetteki gelismelere kucak agmasinin
temelinde, beden politikasini, kadini, proleterleri ve cinsel sapkinlari, yani ‘yikict gilicii’
veya ‘blyilik girdabr’ diizene sokabileceklerine olan inang yatiyor olabilir mi? Fin de
siecle Fransasi, modernite ile iliskilendirilen c¢eliski ve sosyal sorunlardan daha
fazlasina sahit olmustur. Fransa’nin Kilise, Monarsi ve Aristokrasi’ye karsi siddetli bir
baskaldiristan dogan demokratik cumhuriyet deneyimi, insan haklarinin evrenselligi ve
bazi kategorideki insanlar1 yurttaslik haklarindan yoksun birakma zorunlulugu arasinda
siiregelen karsitliklarla doludur. Ornegin, Ugiincii Cumhuriyet Rejimi varhig: siiresince
israrla kadinlarin oy vermesine karsi ¢ikmustir. Yirminci ylizyila gegiste femme
nouvelle’in dogusunda, cumhuriyet¢i degerler, fiziksel saglik ve hayal giicii rol
oynamaktadir. Silvermann’a goére femme nouvelle (Yeni Kadin), Dekadanlarin ve
Natiiralistlerin siis nesnesi konumuna indirgedigi kadin imgesini tehdit eden bir
tanimlamadir (193).

Sosyalist egilimlerin egemen oldugu Fransiz feminist hareketinin amaci,
kadinlarin siyasi haklarmi elde etmelerini saglamaktir: Egitim hakki ve calisma
kosullarinin iyilestirilmesi. 1850 tarihli Falloux Kanunu, ikamet eden kisi sayisi sekiz
yiz olan her yerlesim biriminde, bir kiz okulu agilmasmi Ongormektedir. 1867°de
Victor Duruy, ikamet eden kisi sayisini {i¢ yiiz olarak belirler ve kizlar i¢in ortadgretim
kurumlar1 olusturur. Ancak her tirlii cinsiyet¢i tedbir nedeniyle, bu kanunlarin
uygulanmasinda sorunlar olusmaktadir. 1866 yilinda, Fransa’da calisan niifusun yiizde
otuz iiclinii kadinlar olusturmaktadir (Rincé 294). Ancak oOzellikle sanayi alanindaki
calisma kosullari, insanlik dis1 olarak nitelenmektedir. Bu tabloya kadinlarin kazandig:
paranin, erkeklerin aldigi maasin yarisina denk geldigini de eklemek gerekir. 1865 —
1870 arasindaki donemde, kadinlarin calisma kosullarini diizenleyen mevzuatlar

giindeme gelerek kadin sendikalar olusturulacaktir.
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1890’11 yillarda Fransa’da yasal alanda ve c¢alisma yasaminda getirilen
degisikliklerden gergekten etkilenen kadin sayist az olmakla birlikte, yeni tip bir
burjuva kadimi yabanci ve aykiri yapisi ilgi ¢ekmeye baslar. Femme nouvelle (Yeni
Kadin) imgesinin yayginlasmasina katkida bulunan en Onemli etken Fransiz
feminizminin genislemesidir (Silverman 194). Yeni Kadin, evlilik ve yuva yerine,
egitim ve Ozgiirlik aramaktadir. O donem Fransasi’'nda kivileimlanan fikirler,
cumhuriyetci siyasi yap: tarafindan toplumun en kiiciik ‘kutsal birimi’ aileye kars1 bir
saldir1 olarak algilanir ve sosyalist tehditle bir tutulur. 1881°de bu defa yiiksek
Ogrenimin Oniiniin agilmastyla kadinlar, yiiksek egitimde (Julie Daubi¢, Emma Chenu)
ve doktorluk, avukatlik gibi saygin ‘erkek’ mesleklerinde gériinmeye baslar. Sayilari
olduke¢a az olsa da, degisen durum Yeni Kadin’in giiclinii vurgulamaktadir. 1884°te yeni
bosanma yasasinin yliriirliige girmesiyle, Fransiz kadin1 kocasina boganma davasi agma
hakkini1 elde eder. Boylece, meslegi ugruna aileyi reddedebilecek, kocasina meydan
okuyabilecek Yeni Kadin, burjuva yasammi diizenleyen, Ozel/kamu, aile/is,
Ureme/iiretim gibi cinsiyete dayali temel boliimlemeleri sarsabilecek bir tehdit olarak
algilanir.

Kutsalliktan uzaklagma, iktidarin dayattigi normlara karsi baskaldir1 ve dogal
olandan vazgecisi iceren Dekadan hareket, bu anlamda bir devrim niteligi tasimaktadir.
Nitekim Gautier’in tanimladig1 bigimde “biitiin paletlerden renkler, biitiin klavyelerden
sesler alan” Dekadans’tan kurtulmanin yolu olarak, her alanda melezligin reddi onerilir
(Baudelaire 17). Irke¢t ideoloji, kiltir diinyalarmin birbiriyle karigmasinin c¢okiis,
cliriime, ‘dekadans’ yarattigina inanir. Thurman bu dénemde 6ne ¢ikan Antisemitizm,
escinsellik ve mizojini arasindaki ortakliga dikkat ceker:

Yahudi, “Yeni Kadin” ve homoseksiiel ayn1 anda hem ¢ekici hem de itici
olan, populer imaja sahip figirlerdi. Her hallkarda kurulu dizen igin
yarattiklar tehlike ayniydi: Melezlesme. Bunlar (hepsi birden) bir yandan,
i¢ veya dis her tiirlii sinirin ihlal edildigi bir sirada eski sabit ulusal kimlik
kategorilerinin, bir yandan da (sadece ikisi) toplumsal cinsiyetin ¢iriimesini
tehdit ediyorlardi. Nesnellik dini olan Kartezyen’in, ¢agin en biliylik
beyinlerinin saldirisina ugramasi 1900 yilina rastlar ve bugiin hala i¢ ige

yasadigimiz anlam ve benligin bitiinliigli konusundaki kaygilar bu
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olagandis1 anarsik ve dogurgan anin eseridir. Disavurumcular nesnel
algilamay1 sorgulamislardi; oysa simdi Freud nesnel biling, Proust bellegin
hakikati, Einstein da madde ve enerjinin, zaman ve uzaym mutlakligi
uzerinde duruyordu. (Thurmann 17)

Ancak Zeynep Direk, “irk¢1lig1, homofobiyi ve kadin diigmanligini paralel ya da
analojik olan iktidar iligkileri gibi ortaya koyan modele direnmek gerektiginin” altini
cizer:

Bunlarin soyut diizlemde yapisal bir esdegerlilik arz ettiklerini 6ne stirmek,
hem onlarin inga edilmelerinin ve gelistirilmelerinin 6zgiil tarihlerini gézden
kacirmaya sebep olur, hem de bu iktidar vektorlerinin kendilerini dile
getirmek i¢in birbirlerini nasil varsaydiklarini ve kullandiklarini ortaya
sermek gibi 6nemli bir ¢alisma ertelenmis, geciktirilmis olur. (Direk 68)

Yeni Kadin’a yer agan esitlik feminizminin geligkisi, kadin ve erkegin esit
oldugunu one siirerken kadini farkli bir kategori olarak ortaya ¢ikarmasidir. Bagka bir
deyisle, bir taraftan farkliligi reddederken, diger yandan farkliligit kabul etme
ihtiyacinda olmasidir. Boylece fin de siécle’in 6fkeli kadinlarinin sahte oldugu kadar zor
bir se¢im yapmalar1 gerekmektedir: Ya kadinliklarini erkeklerin insafindan kurtarip ona
saygiligini teslim edecekler ya da eril bir 6zerkligin sinirlari icinde yasamaya razi olup
hem maddi hem manevi yonden ‘6zgiir kadina’ kars1 bir alanda yer alacaklardir.

On dokuzuncu ylizyilin son ¢eyreginde belirli bir teknik egitim gerektirmeyen
edebiyat, kadinin el atabilece§i nadir ugras alanlarindan biriydi. Jean Larnac’a gore
okulun rolii sadece ‘“dahiyi gelistirmesi ve desteklemesidir” (Larnac 224). Larnac,
egitim almamis, ama dahilik mertebesine ylikselmeyi basarmis kadin yazarlara 6rnek
Madam de La Fayette’i (1634 — 1693), Germaine de Sta€l’i (1766 —1817), George
Sand’1 (1804 — 1876), Colette’i (1873 — 1954) ve Anna de Noailles’u (1876 — 1933)
gosterir. On dokuzuncu yiizyilda Fransiz kadin yazarlarmm17 sayisinda goriilen artis,
donemin erkek aydinlarma malzeme saglamaktadir. Goncourt Kardesler, yeni

kurduklart Académie’ye “kadinlar giremez” sartini koyar. Jules Barbey d’Aurevilly,

7 Rachilde (Marguerite Eymery), Gyp (Gabrielle de Mirabeau), Marcelle Tinayre, Judith Gautier, Gérard
d’Houville (Marie-Louise de Hérédia de Régnier), Colette Yver, Lucie Delarue-Mardrus, Renée Vivien,
Anna de Noailles, Myriam Harry, Juliette Adam, Arvéde Barine, Sévérine (gazeteci Caroline Rémy),
Georges Sand, Jane Dieulafoy, Marie Bashkirtseff, Gabrielle Réval (Gabrielle Logerot) — bu kisiler
Colette’in en iinlii cagdaslarindan bazilaridir.
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feministleri ima eden, Tirk¢e’ye Mavi Coraplilar diye ¢evirebilecegimiz Les Bas-bleu
(1877) adli makalesinde birgok ¢agdasina, bir kadin yazarin “basarisiz erkek” oldugunu
soyler (akt. Thurman 177). Bu séylem, Freud’un kadin1 erkegin tamamlayicisi veya
karsit1 olarak degil, “eksik erkek™ olarak gérmesiyle kosutluk gostermektedir.

Julia Kristeva, olumlanma ve kendini gdsterme arzusunun, kadini annelik
disinda neden sanatsal ve 6zellikle edebi yaratima yonlendirdigi tizerinde durur:

Edebiyat toplumsal normlarin karsisinda oldugu, kendi disinda hep
bastirilan, geceye ait, gizli ve bilingdis1 bir evren hakkinda bir bilgi oldugu,
hatta zaman zaman o evrenin hakikatinin kendisini ifsa ettigi i¢in mi?
Soylenmeyeni, tekinsiz olan1 bu sekilde agiga ¢ikararak toplumsal
sOzlesmenin kendi Tlizerine donmesini sagladigi i¢in mi? Toplumsal
isaretlerin insanin hevesini kursaginda birakan soyut diizeninden, giinliik
iletisimin siradan sozciiklerinden bir oyun, fantezi alan1 ve hazza
hasredilmis bir mekan yarattig1 i¢cin mi? Flaubert ‘Madame Bovary mi? O
benim,” demisti. Bugiin bircok kadin ‘Flaubert mi? O benim’in hayalini
kuruyor. (Kristeva, “Women’s Time*®” 873-874)

Edebiyat tarihinin ‘kotii kadini’ Madam Bovary, Flaubert tarafindan aggozli ve
hafifmesrep olarak tasvir edilir. Askin ne oldugunu iki yasak iliski yasayip, kocasi
aldatarak kesfeder. ‘Ihtirasin’ ve ‘ihanetin bedeli’ kahramanin sonunu hazirlar.
Kristeva’nin ima ettigi, kadmlarin artik erkek imgeleminde yer alan, tasarlanan,
bicimlenen bir ‘karakterden’ ziyade, o karakterleri yaratan kisi olma istegidir. Bu istek,
belki de on dokuzuncu yiizyllda kadin yazarlarin sayisinda goézlemlenen artis
aciklamaktadir.

On dokuzuncu yiizyilda Fransiz kadin edebiyat1 bir patlamaya tanik olmaktadir.
Tahmini olarak eserleri yayimlanmis kadin yazar sayis1 degisiklik gdstermekle birlikte,
bir onceki yiizyila oranla yiikseldigi kesindir. Jean Larnac, Fransa’da kadin edebiyatinin
izini siirdiigii Histoire de la litterature féminine en France adli kitabinda, 1908 yilinin
kitap kataloglarinda 738 adet kadin edebiyat¢inin yer aldigini belirtir. On sekizinci
yiizyilda ise bu say1 sadece 300°diir (155 — 223). On dokuzuncu yiizyil basinda erkek

yazarlarin Monarsi’ye karst giristikleri bagimsizlasma hareketinin bir benzeri, kadin

'8 Makalenin Ingilizcesi’nden yaptigim alintmin gevirisi bana aittir.
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yazarlar arasinda edebiyatta erkek egemenligine kars1 verilir. 1904 yilinda, sair Anna de
Noailles yonetiminde La Vie heureuse dergisinin yirmi kadin g¢alisanindan olusan,
aralarinda Caroline de Broutelles, Alphonse Daudet, Jeanne Nette, Séverine, Juliette
Adam, Gabrielle Réval’in de bulundugu bir jiiri heyeti, Goncourt Odiilii’ne alternatif
olarak Femina Odiilii vermeye baslayacaktir.

Yiizyil basinda kadinlar edebiyat alaninda deneysel hareketlere onciiliik ederek
yenilik¢i bir tavir sergilerler: Madam de Staél, De la littérature considérée dans ses
rapports avec les institutions sociales (1800) ile karsilastirmali edebiyat elestirisini
ortaya koyar. Claire de Duras, Ourika’da (1824) ilk defa Avrupa kokenli ve sizofren
Avrupa bilincine sahip zenci bir karakter yaratir. Delphine de Girardin’in Lettres
parisiennes adli yazilari, 1836 — 1848 yillar1 arasinda yaygin dagitimi yapilan La
Presse’in siitunlarinda yer alir. Le Mercure de France’in kurucusu, Matmazel
Baudelaire lakapli*® Rachilde ise 1870 sonrasi Fransiz kadin yazarlar1 arasinda en ¢ok
elestirilen ve belki de en cok dikkat c¢eken yazardir. Urkiiten, &fkeli ve ironik
oykiileriyle Fransiz kadin romancilar arasinda farkli bir yer tutar. Incelikli eseri La Tour
d’amour (1899), Louis-Ferdinand Céline’in Voyage au bout de la nuit’sinden Sartre’in
La Nausée’sine ve hatta Beckett’in {inlii En attendant Godot’su gibi modern metinlerde
varhigimi hissettirir (Finch 47). On bes yasinda Marquis de Sade okumaya baslayan
Rachilde, gercekdisi, imkansiz, kabus, hayal giicli, sapkinlik, seytani sahneler ve
vampirlik?® iizerine yazmustir. Nitekim Rachilde, tam anlamiyla Dekadan hareketi
eserleriyle besleyen bir yazardir.

Zamanin toplumuna nesnel agidan yer veren Gyp’in 1883’°te yayimlanan Autour
du mariage adli kitabinin, 1899 yilina gelindiginde doksan dordiincii basimi yapilir.
Kitabin kahraman1 Paulette, Yeni Kadin’in 6ziinii temsil edecek sekilde ‘arsiz’ bir geng
kadindir. Ana ogretilerden ayrilmaz (6rnegin evlilik disi iliski yasamaz), fakat baska
geleneklere kars1 gelir. Seks hakkinda “arsizca” bilgi sahibidir (6rnegin kocasina yeni
pozisyonlar denemeyi Onerir). Kocast olmadan erkek arkadaglariyla ylizmeye gider.
“Edepsizce” giyinir. Erkek viicutlarina, genelde erkeklerin kadinlara yapmaya alisik

oldugu tarzda goziinii dikerek samimiyetle deger biger. Tiim bunlar sadece esini degil,

19 Jean Larnac’in verdigi bilgiye gore bu lakap Rachilde’e, Barrés tarafindan verilmistir (Larnac 16).
2 Rachilde’in ilgilendigi konulari igeren eserlerine 6rnek olarak Les hors nature (1897); L Heure sexuelle
(1898); Le meneur de louves (1905); La souris japonaise (1921); Les Rageac (1921) gosterilebilir.
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ozellikle tutucu kayinvalidesini de dehsete diisiiriir. Kayinvalidesinin Paulette’te kusurlu
buldugu davraniglarin basinda giinlilk konusma dili gelir. “Konusmani, sozlerini ve
hareketlerini” der Paulette’e, “tamamiyla degistirmelisin™ (344). Bir sayfa sonra daha
sert bir vurguda bulunur:
Votre language aussi est déplorable. VVous parlez argot! De mon temps,
jamais une femme ne se fiit permis de dire de semblables choses...
[Konusmaniz da icler acisi. Argo konusuyorsunuz! Benim zamammda, bir
kadin asla bu tarz seyler séyleyemezdi...] (345)

Yash kadin hem hakli, hem de haksizdir. Yiizyil basindan beri, Madam de
Montanclos (1736-1812) gibi giildiirii tiiriinde eserler veren kadin drama yazarlari,
eglencenin beklenen bir 6gesi olarak, giildiiren jestleri ve halk dilini eserlerinde
kullanmaktadir. Bu unsurlar, kadin ve erkek, her iki cinsiyetten dilbilgisi son derece
zayif usaklarin, hizmetgilerin ve alt sinif sevgililerin agzindan dillendirilir (Finch 47).
Natlralizm, Gyp’in anlatimini canli bir konusma diliyle renklendirmesine yardimci olsa
da, Gyp’te akima ayrica katkida bulunmaktadir. Zola’nin dolayli ve dolaysiz anlatimlari
argo bir dille yazilmis eseri L’Assommoir (1877), Gyp’in kitaplarmi yayimlamaya
baslamasindan birkac yil once basilmistir. Alison Finch makalesinde, “Gyp, argo dili
genis bir yelpazede kullanan ilk Fransiz kadin yazar olmanin 6tesinde, cinsiyetler ve
kusaklar arasindaki ¢atismanin bir parcast olarak kullanan ilk kisidir” der ve “Grnegin
Zola boyle bir tercihte bulunmamistir” diyerek, Gyp’in Natiiralizm’e katkisina isaret
eder (Finch 49). Gyp’in dénemin anlatimina diger bir katkisi, diyalog kullanimidir.

Doénemin pek taninmayan, bununla birlikte serbest siirin teknik anlamda
yenilikci isimlerinden biri Marie Krysinska (1857-1908)’dir. Polonya’da dogan ve on
alt1 yaginda Paris’e yerlesen yazar, zamanin Bohem c¢evresi tarafindan kabul gérmiis ve
edebi toplantilarinda yer almistir. Onceleri Le Chat Noir’da®, Verlaine ve Cros’un
siirlerini miizige uyarlayan bir chansonniére (besteci ve sarkici) olarak kariyerine baslar
ve sonrasinda siirleri onde gelen edebiyat dergilerinde yayimlanir. Finch’e gore,

kullandig1 yogun aliterasyonlar ve yarim uyaklar sayesinde birbirine karigan, hatta

2l Le Chat noir (Kara Kedi), 1881 yilinda Rodolphe Salis tarafindan Paris’te kurulmus meshur bir
kabarenin adidir. Salis, bir y1l sonra ayni adla bir dergi ¢ikarmaya baslar. Montmartre’da bulunan kabare,
fin de siécle Parisi’nin Bohem hayatinin sembolii konumuna yiikselmistir. Le Chat noir’in miidavimleri
arasinda Paul Verlaine, Jules Lagorgue, Maurice Rollinat gibi donemin One c¢ikan Dekandan
sanatcilarinin isimlerine rastlanmaktadir.
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birbiri iginde eriyen sozcukler, okurda kavranabilir bir icerik hissi yaratir (52). En
onemlisi, Krysinska’nin geleneksel Fransiz nazim sanati kurallarina kars1 ¢ikan ve bu
donemde degisiklikler uygulayan yenilik¢ilerden biri olmasidir. Serbest siir, yirminci
yiizy1l Fransiz sairleri arasinda moda haline gelecektir.

Sosyal arastirmalar diginda, edebi monografiler kaleme alan Arvéde Barine,
Rachilde, Sévérine cinsiyetsiz takma adlar1 tercih eden kadin yazarlardan bazilaridir.
Dekadan hareketin icinde yer alan Jane Dieulafoy ve Rachilde erkek kiyafetleriyle
dolasirlar. Larnac’a gore, bu iki yazar, eserlerini “kadinligin her tiirlii esaretinden
kurtarmak™ niyetindedir (225). On dokuzuncu ylizy1l Fransiz Edebiyati i¢inde kadin
yazarlarin eserlerinde, anilar 6n plana ¢ikmaktadir. Kadinlarin, edebiyatin merkezine
kendilerini yerlestirmelerinin, eril bakis acisin1 benimsemis olmalarindan kaynaklandigi
sdylenebilir. Ozellikle cocukluk ve ergenlik dénemi ilging bir motiftir: ‘Kadin olmanin
bilincine’ varmadan Once, ruhun cinsiyetsiz ve 6zgilir oldugu donem. Lucie Delarue-
Mardrus (1874-1945), kiigik kiz ruhunu “taze, leziz ve cinsiyetsiz” olarak niteler:
“cocuklugun sarhoslugu, tarifsiz sarhosluk, sonra yeniden asla bulunmayan sarhosluk...
Daha sonra elbette doga, miizik, siir sevilir. Ama bu sevgiyi yaziya gegiririz, lizerine
kafa yorariz, onu isleriz. Artik [bu sevgi] higbir zaman savunmasiz ugramaz bize”
(Larnac 226-227). Sembolist idealizmin reddini savunan Anna de Noailles, kendisine
pek ¢ok vaatte bulunmus bir yasin uzaklagsmasindan duydugu iizuntlyu dile getirir:

Tu t’en iras un jour de moi, jeunesse,

Tu t’en iras tenant I’amour entre tes bras.

[Bir glin benden cekileceksin genclik,

Aski kollarimin arasinda tutarak benden ¢ekileceksin] (Larnac 227)

Renée Vivien de aralarinda bir yas fark bulunan ¢agdasi De Noailles ile benzer
duygular icindedir:

Mais puis-je me résoudre a la maturité,

A la maternité lourde et lente ou s’apaise

La colére a I’oubli du glorieux malaise?

[Olgunluga ¢oziim bulabilir miyim,

Agir ve yavas olgunluga

Icinde gorkemli huzursuzlugun dfkeyle yatisuigi] (Larnac 227)

30



Tamamu birbiriyle benzerlik gosteren, kadinlar tarafindan kaleme alinmig sayisiz
geng kiz portresine rastlanmaktadir: Séverine, Line (1921) adli eserinde g¢ocugu
“kiimeste dogmus yabani 6rdek™ olarak betimler (Larnac 227). Colette’in Claudine’i
Montigny ormaninda kaybolmaktan hoslanir. De Noailles, Marcelle Tinayre, Myriam
Harry ve Gérard d’Houville’in kadin kahramanlar1 “6zgiir gen¢ hayvan goriiniisiine”
sahiptir (Larnac 228). Le Roman de six petites filles (1930) adli eserinde, Delarue-
Mardrus’iin dykiilestirdigi kiiclik kizlar, “hi¢bir gozetim, idare olmaksizin, tamamen
kendi parklarina terk edilmis, fantezilerine birakilmis, ahlaki kisitlamanin bile higbir
zaman topraga, icgiidiiye o kadar yakin minik dogal ruhlarina dokunmayacag1” sekilde
yasarlar (Larnac 229). Bu geng kizlar biiyiidiiklerinde, “doganin” onlara vaat ettigini
vermeyen ve onlar1 reddeden toplumla ¢atisacaklardir.

On dokuzuncu yiizy1l boyunca kadinlarin yazdigi eserlerin artalaninda doga
carpict bir bicimde 6n plandadir. “Erkek, Tanri’y1 bulmay1 tiim kalbiyle isterken, [ve
boylece] ulasilmaz, hemen hemen soyut bir ideale dogru yiikselirken” der Larnac,
“dogaya daha yakin kadin, sanki olmazsa olmaz yoldasi, erkegin yaninda duydugu
acilarmin tesellisini orada bulacagini umar gibi ona [dogaya] egilir” (Larnac 236).

Kadmlarin edebiyatla ugrasinda dikkat ¢ceken bir diger nokta, erkekleri ele alis
bigimleridir. On dokuzuncu yilizyilda kadinlar tarafindan kaleme alinmis erkek
karakterlerin kadinsilastigi gozlemlenmektedir. Baudelaireci ¢ift altiist edilerek, kadin
kahramanlar hemcinsleri tarafindan zarif, kurnaz ve karmasik olarak tanitilir. Erkeklere
ise ancak yardimei roller diismektedir. Ornegin, Colette Yver’in kadin kahramanlari,
erkegi bulundugu krallara yarasir konumundan indirerek Princesses de science? (Bilim
Prensesleri) veya Cervelines® olarak ykiilestirilirler. Aym sekilde Gabrielle Réval’in
Sévriennes**leri, Marcelle Tinayre’in Rebelles’i (Asiler) ve Suzanne Normand’in Cing
femmes sur une galére’de anlattigi gazeteci ve roman yazari kadin kahraman
orneklerinde oldugu gibi kadin bagkahraman, erkegi yerinden etmektedir (Larnac 230).
Colette’in erkek kahramanlar1 ise, verdikleri bedensel zevkler disinda algaktirlar.

Sevilmeye deger bir adam, adeta cehennem azabina davettir. Avare Kadin (1910)

22 Bu eser 1907 yilinda Femina Odiilii’nii kazanmugtir.

2 Cerveline sozciigii Fransizca’da, anne ve kadin rollerini reddederek, diisiinen, kafa yoran, egitimin
Onemine vurgu yapan kadinlar: ifade eden kiigiimseyici bir terimdir.

24 1881°de agilan, Ggretmen ve arastirmaci yetistirmeye yonelik hizmet veren yiiksek 6gretim kurumunda
egitim gormiis kimse. Sévres’de yer alan okulun kiz 6grencilerine verilen ad.
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eserinin bagkahramani Renée Nérée araciligiyla Colette, cinsel zevkleri “ask” olarak
kabul etmenin yanlishig tizerinde durur. Le Blé en herbe (1923), La Vagabonde (1911),
Cheri (1920) ve La Fin de Chéri (1926): Erkekler sadece susleyici, ise yaramaz ve
faydasizdirlar. Carter, “Le BIé en herbe’deki lezzetli Phil, [kiz arkadasi] Vinca
pikniklerini hazirlarken huzur ig¢inde plajda yayilmistir. Kadinin rolii hizmet etmektir,
ama rol Phil’i asalak yerine koyar” der (Carter 29). Colette’in erkek kahramanlar1 ayni
zamanda toy ve zayif karakterlidir. Duo’da (1934) sularda gerceklesen, La Fin de
Chéri’de (1926) ise erkek kahramanin kendini vurmasiyla sonuglanan —Ki Kanetti
“edebiyatin en fiyakali, en romantik erkek intihar1” olarak niteler (41)— iki ‘essiz’ erkek
intihar1 dikkat ¢ekmektedir.

Kadinlarin edebiyat haricinde de siirekli itildikleri alan annelik, Larnac’in
ifadesine gore bu donem kadin yazarlari tarafindan “gérmezden gelinmistir” (231).
Larnac, Colette’in Léa karakterini bencil olmakla suglar: “Cicim’in ruhunun
derinliklerinde ¢aktirdig1 simseklerle ilgilenmez” der (231). Ona gore, Léa “anag¢” bir
kadin olmalidir. Edebiyatla ugrasan kadinlarin, anneligi edebiyatlarindan diglamalarinin

nedeni, annelik arzularmin geriletici olduguna dair inang olabilir.

1.2. Colette: Antifeminist ya da Modern bir Yazar?

Colette gortislerini, genel gecer ahlaki ters yiiz eden karakterler yaratarak ortaya
koymustur. Sahne sanat¢ilarini, aktrisleri, fahiseleri, hafifmesrep kadinlari, avareleri
anlatmaya karar vermek bilingli bir yazar tercihidir. Bu kadinlar, Colette i¢in cinselligin
yaninda, sinifsal acidan 6nem ve olumlu bir anlam tagimaktadirlar.

Yirminci ylizyllda kadin sahne sanat¢ilarinin toplumdaki algilaniginda bir
degisim gozlenmektedir. Onceleri asag1 tabakadan gériilen ve toplum digina itilen bu
kesim, artik “burjuva tutumuna model” olusturur (Tilburg 102). Tilburg’a gore, Colette
icin miizikhol hayati, gosteri 6gelerinden daha fazlasini ifade eder. Hayati ve eserleri
aracilifiyla siirekli dikkat ¢ektigi “calisma, tutumluluk ve ev diizeni, sosyal normlari
thmal etme tesebbiisiinden kaynaklanan sikintisini ve bu sikintiy1 diizenleyen etkileyici
zihinsel ana yapiy1” isaret etmektedir (Tilburg 103).

Colette’in baskahramanlar1 genellikle, calisan, hayati bilen, femme nouvelle

imgesine géndermede bulunan karakterlerdir. Ornegin, ekonomi ve borsayla yakindan
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ilgilenirler. ‘Namuslu’ veya ‘hafifmesrep’, evli veya bekar, her durumda maddi agidan
kendi kaderlerini tayin etme yetenegine ve bilincine sahiptirler. Duygusal Surgun’de
(1907) romanin agk acis1 ¢eken kadin kahramani Annie su sézlerle avutulur:
Cicim, biz sanatcilar, bayag1 acilara kapip koyvermemeliyiz kendimizi...
Insan dedigin ayrilir da, barisir da, biitiin bunlar fasafiso. Meslek her seyden
once gelir, insana destek olan meslek... (Duygusal Surgin 119)

Diger taraftan, Colette’in maddi bagimsizlig1r savunmasi, kadin hareketine destek
verdigi anlamina gelmemektedir. Ozgiirlesme ve esit haklara sahip olma fikri karsisinda
Colette, acik bicimde hazci bir yazar olarak belirmektedir. Ona gére maddi bagimsizlik,
Oteki ile gergek bir iliski yasayabilmenin ilk sartidir: Kendi parasini kazanan kadin,
cinsel zevki hak edecektir. Eserlerinde zihinsel ve cinsel devrime imza atmis, cesur ve
feminist Ogeler tasiyan karakterler yaratmis bir yazar olsa da, Colette, feminizme
duydugu soguklugu 1910 yilinda sdyle dile getirir:

Ben, feminist? Dalga geciyorsunuz herhalde. Kadin haklar1 savunuculari
midemi bulandiriyor. Eger Fransiz kadinlari i¢inde onlari taklit etmeyi
diistinenler varsa, onlara bu tiir davranislarin Fransa’da hos goriilmedigini
anlatirlar umarim. Kadin haklarimmi savunanlar neyi hak ediyorlar biliyor
musunuz? Kirbaglanmay1 ve hareme yollanmayi. (Thurmann 16-17)

Segkinci olmamakla birlikte, Colette’in yeni kitle kiiltiiriinii reddederek,
feministleri agik sekilde elestirerek, kiyamet ve Kkiiltiirel ¢okiis lizerinden ilerleme
kaydeden liberal inanci alaya aldigini sdylemek miimkiindiir. Thurman, su tespitte
bulunmaktadir:

Colette’in kendini neden mavi ¢oraplilara, kadin haklar1 savunucularina
veya harglikla gecinen edebiyat meraklist hanimefendilere degil de,
gencliginde sik sik bir araya geldigi fahiselere, aktrislere ve sanat¢ilara daha
yakin hissettigini anlamak zor degil. Colette, asgari talebi Virginia
Woolf’unki gibi yilda bes yliz ve kendine ait bir odas1 olanlara degil, yilda
elli bin ve sef asgisiyla, biiyilik bahgesiyle ve i¢indeki yakigikli delikanlisiyla
kendine ait bir villa olan, hirsli girisimci hemcinslerine saygi duyuyordu.
(16)
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Colette belki de kendi parasini kazanmanin verdigi giivenle ve egoizmiyle, o
donem hemcinsine biitiin ‘yiiklerinden’ arinmay1 ve ‘sadece kadin’ olmay1 6giitler.
Diger bir ifadeyle, sanayilesmenin etkilerine karsi bir direnis i¢indedir. “Colette’in
Feminizm’i inkarinda,” der Kristeva, “esit haklara sahip olmay1 reddetmektense, daha
cok hayal kirikliklarina ve kendi yolunu ¢izme arzusunda olan ayni nesil kadinlarinin
diizenli olarak maruz kaldig1 yaralara dair bir farkindalik buluyorum” (Kristeva, 2007,
62-63). Temelde Colette, heniiz giiniimiiziin ‘hem ¢ocuk hem kariyer yapan Siper
Kadin’ina doéniismemis, o donemin Ozgiir ve siyasete giren Yeni Kadin’min
—Kristeva’nin tabiriyle “fazlasiyla somiiriilen proleterin” (62)— Uzerine ¢oken yuke
isaret etmektedir. Kisaca yazar, dénemin tiiretim ve tiikketim toplumunun elinden
‘cazibeyi’ kurtarmaya calisiyor gibidir. Carter’a gore, bu tavriyla Colette, kadinligin
statiikosunu kutlamaktadir: “[Kadinligin] sadece fiziksel cazibesini degil, ayn1 zamanda
[kadinligin] ataerkinin sikiciligini altiist etme ve [ataerkiye] karst koyma yetenegini de
[kutlar]. Bu, onu Kadin Hareketi’nin duygular1 g¢elisen [ambivalent] bir miittefiki”
haline getirmektedir (Carter 29).

Colette, Paris’in escinsel kiiltiiriine yakin bir sanat¢idir. Marcel Boulestin, Jean
Lorrain, Edward de Max ve Jacques d’Adelsward-Fersen gibi donemin birgok escinsel
tnlisiiyle karsilasmaktadir (Kristeva, 2007, 37 — 39). Claudine a Paris roman,
Cicim’deki Desmond ve Duygusal Surgun’deki Marcel karakterleri bu ¢evreden
ilhamin1 almaktadir. Ayrica yazar escinsel hazzin ve toplantilarin mekanlarmi O
Zevkler’de (1932) okuruna hatirlatir: Kimi zaman Missy ile birlikte gittigi
Montmartre’in mahzenlerini, “sevimli kii¢iik” kumarhaneleri, zemin katlarin “duman
kapli, karanlik” restoranlarini tasvir eder (O Zevkler 13 — 21).

Ikinci Cins (1949) adli eserinde, Marksc1 bir yaklasimla erkek egemen toplumu
elestiren Simone de Beauvoir, kadinin siyasi ve ekonomik alanda ezilmesini bir altyaps,
edebiyati da kadini asagilayan bu durumu yansitan bir iistyap1 olarak saptamaktadir:

[Geng kadin] erkek kardesleri gibi, hatta onlardan daha siddetli bir bigimde,
gecmis ile gelecek arasinda parcalanmakla kalmaz, aym1 zamanda Ozne,
etkin ve 6zglr olmaya yonelik 6zgun talebi ile kendini edilgin bir nesne
olarak kabul etmeye zorlayan cinsel dirtiileri ve toplumsal baski arasinda

bir catisma da yasar [...] Eger sadece Oteki oldugumda
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tamamlanabiliyorsam, Egomdan nasil vazgegecegim? Iste kadiliga adim
atan kisinin miicadele etmesi gereken sancili ikilem budur. Arzu ile
igrenme, umut ile korku arasinda gidip gelirken, talep ettiklerini
reddederken gen¢ kadin ¢cocuklugun bagimsiz zamanlari ile kadins1 uysallik
arasinda apisip kalir. Geng kadin bu bi¢imsiz ¢agdan ¢ikarken, ona taze bir
meyve lezzeti veren de iste bu kendinden emin olamayistir. (Beauvoir 383)
Colette 1920 yilindan kaleme aldigi, roman ile ayni adi tagiyan bagkahramani
Cicim’in gen¢ karist Edmée i¢in “cocuklugu, geng¢ kizlig1 ona sabirli, sessiz, umutlu
olmayi, tutsakligin silah ve ustaliklarin1 kolaylikla kullanmay1 6gretmisti” diye yazar
(Cicim 83). Colette’in ilk romaninda (Claudine a [’école) ise kadin kahraman isyan
etmektedir. Simone de Beauvoir’in ergen kadinin “benlik kiilti” diye adlandirdig:
yapiya bagldir: “Insan ayn1 anda hem tiim diinyay1 hem de kendini memnun edemez.
Ben, 6nce kendimi memnun etmeyi yeglerim” (Par elle-méme 88). Ancak buytdukten
ve kadinliga adim attiktan sonra Claudine, tim kiiltler gibi disiligin de ona dahil
olmanin karsiliginda, itaat etmek gibi belli ve degismez vazgecisler istedigini kesfeder.
Claudine, okurun karsisina, ask konusunda ‘erken gelismis’, donemin normlari
acisindan ‘sapkin’, ruhsal anlamda ‘sapik’ bir lezbiyen geng kiz karakteri olarak ¢ikar.
Colette kadinlar1 diger kadinlarla olmaya itenin “esitlik arzusu” oldugunu ortiik
bigimde anlatir. Iki kadm sevgili birey olmak isterler ve birey olarak kabul edilme
ortalama bir erkekten ziyade, bir kadinda bulmalar1 daha biiyiik bir olasiliktir (Thurman
211). O Zevkler’de “yaslhi yosma Amalie” tam da bunu soyler. Iki kadin arasindaki
iligki, biri erkegi oynayarak dogasina ihanet etmedigi siirece devam eder: “Kadin kadin
olarak kalirsa kusursuz bir varliktir. Hicbir eksigi olmaz, “kadin dostunun” yaninda bile.
Ama kafasina erkek olma istegini koyarsa giiliing olur. Yalanciktan erkek bir kadindan
daha giling, daha hiiziin verici ne olabilir?” (O Zevkler 83).
Colette’e gore milkemmel bir birliktelik karsilikli doyumu saglayan birlikteliktir.
Ancak O Zevkler’de esitligin olmadigin1 ortaya koymaktadir. Charlotte ve La
Chevali¢re (Missy) gibi sabirla verenler bulundugu gibi Renée Vivien ya da Amalia X
orneginde oldugu gibi “kazanclarim1 parmak hesabiyla sayan, kibirli, doyumsuz
alicilara” da rastlanmaktadir (O Zevkler 65-79). Colette’in lezbiyenlere iligkin fikirlerini

Thurman soyle ifade eder:
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Colette’in Sodom ve Gomore ile ilgili fikirlerini incelediginizde, onun erkek
homosekstielliginin saldirgan, hatta sadist unsurlarina hayranlik duyarken
lezbiyenligin avutucu, ana¢ yonlerini kiigiik gordiigiinii soyleyebilirsiniz.
Bir bagka deyisle, erkekler baska erkekleri bir ¢esit cinsel amagla ve sug
ortakligi duygusuyla arzularken, kadinlar manevi zayifliklarindan veya
baskasi adina lezbiyen oluyordu. (210)

Kendi kiz1 lezbiyen oldugunu itiraf ettiginde Colette bunu onaylamayacaktir.
Edebiyat tarih¢isi Jean Larnac, 1927 yilinda Colette’in ilk biyografisini yayimlar.
Colette’in “ahlak dig1 karakterlerinin i¢ yasamlarinin olmadigindan ve eserlerindeki
ahlaki perspektif eksikliginden” bahsedenlere su yanit1 verir:

Ahlak m1? Hayir. Psikoloji. Bizi yonlendiren iggilidiilerimize bdylesine
sadakatle odaklanan Colette, kendimizi tanimakta bize gii¢ katmustir;
bilingaltimizda gizlenen bilinmeyen giicleri giin 1s18na ¢ikarmistir...
Jipiter’in bulutu gibi bu seziglerin de sardigi insanoglunu soyarak Colette,
gelenek sapkasi altinda sakladigimiz asil mekanizmayi... betimler. Siklikla
hata yapan zekanin arkasinda, duygularin arkasinda — o gergek olmayan
mavi gokyiuzi- Colette bize o tek gercek ilkbahari... iggiidiiyli gosterir.
(Thurman 508)

On dokuzuncu ylizyil sonunda kadin cinselligini ve erotizmi anlatmay1 secen
kadin yazar Colette’in, doneminin kadina ve kadin cinselligine dair tabular1 yiiziinden
toplum ahlakini tehdit ettigi gerekcesiyle elestirilmesi ¢ok da garipsenmeyecek bir
durumdur.

Yazarm edebiyatina konu olan ¢ocuk-kadinlar, kadins1 erkekler, transsekstieller,
yasak yonlerini, “safliktan uzak gercek duygularini” inkar etmek ve bu yonlerinden
vazgecmek zorunda birakilmis, ¢oziimlenmesi imkansiz bir bolinme yasamis
bireylerdir (Thurmann 18). Colette’in eserlerinde ©One ¢ikardigi “zihinsel
hermafroditizm” temelde hemcinsler arasi cinsel iliskiye agik, “cok sesli bir haz”
tarifidir (Link-Heer 10):

[...] Bana gelince, bedenim diisiiniir benim. Beynimden daha zekidir.

Beynimden daha ince, daha tam duyar. Bedenim diisiinmeye baslayinca,
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yani ben... yani o... [...] Iste o zaman geride ne varsa hepsi susar. Bu
anlarda biitiin derimin bir ruhu vardir. (Duygusal Strgiin 102)

Kristeva’nin tabiriyle Colette, tipik bir feminen tinsel-cinsiyet (psycho-sexuality)
karakter Ozelligi gosterir. Somut olanla soyut olan, yasamla diisiince birlesir, birbirini
tamamlar. Saplantili bir sekilde asir1 soyut diislinerek bedeni g6z ardi eden
‘bilimadamlarindan’ farkli olarak Colette, entelektiiel yasam ile duygusal yasam
arasindaki biitiinliigi vurgulamaktadir. Kanetti, Colette’in genel gecer ahlakin disina
¢ikisini bir bagkaldir1 olarak okuyamayacagimizi belirtir (akt. Asar 21). Colette, cinsel
iliskiyi dogaya dayandiran ve bdylece sadece ciftler arasinda miimkiin oldugunu
savunan goriise karsi, bir baska deyisle cinsel pratik kabullerine aykiri bir tutum
sergilemektedir (Kristeva, 2007, 68). Colette’in neyi arzuladigi sorusuna Thurman,
yazarin eserleri 1s1ginda, “iki viicudun, iki cinsiyetin ve nesillerin arasindaki ayriligin
giderildigi esrik [kendinden ge¢mis, mest olmus] bir yeniden birlesme deneyimini”
yanitini verir (198). Yaziyla ugrasan kadinin kaginilmaz olarak androjin tutumuna isaret
eden Marcelle Tinayre, 1903 yilinda “higbir yiizyilda, hatta elli yil dncesine kadar
bugiin kadin edebiyatci1 [femme de lettres] diye adlandirdigimiz mahlikat yoktu. Sadece
erkek ve disi edebiyat adami [homme de lettres] vardi” der (akt. Albert 146).

Paglia, Dekadan sanatin, “doga karsisindaki konumlanis1 ve batiya 6zgii yiiksek
kavramsallastirimi1 nedeniyle Apollonik” oldugunu belirtir. Ona gore, on dokuzuncu
yizyilin son ceyregi “iki eseyliler cagidir” (Paglia 490). Colette’in ddneminin
hermafroditi igin verdigi tanim ise dikkat gekicidir:

Belirsiz ya da sakli bir cinsellige sahip bir kisiden yayilan bastan ¢ikaricilik
cok giigliidiir. Bunu asla tanimamis olanlar, onu erkek unsurunu bertaraf
eden asklarin siradan ¢ekiciligiyle bir tutarlar. Bu ¢ok kaba bir yanilgidir.
Kaygili ve ortiilii, asla giin 15181na ¢ikamayan hiinsa [hermafrodit] dolanip
durur, sasirir, algak sesle dilenir... onun [bir] yarisi, [olan] erkek, korkmaya
hazirdir ve kagar. Geriye diger yarisi kalir, kadin. (O Zevkler 61-62)

Colette, O Zevkler’de anlattig1 “cinsel yeralt1 diinyasinda” yasayanlar1 yakindan
tanir (Thurman 548). Yazar, ruhlardan bahseder. Bu ruhlar, “bedenlerinin sirlarini”
yazarla paylasirlar. Bu “seytanlarin” aradigi bir tiir doyumdur. Cinsellik, kalict olmayan

bir zevkle onlara tamamlanmislik duygusunu yasatmaktadir. Ancak sonrasinda yeniden
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beliren bosluk nedeniyle ortaklarini suglamaktadirlar. Colette’in  hikayelestirdigi
kisilerin cinsel doyumsuzluklarinin altinda, ‘boslugu dolduracak olanin’ bir tiirlii
bulunamamasi yatmaktadir. Saf kalplerimiz ve saf olmayan fiziksel arzularimiz
arasindaki bosluk: “Aclik ¢ektigimizi her zaman sevmiyoruz, sevdigimize her zaman
aclik ¢ekmiyoruz” (Powers). Colette, bu “erkeksi ruhlarin” cinsel doyumsuzluklarini
yenmek i¢in aradiklari yollara deginir. Kadin karakter Charlotte ve genc erkek sevgilisi,
kitapta gecen Ornek ciftlerdendir: Yas, istah, bencillik, deneyim bakimindan
uyumsuzdurlar:
Ne komik, degil mi, bizimki gibi bir ¢iftte biiylik olanin —0 daha yirmiiki
yasinda- yalan sdylemek zorunda kalmasi... Bu ¢ocuga goniilden bagliyim.
Ama goniil dediginiz de nedir ki Madam? Sanildigindan daha az degerlidir.
Pek uysaldir. Her seyi kabullenir. Elde ne varsa onunla donatabilirsiniz, hi¢
de zor degildir... Viicut, ona gelince... Hah!... O Baska iste! Hani ne derler
bogazina diiskiindiir, ne istedigini bilir. Kalbe gelince, o segmez. Sonunda
hep sever insan. Ben bunun canli deliliyim. (O Zevkler 19)

Colette’e gore saflik, ihtiyag veya bagimlilik {lizerinden kurulmus herhangi
bilingli bir bag ya da eril ve disil diirtiiler arasindaki herhangi bir ¢atisma nedeniyle
engellenmemis olmay: ifade eder. Yazar, diiskiin bir diinyada gercek bir hermafrodit
olmadigina inandigi i¢in biitiinliigiin olduguna da inanmamaktadir. Kadin i¢in erkeklere
0zgli bir ayricalik olan 6zerkligi elde etmek ona gore, kabul edemeyecegi erotik bir
fedakarlikta bulunmadan miimkiin degildir.

Fin de siécle edebiyatina katkida Colette, kadinlik bilincini ve disil 6znelligi
yansitan, cinsel farkliligi kadinin bakis acisiyla sunan ve cinsiyetler arasindaki simetrik

iktidar iligkisine dair elestirel farkindalik sergileyen bir yazar olarak nitelenebilir.

1.3. Edebiyat ve Toplumsal Cinsiyet Iliskisi Baglaminda Disil Yaz

Dekadans’a feminist agidan bakilan bu ¢alismanin inceleme konusunu
Dekadans’in toplumsal cinsiyet rollerine dair temsilleri olusturmaktadir. Feminist
hareketin bir pargasi olarak 1960’11 yillardan bu yana gelisen feminist edebiyat elestirisi,
mesru bir kabul diinyasmin igindeki oOrtiik cinsiyetciligi, simifsallifi tespit etmek

amaciyla Oncelikle erkek yazarlarin eserlerindeki kadin temsillerine yonelmistir. Bu
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temsillerin saptanmasindan sonra, kadin yazarlarin edebiyat tarihinde olusturduklar
gelenegin goriiniir kilinmasini amaglamistir. Giiniimiizde feminist edebiyat elestirisi,
erkek egemen diizen igerisinde kadin sdylemi sorununu ortaya koyarak, dilin de kadin

tizerinde iktidar kurmaya yarayan bir ara¢ olarak kullanildigin1 kabul etmektedir.

I.3.a. Kadin Yazar ve On Dokuzuncu Yiizyill Imgelemi

On dokuzuncu yiizyilin Jane Austen, Mary Shelley, Charlotte Bronté, George
Eliot, Elizabeth Barret Browning ve Christina Rosetti gibi romanci ve sairlerinin
eserlerini inceleyen Gilbert ve Gubar, The Madwoman in the Attic: The Woman Writer
and the Nineteenth-Century Literary Imagination (1979) baslikli makalede, kadin
yazarlarin erkek egemen bir toplumda karsilastiklar1 zorluklari, baskilari ve bunlara
kars1 ortiili bir bicimde tepki gosterirken nasil bir strateji kullandiklarini ortaya
koymaya calismaktadirlar.

Gilbert ve Gubar oncelikle kadin yazarlarin romanlarini nasil bir ortamda
yazdiklarina dikkat ¢ekmektedir. S6zkonusu ortam kadini, yazar olarak dislar, ¢iinkii
edebiyat erkek isi olarak algilanmaktadir. Tanr1 Baba’nin evreni yaratmasi gibi erkek de
bir eseri meydana getirir (Gilbert ve Gubar 94). Penisiyle ¢cocuk yaratan erkek, edebiyat
alaninda kalemiyle sanat eserleri liretmektedir. Boylece “erkek egemen Bati kiiltiirtinde
metnin yazari bir baba, bir ata, hayat verici estetik bir patriarktir; kalemi penisi gibi
dogurtucu bir giiclin aracidir” (Gilbert ve Gubar 94). Bu durumda, kadinin edebiyat
alanina girmesi yerinde olmayan bir davranisa isaret ettigi gibi dogaya karsi islenen bir
sug niteligi de kazanmaktadir. Clinkii ‘yaraticilik’ erkege atfedilmektedir.

Gilbert ve Gubar’a gore bu kosullar altinda kadinin yazar olarak yetersizlik
korkusu, asagilik duygusu ve yasak bolgeye tecaviiz kaygist sonucu bunalima
siiriiklenmesi kagmnilmazdir. Gilbert ve Gubar, Ingiltere’de on dokuzuncu yiizyil
boyunca kadin romancilarin maruz kaldiklar1 bu olumsuz kosullar i¢inde “6tkeyle”
yazdiklarina dikkat ¢ekmektedirler (97). Erkek egemen diislincenin kadinlara uygun
gordiigii roliin reddedilerek, kadinlara 6zgii bir roman geleneginin olugmaya baglamasi,
s0zkonusu bunalim asildig: takdirde miimkiin olacaktir.

Gilbert ve Gubar, kadin yazarlarin erkek egemen toplumda yazabilmek icin

izledikleri yolu tespit etmeye c¢aligmaktadirlar. Arastirmacilara gére metnin irettigi
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anlami ¢ozebilmek icin a¢ik anlamin altinda yatan ortiilk anlama ulagmak gerekir. Kadin
romancilarin erkek egemen diizene duyduklar1 6fkeyi simgeleyen anahtar imge, kagik
bir kadin karakterdir. Kadin kahramanin temsil ettigi melek prototipi ve onun karsisinda
deli kadin, aslinda yazarin boliinmiis kisiligini dramatize etmektedir. Boylece kadin
yazarin olmak istedigi ile diizenin dayattigi arasinda yasadigi ikilem, bolinmiisliik,
eserlerin karakterinde sembollestirilir. Gibert ve Gubar’in makalesinden ¢ikan sonug, on
dokuzuncu yiizy1l Ingilteresi'nde kadin romancilarin eserlerinde ortak temalara
rastlandigi, bunun kaynagiin erkek egemen diizene duyulan feminist 6fkeden ileri
geldigi ve bu oOfkenin benzer edebi teknikler kullanilarak oOrtiik bir bigimde dile
getirildigidir. Baska bir ifadeyle, kadinlarin eserlerinde, list metinde erkek egemen
sOyleme uyan, bir bakima bu sdylemi yiicelten bir ses ile alt metinde buna karsi ¢ikan,
erkek egemen sOylemi elestiren bir ses yer alir. Boylece kadinlar, iyi/kotii karsitlig

icinde boliinmeye ugramaktadirlar.

1.3.b. Fransiz Feminist Elestiri: Ecriture féminine ve Beden

Dil iizerinden erkek egemen iktidara karsi ¢ikan Julia Kristeva, Women'’s Time
(1981) adli makalesinde Bati1 feminizminin li¢ kusagindan bahseder. Bu baglamda
“kusak” kronolojik anlamda kullanilmaktan ziyade belli bir tavir ve yaklasima
géndermede bulunmaktadir (Kristeva, “Women’s Time”® 875). 1968 oncesi birinci
kusak feministlerin esas amact erkeklerle ayni haklara sahip olma arzusuna
dayanmaktadir. Ilkelerinin kaynagini, erkeklerle aralarinda bir fark olmadig1 ve bdylece
ayn1 sosyal ve politik haklara sahip olmalar1 gerektigi iddias1 olusturur (Kristeva 864).
Diger bir deyisle, ilk kusak feministler erkeklerle ayni “zamani” paylagmak
hevesindedirler. Erkeklerin tekelindeki ¢izgisel (lineer) zamanin egemen goriisiine gore
kadinin yeri evidir ve “kadinin zamani” yemek pisirme, eviyle ilgilenme, g¢ocuk
dogurup biiylitmeyle simirli bir kisir dongiidiir. Ancak birinci kusak feministler,
kadinlarin her alandaki basarilarinin erkeklerinkilerle beraber insanlik tarihinin parcasi
oldugunun anlagilmasin istiyorlardi. Boylece ilk kusak feministlerin ¢ikis noktasinin,

“kars1 geldikleri diizenle 6zdeslesme arzusu” oldugunu sdylemek cok da yanlis

% Bu makaleye yapilan géndermeler metinde devam edecektir.

40



olmayacaktir (Durudogan 58). Zira baskaldir1, kokli bir degisiklikten ¢ok “taninma” ve
“dahil edilme” sdylemleri tizerinde yiiriitiilmektedir.

Ancak, Kristeva’ya gore, kadmnlarin sorunlar1 var olan sosyal diizenle
O0zdeslesmek veya bu diizenin kendileriyle 6zdeslesmesini talep etmekle ¢oziilemez
(865). Kadilarin sorunlarinin ¢dziimii i¢in sosyal ve dilsel temsil diizenlerinin ikisini
de kapsayacak psikosembolik yapinin irdelenmesi gerekir. Psikosembolik yapidan kasit,
bedensel diirtiilerin yarattig1 enerjinin disa vuruldugu semiyotik unsur ile dil
kullanimiyla baglayan sembolik unsurun olusturdugu ve diinyayr anlamlandirmaya
temel olusturan yapidir.

1970’ler siiresince “ikinci kusak™ adiyla anilan feminist kuramcilar bu yapiy1
fark edip, 6zdeslesme yerine farkliligi esas alma suretiyle feminist sdylemi baska bir
boyuta tasimislardir. Kristeva’ya gore s6zkonusu psikosembolik yapiy1 anlamak, kadin-
erkek arasindaki farki gii¢, dil ve anlam baglamlarinda incelemenin yolunu agmustir.
Birgok ikinci kusak feminist kuramci, cinsiyet ayrimci ve erkek merkezci toplum
diizeninin 6ziinde sozciikleri anlamlarindan ve cinsleri birbirinden ayiran bir yap1
oldugu fikrinde birlesmistir. Farklilig1 esitleme cabasi igerisinde emek veren birinci
kusak feministlerin aksine, ikinci kugsak feministler ‘farklilik’ fikrini esas alip bir 6nceki
kusagin amaglar1 dogrultusunda gbz ardi ettigi “kadin olma” halinin degerini 6n plana
cikarmak i¢in ugrasmuslardir. Boylece farkliligin en onemli 68esi olarak ‘“annelik”
ikinci kusak feministlerce bas taci edilmektedir. Kristeva'nin getirdigi elestiri, bu kusak
feministlerin “annelik” séylemi lizerinden “kadin” ve “kadimin giicii” fikirlerini 6n plana
cikararak neredeyse yeni bir din yaratmalaridir. Kristeva’nin diisiincesine gore bu
tutumun yol agtig1 bir tehlike, “kadin” genel adi altinda tek tek her kadinin 6zerkligi,
Oznelligi ve farkliliginin kaybolmasidir (875). Bu nedenle, Kristeva’ya gore, ticUncl
kusak feministlerin en basta gelen gorevi her kadimin tekligini, Oznelligini ve
Ozglinligiinii vurgulamak olmalidir. Diger bir ifadeyle, cinsiyete dair olan ile sembolik
(temsili) olanin iligkisinin odagini ilk basta kadin cinsine 6zel olan ve sonra da tek tek
her kadina 6zel olan agisindan kesfetmek gereklidir.

Kristeva’ya gore ne birinci kusak feministlerin dahil olmak istedikleri dilsel

temsil boyutu, ne de ikinci kusak feministlerin takili kaldiklar1 “beden ve hislere” dayali
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boyut goz ardi edilebilir (865). Yapilmast gereken, bu iki boyutun her tekil kadina ve
her tekil kadinin i¢inde bulundugu tekil duruma 6zel ifadelerini bulmaktir.

Kristeva, “kadin” denilince temsil edilemeyen, dile getirilmeyen, terminolojinin
ve ideolojinin Uzerinde ve 6tesinde bir sey olduguna isaret eder (Kristeva, “Woman Can
Never Be Defined” 267). Bu nedenle, Fransa’da gelisen disil yaziya (écriture féminine)
yonelik calismalar, disiligin (biyolojik anlamda) kadin sdylemiyle baglantisini, kadina
0zgu soylemin Ozelliklerini  belirlemeyi ve kadim dilde gorinir kilmay1
amaglamaktadir. Erkegi lstiin ve merkez kabul eden Bati kiiltiiriinde, bu yapiy
olusturan nedenler sadece din ve felsefe ile sinirlandirilamaz. S6zkonusu yapi, ayni
zamanda dilin olanaklarindan da biiyiik 6lciide yararlanmaktadir. Ecriture féminine
yaratma cabasi, erkek egemenligini saglayan bu dile karsi miicadele etmek, onun
egemenligini yikmak ve yerine bir kadin sdylemi insa etmek amacindan yola ¢ikar.
Disil imgelem, disil giiciin ve kimligin kaynagidir. Kristeva’ya gore, eril dil tarafindan
baski altina alinmisg bu alan fallusmerkezli (phallocentrique) diizeni yikmali ve bir
“karsi-toplum” yaratmalidir:

Bir “kadin” toplumu, resmi toplumun bir tiir alter egosu olarak
olusturulmalidir. Boyle bir toplum jouissance ' [hazzin] tim gercek ya da
diissel olasiliklart i¢in bir barinak olusturur. Fedakarlik ve hiisran dolu
sosyo-sembolik sozlesmenin aksine, uyumlu, yasaksiz, 6zgiir ve doyurucu
bir kargi-toplum tasarlanmalidir. (“Women’s Time” 870)

Bu noktada, disil yaziya ‘beden’ dahil edilecektir. Bati kiiltiiriinde, en azindan
on dokuzuncu ylizyila kadar, beden ve aklin birbirinden ayr1 tutuldugu bir yaklasim fark
edilmektedir. Bu ayrim beraberinde doga ve kiltur ayrimimi getirmektedir. Boylece
kiiltiir, insanin akliyla dogay1 dize getirmisligine isaret eder. Doga ise diinyanin
kiiltiirden onceki halidir. Bir anlamda insanin bedensel (hayvansal) haline géndermedir.
Genelde karsit terimler olarak diisiiniilen akil-kultiir/beden-doga daha baska zitliklara da
yol agacaktir.

Ecriture féminine kuramcilari arasinda yer alan Héléne Cixous, Derrida’nin Bati
felsefesinin ve Kkiiltlirlinin temeli olarak niteledigi sozmerkezcilik (logocentrisme)
kavramindan yola ¢ikar. Amaci, temelinde eril dilin yer almadig: bir kadin sdylemi

olusturmaktir. Bat1 kiiltlirii yalnizca s6zmerkezci degil, ayn1 zamanda fallusu giiciin
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temsili olarak goren fallusmerkezli (phallocentrique) bir yapidir. Bu durum kendini en
acik sekilde ikili karsitliklarda gostermektedir (Cixous, “Sorties” 102). Derrida bu
terimleri, fallusmerkezliséz (phallogocentrism) kavrami altinda Dbirlestirir. Dil
araciligiyla kavradigimiz kiiltiir, eril olan1 temsil ederken, eril olan séziin de hakimidir.
Oyleyse disil olan kendine ait olmayan bir yapida temsil edilmektedir. Nitekim écriture
féminine bunu dondstiirecek glice yonelik ‘kadinlik bilgisine’ ulasmay1 amaglayan bir
yaklasimdir.

Cixous, 6zellikle Derrida’nin vurguladigr ikili karsitliklara ve ideolojik sistemin
tirtinii olan bu ikili karsitliklarin dilde ifade ettigi degerler sistemine yiiklenmektedir.
Derrida’nin isaret ettigi gibi yerlesik, geleneksel hiyerarsilerde iistiin bilinen karsitligin
ilk terimidir. Ornegin kiiltiir/doga, bi¢im/madde, ruh/beden, yasam/oliim, erkek/kadin,
konusma/yazi, zihin/kalp, etkin/edilgin ikili karsitliklarinda birinci terim ikinci terime
{istin sayilmaktadir. Ikincisi birincisine oranla kusurlu olana, eksik olana veya
birincinin bozulmus sekline gondermede bulunmaktadir. Hiyerarsiye dayali tim bu
dizenlemeler, erkegi 6zne konumuna oturtur. Etkin/Edilgin karsitliginda goriilen eril
ayricalik, diizenin devamim saglar (Cixous, “Sorties” 102). Cixous, hiyerarsi ilizerine
kurulu her tirden diialist diisiince bi¢iminin reddini savunmaktadir. Derrida,
Yapisokiicii yontemle bu hiyerarsilerin kaldirilabilecegi kanisindadir.

Cixous da Derrida gibi ideolojik olarak gordiigii, gergegi yansitmayan bu ikili
karsitliklarin icerdigi hiyerarsiyi, 6zellikle erkek-etkin/kadin-edilgin olarak eslestirilen
hiyerarsiyi yikmaya c¢alismaktadir. Tiim erkek egemen toplumlarda istiin degerler
erkege, asag degerler kadmma 6zgii olarak diizenlenmistir. Erkek kuvvetlidir, kadin
zayif. Erkekte akil, kadinda duygu egemendir. Erkek yazar, kadin konusur. Boylece
erkegin istiinliigiine gondermede bulunan erkek/kadin karsithigl, erkegi merkez
varsaydigindan fallusmerkezli bir gelenegin gostergesidir (Cixous, “The Laugh of
Medusa” 350).

Cixous, The Laugh of Medusa (1975) adli makalesinde, kadinin toplumsal ve
tarihsel konumuna isaret eder. Cinsel esitsizlik sonucu, yazi erkek egemenligine
alinmistir. Ancak Cixous, bu esitsizligi sadece kiiltiirel ve tarihsel baglamda bir sinir
olarak gorir. Oyle ki Cixous sadece kadinlarin konulastirdig1 gelerle ya da kayip kadin

yazarlarin eserlerini yeniden ele almakla ilgilenmez. Her iki cinsiyette, erkek veya kadin
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“hatta pek taninmayan kadinlarin bile hassas, iggiidiisel, hayalperest v.s. gibi
kaliplasmis kadin temsillerini yeniden iirettiginden” bahseder (349) Cixous’yu
ilgilendiren mesele, disil libido ile disil yazi arasindaki iliskiden temellenir. Disil libido,
bedene, arzuya, cinsel olana, bizi harekete geciren dirtiilere isaret eder. Disillik, tam
olarak disilige esitlenemez, ancak cinsel farkliligin gizilgiiciinii ima eder. Cixous nun
sesi “daha fazla beden, bunun i¢in daha fazla yazim” olarak ¢inlar (356). Cixous’nun
cinsel o0zgiirlesmeyi, bedenle olan iliskinin farklilagsmasi1 sonucu olusacak farkindalikta
aradigimi sdylemek yanlis olmayacaktir. Cixous kadini, kadinin erotizmini, evrenini ve
kendi bilgisini yazmaya c¢agirmaktadir. Yaziya ge¢me siireci ise bedenden baslar.
Kadin, toplumsal statii pesindeki erkekten daha fazla bedendir. Bu noktada Cixous’ya
gore kadin, erkekten daha fazla yazidir. Kadin kendi diirtiilerini kesfederek erkegin
iktisadina dayali tim dogrudan ya da dolayli degisim sistemlerini doniistiirebilir ve
cinsel esitsizligi kaldirabilir. Disil libido, Cixous’ya gore, bazilarinin diisiindiigiinden
cok daha fazla kokli siyasi ve sosyal degisim etkileri liretebilecek niteliktedir (355).
Cixous, oOzellikle ¢ift cinsiyetliligi ve aym1 zamanda kadinin disil konumunu
temsil eden bir yazi biciminin iiretilmesi i¢in ¢abalamaktadir. Bu baglamda, kadinin
bedeniyle olan iliskisinin kiiltlirel olarak onceden belirlenmis oldugu savindan yola
cikar. Cixous’nun isaret ettigi nokta, kiiltiirel olan1 yeniden bi¢imlendiren bir unsur
olarak yazinin, kadin i¢in ayrica énemli oldugudur. Kadinin bedeni ‘aile’ ve ‘es olma’
durumundan siirekli act ¢ekmistir. Ancak beden artik cevap vermelidir: “Hayir. Ben-
kadin, Kanun’u yok edecegim. Bundan bdyle patlama miimkiin ve kac¢inilmaz. Birak

»26 (356). Bu noktada, écriture féminine olarak

olsun. Dilin iginde. Hemen simdi
adlandirilan disil yazi goksesli olmali ve farkli 6zneler yaratmalidir.

Luce Irigaray ise mevcut tekcinsiyetli yapiya dikkat c¢eker. Ona gore Bati
kaltird, kadinlarin da erkek oldugu tekcinsiyetli bir yapmin hem nedeni hem de
sonucudur (Still 268). Bu diinya igerisinde, erkek aklin miidahale etmedigi tarafsiz bir
bolgeden bahsedilemez. Bunun nedeni, mevcut her seyin erkek 6znenin sdylemine gore
tiretilmis ve erkek akla gdre diizenlenmis olmasidir. Boylece kadinin konumuna da

karar veren erkek Oznedir. Irigaray rasyonelligi erkek akil baglamda sorgulamakla

birlikte, disil olanin irrasyonel oldugu tiirlinde yaklasimlara ilgi gostermez. Irigaray’a

% Cixous yazilarinda ozellikle ritmik, imgeli ve siirsel bir dil kullanmaya dikkat etmektedir.
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gore kadin erkegin hem karsiti, hem de biitlinli olarak temsil edilir (Still 267). Erkek
akil, belli bir yapidadir ve bu yap1 6zdeslik ilkesi iizerine kuruludur. ikiligi dayatan ve
kiltiir/doga, 6zne/nesne gibi karsithiklarla isleyen bir yapidir. Bu noktada Irigaray,
alisilagelmis olani, yani rasyonelligi erillik, irrasyonelligi ise disillik tizerinden
tanimlama girisimlerini reddeder. Aksine tam da bu ayrim iizerinden anlagilmasi
gereken bir tuzak olduguna isaret eder. Ornegin, Aydinlanma Hareketi, akl1 sdylemine
temel alir ve akilciligl egemen sdylem kilma cabasindadir. Akildisi (irrasyonel) unsurlar
yadsinir ya da bastirilir. Batili feminist diisiince ise genel hatlariyla Aydinlanma’nin
mirasgisidir. Irigaray tam bu noktada Aydinlanma hareketinin 6ne siirdiigii degerlerin
kadinlar i¢in uygulanmasina itiraz eder.

Irigaray da Kristeva gibi kadina 6zgii toplumsal bir bi¢cimin gelistirilmesi i¢in
cabalamaktadir. Ona gére bunun sarti, disil 6znelligin olusturulmasidir. Ancak mevcut
dil s6zkonusu disil 6znellik yaratimini alikoyar. Sistemin dili, kadin1 erkeklestiren eril
bir dildir. Boylece bu dilin terimlerini kabul etmek tehlikelidir. Bu noktada Irigaray,
kadin-erkek esitligi fikrindense, meseleye ‘erkek gibi olmamak’ iizerinden yaklasir.
Irigaray’a gore, eril dilde kadin temsil edilmedigi gibi, kadin temsiline olanak saglayan
araclara da rastlanmaz. Erkegi temel alan imge iiretme siirecinin disinda, kadinlarin
farkliligin1 olumlayan imgeler tiretilebilir ve bu imgelerin kaynag: yine kadinlarin kendi
deneyim anlatilar lizerinden ortaya konabilir.

Irigaray’a gore, eril ideallestirildiinde, erile ait benlik imgesi de otoritenin
simgesel figiirtine doniisiir. Eril egemen s6ylem alaninda, eril dilin ikamet yeri olarak
tanimlanan kadinlarin, kendi arzularimin bilincine ulasma ya da arzularini olumlama
iddiasinda olamayacaklarint belirtir. Peki ya kadin kendisinin fetis olma konumunu
arzularsa ne olur? Irigaray bu sorunun yanitini, This Sex Which Is Not One (1977) adl
makalesinde otoerotizm kavrami i¢inde ele alinir.

Irigaray’a gore erili ylicelten, simgesel otorite ve iktidar konumuna yiikselten
fallusa dayal1 sistem®’ karsisinda kadinlarin kendilerini dile getirecekleri yer, bedendir.
Irigaray, erkek cinsel organinin bir zevk aracina doniismesiyle, fallusun giiclini
yitirecegini iddia eder. Nitekim kadin, kendi bedeninden ve arzusundan kaynaklanan

yaz1 araciligiyla bu engeli asabilir. Irigaray’a gore beden sessizliginden siyrilarak

%" Irigaray, bu sistemi fallusbi¢im anlanuna gelen phallomorphe olarak adlandirir.
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konusmaya baslamalidir. Ote yandan, tarihsel baglamda “bekgisi” oldugu bedenin
kendinde kalmast i¢in uyanik olmalidir (“This Sex Which Is Not One” 368). Kendi
bedenin bekgisi, yani bir anlamda guvencesi, gozeteni ve denetleyeni olmaya devam
etmelidir. Irigaray’a gore, kadinin kurtulusu arzularim1 savunmayi1 ve erkege ihtiyag
hissetmeden hayatini kazanmanin yolunu 6grendigi takdirde gerceklesecektir. Bu
durumda kadinin, babanin ve kocanin efendi oldugu evde (domestik alanda) proleter
olmaktan siyrilmasi gereklidir (368—-369).

Hélene Cixous, Luce Irigaray, Julia Kristeva kadinlarin ezilmesine ve
susturulmasina hizmet eden kiiltiir sistemini yikacak kadinca bir dile gereksinim oldugu
inancini dile getirmektedir. Fransiz feminist kuramcilarin 6nerdikleri disil dil, eril dili
yikmay1 hedefleyen, ikili karsitliklar mantigini dislayan, bir baskaldir1 dili olmalidir.
Fransiz feminist elestiri kuraminin bu ii¢ ismi, kadinlarin bu dili yaratmaya daha yatkin
olduklarin1 belirtmektedirler. Dil {izerinden yiiriitillen feminist edebiyat elestirisi,
metinlerdeki estetik ve ahlaki Olciitleri irdeleyerek, yazarin nasil bir kadin temsili
yarattigini tespit etmeyi amaclar. Bu noktada, écriture féminine bir kez daha devreye
girer. Kadmi, yazar olarak merkeze alan bu yaklasim, ©6zne konumuna kadini
yerlestirerek kadinlarin erkek bakis acisindan gdsterilmesine son verilecegi
iddiasindadir. Boylece okur, metne erkegin gozii disinda, baska bir goz, kadin gozii
tarafindan bakmaya davet edilir.

Disil yaziyr kadmnlikla iligkilendiren Irigaray’a goére, kadin arzusunun
bastirilmast Antik Yunan’dan itibaren ayni mantik icinde siiregelmistir. Bu nedenle
kadinin erkekle ayni dili konusmasi beklenemez (“This Sex Which Is Not One” 364).
Kadin, bakmaya oranla dokunmaktan daha ¢ok zevk alir. Bununla birlikte, kadinin
erkegin dokunmaktan ziyade bakmaya dayali (scopic) iktisadina girmesi onu
edilginlestirir: “[kadin] seyrin giizel nesnesi olur” (364). Boylece erkek kiiltiirii, kadin
bedenine kendi siirekliligi ve libidosunu doyurmak i¢in ihtiya¢ duymaktadir. Irigaray’a
gdre kadin, eksiklik, arzu ve teshirciligin sistematigi icindedir. Oyle ki kadmin cinsel
organt “‘goriilecek hi¢chir sey olmamasimin dehsetini” temsil eder (364). Irigaray
gorlisiinii, Yunan heykellerinde kadin temsilinin reddedilmesi ile iliskilendirir.
“Gortilecek-higbir-sey-olmamasi” kadin1 bu tiir bir temsil sahnesinden dislamaktadir

(365). Burada “kadinin jenital organi basit¢e yoktur, maskelenmistir ve kendi ‘catlagr’
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icine gomilmiistiir” (365). Irigaray’a gore, Bati kiiltlirii goriinenin “hiikmiine” isaret
eder: “Bat1 cinselliginin ereksiyona verdigi Oyle ya da boyle ayricalikli —ve hayli
endiseli— onem hiikiim sliren imgelimin kanitidir” (364). Fallustan ayr1 penetrasyon,
erotik haz nasil gerg:eklesebilir?28 Omegin lezbiyenlik, ideolojiden arndirilip
masumlastirilmadig ya da erkegin ‘skopofilik’ hazzini beslemedigi siirece bir patoloji
veya bir sapkinlik olarak ele alinmaktadir. Irigaray’a gére bu mantik, kadina yabancidir.
Fallusbicimin (phallomorphism) egemenligi kadinin zevk almasini sonsuza dek,
yinelenen bicimlerle reddeder. Bir olmak i¢in iki olan erkek-6znenin aksine kadin, ne
bir ne de ikidir (365). Oznenin kurami erkek tarafindan insa edilir. Bdylece kadin dzne
konumuna ge¢mek istedigi her durumda, isme, bigime ve O6zel anlama sahip
olmadigindan basarisizliga ugrar (365).

Irigaray, kadinin kendisine dondiigiinde birden fazla cinsel organi oldugu fark
ettigini sOyler (“This Sex Which Is Not One” 363). Irigaray’a gore, erkek egemen
sistemin tammladiginin aksine, kadin ¢ifttir, hatta coguldur (366). Erkek, kadin1 Oteki
olarak gordiigiinden, kadini tam anlamiyla goéremez ve bdylece tam anlamiyla
kavrayamaz. Bu durumda Oteki’nin bilinmezligi, lgiilemezligi ve sonsuzlugu soz
konusudur. Burada Irigaray, “kadinin kendini nasil bu zihinsel karsitliklarin disinda
tanimlayabilecegi” meselesine yogunlasir (367). Irigaray, bir sembolik-kadin ve sosyal
diizen olusturulmasi i¢in kadinin toplumsal sézlesmesi Onerisinde bulunur (368). Bu
toplumsal sozlesmeyi olusturmak iginse dile ihtiya¢ vardir. Erkek logos’un insa ettigi
erkek-6znenin disina ¢ikmak i¢in kadin kendi tarzini ve yazisini yaratmak
durumundadir.

Irigaray’a gore, Freud yanlis1 psikanalitik gelenegin iddia ettigi tizere kadin ne
penise ne de fallusa haset etmektedir. Irigaray’in isaret ettigi nokta, erkegin penisini
iktidar araci olarak kullanarak, kadinin dogurganlik giicii iizerine yiiklenmesidir. Bu
nedenle, kadinin konumunun farklilagmasi i¢in annenin arzularinin, baba kanunu

tarafindan yok edilmesine karsi ¢ikmali ve anneye haz (jouissance), konugma, aglama

% Disil cinsel orgami temsil etmek ve bu temsili giizel ve cekici kilmak, ikinci dalgada yeralan
feministlerin uyguladig: kiiltiir politikasinin hedeflerinden biridir. Kadina 6zgii disil bir estetik yaratma
arayiginda olan 1970°li yillarin feminist sanatgilari, vajinal ve klitoral bir ikonografi ile disil cinselligi
ilan ederler. Disil cinsel organin igdis edilmis, bolinmiis imgeler disinda temsilinin miimkiin oldugunu
gosteren bu eserlerde bedenin kesfi, 6zgiirlesmesi, kadins1 otoerotizm ve eril bakisa ve fetislestirmeye
karsi durus dikkat cekmektedir.
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ve kizma hakki taninmalidir (““Another ‘Cause’-Castration” 435). Irigaray bu durumda,
hep erkek olgiitleri iizerinden kavramsallastirilan kadin cinselligini, 6zellikle kadinin
bedenini tercime edecek yeni sdzclkler ve yeni cumleler bularak yaziya gecirmeyi
onerir (“This Sex Which Is Not One” 368).

Fransiz feminist elestiri kadinin temsili diizendeki eksik varolusunu ya da bir
bakima hi¢ varolmayisint sorunsulastirmaktadir. Kristeva, Cixous ve Irigaray tiim Bat1
kaltaranun fallusmerkezci ve sozmerkezcei bir yapidan kaynaklandigi tespit ettikten
sonra, fallusmerkezlis6z yapinin nasil yikima ugratilabilecegine egilirler. Esitlik arayisi,
esitlik disiincesi i¢indeki feminist egilimlerin de bu yapidan temellendigini iddia eden
Fransiz kuramcilar, kadin bedenini s6zkonusu yapiya karsi miicadele araci olarak ele

almaktadirlar.
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II. COLETTE: YASAMDAN YAZIYA OTOBIYOGRAFIK iZDUSUMLER

Colette’in kendi deneyimlerinden bolca yararlandigi edebiyatinda kurgu ile
hakikat arasindaki siki iliski dikkat g¢ekicidir. Kanetti’nin deyimiyle “hayatinin mui
sanatina Onciiliik ettigi” yoksa sanatinin mi hayatini yonlendirdigi konusunda okuru
siipheye distiriir (akt. Asar 21). Onu rehber se¢mek, bir yandan Fransiz Edebiyati’na
dair bu tamigin Ozgiinligiinii ortaya koymaya, diger yandan fin-de-siecle kultirini
olusturan meseleleri en sentetik bicimde diizenlemeye yoneliktir. Kadinin edebiyatla ve
yaziyla olan zorlu iligkisi i¢inde sanatinin nelerden beslendigini anlamaya calismak
onem arz eder. Romanlar1 kimilerince ahlaksiz, miistehcen, hatta ruhsuz ve sapik bir
yazarin hezeyanlar1 olarak algilanan Colette’in  kisisel tarihinin ihanet ve
uyusmazliklarla oriildiigiinii bilmek onu daha iyi anlamlandirmaya yaramaktadir.
Boylece yazdiklar1 iizerine bir tartigma yiiriitebilmek icin yazarin yagamina egilmek
kaginilmaz goziikmektedir.

1873 yilinda Fransa’da dogan Sidonie Gabrielle Colette —daha sonralar
uluslararas1 edebiyat ¢evrelerinde sadece soyadi ile anilacaktir ki bu doneminin eril
saygisina ve eril samimiyetine 6zgii hitap bigimine nail olmak demektir— on dokuzuncu
yiizy1l doniimiine bir kadin ve bir yazar olarak ayak basar. Burgonya Bolgesi’nde bir
tagra kasabasi olan Saint-Saveur-en-Puisaye’de biiyiiyen Colette, “bes duyusunu
hayvanlar ve bitkiler alemiyle i¢ icelikte kesfetmistir... O kesifteki hazlar1 bir daha

bh

unutmayaca
(Kanetti 39).

Minet-Chérie®, Sido (Adéle-Eugénie-Sidonie Landoy, 1835) ve ordudan emekli
Kaptan Colette’in (Jules-Joseph Colette, 1828) son ¢ocugu olarak diinyaya gelir. Otuz

ve dogdugu topraklara hayranligin1 eserlerinde de vurgulayacaktir

yasinda dul kalmis Sido’nun, ilk kocasi Jules Robineau-Duclos’dan, Juliette adinda bir
kiz1 daha vardir. italya Savaslar sirasinda tek bacagini kaybetmis Kaptan Colette ile

Sido’nun ikinci evliliginin ardindan dogan Achille’in babasinin gergekte kim oldugu

 Annesi Sido tarafindan kullanilan bu hitap seklini, “cici kedi yavrucugu” olarak Tiirk¢e’ye ¢evirmek
mimkiindiir. “Minet” sozciigii aym zamanda “iki dirhem bir cekirdek, tertipli gen¢” anlamina da
gelmektedir.
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Colette’in biyografi yazarlarlnca30 tartismalidir. Diger abisi Léopold, ilk ‘resmi’ Colette
olarak kayitlara ge¢mistir.

Colette’in daha sonra seriye®’ déniisecek ilk romani Claudine a I’école (1900),
on alt1 yasinda tagrali bir kizin giinliikleridir. Son okul doéneminde, sevimli, akilli ve
kendinden emin Claudine, yeni Ogretmeni Aimée (Fransizca ‘“sevilen” anlaminda)
Lanthenay’1 bir sirdas ve arkadas olarak goriir. Kisa bir siire sonra geng kiz 6gretmenine
kars1 aska benzer duygular beslemeye baslar. Ama Aimée’yi ¢ekici bulan sadece
Claudine degildir. Okulun miidiresi Matmazel Sergent, Aimée’yi kendine ayirmak
niyetindedir. Iki kadmimn derslerin disinda gériismemesi icin elinden geleni yapar.
Bunun iizerine, Claudine asktan nefrete yonelecek ve oyununu bir¢ok kandirmaca ve
kibriyle miikemmel bir sekilde perdeleyecektir. Miizik konusunda 6zellikle yetenekli,
olduk¢a basarili bir 6grenci olan Claudine, miinasebetsizliklerinde sinir tanimaz:
Miidirenin kollarinda yakaladigi Aimée’ye sarki sdyletir, arkadaslarini dover, geng bir
Ogretmeni bastan ¢ikarir. Sakinlesmesi i¢in okuldan atilma tehdidi bile onu yeteri kadar
korkutmaz. Boylece donem, bu giiclii karakterin etrafinda gelisen olaylarla sona erer.
Babanin hosgoriisii, bu kiiciik kraligeden hem itici hem de ilgi ¢ekici bir gen¢ kiz
yaratmistir. Claudine bir ergenin ¢ocuksu viicudunda yer alan gelismis, sivri bir zeka
ornegidir. Thurman onu “ylizyilin ilk ergen kiz1” olarak niteler: “Asi, sozini
sakinmayan, agz1 siki, erotik agidan pervasiz ve rahatsiz [edici], kadin olmanin nasil bir
sey oldugunu kesfetmenin hem keyfini siiren, hem de bundan igrenen bir kiz” olarak
tanimlar  (12). Colette’in  1lk  eserinde, kadmlarin  1970’lerin  basinda
deneyimleyeceklerine oldukg¢a yakin derin bir bagimsizlik arzusu hissedilir. Claudine a
[’école’lin cinsel agidan birbiriyle ilgilenen kadinlari, Dekadan edebiyatin 6ne ¢ikan
isimlerinden Rachilde’in begenisini toplar: “ilk defa bir kadin, dolambagsizca, dogaya
kars1 saf asktan ve ayni zamanda dogal paganliktan bahsetmeye cesaret ediyor” (akt.

Albert 88-89).
[k kocast Willy’nin ilk kitabina yazdig1 énsézde “doganin kiz1”, “misyonerlerin
gelisinden onceki donemlerin Tahitilisi” olarak sifatlandirilan Colette, ilhamini biiyiik

edebl akimlardan ¢ok kendi bagimsiz kadin deneyimlerinden almaktadir. Thurman’a

%0 Nicole Ward Jouve, Herbert Lottman ve Judith Thurman.
Y Claudine a 1’école (1900); Claudine & Paris (1901); Claudine en ménage (1902); Claudine s’en va
(1903) ve 1922°de yayimlanan serinin sonu niteligindeki La Maison de Claudine.
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gore “koyde gecirdigi hayatiyla, geleneksel olmayan annesiyle, ¢alisma istahiyla,
canliligiyla ve egoizmiyle hayatin yagsamaya deger olmadig1 goriisiine karsi olaganiistii
direng gelistirmistir” (119-120). Mal du siécle (ylizyil hastaligi) ona ugramamuistir.
Oysa ki hastalifin belirtileri olan gii¢ kaybi, inangsizlik, talihsizlik ve yalmzlik
duygusu, toplumdan rahatsiz olma ve iliskilere giivenmeme, donemin sanatgilarinda ve
onemli edebi yapitlarinda varligini hissettirmektedir (Thurman 118). Colette, Saint-
Sauveur’iin pastoral havasindan, Paris’in edebi ¢evresine dahil oldugunda uzun orgili
saclar1 ve tasrali aksamiyla ‘dogal’ olarak nitelenir. Yapayliga yonelmis edebi bir
ortamda, yazar Colette’in canlilig1 ilgi uyandirir. Yazdiklarmin entelektiiel olmak igin
fazla popiiler oldugu konusunda elestirilir. Entelektiiel olma kaygisi tasimadiginin altini
yazar olarak kendisi ¢izer. Ornegin, diisiiniip diisiinmedigini soranlara “bir de
diisinmemi mi istiyorsunuz? Yazmam yetmiyor mu?” cevabini verecektir (Kristeva,
2007, 36).

1922°de yaymmlanan La Maison de Claudine (Claudine’in Evi), her biri
birbirinden bagimsiz otuz dokuz bdliimden olusan bir anilar derlemesidir. Colette,
gecmisine egilir, ¢cocukluguna dair kisileri, yerleri yeniden canlandirir ya da sadece
onda uyandirdiklari izlenimi yazar diyebiliriz. Doga, 6zellikle dogdugu evin bahgesi bu
derlemenin kalbinde yer alir. Meyveler, ¢icekler, kokular dahi en ince ayrintisina kadar
yazar tarafindan tasvir edilmektedir. Eserin kadin bagkahramani, annesi Sido’dur.
Colette, Sido ve hayvanlardan olusan cevresi tarafindan paylasilan, giinlik hayatin
akisina karisan ‘hayvansiligi’ (bedensel olan) konulastirir. Kocast Willy tarafindan
saflig1 bozularak, sehrin ar damari ¢atlamis, utanmaz kiiciigline doniistiiriilen Claudine
karakteri, burada Colette’in kendi “tasrali dogasina” doniisiir (O Zevkler 107). Tatlar,
kokular, duyular ve hayata uyanan bir kadinlik anlatilmaktadir.

Colette, yiizyilin jimnastik yapan ilk amator kadinlarindan biri olarak beden
terbiyesine dnem vermektedir. Otuzlu yaslarinin basinda kiiltiirfizik yapar. Doneminin
bakis agisiyla androjin bir viicut elde etmek i¢in ¢abalamaktadir: Sert, esnek, modern bir
viicut. Belki de iggiidiisel olarak ilk evliliginden sonraki meslegine hazirlanmaktadir.
Pierrot karakteriyle tinlenmis pandomim sanat¢isi Georges Wague tarafindan
cesaretlendirilen Colette, 1900°lii yillarin basinda, “miistehcen kiyafetler” iginde

oryantal oyunlarda yer alacagi miizikhol kariyerine adim atar (Tilburg 100-134).
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Théatre Marigny ve Bataclan’da sahneye c¢ikar. Moulin Rouge’da oynadigr Misir Diisii
adli skecte gogsiinii agmasi olay yaratir. Kadmnlarin sahneye c¢ikmasinin siipheyle
karsilandigi, hatta “fahigelikle® esdeger tutuldugu” Uciincii Cumhuriyet Rejimi
stiresince, Colette sahne almaya devam edecektir (Tilburg 103). Francois Caradec®*’in
ifadesiyle, “bir yazarin karist i¢in, dahasi saygin, Katolik ve politeknik burjuvazisine
mensup... bir yazarin karisi i¢in kendi sinifina ihanet etmek, ahlaki diiskiinliikten ¢ok
daha kétii bir seydi” (Thurman 248). Boylece Colette i¢in skandallarla dolu ‘edepsizlik
yillar1’ baglamistir. Burada, Colette’in toplum genelinde biiyiik yanki uyandiran olaylar
karsisinda takindigi umursamaz tavrin ve kendine duydugu giivenin altin1 ¢izmek
gerekir. Colette’in eserlerini Tirk¢e’ye uyarlamis yazar ve g¢evirmen Vivet Kanetti,
onun skandal bilinciyle hareket etmedigi, yaptiklari skandallastirildiginda “tiim
dogalligiyla, kendine giivenli 6fkesi ve giiriiltiilii hayretiyle” karsisindakini saskina
cevirdigi ve boylece “silahsizlandirdig1” goriisiindedir (41). Colette, miizikhol yasantisi
hakkindaki goézlemlerine edebiyatinda yer verir. Otuz {i¢ yasinda bir miizikhol artistinin
hayatin1 anlattigi La Vagabonde (Avare Kadin) ve sahne deneyimlerine yer verdigi
L’ ’Envers du music-hall (1913) bu yillar1 ¢agristiran eserleridir. Avare Kadin (1911) adli
eserinin bagkahramani Renée Néré, kadinlara diiskiin kocasi tarafindan aldatilmis ve
kendine yeni bir hayat kurmaya calisan bir miizikhol aktrisidir. O donem yaraticisi
Colette gibi otuzlu yaslarinda olan Renée, mesleginden kazandigi parayla zorlukla
gecinebilmektedir ve bu siirecte paranin hayatinda ne kadar énemli bir sey oldugunu
anlar.

Colette, 1913 yilinda, “Sidi” lakaplh ikinci kocas1 Henry de Jouvenel’den olan
ilk ve tek cocugu Colette Renée de Jouvenel’e hamile kalmasiyla sahne hayatina ara
verecektir. Kanetti, Colette’in kizina yonelik tavrini “turistik annelik” olarak
nitelemektedir (41): Bel-Gazou (Province dilinde “giizel s6z”) sik sik yatili okullara,
pansiyonlara ve onunla ilgilenmesi i¢in kocasinin metresine gonderilir. Yazar kirk sekiz

yasina geldiginde, livey oglunun ask miirebbiyeligini {istlenecektir. On yedi yasindaki

%2 Emile Zola’mn Nana’s: (1880) fin-de-siécle’in “gelisigiizel herkesle birlikte olan aktris™ arketipine bir
ornektir. “Aktris” ifadesi burada, sahne etkinliklerinin, hayranlarinda cinsel birlesmeye uygun oldugunun
ilan1 olarak algilandig1 “pervasiz ve yozlasmis kadina” géndermedir.

% Colette’in yazar kimligiyle tanman ilk kocast Willy hakkinda Feu Willy : avec et sans Colette (1984)
adli biyografiyi kaleme almistir. Ayrica bkz. Willy, le pére des Claudine (2004).
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Bertrand de Jouvenel ile iliskileri bes yil siirer. Bu iligkiye ait anilari, Cicim (1920) ve
Le BIé en herbe (1923) romanlarinin konusunu olusturur.

Yazar, Birinci Diinya Savas1 boyunca gazetecilik yapar. ikinci kocas1 Henry de
Jouvenel’in Yazi Isleri Miidiirii oldugu Le Matin’da yazilar1 ve soylesileri yayimlanur.
Fakat makalelerinde uluslararasi siyasi gii¢ tartismalarindansa insani dramlara yer verir.
Ask, yiyecek, bahge isleri, annelik, jimnastik, siisleme ve diger “geleneksel kadin
sayfalar1” Colette’in gazetecilik yaptig1 donemde ilgilendigi alanlardir (Thurman 323).
Colette’in yiizy1l basinda ve Ikinci Diinya Savast boyunca siyasi anlamda bir taraf
tutmamasi ve ¢eliskili tutumu en c¢ok tartisilan konularin basinda gelmektedir. Ikinci
Diinya Savasi sirasinda Nazi isbirlik¢isi Vichy Rejimi karsisinda belirli bir tavir
sergileyemez. Yazilari, farkli ideolojilerde yayim yapan dergilerde yer alir: Petain
yanlis1 ve isbirlik¢i Petit Parisien, asir1 sagc1 Gringoire, Action Frangaise’in fikirlerini
yayan Candide. Colette, sanatin ve giindelik yasamin incelikleri konusunda begenisine
giivenilen, siyasal otoriteyle catismayan bir yazar olarak déonemde yerini almaktadir.

1921 yilinda, iki diinya savasi arasindaki donemin dikkat ¢ekici tiyatro ismi
Leopold Marchand ve Colette, 6nce Chéri’nin tiyatro uyarlamasi i¢in ortaklasa
caligirlar. 1923’te bu defa La Vagabonde tiyatroya uyarlanir. Colette, La Jumelle
noire’da (1934) Léopold Marchand’in oyunlar1 tizerine edebi elestirilerinin bir
derlemesini yayimlar. Miizik diiskiinii Colette ile Maurice Ravel, 1915 ve 1925 yillar
arasinda bestecinin lirik eseri L’Enfant et les sortiléeges lizerine ortaklasa calisirlar.
Gorunurde odevlerini yapmak istemeyen kiigiik bir erkek ¢ocugunun bunalimimi ve
annesine kars1 hiddetini konu alan bu miizikal peri oyunu, yazar ile ¢ocuk psikanalizinin
kurucusu Melanie Klein’1 fikirsel anlamda® bir araya getirir.

Yirmili yaslarinin basinda yazmaya baslayan Colette, yarim yiizyillik zaman
dilimi boyunca seksen cilt roman ve kisa Oykii, biyografi, gazete yazilar1 ve tiyatro
oyunlar1 kaleme almistir. Altmislt yaslarinda bir giizellik enstitiisii a¢ip, kendi adini
tasiyan Urilinleri tagsra magazalarinda satar, Onliik giyip makyaj yapar. Gezi yazarligi

yaptig1 donemlerde Fas’tan Amerika’ya bircok yeri gezer.

% Melanie Klein (1882-1960), 1929 yilinda yayimladigi Bir Sanat Eserinde ve Yaratict Durtiide
Yansitilan Cocuk¢a Kuruntu Durumlari adli klinik analizinde, Colette’in sozlerini yazdig1 bu operay1
incelemektedir.
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Colette, ¢cagdaslar1 Marcel Proust, Paul Valéry, André Gide ile birlikte yirminci
yiizyilin baslarinda en begenilen edebiyatcilar arasinda yerini alir. Paul Valéry Colette’e
“yazmanin sanat oldugunu bilen cinsinin tek 6rnegi” diye hitap eder (D’Hollander XIII).
Unlii kadin heykeltiras Camille Claudel’in erkek kardesi Paul Claudel, Colette i¢in “en
biiyiik yazarimiz” der, 6rnegin, “kadin yazarlarimizin en biiyiigii” demez” (Kanetti 39).
Boylece yazarligin bir erkek isi oldugu inancinda bir kirllma yaratmayi basardigi
sOylenebilir.

Colette, Anna de Noailles’un oliimiiyle, 1935 yilinda onun yerine Belgika
Fransiz Dili ve Edebiyati Kraliyet Akademisi’ne iiye olarak kabul edilir. Colette’in
6limiuyle yerini 1955’te Jean Cocteau alacaktir (Cocteau 25). 1945 yilinda oybirligiyle
Goncourt Akademisi’ne ilk kadin {iye olarak segilir. “Kadinlar giremez” ilkesiyle yola
citkan bu kurumun dort yil sonra bagkanligini yiiriitecektir. Yiizyill basinda
miizikhollerde acgtigi gogsiine, 1953’te Fransiz onur nisan1 Légion d’honneur
takilacaktir.

Colette, Kanetti’'nin deyimiyle ‘“edebiyatta trajik hayatin, kendine kiyisin,
‘kurban’lagsmanin, ¢ilenin, yasamaya ayak uyduramayisin ve erken Oliimiin simgeleri
Sylvia Plath ve Virginia Woolf’tan farkli olarak seksen bir yasinda eceliyle” 6liir (38).
1954 yilinda, Balzac, Moliére ve Oscar Wilde’in da mezarlarinin bulundugu, Paris Pere
Lachaise mezarligmma gomiilecektir. Tartisilmaz bir nama ve itibara sahip yazara,
alisilmis modellerin digindaki yasamindan otiirii Katolik Kilisesi dini téren diizenlemeyi
reddetse de, Colette devlet toreniyle gomiilen tek Fransiz kadinidir (Lottman 305-307).
Onun arkasinda biraktig1 ¢ok sayida edebi eser disinda, eninde sonunda ulusal bir
hazine olarak kabul edilmesine neden, geleneklere ve kadin diismani yasalara ragmen,
Fransiz kiiltiirinlin kadinlardaki cinsel istahi, ciireti 6vmesi ve hatta saygi gostermesi
olabilir. Lynn Hunt’un 1789 Devrimi sonrasinda Fransa’da yerlestirilmeye calisilan
kadin imgesine yaptig1 atif bu goriisii desteklemektedir: “[Kadin] zarafetin, disiligin ve
Fransiz milli gururunun simgesine donistiiriilmiistiir. Endiistri cagimin erkeksi femme
nouvelle’e yaniti, yeniden disilestirilip erotiklestirilen” bir kadin olarak karsimiza ¢ikar
(Hunt 21).
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11.1. Kadin ve Kadin Yazar

Her yazar eserlerini kaleme alirken, kendi ge¢misinden, kendi deneyimlerinden
ve “siirekli yeniden yazdig1 kendi tarihinden” beslenmektedir (Glingérmiis Erdem 98).
Niliifer Giingérmiis Erdem, edebiyatin temeli olan bu “6znellik boyutunun”, yazarin
erkek veya kadin olusuna gore degisiklik gosterdigine dikkat ¢eker ve feminist
hareketin vurgusunun bu ayrismay1 keskinlestirmesini elestirir:

Yazarin kendi bireyselliginden yola ¢ikarak yazdiklari, toplumsal diizeyde
insanlik sdyleminin olusmasina katkida bulunur. Béyle diyoruz, ama bunlar1
sOylerken hep erkek yazari diigiiniyoruz. Kadin yazarlar i¢in durum farkl:.
Kadinlar kendilerinden hareketle yazdiklarinda buna edebiyat degil de
“kadin edebiyati” deniyor. Onlarin yazdiklari insanlik sdylemini degil,
kadin s6ylemini olusturmaya katkida bulunuyor. (99)

Colette, bu noktada Fransiz Edebiyati i¢inde aykir1 bir Ornek olarak
belirmektedir. Cilinkii o, gerek erkeklerin yer aldigi ‘merkezi edebiyat diinyasinda’,
gerekse ‘kadin edebiyatinda’ saygin bir yere sahiptir. Boylece kadin ve erkek, her tiirlii
yazar tarafindan kabul goren Colette, toplumsal hafizaya alinmaya hak kazanmustir.

Kristeva “disil deha” (le génie féminin) tizerine yaptigi arastirmanin tigiincii ve
son boliimiinii Colette’e ayirir. Kristeva’ya gore, Colette’in Oteki ile olan iliskisi
bireyselligini gelistiren ve yazma istegini besleyen unsurlardan biridir (Kristeva, 2007,
36). Ozellikle ask iliskilerinin yansimalar1 eserlerinde acik bigimde varligin
hissettirmektedir. Yazar, kendi giinliiklerinde askin, “hayatinin ve kaleminin ekmegi”
oldugunu belirtir (Thurman 23). Boylece Colette’in yarattig1 karakterleri derinlemesine
incelemeden Once hayatina yon vermis ‘resmi ilham perilerine’ deginmek kaginilmaz
goziikmektedir. Colette, kendine tanidig1 “lezzet hakkiyla” ii¢ kere evlenmistir (Kanetti
38). Ik kocasindan ayrildiktan sonra erkek kiligina giren bir markizle yasamus, ikinci
evliligi biterken {ivey ogluyla iliskiye girmistir. Ugiincii kocasi ise kendinden on bes yas
kaguktdr.

Judith Thurman, Colette’in yasamini inceledigi kitab1 Bedenin Sirlari’nda

(1999) anlatimina, Willy adiyla bilinen Henry Gauthier-Villard ile baslar. Willy, Belle
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Epoque’un® en taninmis bohemlerindendir. 1900’lerin baginda Wagner yanlisi, Satie’yi
Oteleyen bir miizik elestirmeni ve yazar olarak taninir. Bu “Burgonyali kizin” —Kki bu
kimligi Angela Carter, Colette’in “en gozde maskesi” diye niteler (25)— Proust, Debussy
ve Ravel gibi zamanin 6nde gelen isimleriyle karsilasmasina 6nayak olur. Fin-de-siécle
Parisi’nde, ‘siyah idol’ afyon, ‘gri peri’ morfin ve ‘teselli edici eter’ hastalik ve
6limden biiyiilenmis bir sanatci topluluguna yapay cennetler sunmaktadir. Colette,
Willy’nin bedenlerini afyon, alkol ve eterle tecriibe eden, sarhoslugun getirdigi hayal
diinyasinda yasayan Sembolistlerden ve Dekadanlardan olusan sosyal c¢evresine
tagradan gelen bir yabanci olarak dahil olmaktadir. 1893 yilinda evliliklerinin ardindan
geng karisinin yazi konusundaki yeteneklerinin ¢abuk farkina varan Willy’nin, onu
Claudine serisinin ana malzemesini olusturan okul anilarin1 yazmasi konusunda tesvik
ettigi, hatta zorladig1 sdylenmektedir (D’Hollander 88 — 190). Bosandiklar1 yil olan
1906°ya kadar Colette, Willy’e alt: kitap> yazacaktir.

Willy ile evliligiyle baslayan Colette’in edebiyat hayati, bosanmalariyla sona
ermeyecektir. Willy’nin sadakatsizlikleri nedeniyle ayrildiklari zaman, Colette kendini
dislanmig bir durumda bulur. Dokuz yil boyunca Willy’nin imzasiyla yayimlanan
kitaplarindan gercekte hicbir kazang elde etmemistir (Tilburg 101). Kanetti, Colette’in
ilk kocas1 Willy ile ge¢irdigi donemi bir tiir “egitim” olarak nitelemektedir. Onun
yorumu, Colette’in “bu yazar sOmiiriiciisiine dayanmasinin ona disiplin ve sabir
kazandirdig1” yoniindedir (akt. Asar 20). Thurman, Willy ile ayrilmak iizere oldugu
donemde annesi Sido’nun kizina verdigi 6giidii hatirlatir:

Diinyada giivenebilecegin tek bir kisi var, o da kendin, o da bu saglam
oglidii yiiregine kazir. “Canavar masumiyetim” dedigi ve kaplumbaganin
kabugu misali ayni zamanda hem zirh, hem siis, hem kamuflaj, hem de
siginak olan egoizmi ona ulagsmay giiclestirir. (23)

Colette ile Willy arasindaki iliski ¢esitli paradokslar1 beraberinde getirmektedir:
Colette, romanlarin yazar1 oldugunu ileri siirer, ama ayni1 zamanda onlarin estetik acidan
diisiik nitelikli yanlarinin sorumlulugunu kabul etmez. Yazar olmasinda Willy nin

oynadig1 rolii reddeder ve onun mutlak tahakkiimiinden 6fkeyle sikayet eder (Thurman

% Tiirkge’ye “Giizel Devir” olarak cevrilebilecek Belle Epoque, Avrupa’da 1860-1914 yillari arasindaki
sosyal, iktisadi, teknolojik ve siyasi kalkinmay1 ifade eden tarihsel bir dénemdir.
% Claudine serisini, Minnie (1904) ve Dialogues de bétes (1904) izler.
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170-172). Colette ile Willy arasindaki Claudine’lerle ilgili tartismada ortaya g¢ikan
onemli bir diger unsur kimlik, kendine sahip ¢ikma sorunudur. Amours 1900 (1961) adli
kitapta elestirmen Armand Lanoux, fin de siécle kiiltiiriinii “cinsiyetler arasindaki
savagin” 1s18inda inceler. Fransiz toplumunun her sinifini1 dolasip, “kadin isyaninin”
baslangi¢ donemlerini ¢oziimler. Eger 1900 “sularin ayrilmasini” belirleyen bir tarihse,
“Colette’in Willy ile miicadelesi”, diye devam eder Lanoux, erkegin ve kocanin
“burjuva mal sahibi” oldugu kavramia karsi yiirlitilmiis bir miicadeledir” (359).
Onlarin durumu ¢ok daha dramatikti, ¢linkii Willy ayn1 zamanda Colette’in yarattig1
tirtinlerin de sahibiydi: “Ama Colette sahiplenilmeyi reddetmekle birlikte, sahiplenilme
arzusundan vazge¢meyi de reddeder” (Lanoux 359).

Colette, Mes Apprentissages’t (Ciraklik Yillarim) yazdigi sirada, yeteneginin
Willy’nin sadakatsizligini ne kadar ¢cok beslediginin hesabini ¢ikartir. “Bedava ask icin
harcadigim parayi,” der Colette “benim yerime yatmasi i¢in aski meslek haline getiren
birine dlzenli olarak verseydim daha iyiydi” (Mes Apprentissages 123). Yazar,
Willy’nin sadakatsizliklerine kars1 6fkesini, kocasinin metresleriyle arkadashik kurarak,
cinsel olarak birlikte olarak, bir bakima Willy’nin ona kars1 kullandig1 ‘sadakatsizlik
aracini’ kendi sahiplenerek yatistirmaya c¢alisir. ‘Cirak’ Colette erotizmde ustaligini
kanitlar: “Boynuz kulagi geciyordu” der Kristeva (2007, 22). Willy’den sonraki
donemde Colette, “lezbiyen miiessesesinin sinesinde inzivaya c¢ekilir” (Carter 25). III.
Napolyon’un yegeni, Missy lakapli Morny diikiiniin kiz1 Mathilde de Morny/Marquise
de Belboeuf Morny, Colette’in “aristokrat koruyucusu” olur. Missy, sadece Colette’e
aradig1 liiksti, maddi konforu saglamakla kalmaz, Colette’in bu escinsel deneyimde
“ana¢ bir korunma ve yasamin kederlerine karsi bir teselli” bulmasini da saglar
(Kristeva, 2007, 31).

Siyaset adami ve gazeteci Henry de Jouvenel des Ursins ile olan ikinci
evliliginde de, kocasmin sadakatsizlikleri Colette’in yasaminda “berbat haftalara ve
saatlere”, “essiz krizlere” neden olacaktir (Thurman 348). Uvey oglu Bertrand de
Jouvenel ile iliskisi bu donemde baslar. Kristeva, bu ensestvari temasi bir tiir “evlat
edinme” tabir eder ve merkezinde intikam duygusunun yer aldigim belirtir: “Kotii yola
sapmig” Willy’den bdylece intikamini alir (2007, 25). Sozkonusu olan onu geng

sevgilileriyle aldatan yetigkin Willy’e karsi, yetiskin Colette’in geng erkek sevgilisidir.
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Boylece ikinci kocasmin “cekici” ve “ulasilamaz” sevgilileriyle de hesabini goriir.
Kristeva’ya gore, Colette diis ve gercekligi birbirine karistirarak yeniden karsilikli
olarak canlanmaktadir (2007, 42-43). Judith Thurman, Colette’in biyografisini
hazirlarken yazarin iivey ogluyla tanistigi donemde, Henry de Jouvenel’in korumasi
olarak calisan Maire Aujol’un canli taniklifina bagvurur. Aujol, Bertrand’1 “ayartanin”
Colette oldugunu iddia etmektedir:
Yasak cinsel iliski heyecan1 vardi, biraz. Onun biitiin yasami bir tiyatro
eseriydi, biliyorsunuz ve Phedre de klasik bir Fransiz roliiydii. Bir de
sadakatsiz bir kocaya Kkarsi duyulan intikam heyecani da vardi. Ve
Colette’in bir provocatrice oldugunu da anlamigsinizdir. 20. yiizyilin ilk
kusak cinsel iliski devrimcilerindendi. Bu devrim, cinsel duygularla iliskili
oldugu kadar belki de daha ¢ok zihinsel bir devrimdi. Ne kadar ¢ok
yasaklanirsa o kadar ¢ok karsi ¢ikilir. Ancak bir bakima biitiin bunlar
psikolojiktir. Colette’i anlamakta psikoloji fazla yarar saglamaz. Onun
kendisi de iyi bir psikolog degildi. Kendi duygular1 hakkinda ¢ogunlukla
yanlis yonlenebilir, bagkalarmin duygularini da yanls anlardi. insan, ikisi
arasindaki ¢ok icten ve tutkulu fiziksel ¢ekim olan sehveti de
azimsamamalidir. (Thurman 429)

[cgiidiiniin iistiinliigi ve iradenin tutku karsisindaki giigsiizliigli, yazarin
eserlerinde de gozlemlenmektedir. Fransiz edebiyatinda “yaslanma” olgusunun islenisi
tizerine kapsamli bir arastirma ortaya koyan Liana Nissim ve Claude Benoit, bu iliskiyle
Colette’in kendini tazelemeye calistigini iddia ederler: “Bastan ¢ikarmaya, kendini
kadin gibi hissetmeye, sevilmeye ve arzulanmaya gereksinim duyar” (Nissim ve Benoit
156).

Yaz1 ve edebiyat, Colette’in duygusal aciya karsi kullandigi bir savunma araci
olarak ifade edilebilir. 1936’da yayimlanan Mes Apprentissages — ce que Claudine n’a

pas dit *

ile Colette, Willy’yi anlatisinin merkezine yerlestirmektedir. Julie de
Carneilhan (1941) adli eserleriyle de ikinci kocasi Jouvenel’i hedef almaktadir.
Romanin kadin baskahramani Julie, Claudine karakterini erginleyici olarak

kullanmaktadir (Par elle-méme 181). S6zkonusu eserlerde Colette, kullandigi birinci

3 Ciraklik Yillarim — Claudine’in Séylemedikleri olarak cevrilebilir.
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tekil sahis anlatimiyla romanlarin kadin baskahramanlariyla 6zdeslesmektedir. Eski
kocalariyla yasadigi deneyimleri i¢ monologlar seklinde, kendi bakis agisindan okurla
paylasmaktadir. Colette’in otobiyografik eserleri, kurmacaya yakindir. Colette, yazar
kimligiyle eserleri arasinda bir bag yaratirken, romanlarinin inanilirhik ve gerceklik
alaninin  smirlarint  belirler. Colette eserlerini, yasami i¢in yeni bir sayfaya
doniistiirmektedir. Bunun sonucunda, okurun yazarin yagsamina olan ilgisi artar.
Yasamoykiisiiniin, eserlerinin denet¢isi konumuna yiikseldigini sdylemek ¢ok da yanlis
olmayacaktir.

Colette, Henry de Jouvenel’den bosandigi 1924 yilindan itibaren eserlerini ilk
ismiyle imzalamaya baglar: Ne Colette Willy, ne de Colette de Jouvenel, sadece
“Colette”. Ugiincii evliliginde higbir zaman Goudeket soyadim kullanmayacaktir. Son
kocast Musevi isadami Maurice Goudeket ile 1925 yilimin baslarinda arkadasi
Marguerite Moreno’nun esliginde gittigi Madam Andrée Bloch-Levalois’nun edebi
salonunda karsilasir. Elli iki yasindaki Colette ile otuz alt1 yasindaki Maurice Goudeket
arasindaki atesli mesajlagsmalar, mutluluklarini ve iiziintiilerini paylasmalari, gecirdikleri
sicak yazlar, geziler onu “ergenlik” yillarina geri dondiiriir (Nissim ve Benoit 156).
Yazarin eserlerinin tamami, Oliimiinden sonra Maurice Goudeket’'nin kurdugu Le
Fleuron Yaymevi tarafindan 15 cilt halinde basilacaktir.

La Fin de Chéri’de (1926) kurguladigi intiharla Colette erkege trajediyi
yakistirir. Kadinsa teslim olmaz, kendini siirekli yeniler. Thurman’a gore “Colette,
disilige ayricalik bicen bu Darvinci[l] kurami, doga[yr ve] ile anne babasinin
evliliklerini gozlemleyerek olusturmus, kendi yasami da bunu dogrulamisti” der ve
goriisiinii s0yle gerekcelendirir:

Colette ilk kocasindan daha uzun yasamisti, “Willy son zamanlarinda,”
Colette’siz kalip unutulmustu. Kadindan ¢ok erkek olan Missy, stiriindii
ve alcaldi, sonunda da Chéri’nin akibetine ugradi. Jouvenel erken 6ldi ve
bir devlet adami olarak gercek iistiinliigline karsin, en ¢ok Colette’in
ikinci kocas1 olarak animsandi. Maurice ise Monsieur Colette oldu.
Buradaki aykirilik, Colette’in Yeni Kadin’1 i¢in basar1 ve 6zgiinliiglin
bedeli, onun disiligidir. Erkegi yutarak onun gii¢lerini igine alir. The Last

of Chéri’de (Chéri’nin Sonuncusu), Yaslhi Adam’mn — hepsi saskin, kizgin,
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korkmus ve hepsi biiyiilenmis tiim o usta ve acemi, sen sakrak ve ciddi
fin de siecle kadin dismanlarmin—sesi Colette’in iginden duyulur.

(Thurman 502)
Boylece, Colette i¢in yazmanin mesleki ugrasin Otesinde, kendi degerini
kanitlamanin bir yolu oldugu sdylenebilir. Kadin yazarlar bir bakima toplumun kurban
olarak goriilirken, Colette, saydigimiz tiim bu nedenlerden &tiirii bu tespiti

olumsuzlayan bir yazardir.

I1.2. ikili Yasam: Gizlemek Degil, Gizemli Hale Getirmek

Bir kadin olarak Colette’in alisilmis modellerin digindaki sira dis1 yasamina
ragmen, edebiyat ve basin ¢evrelerinde biiyiik bir ilgi uyandirmay1 basarmasini Kanetti
“muamma” olarak niteler:

Ve bu muammay1 belki en fazla, her eylemin arkasinda yatan o esrarengiz
dogalligi, ahlaki kodlarin, toplumsal tabularin, onlarin yaratacagi azaplarin
kendisine zerrece degmemesi, bu konulardaki hakiki “masumlugu”
¢oOzebilir, bir miktar... (41)

Yasadigr c¢ag icerisinde Colette’in yerini ve giinlimiiz agisindan Onemini
anlayabilmek icin arkadas cevresine ve eserleriyle olusturdugu, cikis yeri kolay
bulunmayan karmasik yapiya bakmamiz gerekir. Colette’in lezbiyenlige hosgoriiyle
yaklasan yas grubu cevresinden gelen bir Fransiz kadini olarak deneyimi, Dekadan
kimliginin en agik 6gesini olusturmaktadir. Kadin cinselligi, askin verdigi zevkler ve
acilar Colette’in eserlerinin ana malzemesini olusturmaktadir. Bu nedenle, entelektiiel
alanda ahlaki yozlasmaya sebep olmakla suglanmistir. Yazar ilhamini hayat kadini
(courtisan), Paris’in aristokrat lezbiyen alt kiltirinden ve fin-de-siecle’in escinsel
estetlerinden alir. Kisacasi, cinsel sinirda yasayanlar onda hayranlik uyandirmistir.
Ancak Colette’in edebiyatini s1g bir erotizme indirgememek gerekir. Colette, 6rnegin
sahne yasantisina sadece mesleki anlamda degil, aynm1 zamanda sosyal bir gozlemci
olarak da dahil olmustur. Baktig1 yeri bdylesine incelikle gorebilen ve kaleme alan
Colette’in bu hassasiyeti cesitli edebi ve siyasi nedenlere (6zellikle Willy ve Jouvenel’in

sosyal statiilerinden kaynaklanan) baglanabilir.
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Colette’in entelektiiel kadin dostlar1 arasinda tiyatro ve sinema sanatcisi
Marguerite Moreno, Sappho’nun eserlerini Fransizca’ya ceviren ve kadinlara olan
fiziksel diiskiinliigiinii agik¢a ilk dile getiren Fransiz kadin sair Renée Vivien, Belle
Epoque’un meshur demi-mondaine’i ® Liane de Pougy, gazeteci ve yazar Germaine
Beaumont bulunmaktadir. Anna de Noailles mektup arkadaslari arasindadir.

Colette’in “hi¢bir zaman bir roman yazmadigimdan eminim —gergek bir roman-
katiksiz hayal triinli, an1 ve bencillik aliivyonundan arinmig bir eser... Yazdigim
romanlara degil, okudugum romanlara gergek bir roman derim ben” sdylemi, yazarin
0zel hayatinin eserlerinin kurgusunu sekillendirdigi savini desteklemektedir (Thurman
586-587). Yazar, gerceklige son halini eserlerinde vermektedir. Kristeva, 0zel
yasamdan kaynagini alan ve yazarin edebiyat eseri araciligiyla yeniden sundugu
iretimi, “gergekten uzaklasmis” anlaminda “kurgusal neo-gerceklik” olarak
adlandirmaktadir (Kristeva, 2007, 36). Baska bir deyisle, Colette’in edebiyati, anilar
yardimiyla gdzler Oniine serilen, gomiilii bir hakikatin ifadesi olarak okunmalidir.

Carter, “Colette, hicbir zaman kendisinden bahsetmez, bunun yerine kendini
tasvir eder” der. Colette’in biyografi yazarlarini, yazarin kendisi tarafindan saglanan
kaynaklara asir1 derecede itimat ettikleri gerekcesiyle elestiren Carter, yazarin hayati
boyunca ‘“makyaja, sahneye, tebdil-1 kiyafete olan saplantili askinin” kaynaginda
gizlemek degil, gizemli hale getirmek “arzusunun” yer aldigini ifade eder: “Colette’in
eserleri otobiyografik pargalardan ziyade gergegin farkli bir diizenlenisidir. Ciinkii onun
romanlar1 kurmacadir ve bundan dolayr dogrudur” (Carter 26-27). BOylece Colette, bir
taraftan eserlerini otobiyografik izdiisiimlerle sekillendirirken, diger taraftan mutlak
mahremiyetini korumaktadir.

Carter, Colette’in La Maison de Claudine, Sido, Mes Apprentissages, L Envers
du music-hall eserlerinin dayandiklari otobiyografik unsurlari, “edebi striptizin 6zel bir

cesidi” diye tarif eder. Colette, birinci tekil sahis anlatimiyla —kisa hikayelerinin

% On dokuzuncu yiizy1l Fransa’sinda “demi-mondaine” terimi zengin Parisli erkekler tarafindan tutulan
kadinlar i¢in kullanilmaktadir. O zamana kadar gdriinmez olan bu sosyal grup, basinda, tiyatroda ve halk
toplantilarinda sesini yiikseltmeye baglar. Demi-mondaine (yari-diinyevi) deyimi, ogul Alexandre
Dumas’nin Demi-monde (1855) adli komedisinden esinlenmistir. Deyim onceleri “fahigelik” diinyasindan
gelen kadinlar i¢in kullanmilirken sonralar1 “sokaga diismiis kurtizanlar1” temsil etmektedir. Balzac’in
Illusions perdues (1836-1843), Maupassant’mn Bel-Ami (1885) ve Emile Zola’nin Nana (1880) eserleri
demi-mondaine temsillerine yer veren 6rnek romanlarindan bazilaridir.
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¢ogunda- kendini hem 6zne hem de nesne olarak ortaya koymustur: “Neredeyse aracisiz
bicimde ge¢mis deneyimin her kirintisin1 oburca kullaniyor: Bir tiir kendini kullanma
[self-exploitation]” (Carter 26). Colette ailesinin beslenme bicimi ve geleneklerine dair
en ufak ayrintilar, servet degerinde 6geler olarak islenir (Carter 26). Gigi (1944) ile
baglayan ve yazarmm Olimiine kadarki siirecte yazdigr eserler, Carter’a gore
“otobiyografik derin diisiiniislerin genisletilmis dizileridir”. Colette, bir yandan kendini
nasil goriiyorsa onu, Ote yandan dis diinyanin goziinde nasil goziiktiigiinii anlatma
¢abasindadir.

Sahne oyunculugu sirasinda, Colette bedenini sergilemekten ¢ekinmeyecektir.
Carter’in gozlemine gore, Colette’i sahneye ¢ikaran, Willy’den ayrildiktan sonra
yasadigi maddi bunalimdir. Birinci Diinya Savasi’na dogru gidilen bir doénemde
gecinebilmek i¢in “[miizik]hollerde sahne almaktan baska segenegi yokmus gibi
hissetti. Ancak ne sarki sdyleyebilecegini ne de dans edebilecegini anladiktan sonra bir
seks-nesnesi ve skandal-6znesi olarak boy gosterdi” (Carter 25). Kristeva’ya gore,
Colette annesi Sido’nun “bak, diinyaya bak” 6zdeyisini, “seyret ve seyredil” olarak
degistirir (Kristeva, 2007, 29). Paris’in edebiyat salonlarima adim atisindan, ilk
kitaplarindan ve sahnedeki ilk rollerinden itibaren Colette, Fransizlara 6zgii gosteri
diinyasinin icinde yer alacaktir. Colette, okuru gilinlimiiz modernitesine yakin
sayilabilecek fin de siécle’in gosterme, goriinme ve goriinis kiiltiiriiyle tanistirmaktadir:
“Bayanlar, baylar, sevgili sanat¢ilar sizi dinlemek i¢in mi yoksa sizi sarki sOylerken
seyretmek i¢in mi buraday1z?” (Thurman 206).

Colette’in hayatin1 arastirirken, karsimiza yazarin farkli donemlerde cekilmis
sayisiz fotografi ¢ikmaktadir. O Zevkler’de hayatinin bir déonemine dair su yorumda
bulunur:

Oglan taklidi yaptigim gilinlerde ne pisirik, feda ettigi saglarima ragmen ne
kadar kadinmigim! [...] Dik yaka, denizci boyunbagi, diiz etek ilizerine dar
ceket, iki parmak arasma yerlestirilmis sigara, butin bu fotografik
imgelerim beni uzun siire kandiramadilar. (O Zevkler 53-55)

Yazar sadece fotograflarinin ¢ekilmesinden hoslandigi izlemini uyandirmakla

kalmaz, ayn1 zamanda kitaplar1 da bolca ¢izimle donatilmistir.
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Colette, kotiimserlikten yana fazlasiyla nasibini almis fin-de-siécle sanatgi
modeline uyum gostermemektedir: “Tim eserlerinde hastaligi, bitkinligi, kederi
vurgulamamayi tercih etmistir” (Kristeva, 2007, 57). Colette’in eserlerinde doga motifi,
yasama olan bagliligin temelinde yer almaktadir. Yazar derin melankoliden uzak
durmay1 her zaman dogaya donerek basarir:

Biraz utang, sonra artmis bir giivenle yeniden yasamak, saatlerin
ilerleyisinde, mevsimlerin dekorunda el degmemis, ka¢inilmaz,
beklenmedik, dingin olan ne varsa, hepsinde gucind yeniden bulmak,
burada olmayanin varliligini bile yeniden bulmak. (Duygusal Stirgiin 186)

Colette, dogadan cok sey bekler. Kesin, gorsel ayrintilara yer verir, uzun
betimlemeler yapar. Bdylece yazar, sanat yapitlarinin cansiz diyar1 olan Dekadan
dogadansa canli hayati yeniden yaratir. Colette’in eserlerinde ‘doga ana’ yenileyendir.

Colette’in izledigi yolu yeniden olusturmak icin kullanilabilecek mevcut
belgelerin bollugu, kaliciligi ve O6limsiizliigli, onun sadece yazar olarak 6neminden
kaynaklanmaz. Ayni zamanda Flaubert’in “sosyal mevcudiyetim” (son existence
sociale) ve “yaratict mevcudiyetim” (son existence créatrice) diye ayirdigi iki alan
arasindaki biitiinliige ve tutarliia da baglidir (Charle 95). Colette’in eserleri ve
hayatiyla olusturdugu biitiin, parcalanmayr reddetmektedir. Ayni zamanda, kadin
yazarlarin dizginlendigi bir toplumsal yapida, cinsel hazza dair kendine ait bir dil
yaratmay1 basarmis tiretken bir yazar olarak, arzunun, bu savaslar ve delilik yiizyilinda
dahi miimkiin olabilecegini kanitlamaktadir.

Kanetti’ya gore, Colette “hedonist, anti-kurban ve lezzet avcisi”dir (39). Colette,
bu sifatlarin higbirinden uzak kalmak istemeyecektir. Yasami ve eserleriyle olusturdugu
biitiinde, beden kavrami 6ne ¢ikmaktadir. Gerek kiiltiirfizik ¢aligmalari, sahne hayat1 ile
kendi beden terbiyesine verdigi 6nem, gerekse toplumun kuskuyla yaklastigi escinsel ve
ensest iligkiler yasamasi, bizi yazarin edebi giiciinii beden ve cinsellikten aldigi
konusunda uyarmaktadir. Bu durum, Colette’in eserlerine Dekadans cergevesinden

yaklasan bu ¢alismayi, toplumsal cinsiyet rolleri agisindan ilging kilmaktadir.
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III. INSAN DOGASININ YENIiDEN YORUMLANMASI

Colette’in eserlerinde 6ne ¢ikan Dekadan imgelere ve bu imgelerin toplumsal
cinsiyet baglantisina bakmayr amaglayan bu kisimda, o©zellikle kadin ve erkek
karakterlerin insasina yer verilmektedir. incelenecek eserlerin se¢iminde bize kaynaklik
eden kadin ve erkek temsillerine dair agik referanslar sunmalaridir. Ozellikle Duygusal
Surgun (1907) yazarin toplumsal cinsiyet algisina kaynaklik ederken, Disi Kedi (1933)
Dekadan iisluba 6zgii motifler acisindan ¢oziimlenecektir. S6zkonusu iki eser, yazarin
disil karakter ingasi ve metafor kullanimiyla iligkilendirilmistir. Birbirinin devami
niteligindeki Cicim (1920) ve Cicim 'in Sonu (1926) ise eril karakterin gegirdigi estetik
stirecleri takip etmek adina onemlidir.

Incelenen romanlarinin ana motifini ask olusturmaktadir. Bu eserlerde ask,
basarisizlikla sonuglanir veya kisinin 6zerkligi karsisina bir engel, tehdit olarak ¢ikar
(Tegyey 86). Ote yandan, karakterlerin varolussal ve psikolojik ikilemlerini ortaya
koymalarina olanak tanir. Colette eserlerinde, La Fin de Chéri (1926) hari¢ siyasi,
sosyal, ideolojik konulara deginmemektedir. Bdylece toplumsal cinsiyet {izerine
yapilacak feminist okuma, ask ve Ozellikle de askta cevrilen entrikalar {izerine
yogunlasmaktadir.

Colette’in incelenen romanlarinda entrika su sekilde insa edilmistir: ki
bagkahramanin uzun veya kisa siireli ortak yasamlari, ardindan gelen yiizlesme ve
sonrasinda ayrilmalarina neden olacak kirilma. Baslangicta kahramanlarin hayatinin
kisa bir donemi veya sadece bir an sunulmaktadir. A¢ik anlatimda her defasinda bir
kadin ve bir erkek arasinda siiregelen bag/iliski s6zkonusudur. Bagkahramanlar arasinda
varolan dengenin, bir ¢atisma sonucu dagilma noktasina geldigi ifade edilir.
Karakterlerin ylizlesmesi sonrasindaysa bu denge tamamen yok olur. Catismanin diigiim
noktasi1 burada yatar. Bu ¢atisma durumunun motifi, genellikle baslangi¢ bdliimiinden
once de meydana gelmis olabilen bir sadakatsizliktir (Duygusal Strgiin) ki bu durumda
krizi kiskirtan sadakatsizligin itirafidir. Fakat ¢atisma, karakterin hayatina askin izinsiz
girmesi (Cicim), sona erdirilmesinin miimkiin olmamasi1 (Cicim 'in Sonu) veya digeri ile
iletisim eksikliginin kesfedilmesi (Disi Kedi) sonucu da olusabilir. Bu andan itibaren

kahramanlarin ayrilig1 kagimilmaz goziikiir. Nihai durumda, dengeyi yeniden saglamak
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icin olanaklar dile getirilir. Kadin bagkahraman bu yeni duruma uyum saglayip, hatta
tatmin olurken, erkek sadece olumsuz bir ¢0ziim tasarlamaktadir: Yalnizliga, silinmeye,

unutulmaya, 6lime mahkamiyet gibi (Tegyey 10).

I11.1. Disil Karakter ve Metafor Kullanimi

Metaforik anlatim cagristirdigi ya da temsil ettigi imgeyi yerle bir eder ki
Colette’in, kadin dogasmin bir bakima yeniden yazimi olan Duygusal Surgin
romaninda beden, kadinligin yapilanisini kurcalayan imgelerden biri olarak 6ne ¢ikarilip
metin boyunca sorunsallagtirilir. La Chatte romanin disil karakteri Camille’in diizenini
ise bir ‘imge kadin’ bozar. Kadin ve disi cins (disi bir kedi) arasindaki fantezi

kiskanglik, metaforik anlatim olanaklari kullanilarak gercegin kendisine doniistiiriiliir.

I11.1.a. Duygusal Strgin: Kadin Bedeni, Haz ve Doga
Duygusal Sirgiin’tin ilk basimi, Dekadan yazarlar tarafindan kurulan Mercure
de France Yaymevi tarafindan gerceklestirilir. Eser, Colette ile Willy’nin
bosanmalarindan bir yil sonra, 1907 yilinda yayimlanmistir. Thurman’a gore, “Colette
romani, ger¢ek hayatta kaybetmek lizere oldugu veya kaybettigi seyleri sahiplenmek
icin kullanir ve kendi ¢eliskileriyle zaaflarin1 roman karakterlerine yiikleyip onlar1 bu
ozellikleri nedeniyle ahlaken elestirerek bu celiski ve zaaflarini inkar eder” (271).
Thurman’in isaret ettigi yasaminin romana iliklendigi otobiyografik noktada, romanin
erkek kahramani Renaud, Willy’nin Colette tarafindan yeniden, kendi gergekligine
uygun bi¢cimde karakterize edilmis halidir:
Bizi aldatanlara, yalan1 ¢ok siislii bir giysi gibi tasiyip da ancak sehvetli bir
¢iplaklik arzusuyla aralayanlara baglanmakta bir haz vardir. Ben Renaud’yu
beni aldattig1 siralarda daha az sevmedim, Rézi’nin goriintiisiiniin i¢imde,
onun bana gosterdiginden c¢ok benden gizledikleri i¢in daha degerli
kalmadigini da kim sdyleyebilir? (Duygusal Stirgiin®® 24)
Rézi, Colette’in Claudine en ménage (1902) romaninda Claudine serisine dahil
ettigi disil karakterlerden biridir. S6zkonusu romanda Rézi, Claudine’i cazibesiyle

bastan ¢ikarmak icin elinden geleni yapar. Claudine’in kocasi Renaud ise iki kadin

% Duygusal Siirgiin’den yapilan alintilar, bundan béyle “DS” kisaltmasiyla gosterilecektir.
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arasindaki cinsel yakinlasmadan rahatsizlik duymadan bu iliskiye g6z yumar. Hatta
kocalarindan uzakta, iki kadinin lezbiyen askin tadini ¢ikarmalar1 i¢in Claudine’e kiigiik
bir dairenin anahtarlarini verir. Ancak bir giin Rézi’yi kocasi Renaud ile birlikte
yakalayan Claudine hayal kirikligima ugrayacaktir. Colette, Claudine’in hemcinsine
duydugu cinsel arzuyu ve aldatilmanin yarattigi hayal kirikligini Duygusal Stirgiin’de
satir aralarinda yeniden ele almaktadir. Claudine’in hemcinsine duydugu istek
“benliginin derinliklerinde kuyrugunu oynatan artik 6ldii sandigir bir garip yilan”dir
(Duygusal Sirgln 28). Diger taraftan Colette, Annie karakteri araciligiyla kadin
sevgilisinin kendisini kocasiyla aldatmasina bozulan anlatict kimliginden siyrilarak,
‘hazci1 kadin yazar’ olarak okurun karsisina ¢ikar.

Duygusal Strgun’de Colette, kendi duygusal yasaminin agmazlartyla yogurdugu
disil karakterleri araciligtyla 6znel anlatima yonelerek Dekadan iislubu benimser. Eril
karakterler (basta Claudine’in kocast Renaud ve livey oglu Marcel olmak iizere) ise
sadece disil karakterlerin (Claudine ve Annie) bunaliminin derinlesmesinde tamamlayici
bir rol oynamaktadirlar.

Romanin anlaticis1 Claudine adinda bir kadin kahramandir. Kocas1 Renaud’nun
“fazla yorulmus Parislilere 6zgli ndrastenisi” nedeniyle hastanede tedavi gordiigii siire
boyunca Claudine, arkadasi Annie’nin kir evinde kalmakta ve ‘sadakatle’ kocasinin
doniistinii beklemektedir (DS 17). Renaud’nun ruhsal durumuyla ilgili Claudine’e
gonderdigi mektuplar, i¢ monologlar biciminde romanin gidisatin1 besler.

Hikaye, doga, hayvan ve bitkilerle i¢ ice pastoral bir mekénda ge¢cmektedir.
Romanin biiyiik boliimiinii, yatak odasi sahneleri ve somine basinda gegcen miistehcen
konusmalar olusturur. Colette’in iki disil karakter (Claudine ve Annie) araciligiyla
tartistigl temalar, ask, cinsellik, duyular, duygular ve hazdir. Yazar, temelini ahlaki
edim ve estetizm arasindaki Dekadan ¢eliskiye dayandirdigi Duygusal Stirgiin’de, metin
icinde kadin bedenini goriiniir kilmaktadir. Baghiligi iceren duygusal ask ile haz
diiskiinii fiziksel agk (Colette’in iki farkli yonii) Duygusal Surgun’de diyalektik bir
yapida, beden motifi iizerinden kars1 karsiya gelir. Claudine, ‘cinsel zevkleri’ ask olarak
kabul etmenin yanlislig1 {izerinde dururken, Annie roman boyunca kendi bedeniyle

giinah ve sugluluk duygularindan arinmis pagan bir iliski kurmaya cabalar:
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Ask, seni Renaud’ya baglayan o... o tutkulu ogul duygusu degil yalniz,
icinde yasadigin o goniilden baghlik degil, Renaud’nun sana comertce
gosterdigi o simdiden ciddilesmis, agir agir ve ¢ok gilizel durulan sevgi de
degil [...] Ya bir giin benimkine, o atesli, o genglikten paril paril parlayan,
sik saclarin altinda ¢ok sevimli, dar alinli yar1 tanrtya rastlarsan? Arinmis
bir sevecenlik istenmez ondan! Sagi solu yoktur, diisiiverir {istiine, ancak
derisinden, kaslarindan, alayli atilganligindan gurur duyar ve insan onun
yaninda, ancak inat¢i bir havayla, kaslarn catik, avuclari yumuk, uyurken
dinlenebilir. Ona hayranlikla bakmaya ve onu beklemeye ancak bu durumda
zaman bulabilirsin. (DS 60)

Bu sézlerin sahibi “edilgin” Annie, “kocasini ve evliligi basit bir sey yapar gibi,
giiriiltiisiizce, kulaklarini azicik yalayarak tasmalarindan siyrilan baglanmis kopekler
gibi, cevikce silkip ativermistir” (DS 24). Colette, Annie’nin edilginligini, sadik,
itaatkédr bir hayvana gondermede bulunarak, kopek metaforuyla pekistirir. Annie
karakteri, romanin basinda okurun karsisina temsili bir femme nouvelle olarak cikar.
Sadece kocasinin mali olmaya isyan etmemis, aynt zamanda evlilik kurumuna da kars1
gelmistir. Okur, ‘es’ kimliginden farkli bir kimlik arayisina yonelen Annie’nin yasadigi
i¢ ¢atismaya tanik olur. Annie, gitme istegini hastalik ve zehirlenmeyle esdeger tutar:
“[Gitme istegini] igimizde tagidigimiz, usul usul olgunlasan, agirligi giinden giine daha
cok duyulan bir ura benzetirim” (DS 26). Adin1 bile bilmedigi “adamlarla” tamamen
duyulara ve hazza dayali iligskiler yasarken “yeniden boyunduruk altinda
evcillesmekten” korkar (DS 30). Kocasindan “kagtig1 gibi” ona cinsel 6zgiirlilk yolunu
acan adamdan da kagar: “(...) bir okullu kizdan daha bon bir bi¢imde, kendisinden
kactigim bu bilinmedik adamin inat¢i1 giliciine inanmistim! Yiice bir rastlantinin beni
ciplak ve boynu egik olarak, erkegin, etimin erkeginin, cukur ve tam izi oldugum “es”
erkegimin yoluna diislirdiigiine inanmistim” (DS 33). Boylece Annie, doldurulmayi
bekleyen ve bu yiizden kendini tiimleyecek erkege gore tanimlanmis bir tiir yokluk,
eksiklik ve bosluk olarak temsil edilmektedir. Bir erkekle biitiinlenmeden tam
olamayacaktir. Annie, benliginin Oteki’nin arzu ve beklentileri iizerine kurulu

oldugunun farkina ve bedeninin kendine ait oldugunun ayrimina varana kadar endise
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duymaya devam eder. Adim1 bilmedigi bir yabaciyla yasadigi cinsel iliskiden sonra
kendinden igrenir:
Sabahleyin, yapayalniz, aynaya bakmayi bile géze alamiyordum... Agliktan
Oliiyordum da ¢ikolatami getirmeleri i¢in zile basamiyordum: asagilik kadin,
hald yemek yemeyi, herkes gibi yasamay: diisiinebiliyorsun! Ineceksin
asagiya, o... o herife rastlayacaksin, ayni yemek salonunda oturacaksin
onunla, belki sana selam verecek, oysa sen adin1 bile bilmiyorsun. (DS 31)

Annie ahlaki ilkelerin disina ¢ikarak kendini degersizlestirdigini diisiiniir. Bu i¢
ses (Annie’nin dili) konusurken, aslinda °dil’ tarafindan konusuldugunu, iirettigi
anlamin (erkeklerle istedigin gibi cinsel iliski yasiyorsan sen asagilik bir kadinsin) kendi
eseri olmayip, bilingdis1 olarak dilde aktarilan kosullar altinda gerceklestirdigini
gOstermektedir.

Kadin kahramanin sahiplenilmekten, metalagmaktan kaynaklanan korkusu, yeni
ve olagandisi bir durum karsisinda (cinsel 6zgiirlesme) evrilir ve kendi bedenine sahip
olamama korkusuna doniislir. Bir Ozgiirlesme figiirli olarak aragsallagtirilan erkek
yoluyla biitiinliiklii kadin kimligini kurmak isteyen Annie, erkegin ¢ekim alaninda
yapici bir yon kesfeder. Annie’nin cinsel 6zgiirlesmesi baslangicta belirli bir erkek-
nesneden kaynaklanmis olsa da, hazza giden yolda kendi bedenini araci olarak
kullanmay1 6grendiginde erkek-nesneler anonimlesir. Hosuna giden erkekle yatmak
Annie i¢in bir aliskanlhiga doniismistiir. Cinselligi haz alarak yasadigi gibi, hazzi
bulmak Uzere cinselligin pesine diiser. Boylece Colette, erkek egemen sistemin baski
altinda tuttugu cinsellige a¢ kadm dogasmi agiga cikarir. “Olmek istedim (...), eter
icmek istedim (...) Baska bir adamin, baska bircok adamlarin, bana, yaricahilligimin
agladigi seyi verebilecegini anlayincaya kadar...” (DS 33-34). Annie’nin
“yaricahilligim” dedigi, ahlaki igerikten arindirilmis cinsel hazza giden yolda, kimliksiz
(tanmimadig1) erkek bedenlerini kullanmay1 bilmemesidir. Hayallerini gerceklestirmek
icin evlenen kadinlarin aksine, Annie hayallerini gergeklestirmek igin bosanir. Bu
tavriyla tam bir femme nouvelle’dir:

En comert kadin, en cabuk, en kolay ele gecen kadin, kadinlarin en

cekingeni, en sessizidir, omzunu, dizini oynagmanin siirtiinmelerine
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kaptirmayanidir, kotiiliigii en az diistinen kadindir (...) Ne var ki, glinaha
dokunduktan sonra, yasamanin amacini ve nedenini ayrimsar. (DS 54-55)

Artik Annie askta yasamin anlamimi veya amacii degil, erkekler gibi hazzi
aramaktadir. Claudine’e gore Annie, “yumusak, inat¢i, alcakgoniilli” bir insandir.
Onda, “kendini daha iyi tanimanin, tamamiyle kendi mali olmanmn gizli giivenini
gormekte giicliik” ceker: “Bu kizil bahgenin iginde tutsak gibidir. Pencereye karsi
oturup, yarasiz ve sessiz, seve seve nakis isler” (DS 14). Ama diger taraftan:

Guliyor, 1sirilmig bir kirazin i¢i gibi hafif morumsu kirmizi dudaklarinin
arasinda, mavimsi sedeften, sert ve kiiglik disleri goriiniiyor... [...] ‘Ne
kadar budalayiz!” Kocasi, gériimcesi Marthe, ben, hi¢birimiz, su Annie’deki
dedigi dedik, siitten kesilmis hayvani, er ge¢ kagacak olan korpe ten
diiskiinii, gliglii hayvan bir tiirlii gorememistik... (DS 117)

Claudine’in bahsettigi “siitten kesilmis, korpe et diiskiinii, gili¢lii hayvan”,
Annie’nin evrilen cinsel kimligine isaret eder. Zihnin devre dis1 birakilmasiyla, kadin
bedeni “giinahi tatmak i¢in bes duyulu gozenekleri olan bir deri”’ye donisiir (DS 30).
Annie, “her seyin koparilabilecegi, yenilenebilecegi, her seyin birakilabilecegi, gene her
seyin alinabilecegi bir bahc¢e”den bahseder (DS 34). Tarifini yaptig1 yer disil bir
utopyay1 cagristirmaktadir. Kocasini terk etmesiyle ‘etkin’ olma yolunda ilk adimi atan
Annie, Oteki araciligiyla kendini gérmeyi biraktif1 ve bedenine hilkkmetmeye bagladig
an zihin ve beden arasindaki catisma sona erer. Boylece Colette, disil karaktere
oznelligini teslim eder: “Gergekte yalniz kendimi sevdigime, kendi istedigimi yaptigima
gore, degistirmek sadakatsizlik degildir...” (DS 34). Bu noktada, ahlaki olandan
uzaklasip, biitiiniiyle estetik olanin cazibesine yonelecektir. Annie’nin 6fkesi, kocanin
varhgini reddedisi kendine sahip ¢ikma istegine zemin hazirlamaktadir. Ote yandan
Claudine, kocasmin yaninda olmayisini “bir tiir eksiklik, bir sakatlik” olarak goriir (DS
17). Claudine, kocast Renaud’ya duydugu 6zlemi anlatmak i¢in “aghik”, “susuzluk”,
“bas agris1” ya da “yorgunluk™ gibi bedensel metaforlar kullanir.

Colette’in {izerinde yogunlastig1 diger unsur, disil karakter i¢in “cinsel istah1”
mesru kilmaktir. Colette, romanda “korpe et” tabir ettigi gilizel oglan1 (eril ergen

giizelligi) okurun goziinde seyirlik bir sanat nesnesine doniistiirmektedir:
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Arzulandigr icin giilimseyen agiz, ele gelmez glimiisten, kadifemsi
yanaklar, daginik bir demeti aln1 ipekten bir yar1 yelpaze gibi 6rten geng
saglar, mavisini tanidigim, bir bakistan daha giizel olan gézkapaklar1 altinda
saklanmig gozler, - iste dolu bir kupa gibi avuglarimda tutuyorum,
Annie’nin Tanr1 beni esirgesin diye yalvardigi kérpe et bu mudur? iste
biitiin meyvelerden daha tatli oldugunu sdyledikleri bilinmedik meyve. .. Iste
Annie’yi, - binlerce, binlerce kadim1 yikan sey. Iste her seyden vazgecmeye
boyun egip de bundan bir tiirlii vazgegmeyen bir siirlii kocamis, kendinden
geemis kadimi yikima goétiiren, cehennemlik eden sey! “KoOrpe et!” Bu iki
sozciik, ezilmis bir dolgun cicek hisirtistyla ugulduyor kulaklarimda. Iste
avuclarimda tuttugum, {izerine sakin bir merakla egildigim sey... Iste her
yerde bulunan, verilen, satilan gey, herkesin olan sey... benden baska
herkesin. (DS 114) (italikler bana aittir)

Italik olarak isaretlenmis tiim sozciikler ve sifatlar bir araya getirildiginde, okur
ortiilk bicimde (belki de acik bigimde) erkek cinsel organina diiziilen bir dvgiiyle
karsilagmaktadir. Bu kisa ve 6zlii ifade, Dekadan estetik taskinligin u¢ halinin disa
vurumudur. “Korpe et”, “bilinmedik meyve” erkek cinsel organini karakterize ederken,
ayni zamanda kadmin cinsel istahinin mesrulagsmasi amaciyla aragsallagtirilir. Cinsel
organi yiiceltim ve giizellestirmedeki ‘disil’ abarti ise dikkat ¢ekicidir.

Eril ergen giizellik, basta gorme duyusu olmak iizere okura algisal bir dille
aktarilmaktadir. Yazar, yine bir boliimde Annie’nin, Marcel’i (Claudine’in geng livey
oglu) “seyrederek beslendiginden” bahseder (DS 113). Annie, “biitiin erkeklere biiyiik
biiyiik acilmis, inang dolu gozlerle bakar hep” (DS 34). Ozne konumundaki disil
karakter, eril ergen giizelligi nesnelestirmektedir. Nitekim erkek, kadinin cinsel
referansiyla var olurken, gen¢ erkegin bedeni, kadinin arzusunun nesnesine
dontstiirtiliir.  Bir baska ifadeyle, etken olan g6z her tirlii hakka sahipken,
sembollestirilen nesne hi¢bir hak iddia edemez. Ayrintili anlatim goze baski
uygulayarak okuru gercegin manevi boyutundan uzaklastirir. Bu noktada, Paglia su
soruyu yoneltir: “Ahlaki icerigin reddinin ardindan parcanin Dekadans¢1 yiiceltilmesi

gelirken etik, bencil parcanin toplumsal biitiine tabi kilinmasi1 degil midir?” (Paglia
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433). Bu sorunun cevabi, Annie’nin Claudine’e yonelttigi 6fkenin temsil ettigi anlamda

da aranabilir:
Sen[in] gibi kadinlar [...] yasamda erkeklerle esit gibi, bir tiir kavga
mantig1, bir alay, kendilerini bir y1gin zayifliktan kurtaran akillica bir
hafiflikle yiiriirler... Sende, erkegin arzusuna, ne olursa olsun s0zle bir yanit
verme gereksinimi, hayir diye bagirmaktan Oteye gegmese bile bir soz
oyunu yapma, karsi gelme, nazlanma ig¢gildiisii, diisiinmeniz, kisacasi
kendinizi kurtarmaniz i¢in gereken zamani saglar size... Bizler, -diye
bitiriyor Annie gizlemli bir c¢ogul kullanarak- bizler silahlandirilmasi
unutulmus kadinlariz. (DS 55)

Annie, erotik gegerlilik icin “erkegin arzusuna karsi koyan kadin” olmanin
gerekliligine isaret etmektedir. Paradoksal olarak Annie’nin temel giicli ise “karsi
koyamadig1” duyularindan kaynaklanmaktadir. Ofke araciligiyla Annie’nin muhalif
tutumu pekistirilir.

Annie ve Claudine sdylemsel gii¢ alanlarmi itiraf ve dedikodu denilen gizli
etkinliklerle olusturur. Miistehcen konusmalar ve kullanilan argo sozciikler (Claudine,
Annie’yi bircok defa ‘orospu’ olarak niteler) catisma yaratan duygularin agik
disavurumuna kars1 olan baskiyr yok etmektedir. Oncelikle, dillendirilmis cinselligin
niceligi Claudine’in Annie’ye daha ¢ok “sayg1”, niteliiyse daha az “ilgi” duymasina
neden olur. ‘Sessiz, sakin’ Annie, Claudine’in goéziinde “bayag: disiye”, “bakire yiizlii
ar1 yosmaya” doniisiir (DS 106). Claudine, onun itiraflarini duymak i¢in sabirsizlanir,
amacina ulastiktan sonra da bu itiraflar1 hem miistehcen, hem de bayagi bulur: “Senin
hi¢ diisiinemedigin bir sey var” diyerek kendini kutlar Claudine:

. 0 da ask! Ask Oyle zenginlestirdi ki beni, etimde Oyle biiyiik hazlar
uyandirdi, ruhumu oyle bir firtinayla, O0yle kusursuz, Oyle degerli bir
hizlnle doldurdu ki, nasil oluyor da yanimda, kiskangliktan Glmiiyorsun,
hala yalayabiliyorsun, bir tiirlii aklim almiyor! (DS 56)

Claudine’in aradig1 sadece bedensel degil, ayn1 zamanda duygusal olarak tam
anlamiyla “doyurulmus” bir agktir. Oysa Annie’nin cinsel acligi, ‘cinsel istah1’ kadinsi
giidiilerden kaynaklanir. Siradis1 kadin tipi (Annie), romanin diger kadin kahramaninin

g6zlinde kabul gorecektir sonunda.
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Claudine, kendisini eril bakis agisindan da degerlendirir ve “erkek olsam ve
kendimi iyice tanisaydim, fazla sevmezdim; topluluga uymaz, ilk goriiste coskun ya da
ayaklanmis, hi¢ yanilmamak savinda olan bir sezgi, manyak, yalandan bohem, gercekte
kendi basina buyruk, kiskang, tembelligi nedeniyle icten, utang duygusu yiiziinden
yalanci bir kadin...” diyerek once kendini —Annie’nin de baslangigta i¢ sesi araciligiyla
yaptig1 gibi— degersizlestirir ve ekler “bugiin boyle sdyliiyorum ya sonra, 6rnegin yarin
cok c¢ekici bulurum kendimi...” (DS 81). Hem ¢evrelerinde (dis gergeklikte), hem de i¢
diinyalarinda yasayan Claudine ve Annie’nin i¢ seslerinde farkli metinler
bulunmaktadir. Olasiliklari, hayallerini, korkularini ve tiim bunlarin toplaminda igsel
gercekliklerini  seslendirirken, okura ‘Ogrenilen kadinlik bilgisini’ de isaret
etmektedirler:

Bagli oldugum zavall1 cinse fazla acimam, ¢linkii diiskiinliigii, hem iyi, hem
tutkun olma yolunu secer ¢ogu zaman. “Tutkun” da o kadar seyi
anlatamayacak kadar miskin bir sozcuk!.. Islanmig! Bu sOzcik daha iyi
iste... Islanmis, evet, tam bu, deriden ruha kadar 1slanmis, ¢iinkii kokli ask
dortbir yanima Oyle bir giris girmisti ki nerdeyse saglarim, derim renk
degistirecek sanmigtim. (DS 39)

Bu sozlerin sahibi Claudine “¢apkin” kocasini nasil “derin” ve “kesin” bi¢cimde
“evcillestirdiginden” bahseder:

Renaud kadinlardan bikti arttk —ama kendi karisindan bikmadi—,
koleksiyonculuk hastaligindan, kendini her yeni kadinin 6niine atan pulcu
sikintisindan kurtuldu. (DS 104) / Bundan bdyle ne yaparsa yapsin o,
yasasam da, yagsamasam da ondayim demektir. (DS 103).

Kadin erkeksilesirken, erkek kadinsilasir:

Renaud’dan bazi candan ve kadinsi davranislar1 kaptigim, buna karsilik o da
benim inat¢1 ve bogamsi somurtmami, alni ileri uzatip kafa sallamalarla
carpmama Oykiiniir ya, iki yasli esi kardes bir ¢ifte doniistiiren bedensel
benzerlige kadar gelmedik daha... (DS 103)

Boylece zaman erkek ve kadin bedenini ayni diizlemde sifirlar. Diger taraftan,

zaman “korpe etin” tazeligini yikima ugratan bir unsurdur. “Bilinmedik meyve”
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olgunlagmaya bagladiginda cekiciligini yitirir. Yaslandigindaysa geng erkek cazibesini

tamamen vyitirir:
Kadinlarin en zekisi bile —sen de kadinlarin en zekisisin, Claudine!— hemen
anlayamaz bir seyi. Kendi gengligim degil beni bdyle hayiflandiran, onlarin
gencligi! Her yandaki giizel yumurcaklarim ne olacaklar? Bir tanesi
kirisiksiz, ince, ak kalsa bile, buna karsilik kag tanesi sesi kisilmis horozlara
doner, sivilcelerle lekelenir, sakalla kirlenir, kendi kendinden utanir,
budalaliktan as¢1 kadinlarin ardina diser... Elleri irilesip kabalasir, sesleri
degisir, hele burunlari, ah! yiirekler acis1 burun! sonra kotu otlar gibi her
yanda tiiyler, sonra... Poh!.. gen¢ adam diyebilirsin bunlara, ama bas
dondiiriicti delikanli, ¢atlaksiz giizellik degillerdir artik! Sonra siiresiz...
korpe et... (DS 84-85)

Annie, erkek bedeninin gegirdigi fiziksel olgunlagmay1 dogal bir siire¢ olmaktan
uzaklagtirirken daha ¢ok fiziksel bir metamorfoza esdeger goriir. Zaman, erkek bedenine
carpik, abartili ve grotesk bir ivme kazandirmaktadir. Ayni sekilde romanin sonunda
Renaud, yaslanmis, iktidarsiz ve 6liimciil derecede hasta bir sekilde hastaneden doner.
Claudine’e “dudaklarin1” ve “ellerini” sunar. Claudine ise reddeder:

Iste ayaktayim, gdzlerim yasli, ellerim bos, gecenlerde burada, askin en ele
gelir, en asagilik bir bigimi icin aglayan Annie gibi... Iste hicbir zaman
biitiiniiyle harcanmamis bir gili¢le doluyum, iste gen¢ ve cezalandirilmisim,
gizlice ve c¢ok yakici bir coskuyla sevdigim kimseden yoksun birakilmisim,
yikimimmin 6niinde, mutlulugumun yarali heykeli Oniinde ellerimi
ovusturuyorum... Cocukca bir tutkun kadin oyunuyla “babam” dedigim
kimse, Oniimiizdeki yasam boyunca dedem olmus... (DS 163)

Colette, zamanin yikici etkilerine karsi ¢oziimii makyajda bulur. Makyaj bir
bakima gercegi yeniden bi¢imlendirme olanagidir:

Doéndiigiinde silahlanip da ¢ikacagim karsisina: kirpikler arasina biraz
mavilik, yanaklarda tenimin rengi bir pudra bulutu... Dudaklarimi da bir iki
kez disleyip renklendiririm... (DS 19) / Do6necek. O zamana kadar iKi
onemli sey var: donecegi giin giyecegim giysiyle o gilinkii aksam yemegi

[...] hava ¢ok soguk olmasin, burnum kizarmasin da... (DS 109)
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Colette, Dekadan hareketin disillik temsillerinde ortaya koydugu sapkin, erkegi
yiyip yutan femme fatale imgesine karsi, eril ergen giizelligin kadin1 “yikima gotiiren
cehennemlik™ yoOniinii 6ne slirmektedir: “Tanr1 seni korpe etin biiyilisiinde korusun,
Claudine!” (DS 85). Claudine, “korpe etin” cinsel cazibesi karsisinda isyan eder:

(...) zavalli Annie’cigimi her zaman allak bullak eden bu yiyip bitirici korpe
etin avi olup gitti demektir, Claudine! Sayiklamalarla dolu hastaligina gelip
gecici adlar vereceksin: Marcel, Paul, Sey, kiiglik sofor, otel usagi, Stanislas
Kolejlisi... Annie’nin dengesizligini  kiigiimseyebilirsin, sen daha
susamadin... (DS 114)

Romanda, disil karakter i¢in cinsellik mesrulastirilirken, annelik tabu olarak
kalir. Kocasinin hastanede oldugu siirede, Claudine, iivey oglu Marcel ile ilgilenmeyi
“livey analik gorevi” olarak niteler (69). Claudine i¢in annelik, bir tiir “ceza”dir. Okurda
anneligin i¢gilidiisel ya da biyolojik degil, yapay oldugu izlenimi uyandirmaktadir: “Ben
ve bir ¢ocuk! Hangi ucundan tutulur 0? Hi¢ kuskusuz bir sey doguracak olsam, bir
havyan bebek olurdu doguracagim, killi, benekli, ayaklar1 yumusak, pengeleri simdiden
sertlesmis, kulaklar1 dik, gozleri ¢ekik, annesi gibi...” (DS 69). Bu anlamda Colette,
dogaya yakinligindan otiirti, Natiiralistlerin dogurganlikla 6zdes kildig1 femme féconde
imgesine karsi bir sOylem olusturmaktadir. Colette’in kadin i¢in ortaya koydugu etkin
cinsellik, sadece haz verici cinsel birlesmeyi icermektedir, liremeye yonelik cinsellik
diglanir.  Colette, Duygusal Surgin’de eril soylemin femme féconde imgesini
kisirlagtirmakta ve bu anlamda da Dekadan imgeleme yaklasmaktadir.

Romanin sonlarma dogru kocasinin dénecegini haber aldikta sonra Claudine,
kendi i¢ diinyasina, bunalimlarina doner: “Bilingle, sabirla ve simdiden 6diillendirilmis
bir aceleyle oyuyorum i¢imi, ¢linkii saatler arasinda en giizel saatin parladiginm
goriyorum” (DS 129). Renaud’nun o6liimi ise Claudine’e gergekte istedigi aski
diislemesine yardimer olur: “Agk, Oylesine gurur duydugun o biiyiik ask neye yaradi,
Claudine? Oyle bir agkin &liimiinden sonra da yasayabiliyorsun demek? Ya da o ask ask
degildi!” (DS 175). Claudine’in Ozgiirlesmesi ancak yalnizlik ic¢inde, kocasindan
ayrisarak gergeklesecektir. Claudine, “6zerkligini ve onurunu korumak iizere kadere ve

askin esaretine” kars1 isyan eder.
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Oliim yiiziinden durulan Claudine’i doga avutacaktir. Claudine’in bitkilerle ve
hayvanlarla yasadig: iliski, kocas1 Renaud’ya olan duygulari veya Annie’nin yasadigi
maceralar ve fanteziler kadar yogundur. Claudine’in yasadig1 “duygusal siirglin”iin ev
sahibesi dogadir. Colette, dogayi ti¢lincii bir disil kisi olarak tasvir etmektedir:

Renaud’nun yoklugunda, daha da yalniz olarak kosup bagrina biiziilecegim
biricik ylirek var yalniz: agaglarin derin koklerinin, bin kiligh otlarin ¢iktigi
yurek —antenleri hala kivrik, taze ve canli bocegin, gegici bir dere gibi hareli
yilanin kozadan, yumurtadan c¢iktigi- kaynagin, bugdayin, yaban giiliiniin
fiskirdig1 yiirek... (DS 38)

Claudine, canli doganin ayrintilarina karsi biiyiik bir heyecan duyar:

Kocamis elma agaclari, sapkalara konulacak, ciice meyveler veriyor, ama
bir kara misket asmasi, anlasilmaz bicimde beslenip, boy atmis, gii¢lii mii
giiclli, bir kiimesi Ortiip ¢okertmis, sonra da bir kiraz agacinin kolunu
yakalayip yaprakli dallara, incecik filizlere, simdiden tanelenen, erik mavisi
lizimlere bogmus onu. Kaygi verici bir bolluk ve dikenli telin demir
yapraklarin1 asacak bir sey bile bulamadigi, topragi oyan mor kayalarin
dazlak yoksullugu kap1 bir komsu burada. (DS 22)

Kadi bedeni adeta doganin bir parcasi, bir uzantisidir. Oyle ki “kendi belleginin
aldattig1 bir ar1” Annie ve Claudine’in lizerinde “inatla, kayis1t agacinin olmayan
ciceklerini arar” (DS 106). ‘Cigekleri olmayan bir kayisi agact’, Colette’in ¢ocuk sahibi
olmayan kadin kahramanlari i¢in kullandig1 bir metafordur ve kaynagi dogadir.

Colette’in Annie ve Claudine arasindaki sohbetlerle dolayimladig cift sesli
kadin edebiyati, kadinlara 6zgii i¢ bilgi ile gercek hayatta bilinmesi gerekenleri karsi
karsiya getirmektedir. Yazarin Duygusal Surgin’de kadin i¢in cinselligi, toplumsal ve
sosyal kisitlamalardan wuzaklagtirarak “dogal” bir baglama oturtma c¢abasi
gozlemlenmektedir. Kitap, kadin bedeninin metin igindeki varligina yeni bir bigim
getirmektedir. Disil karakter, romanda salt bir nesne ya da siisten ibaret beden degil,
farkliligt ve onu eril ortagindan ayiran karsitlikla varolmaya baslar (Resch 197).
Bedenine sahip ¢ikma, hazzi amag¢ edinen yolda bedeni ara¢ olarak kullanabilmeyi
ogrenme, cinsel 6zgiirlesme ile iliskilendirilmektedir. Haz ise, evlilik ve tiremenin bir

yan Uriinli degil, kendi kendinin odaginda olan bir motiftir. Romanin basinda toplumsal
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bilinci, iradeyi temsil eden Annie duyularina yenilir. Romanin en 6nemli onermesi,
Annie’nin pagan dis diinya i¢in Hristiyan i¢ diinyay1 reddetmesidir.

Colette, erkek cinsel organina tuttugu biiyiite¢ ile onu okurun goziinde seyirlik
bir nesne haline getirir. Nitekim ait oldugu bedenden ayrilan bir par¢a olarak “korpe et”
Dekadan estetizmin ifadesidir. Romanin sonunda Dekadan ikilem, uzlagsma kabul
etmeyen estetizme yonelisle sonuglanir. Duygusal Sirgin’de Colette, eril ergen
bedeninin giizelligine dikkat ¢ekmekle birlikte, bedenin ¢ekiciligi yaninda tazeligini,
gencligini ve saglamligini vurgulamayi tercih eder. Colette, kadin i¢in doganin
yenileyici giicline karsin, erkek icin zamanin yikici giicline isaret eder.

Romanda, Annie’nin agzindan geleneksel kadin tipi elestirilse de, kadin1 dogayla
Ozdeslestiren ve bdylece onu tutsak eden en direngen mitlerden biri kutsandig
diistintilebilir. Ancak Colette’in kullandig1 kadin-doga 6zdesligi metaforu, kadinin
akil/doga ikiligi icinde (birinci terimin ikinciye tstlinliigiiniin kabuliinden kaynaklanan)
degersizlestirilmesinin temelini olusturan kadin-doga baglantisina olumlu bir deger

yuklemektedir.

I11.1.b. La Chatte: Kedi Kadin

1933 yilinda yayimlanan La Chatte* (Disi Kedi) adli romanin Colette i¢in
kusursuz bir fin-de-siecle basligi oldugu soyleyebilir. Eser, Camille ile Alain ve Saha
adli kedisi arasindaki iligkiyi konu alir. Alain ve annesi tasrada, eski hizmetkarlar
tarafindan bakilan eski, bahgeli pastoral bir villada yasarlar. Alain’in babasi 6lmiistiir.
Burasi “tek ogullu bir ailenin evi”dir (Disi Kedi* 8). Alain, romanin basinda Camille ile
nisanlhidir. Evlenmelerinin ardindan ¢ift, eski evin bahgesine yapilan evlerinin insaati
strerken Camille’in bir arkadasinin dairesinde kalmaktadirlar. Alain, kedisi Saha’y1
annesinin evinde birakmistir. Ancak kedinin giinden giine zayifladigini ve kendisini
0zledigini fark eden Alain, onu da yanina alir. En basindan beri, geng erkegin disi kedisi
Saha’y1 bir rakip olarak goren Camille, onu kiskanir ve dldiirmeye kalkigir. Romanin
sonunda Alain, Camille’i terk eder ve sans eseri hayatta kalmay1 basaran Saha’y1 da

alarak annesinin evine disi kedisiyle beraber geri doner.

%0« a chatte” ayni zamanda Fransizca argoda kadin cinsel organina verilen addir.
* Disi Kedi’den yapilan alintilar, bundan bdyle “DK” kisaltmastyla gosterilecektir.
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Bagkahramani romantik bir disi kedi olan {igiincii tekil sahis anlatimli bu
romanda, i¢ monologlara genis yer verilmistir ve okur 6zellikle Alain’in i¢ diinyasina
dogru cekilir. Romanda entrika en aza indirgenmistir. Sekiz baslik i¢inde siradan bir
burjuva ¢ift olarak iki gencin aski, evlilikleri, kari-koca hayatlari, birbirlerine
yabancilagsmalar1 ve ayriliklart anlatilir. Yazarin, Disi Kedi’de iizerinde uzunca
oyalandigi ii¢ alan vardir: Estetizm, cinsellik ve kiskanglik.

Erkek/kadin, sarigin/esmer, giines/golge, sehirsel/kirsal, vahsi/evcil, Colette’in
kullandig1 ikili karsithiklardan bazilaridir. Ikili karsitliklar icinde, Colette’in kedi/kadin
terimlerini kars1 karsiya getiren sOylemi, feminist okuma agisindan aragtirmaya deger
bir dneri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dekadans ve toplumsal cinsiyet sorgulamasinda,
romanin en belirgin yoni disi kedi metaforudur. Colette, “kedi” imgesiyle Dekadanlarin
sembolik dili araciligiyla bir insan degil, tip yaratmaktadir. Onu, estetlerin ve
Dekadanlarin favori hayvani olan kedi olarak tanimlamakta ve sembollestirmektedir.
Kedi, soylu, zarif ve narsisist tavriyla ve giizelliginin erdeminden kaynaklanan bir
hiyerarsiyle Misir bigimini modern hayata tasimaktadir. Buna karsilik, Paul Verlaine’in,
Femme et Chatte siirinde oldugu gibi “kedi” aidiyet anlaminda kadinla degil, erkekle
iligkilendirilir (Poémes saturniens 38). Saha, Alain tarafindan kadin cinsiyetinin
ideallestirilmis bir iiyesi {izerine kurulan “bilingdis1 bir fantezi” 6rnegidir (Ogiit). Alain,
Saha ile kendi tiiriinden baska bir bireyle asla paylasamayacagi miikemmel bir uyuma
sahiptir. Iki insamin aym zamanda paylasamayacagi, cinselligin 6tesinde, ancak ic
diinyalarinin yogunlugunda yasanabilecek bir ask anlatilir. Bu yoniiyle Alain ile disi
kedi Saha arasindaki agk fantastiktir. Boylece Colette kurguladig: ask liggeninde erkek
ile disi bir kedi arasinda yiiceltilmis bir bag kurar. Alain’in Saha’ya duydugu tutkunun
kaynaginda, onun irkinin miikemmel bir 6rnegi olmasi yatar:

Bir kedi sergisinden donerken kusursuz giizelligine, vaktinden 6nce gelismis
O0zsaygina, bir kafesin arkasinda goOsterdigi umutsuz alcakgoniilliiliige
dayanamayarak, satin aldig1 bir kedicigi Neuilly’deki bahgelerinin ¢imenine
biraktig1 giinden beri, Saha’y1 bir bagyapit gibi incelerdi. (DK 27)

Disi kedi Saha, Sade yanlis1 bir kisirliga gondermedir: Kisir kadinin soguk
hasmeti, glimiisi giizel bir viicut, altin sarisi, tatli bakislar. Saha, “iblis gibi giizel”,

“iblisten bile giizel” bir disi kedi, acimasiz ve vahsi bir hayvandir (DK 23): Camille,
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Saha’nin anneligini, gotiiriilen yavrularini aramamasindan dolay1 “kétiilediginde”, Alain
“ama bunlar geng kiz laflar1. Geng kizlar her zaman iyi annedir...” diye yanit verir (DK
28). Alain, Saha’dan yana tavir alarak disilik ve anneligin yiiceligi konusunda
igsellestirilmis kadin imgelemine olumsuz bir gondermede bulunmaktadir. Okura,
distakinin estetizminin ictekine gore olagantistii yiiceligini hatirlatilmaktadir.

Saha, Alain’in g6ziinde bir sanat nesnesi, evlerinin dekorunun tamamlayicist ve
parcasidir. Bununla birlikte Colette, Saha’y1 farkli biitiinlerin ortak parcgasi olarak gortir.
Okur, la chatte Saha’ya dair betimlemeleri uyanik bir bigimde incelediginde yazarin
kedi imgesi iizerinden, kadin cinsel organina géndermelerde bulunduguna tanik olur:

Kedi, yipranmis perde iizerinde yalnizca kendisinin bildigi dikey bir yoldan
tavana kadar tirmanmisti. Bir an bir kertenkele gibi, bacaklar1 acik, duvara
yapisik kaldi, sonra basi donliyormus gibi yapti ve ufacik, nazli bir ¢iglik
attr. Alain uysalca tam altina geldi, omuzlarin1 uzatti ve Saha camdan bir
yagmur suyu nasil akarsa, Oylece indi. Alain’in omzuna yerlesti, ikisi
birlikte yatak odalarina gittiler. (DK 15)

Biitiiniiyle algisal terimlerle kadin cinsel organini ortiik bigimde tasvir eder ki
Colette i¢in bu yasamsal bir organdir: Kadin bedeninin keyif unsuru. Colette, kedi
imgesinde hazzi tek bir organ iizerinde sabitleyerek, giizel olana takintisini, estet
yoniinii ortaya koymaktadir. BoOylece Dekadan giizellikte parga, biitline baskin
gelmektedir. Disi kediye fiziksel olarak niifuz edilemez. Buradaki erotizm tamamen
algisaldir. Saha hem bir yaratik, hem de insanlar arasinda yasayan mistik bir birlesimdir
ve yiiksek bir erotizm yaymaktadir. Titizlikle incelenir, ancak hi¢bir zaman sahip
olunamaz. Romanda Saha’nin “kusursuz giizelligini” inceleyen biiylilenmis Alain, onun
arkasinda estet Colette ve son olarak rontgenci okur vardir.

Romanda, kedi/kadin ikili karsithgmin “kadin” terimi, Camille karakterinde
temsil edilmektedir. Camille, orta sinifa mensup, siislii ve kaba bir kiz olarak tasvir
edilir. Colette’in cinsiyet kliselerine dair alayci bakisi romanin kurgusunda belirgindir.
Camille, bu alayci bakisa agik bigimde 6rnek olusturmaktadir. Sigara icer, hizli araba
kullanir, yiiksek sesle konusur. Cinsel iliski konusunda, Alain’dan “Uistiin”diir. Alain, bu

istlinliiglin intikamini, onunla alay edip “beden bedene kullanarak™ alir (DK 63).
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“Camille” ad1 Latince’de “namuslu, onurlu” anlamina gelmektedir. Colette, daha
kitabin basinda ona gore safligin, saklanmayan olduguna isaret eder. Camille, Alain ile
“resmen nigsanlanmadan Once, ona giineste ve golgede, 6zenle sildigi dudaklarini, tiil
dantelden bir cifte torbacik iginde hapis bulunan kisiliksiz memelerini, kusursuz
coraplar icinde ¢ok gilizel bacaklarin1” sunmustur (DK 7). Evlenmelerinin ardindan
Camille ile Alain arasinda baglayan yabancilagsma, cinsel birlesmeyle ilgilidir. Ciinkii
“cinsel baslangi¢c gercege doniisen idealin bayagiligini gosterir” (Paglia 419). Alain,
Camille’in cinsel iliski konusunda siradan ve istahli oldugunu anlar. Yatak disinda geng
karisini sikici bulur.

Cinsel birlesme, Alain’in Camille tarafindan gasp edilmesi demektir. Colette,
Camille’in bu sahiplenici tutumunu ve Alain’de yarattig1 endiseyi ‘gdz’ imgesine
atfeder: “Goziin her zaman, gilinlin her saatinde, uykudan kalktigin anda bile bu kadar
biiyiik mii olacak? Gozlerini yar1 yariya kapamasini bilmez misin? Bu kadar agik gozler
gormekten basim agriyor...” (DK 20). Alain odasindaki Camille’in fotografini kendine
uygun hale getirir: “Ne Camille’e, ne de bir bagska kimseye benzeyen bu fotografi odasi
icin kendisinin sectigini unutmustu [...] Bir kalem alarak, gozu hafifce kuculttl, fazla
beyazini karaladi ve fotografi bozmaktan basgka bir sey yapamadi” (DK 20-21). Goz,
Camille’in kocasi lizerindeki iktidarini sembolize etmektedir: “ [...] yusyuvarlak agtig1
gozlerinin bakigslari altinda Camille ne de ¢irkin goriintiyordu!” (DK 94). Ayni1 zamanda
gdz, Alain’in anlamadif1, ¢ozemedigi bir varhigin pargasina karsilik gelmektedir. Ilk
boliimiin sonunda Alain’in diistinde gordigii imgeler iki kisi arasindaki iletisim
eksikligine isaret eder (Resch 57):

Bazan [g0zler] patlayarak yok olurlar, hafif 1gikli kirintilar halinde
dagiliverirlerdi. Kimi zamanda yalmizca el, kol, alin, diisiince dolu goz
kiiresi, burun ya da c¢ene bicimli yildiz tozu olurlardi, ama tam gizini
acacagi anda dontip, 6teki kara yiiziinden baska bir sey gostermeyen o siskin
g6z her zaman gorunurdi. (DK 18)

Alain i¢in cinsel birlesme motifi, on dokuzuncu ylizyil romanlarinin ona atfettigi
hayal kirikliginin etkisi altindadir: “Yaptigim ve yapmadigim seyler i¢in bana kizgin
degil, zavallicik... Neyse, bu sikict seyler gecti. Ilk gece hep mi bdyle yarim yamalak,
acikli bir basar1 ile sona erer?” (DK 34). Ciplakligi, “ylizsiizliik” olarak niteler.
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Ciplaklik Camille i¢in dogal, olagan iken, Alain’e gore “zevk diiskiinii yaradiligin”
aciga vurulmasidir.

Cinsel birlesme Alain i¢in bayagidir. Diger taraftan Saha hazza yonelik, erotik
bir yaratiktir. Alain, sadece Saha g6gsiinde uyudugu anlarda mutlulugu yakalar (DK 16—
17). Cinsel birliktelik Gremeye yarar, erotizm ise zevk i¢indir. Nitekim Colette romanda
cinsel eylemi degil, algilanabilir inceligi benimser: “[Camille] kocasmin iizerine
egilerek, ona, kollarinin altina ¢ekilmis, siradan, kiigiik karnini siisleyen koyu mavi
renkteki yosunlarin arasina siginmis, o esmerlere 6zgili keskin kokusunu getirdi” (DK
32). Alain igin cinsellik, 6zgiirlik degil, kisitlamadir. Eril Dekadan séylemde erkek
eyleminin itici gtict olarak beliren arzu, Disi Kedi’de erkegi, kadin bedeni karsisinda
edilgin kilmaktadir. “Agk jimnastigi” Alain’i zayiflatirken, Camille “sevise sevise
sismanlar” (DK 75). Cinsel zaaf sonucu kadin eline teslim edilen beden, erkege ihanet
etmistir. Boylece Alain “saatleri kisaltan, viicutlar1 agk zevkine kolayca vardiran
eglencelerden yorulur” (DK 62).

Alain, ideal olanin imkansizligin1 bilir ve kabul eder. O, diislerinde baska bir
Camille yaratir. Diger bir ifadeyle, gergek olana karst miicadelesine devam etmektedir:
“Kollarmn1 kaldirip, iki kulplu bi¢imde ensesine baglayan Camille, bakislariyla Alain’i
cagirtyordu. Ama delikanlinin gozleri gélgeden baska bir sey gérmiiyordu. “Duvardaki
hali ne giizel! Tam yetercesine uzun, tam istedigim gibi...” (DK 10).

Disi Kedi’de Dekadan bir kapanim yoktur. Tam tersine sehir hayatina karsi
duyulan isteksizlik anlatilir. Alain, “bir binanin tepesinde topraktan bu kadar uzak, bu
kadar yalmiz ve mutsuz olmalarina sasar” (DK 84). Doga ise lirik ve havadardir:
“Saha’ya geceyi, 6zgirliigiinii, siinger gibi tath topragi, uyanik bocekleri ve uyuyan
kuslar1 bagislamigt1 bir daha” (DK 106). Disi Kedi, Colette’in doga ile erkegi bir araya
getirmesi anlaminda da ilgingtir. Yazar Duygusal Surgiin’deki kadin-doga 6zdesligini
bir atim Gteye tasir ve doganin sagaltici kucagi bu defa erkek i¢in kaginilmazdir.

Uclii iliskide dislanan Camille’dir. Yeni evlilerin gegici olarak tasindiklari
apartman dairesi Paris’in merkezindedir. Bir sabah insaat1 denetleme bahanesiyle Alain,
Saha’y1 gormeye giderken karsisina Camille ¢ikar: “[...] itiraf et ki, rakibimi gérmeye
gidiyorsun! [Alain:] Saha senin rakibin degildir [...] Hem nasil rakibin olsun? Ancak

saflik dis1 bir alanda rakibin olabilir senin...” (DK 38). Camille’in Saha’y1 dokuzuncu
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kat balkonundan itmesi an meselesidir. Bu arada Colette okuru, Paris’in yazina, iki geng
bedenin kokularina ve renklerine dair ayrintili betimlemelerle eglendirir. Okurun
endisesini hak eden, onun goziinde dezavantajli konuma getirilen Saha’dir.

Camille ile Saha arasindaki gerginlik metafizik boyuta varan bir ¢atismadir:
Saha’da karakterize edilen seytani giiclere karsi, Camille’in gosterdigi kiskanglik. Iz
siiren, emir veren, basindan savan, hisseden, saklayan ve derinden seven, bagka bir
ifadeyle kendi bedeninde ve odaginda olan bir kediye karsi, bir gen¢ kadin séz
konusudur. Disi kedi, gen¢ kadin i¢in disilik sembolii olan bir rakip konumundadir:
“[...] baskasin1 Saha gibi sevmezdin [...] Bir kadin, bir kadin bile olsa, bu kadar
sevmezdin herhalde [...] GoOrdiim sizi. Sabahlart kiigiik sedirin iizerinde geceyi
gecirdikten sonra... safak sokmeden... gordiim ikinizi...” (DK 101). Colette’e gore
kiskanglik, “bir tiir araftir, orada antrenman yapilir, sirasiyla tim duyular idman
yaparlar ve tiim antrenman tapinaklar1 gibi de i¢ kapaticidir” (O Zevkler 129).
Kiskanglik, Alain ile Saha’nin birbirini, Camille’in ulasamayacagi bir diizlemde
tamamlamasindan kaynaklanmaktadir:

Ben Saha’y1 yok etmek istedim. Fakat kendisine rahatsizlik, 1stirap veren bir
varligi 6ldiirmek bir kadinin ilk aklina gelen seydir... Dogaldir. Fakat dogal
olmayan, canavar olan sensin [...] Bir kadim kiskanglikla 6ldiirseydim ya da
6ldiirmeye kalkigsaydim, beni bagislardin herhalde. Ama kedine, disi kedine
dokundugum i¢in hesabim goriilmiistiir. Bundan sonra sana nasil canavar
demeyeyim istersin? (Disi Kedi 121)

Colette Disi Kedi romaninda, kadin giiciiniin bigimlerini arastirmayi gorev
edinen Dekadan hareketin bakis agisindan, “kadinin 6ziinii ve giizelligini olusturan
tiranligt ve vahsiligi” olumlamaktadir (Paglia 504). Cinselligin iiremeye yonelik
yasanmasina karsi c¢ikan, cinsel kimlikleri (toplumsal cinsiyetle 06zdeslesmeyi)
bulaniklastiran ve dil kullanimiyla okuru sasirtan Disi Kedi, bu anlamda Dekadan bir
eserdir.

Disi Kedi, yazarinin kimliklerin ancak ger¢ek diinya bedenindeki kisitlamalarin
yapay ortamda asilmasiyla diizenlenebilecegini vurguladigt Dekadan bir romandir.

Colette, Disi Kedi’de kadin ile disi cins (kedi) arasindaki ayrimi isaret etmektedir.
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Kedinin cinsiyeti, kimligi 6n plana ¢ikarilirken, bir nesne olarak biitinligii
gerilemektedir.

Colette, Dekadans ile birlikte beklenen ikili karsithigin terimlerini (erkek/kadin)
kullanir. Fakat merkeze, bir araya getirdigi kedi/kadin karsithgimi yerlestirir. Bu
yonuyle Colette’in iki terim arasinda (erkek/kadin) akilci bir tercih yapmanin
zorlugunu, hatta imkansizligmi vurguladigr diistiniilmektedir. Kedi/kadin ikiliginde
istiin gelen birinci terimin yerini tam olarak, asag1 goriilen ikinci terimle degistirmez.
Bunun yerine, kedi ve kadm arasindaki paradoksal karsitliklar1 6n plana cikarir. Ideal
olanin erotizmi (Saha) ve gercek olanin bayagiligi (Camille) arasindaki roman Orgiisii,
kadinin kocast i¢in bile gizli, gizemli kalmas1 gerektigi, kadinin erkege gore sekillendigi
ve insandan ¢ok ‘disi’ olarak algilandig1 toplumsal bir yapiyr yermesi acisindan da
ilgingtir.

Resch’e gore, Camille bir ‘cins’ veya ‘kadin’ olarak ortaya konmaz. Camille
erkegin tim 6n yargilardan armmuis alter egosu, oteki-beni ya da biitiinleyici benligidir.
Diger taraftan donemin mahkimu Alain, bedeni hapseden tabulardan kurtulma
becerisine sahip degildir (Resch 33). Boylece Resch’e gore Oykiilestirilen biyolojik
farkliliktan kaynaklanan ruhsal durum degil, sosyal kurallara dayanan bir davranis

bicimidir.

I11.2. Eril Karakter: Estetize Edilmis Cinsel Nesne

Colette’in eser adlarmin ¢ogu romanim ana karakterine gondermedir. Ornegin
Claudine (1900), Minne** (1904), La Vagabonde® (1911), Mitsou (1919), Cicim (1920),
Julie de Carneilhan (1941) ve Gigi (1944) adin1 bir kadin veya ergen bir erkekten
almaktadir.

Bu alt baglik altinda, Cicim ve 1926 yilinda bu romanina yeni bir son yazdigi
Cicim’in Sonu’nda Colette’in Dekadan eril sdylemin biyolojik olarak erkek,
davraniglariyla kadins1 hermafroditini nasil ele aldigi arastirilmaktadir. Yazar, 6zellikle
Cicim’de erkek kahramanin ergen giizelligini vurgulamakta ve ayni zamanda ergenlik

imgelemini agka dayal1 bir imgelem olarak ele almaktadir.

*2 Minne karakterini daha sonra, Tiirkge’ye Capkin Saf Kiz olarak cevirebilecegimiz L Ingénue libertine
(1909) romaninda yeniden ele alir.
8 «Avare Kadin” tamlamasi romanin ana karakteri Renée Néré’yi temsil etmektedir.

82



I11.2.a. Giizel Oglan Cicim: Dekadan Sanatin Cinsel Personasi

Genis bir ¢evrenin, sosyal baskilar1 ve ahlaki dnyargilar1 bir kenara birakarak
Colette’i donemin dev bir yazari1 olarak degerlendirmesi ve ona bir “deha” atfetmekten
utanmamasi Chéri’nin yayimlanmasindan sonradir (Kanetti 41). Colette, romanda
monogami, tekil agsk ve baglilik gibi burjuva degerlerini liberten (6zgiirlestirici) agk
anlayisinda cinsel arzu ve haz iizerine yiikler. 1900’1 yillarin basinda geng bir kadin
(Edmée), geng bir erkek (Cicim/Fred Peloux) ve orta yaslh bir “yosma” (Léa) arasinda
gelisen bir ask hikayesini anlatan Cicim’de (Chéri) yazar, ask {iggeninin klasik
koselerini yikip “yasli kadin, yash erkek, gen¢ metres’in yerine, ‘gen¢ kadin, geng erkek
ve orta yasli kadin’t koyar. Boylece erotik sinirlari katilastiran kadin ve erkek
stereotiplerini bulunduklar1 yerden indirir. Norm olmaktan ¢ikan bu stereotipler dikte
edilmis cinsellige alternatif sunacaktir.

Léa ile Cicim arasindaki tensel tutku bir anne-ogul ensestini ¢agristirmaktadir.
Okur, Cicim’in Colette’in iivey oglu Bertrand de Jouvenel’den esinlendigi yanilgisina
diisebilir. Kitap 1920’de yayimlanmasina ragmen, kitabin tamami Bertrand ile
iligkisinin baslamasindan bir silire Oncesine dayanir. Thurman, ‘Léa modelinden’
bahsederken “biiyiik fin de siécle kokanalarinin” gogunun bir zamanlar ¢ok daha geng
erkeklere sahip olduklarinin altini ¢izer. Colette’in entelektiiel kadin ¢evresindeki birkag
ismi sayarak bu goriisiinii desteklemektedir: Liane de Pougy, 1910’da kendisinden yirmi
yas kiigiik Romanya Prensi ile evlenir. Suzanne Devral, evlenme ¢aginda geng bir
sevgili edinir (410).

Eserde oykiilestirme ti¢lincii tekil sahis anlatimiyla yapilmaktadir. Okur romana,
Léa’nin agisindan bakar. “Cicim” takma adi bile Fred Peloux’nun kendi kendine
varolamayacagina isaret eder. Romanin erkek baskahramani, ancak Léa’nin ona verdigi
ad araciligiyla ‘Léa’nin oglu’ olarak romanda varolur. Okur, Cicim’in ger¢ek adini
romanda nadiren duyar ve sadece bir defa Léa tarafindan Fred olarak adlandirilir:
“Kiiciikken ona Cicim degil de, yalnizca Fred derlerdi” (Cicim 25). Ote yandan Léa,
Cicim’den iistiin oldugunu hatirlatir. Cicim’in “gilizelim” hitabina kars1 “bana Madame
ya da Léa de. Hizmetcin degilim, kendi yasinda bir ahbabin da degilim.” (48)

Hikaye kadinlarin ekonomik olarak 6zerk oldugu bir diinyada gecer. Romanin

basinda Cicim, annesi tarafindan bagka bir ortak arkadasin (Marie-Laure) kiziyla
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(Edmée) evliliginin kararlastirilmis oldugunu dile getirir. Cicim’in Marie-Laure’un
kiziyla evlenmesinde “kisisel ¢ikarlar”, kizin serveti etkilidir. Thurman, Edmée ve
Cicim arasindaki evliligin diizenlenmesine iliskin goriislerini  “burjuva aileleri
tarafindan yonetilen c¢iftlesme ayinlerinin giizel bir parodisi” olarak niteler ve tespitini
soyle gerekcelendirir: “iki uygun asiretin, ayn1 kdken ve kalitede iki servetin ve esit
riitbede iki ¢ocugun birlesmesi olacaktir” (Thurman 417). Ancak Colette, Cicim ve
Edmée arasindaki evlilik anlagsmasia dayali iliskiyi romanin ilerleyen boliimlerinde
asama asama bozarak sonunda yikima ugratir. Edmée’de temsil edilen romantik
duygularm aksine, Cicim fin de siécle’in yapay bir kisiligidir:
Git, nefret ediyorum senden! [...] Beni hi¢bir zaman sevmedin. Bu diinyada
ben yokmusum gibi davraniyorsun. Beni hor goriiyor, hige sayiyorsun.
Kaba, fena bir adamsin... Hep o yasl kadin1 diistinliyorsun! Hasta, dejenere
bir adamin zevkleri var sende. Beni sevmiyorsun! Neden, neden evlendin
benimle? (Cicim 88)

Yazar, iki kadin karakter (Cicim’in annesi Charlotte ve Léa) arasindaki iliskiyi
antagonist bir yapida ve ikili karsitliklarla ele almaktadir. Cicim’e olan bagliliklar:
birlestirici, ancak kadin olarak aralarindaki rekabet ayirict ve béliicli oldugu i¢in ikisi de
birbirine son derece cazip, ama asir1 derecede rahatsiz edici gelir. Léa ve Charlotte
arasindaki konusmalar diiello gibidir: “Bu kadin diismanimdir, ama teselliyi de gene
onda bulurum. Ne kadar birbirimize baglyiz...” (Cicim 134). Diger taraftan Colette
alisilagelmis kutsal aile kiiltiinli de (anne-baba-cocuk) yapisal anlamda ¢okertir.
Cicim’in isimsiz babas1 geride bir servet birakmistir. Annesi bu paray1 hisse senetlerine
yatirir. Ancak Léa’ya gore, ayni Ongoriiyli oglunun terbiyesinde gosterememistir:
“Charlotte Peloux, sizin sahsinizda oglunu bir orospu ¢ocugu gibi yetistirmeye cesaret
eden tek hafifmesrep kadimi selamlarim!” (Cicim 25). Cicim hizmetgilerin elinde,
gelisigiizel okullarda yetismis, annesinin “ahlaksiz” ve “adi” diinyasinin her tiirlii ayip
ve kaprisiyle karsilagsmistir: Cok {izerine diisiilmiis ya da ayn1 agirilikla ihmal edilmistir
(Cicim 25-27).

Léa’ya gore Cicim “aslinda pek tehlikeli olmayan” bir giizellige ve “var
denemeyecek” kadar belirsiz bir kisilige sahiptir (Cicim 41). Cicim’in i¢ diinyasinin

tasvirinin ardindan, dig giizelliginin yiiceltilmesi gelir. Cicim’in biyolojik annesi olan
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Charlotte Peloux emekli bir fahise ve Léa’nin en iyi arkadasidir. Chalotte, “hayatini
erkeklerin hizmetine adayip, oglunu hizmetgilere” birakirken (Cicim 25), Léa Cicim’in
“beden egitimi” (Cicim 38) ile yakindan ilgilenir. Cicim bu iki baskin ve gorece
birbirinin karsit1 kadin figiiriiniin arasinda yetisir:

Aralarinda bir erkegin zengin edip biraktigi, baska bir erkegin parasini

yedigi hafifmesrep iki kadinin diigmanca yakinligi, birbirinde ilk kirisigi, ilk

beyaz sa¢1 sabirsizlikla gozetleyen rakiplerin zehirli dostlugu vardi. Biri

pinti, 6biirli miisrif oldugu halde, para oyunlarinda becerikli iki isadam1 gibi

de arkadastilar. Saglam baglardi bunlar. Sonradan aralarinda daha gii¢li bir

bag kurulmustu: Cicim. (Cicim 24)

“Bol gelirli yosma hayatinin” sonundaki Léa, Cicim ile aralarindaki iliskiden

gurur duyar. Yas farki ise Léa’ya “manevi analik” durumunu g¢agristirir (Cicim 10).
‘Namuslu yash anne’ ile ‘hazci fahise’, ilk bakista okura, pek az ortak 6zellige sahip
gorliniir. Léa romanin basinda, pembe yatak odasinda ‘“alacakaranlikta bir zirh gibi
parlayan demir ve bakir kakmali genis karyolada” yatmakta ve en ¢cok gurur duydugu
hatiralardan birini, yasini temsil eden kirk dokuz taneden olusan bir inci kolyesiyle
oynayan Cicim’i seyretmektedir (Cicim 5). Biraz sonra bu inci kolyeyi takacak ve sabah
aydinligmmin ‘yaslanan gerdanina’ istemedigi dikkatleri c¢ekmesinden rahatsizlik
duyacaktir. Yiizii “camasirlarin beyazligina, gdmlek ve sabahliklarin toz pembeligine
muhta¢” Léa, yasina ragmen siirekli gosterdigi uyaniklik sayesinde hild muhtesemdir
(Cicim 16): “Léa yasim saklardi, fakat Cicim’i sehvet ve hosgorii dolu bakislarla
stizerken, hayatta bazi kiigiik zevkleri kendinden esirgemeyecek caga eristigini itiraf
ederdi” (Cicim 9). Sarkmaya baglayan derisini ve saglarindaki kirlar1 basariyla gizler.
Léa fiziksel kusurlarina kars1 ne kadar elestirelse, liikkse, diizene ve ‘geng ete’ diiskiinliik
konusunda o derece hosgoriiliidiir. Giizelligin asil sahibi Cicim’dir. Léa ise yaghliga ve
cirkinlige duydugu nefretle ona dogru cekilen disi bir estettir:

Yaslilardan kaginan gengliginin gecici asiklarini bir bir gézden gegirdi. Otuz

yildir her zaman parlak genclerle, korpe delikanlilarla diistip kalktigindan,

kendini tertemiz goriyor, bundan gurur duyuyordu. (Cicim 123)

Léa, kadinlar tarafindan ‘tiiketilmis’ Cicim’i 1iyilestirmek icin sayfiyeye

gotiirmeye karar verir. Normandiya’da gegirdikleri yaz boyunca, heykelini yontan bir
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sanat¢1 gibi Cicim’in bedenini bi¢imlendirir. Bunun igin bir boks antrénorii bile tutar:
“Yarin sabah i¢in ona nefis bir sogiis 1smarladim. Kaburga kemikleri de o kadar
cikmiyor artik. (...) boksor Patron’u getirteyim, su oglana antreman yaptirsin. Patron bir
yandan, ben bir yandan c¢alisalim da, Madame Peloux oglunu goriince saskina
donsiin...” (Cicim 37). Cicim tamamen nesnelesir: “Acik havada rengi daha da solgun
goriinen Cicim, giirgen fidanlar dikili yollarda yorgun argin dolasir, kuyularin giinesten
isinmis bilezikleri {izerinde uykuya dalardi” (Cicim 36). Cicim, Léa’ya kendisini
Opmesini “emreder”. Oyunu baglatan Cicim’dir. Cicim ¢agirir, Léa da gelir:
Ne o6grendin? Agzinin hosuma gittigini mi? [...] Ayaklarma kapanip “Al
beni!” diye bagiracagimi mi saniyorsun? Sen yalniz geng kizlarla diisiip
kalkmigsin, yavrum. Bir dpiiciikle beni bastan mi1 ¢ikaracaksin sandin? (32) /
Hey, kiictik! [...] Lezzetli bir ag1z anilarimda yok mudur saniyorsun?” (33)

Colette’in Cicim’i, kisinin sanat nesnesine doniisiimiine dayanan Dekadan erotik
ilkeye yonelik eksiksiz bir 6rnektir: “Elime gecen yaramaz ¢ocuklar arasinda Cicim’den
daha eglenceli, daha sevimli, hatta daha zeki olanlar1 vardi. Fakat bunun gibisine
rastlamamistim” (Cicim 36). Léa, tim erkeklerin “hepsinin ne mal oldugunu, ne
diisiindiigiinii, ne istedigini” 6grenmistir (43). Ama on dokuz yasindaki “gizini kurnaz
bir fahise gibi” saklayan Cicim’in sirrint bir tiirlii ¢6zemez (44).

Erkek bagkahraman tapinilasi giizellikte bir sanatsal nesneye doniisiir. Bu
noktada bedensel zevklerin G&tesinde, seyirsel bir tatmin arayist devreye girer.
Dolayisiyla Dekadan erotizmi ¢agristiran bir ilkeyle bagdasir:

Léa bu kara giizellik arasinda en degeli seylere isaret etmek istemis gibi,
parmagiyla kaslarina, gozkapaklarina ve agzinin kenarlaria dokundu. Biraz
hor gordiigli bu asiginin giizelligine baz1 anlarda saygi gibi bir sey duyar,
“Bu derece giizel olmak bir asalettir,” diye diistintirdii. (Cicim 49/4)

Yazar, Dekadans’in baktigini nesnelestiren, duraganlastiran istilaci goziine sahip
oldugunu kabul eder. “Ayrint1 benim igin 6nemlidir” der Colette, O Zevkler’in ti¢ilincii
boliimiinde dykiilestirdigi Dostu X icin “gri gézlerine ve koyu saglarina gelince, bu biz
kadinlar1 carpan bir kontrasttir ve aramizda bunun giiglii bir karakterin belirtisi

olduguna inaniriz” (37). Colette, Cicim’in giizelligini de kontrast bir yapida betimler:
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Simsiyah saglar ve inci gibi disler, mitkemmel bir agiz ve ¢irkin bir giiliis, bir melek
zarafeti ve iliskilere gelince bir “Italyan” zevki.

Léa’nin Cicim’e niifuz etme yontemi Dekadan koéleliktir: “Agzin lezzetli
olmasia lezzetli, bu defa doya doya Opecegim, c¢ilinkii canim Oyle istiyor, sonra da
birakirim, goriirsiin giiniinli, bana ne, geliyorum...” (34); “Yeni dogan giiglerini
kendisine bor¢lu olan bu geng viicudu gelisigiizel yanagindan, bacagindan ya da
kalgasindan bir siitnine zevkiyle edepsizce oksard1” (42—43); “lyice bir tadim ¢ikarayim
da sonra birakayim” (43). Ergen giizellik, kaba bir ifadeyle pazara sunulan degis tokus
nesnesine, cinselligi sahibi tarafindan yonetilen bir koleye indirgenmektedir. Cicim
cinsel arzusunu Léa’nin arzusu iizerine kursa da, cinselligini onu elde etmek i¢in sunsa
da hicbir zaman yeterli olmayacaktir.

“Yiizeysel duygulu zengin bir delikanli” olarak Cicim tam bir ziippedir (Cicim
110). Léa ile iligkilerinin gizli tutulmasinin nedeni aralarindaki yas farkindan daha ¢ok
Cicim’in kendi savina gore milyoner olusudur. Cicim’de cocuksuluk, kiistahlik ve
gelgec hevesler temsil edilir.

“Her seye sahip, fakat bu yiizden daha da mutsuz giizel oglan” Cicim, romanda
kendini acikca sergileyen bir hermafrodit olarak tasvir edilir (104). Cicim, “olaganiistii
bacaklar1”, “heykelden farksiz boynu” ve “isirmak lizere olan bir tazi gibi giillisiiyle”
yar1 kadmsidir (Cicim 39). Cicim, cazibeli bir kadin yerine, ¢ekici bir kadimnsi erkek
kimligine sahip olmasi agisindan da Dekadan olana 6zgiidiir. Cinsel istek uyandiran
kadinst viicut hatlarmma sahiptir. Okur, kitabin artalaninda ergen giizelliginin
ideallestirilmesine tanik olur. Burada erkeklik, baskin bir sekilde cismanidir. Dekadan
erotizmde ‘genc¢ ete diiskiinliik’ s6z konusu oldugunda siradan cinsel arzulardan
bahsedilmez:

Senin gibi bir kadin sonunda ihtiyar bir adamin kollar1 arasin diismez |...]
Sorpmiis bir mahlukla ellerini, dudaklarimi, kirletmemis bir kadinsin sen.
Buna sans denmez de ne denir? Seni gidi kari, taze et diislinii kari... (Cicim
123)

Tiim cinselligin kadin-erkek arasinda yaganmasini dikte eden, boylece kutsal aile
degerlerine sahip c¢ikan aska karsi, Colette su 6neride bulunur: Agk narsisist bicimde tek

kisilik olabilir veya bir ask {icgeni icerisinde hemcinsler arasinda da yasanabilir.
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Léa, Cicim’in Edmée ile evliliginin ardindan ondan kurtulmakla hafiflemis
gorinmekle Cicim kadar kendisine de dirist davranmaz. Birbirlerini unutmaya
calismalar1 higbir yarar saglamayacaktir: “I¢inde tarif edemedigi bir sey, bir insanmn
yoklugunu ¢eken bir sey durmadan ¢okiiyor ve biitiin benligini de birlikte ¢okertiyordu”
(Cicim 125). Colette, aciyr nesnelestirmektedir. Cicim’in evliliginin ardindan Léa,
“duygusal ve tensel 1stirabin1” griple, bir soguk alginligiyla karigtirr:

Birdenbiren 6nce bedensel sandig1 dylesine keskin bir ac1 gégsiine saplandi
ki, dudaklar1 burkuldu, solugu kesildi ve bir higkirikla birlikte agzindan:
Cicim! s6zii ¢ikti. [...] Yan1 basinda duran konsolun i¢inden dereceyi aldi,
koltugunun altina yerlestirdi. “Otuz yedi. Denmek ki viicutta bir sey yok.
Anliyorum. Cok actyor, ama alismak lazim.” [...] Yirmi alti ekim. Cicim
evleneli tam bir ay oldu. (Cicim 70-71)

Léa, Charlotte’u oyalamak i¢in uydurdugu hayali bir sevgiliyle Paris’ten
uzaklagir. Dogaya siginir. Léa, Paris’e “taze etin” verdigi zevklerden vazge¢cmeye
kararli olarak déner. O siralarda Cicim, Italya’daki balaymndan eve morali bozuk
donmiistiir. Yeni konaklarinin diizenlenmesini agirdan aldigi i¢in yeni evliler
Charlotte’un yanina yerlesirler. Cicim kendi narsisist glizelligine atifta bulunur:

[...] Beyaz vazo, heykel benim c¢iplak halim olacak. Odada cirilgiplak
dolastigim zamanlar i¢in kabak kirmizisi bir yastik, bir esya, ne bileyim ben,
bir sey bulundurmali (82) / Evlerinin gizemli bir saray, Cicim’in
giizelliginin tapinaga doniistiiriilmesini Edmée isyanla karsiliyorsa da, bu
diistince, sehvet duygularini oksuyor [...] (82)

Cicim’in karis1 Edmée’ye duydugu, bir tiir kardeslikten kaynaklanan sevgidir.
“Kadmin emekleme caginda” yirmi yasindaki Edmée, romanda Léa’nin olmadigim
temsil eder: Geng, deneyimsiz, toy bir kadindir. Bir bakima Cicim’i kolelestirmeye
degil, daha ¢ok onun kélesi olmaya yatkin romantik bir agiktir. Edmée’nin adi hikayede
neredeyse hi¢ anilmamakta, “Marie-Laure’un kiz1” olarak ge¢mektedir:

Cicim gibi [Léa] da bu gen¢ kadini bir gdlge sayiyor, canli olduguna
inanmiyordu. Kahverengi gozler, ¢cok giizel kivircik, kumral saglar, gerisi

kanli riiyada goriilen bir yiiz gibi silinip gidiyordu (Cicim 71).
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Cicim, geng¢ karisindan sikilir: “On dokuz yasindaymis, cildi bembeyaz, saglari
vanilya kokuyor, yatakta da gozlerini kapatip kollarin1 oynatmaktan baska bir sey
bilmez. Biitiin bunlar iyi hos, ama pek bulunmaz degil” (Cicim 92). Edmée, ask
oyunlarina yabanci degildir. Léa’nin hayaletinin Cicim’le aralarinda dolastigini
hisseder. Fakat huylarindan nefret etmesine karsin Cicim’e asiktir. Edmée, Cicim’i bir
“kokot gibi konugsmakla” vasiflandirdiginda Cicim su yanit1 verir: “Asil sizin tipki bir
fahise gibi konustugunuzu hatirlatsam, belki sasarsiniz. Ben bu seylere pek aldanmam.
“Kokot**” konusunda deneyimim vardir. Epeyce deneyimin vardir, bilirsiniz. “Kokot”
dediginiz kadin genellikle verdiginden daha fazlasini almaya gayret eden kadindir”
(Cicim 92). Bu tanim Léa ile Cicim’in iliskisini, yasli kadin ve geng erkek arasindaki
haz ve paraya dayali iligskilerden farkli bir zemine tagimaktadir.

Cicim karisini, Léa olmadig1 icin cezalandirdiginin farkina varmadan evi terk
eder. Eski arkadasi, bir baska ziippe karakter Viskont Desmond ile Paris’in gece
hayatina doner. Léa, Cicim’de bir takintiya doniigsmiistiir. Gece yliriiyiisleri sonrasinda
sehir disinda olan Léa’nin villasina ugrar. Bu durum nihayet bir gece yatak odasinin
“panjurlarini bir altin taraga benzeten 151k goriinene kadar siirer (Cicim 109). Cicim
kendi kendine “ah, meger mutluluk buymus, bilmiyordum™ diye fisildar (110). Boylece
Cicim, Edmée’ye, terk ettigi evine miikkemmel bir ruh haliyle geri doner.

Bir gece yaris1 Cicim, Léa’nin yatak odas1 kapisini hizla acarak karisini terk edip
ona dondiiglinii soyler. Romanin sonunda, Léa, Cicim ile ask hapishanesi niteligindeki
liikks yatak odasinda karsilagir. Léa, Cicim’in “erkekligini” yedi yil boyunca burada ele
gecirmistir. Léa, ona degerini hatirlatacak kadar kotii davranir: “Fena ¢ocuk... Kalpsiz
seytan... Muzir hayvan...” (Cicim 146-147) Cicim’in askini ilan etmesiyle “Léa
hayatinin en biiyiik sevincini” yasar (Cicim 147). Bu andan itibaren ‘biiyii’ bozulur.
Once seving duyan Léa diisiinceli davranarak Cicim’i karis1 Edmée’ye geri gonderir:

[Edmeée] O seni seviyor muhakkak. Senin iizerine titreme sirasi onda simdi.
O seni sapik bir anne gibi degil, bir sevgili gibi sevecektir. Sen ona simarik
bir jigolo gibi degil, efendisi gibi davranacaksin... Git, cabuk git...” (Cicim
169)

* Fransizca “sosyete fahisesi” anlaminda kullanilan argo bir terimdir.
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Estetik boyuttan ahlaki kaygiya gecildiginde Dekadans’ta sona ermektedir.
Cicim yavas yavas kontrol disina ¢iktiginda Colette, Chéri’nin devami La Fin de

Chéri’de yazdig1 yeni sonla onun idamini hazirlar.

I11.2.b. Cicim’in Sonu: Erkek Intihari

Kisiyi bir sanat nesnesi olarak ele alan Dekadan ilke, La Fin de Chérie’de yine
geng oglan lizerinden tezahiir edilir. Annesinin “kokot” arkadaslar1 arasinda biiyiimiis
ve yedi y1l Léa’yla yagamis Cicim, geng karisiyla yeni bir hayata ayak uyduramayarak
i ayin sonunda Léa’nin kapisina dayanmistir. Léa once iligkiyi siirdiirmeye karar verir
ama ertesi giin, yirmi dort yillik yas farkinin her giin biraz daha biiyiiyecegini anlar ve
Cicim’i karisina gonderir. Colette, Cicim 'de kaleme aldig1 boylesine ahlakli bir sonla
yetinmez ve “ihtilalci” La Fin de Chérie*’yi 1926 yilinda yayimlar (Kanetti 41).

Birinci Diinya Savasi, Cicim’in karisi Edmée’yi itaatkar kiiciik kadindan bir
yonetici haline getirmistir: Ev islerini diizenler, senetlerle ilgilenir, kurulmasina katkida
bulundugu hastanedeki yaralilari ziyaret eder, hatta hastanenin bashekimiyle de bir iliski
yasar. Cicim’in narsisist glizelligi ise arttk daha ¢ok nostaljik bir 6zlemi
cagristirmaktadir:

[Cicim] Inceydi, yirmi yasina kiyasla daha az etli. Ama daha sertti, ¢izgileri
daha belirgindi. Karisinin 6niinde, keyifle, bir agiktan ¢ok bir rakip gibi caka
sattyordu. Karisindan daha giizel oldugu bilincini tasiyor, o diisiik kalcaya,
pek hafifce cikik gogse, Edmée’nin diiz elbiseler ve kaygan tiiniklerle
giydirmeyi bildigi kagak hatlarin zarafetine uzanma edasi ve liitufkarligiyla
hakkini veriyordu. (La Fin de Chéri 15)

La Fin de Chéri romaninda Fred Peloux (Cicim) otuz yasinda bir savas
kahramanidir. Birinci Diinya Savasi’nin ardindan, hayatini karis1 (Edmée) ve annesi
(Charlotte) tarafindan idare edilen aile servetiyle siirdiirmektedir. Ancak Cicim, yeni
hayatindan haz almay1 yine 6grenememistir. Siirgiinde gibi yasar. Sorumsuz ve etrafina
kars1 ilgisizdir. Para kazanmayi, giinlerini doldurmayi, gen¢ bir kadinla yasamay:
bilemez. Karis1 Edmée ile olan iligkisi Cicim’in i¢indeki “bosluk™ duygusunu daha da

derinlestirir. Léa onu ne “adam etmis”, ne de gelecege hazirlamistir. Léa sadece

*® Bu roman, Tiirk¢e’ye Vivet Kanetti tarafindan Caniko 'nun Sonu (2007) adiyla ¢evrilmistir.
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kendisini, zevkini diistinmiistiir. Cicim yine, ¢aresiz, hayatin tek manasini arayarak, eski

sevgilisinin kapisina dayanir. Ilk basta onu tantyamaz. Duydugu tanidik bir kahkaha,

Cicim’i “anilarin iskencesine” daldirir:
Dev gibi degildi ama iriydi ve viicudunun her yerinde bol bol yag kiitlesi
vardi. Lombiir lombiir kalgalarindan ¢ikan yuvarlak butlar1 andiran kollari,
kol altlarindaki et yastiklarindan disar1 uzaniyordu. Diiz etegi ve tarifsiz
uzun ceketi gosteriyordu ki bunlar1 giyen kadinliktan ¢ikmusti, artik kadin
olmak ilgisini ¢ekmiyordu, bir tiir cinsiyetsiz degere ulasmisti. (La Fin de
Chérie 79-80)

Bu kez Léa, yaslanmanin istirabin1 ¢eken biri degil, timiiyle yashiligin igine
yerlesmis, gegmis hazlarin hayalini dahi silmis, arkadaslariyla bezik oynayan mutlu bir
kadindir. Eski sevgilisi Léa, cinsellik 6l¢iitlerinden tamamen uzaklasmis ve cazibesini
kaybetmistir. Léa’nin sismanligi, bakimsiz gri saglari, al yanaklar, kizarmis gozleri,
cirkin giysileri ve “yash bir beyefendinin sen sakrak havasi” kadar rahatligi Cicim’i
sasirtir (La Fin de Chéri 90). Cicim’in bakis1 ilk olarak Léa’nin viicudunun taninmaz
cizgilerine odaklanir. Yaghligin getirdigi itici goriintii iizerinde oyalanir: Bigimsizlesme,
cirkinlesme, cinsiyetsizlesme, yenilgi alametleri ve tam bir teslimiyet. Genis caph
betimlemelerin ardindan, Cicim’in gozii en ufak degisiklerin {izerine yakinlasir ve
sonunda isyan eder:

Yeter! Artik ortaya ¢ik! Su giiliing maskeyi ativer! Onun altinda bir yerlerde
olmalisin, madem konustugunu duyuyorum! Artik ¢ik ortaya! Gene dipdiri
belir, su sabah vaktinin kizil saclariyla, taze siiriilmiis pudranla; gene uzun
korseni kusan, ince dantelli mavi elbiseni iistiine ge¢ir, yeni evinde bosuna
aradigim ¢ayir kokunu siiriin [...] (La Fin de Chéri 88)

Léa, onsuz da yapabilme yetenegine sahiptir. Cicim’in Léa’ya olan saplantisi,
“bir fiziksel kapanim”, ger¢ekligin Dekadan bicimde bozulmasidir (Paglia 493).

Colette, La Fin de Chérie’de Cicim’i nevrotiklestirir. Thurman’a goére, Cicim’in
tembelligi, edilginligi, zayifligi, cocuksulugu ve uyumsuzlugu “modernlige karsi bir
isyan1” temsil eder (499). “Cicim” diye devam eder Thurman ‘“askin yonetmedigi

diinyada yasama fikrini terk eden bir adamdir” der. Léa, Cicim’in nevrastenisi ve
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kendine acimasiyla iligkili olarak “Cicim’in kusaginin hastaligini” kastettigini duyunca,
kendisini “tek sanma cesaretini” gosterdigi i¢in Cicim’i azarlar:
Romantizm, ndrasteni, yasamdan tiksinme esittir mide. Tiim bunlar sadece
bir mide sorunundan ibarettir. Agk bile! Eger insan tam anlamiyla igten
olmak isteseydi, iki tir —iyi beslenmis ve yetersiz beslenmis ask oldugunu
itiraf ederdik. Gerisi edebiyat. (La Fin de Chérie 94-95)

Colette, sikintiyr zamana uygun, Dekadan bir tavra doniistiiriir. Sikinti, fin de
siecle ruhuna uygun yasayan kimsenin sahip oldugu ¢ok sayidaki deneyimden
kaynaklanir: Cicim, her seyi gormiis ve yapmuistir.

[k romaninda ergen giizellige dogru cekilen bir estet olarak tasvir edilen Léa, La
Fin de Chéri’de yaslilik motifi araciligiyla yikima ugratilir. Léa’nin Cicim tarafindan
ideallestiren glizelligi yok olmus, idol kabul edilen yerlestirildigi kaideden uzak
diismiistiir. Geriye kalan “gidig1 sarkmig, cenesi genislemis, yine de etinin yikiini
tastyabilen saglikli bir yash kadindir” (La Fin de Chéri 80). Colette’in romanlarinin
hemen hepsinde mevcut olan “yaslilik motifi”, Cicim’in diinyasinda ¢ok c¢arpicidir
(Tegyey 87). Léa’yr besleyen, Cicim’in gengligidir. Colette icin yashlik, bedensel
cokiisii ve fiziksel bozulmayi ifade eder: “[...] Yaslilik, ¢okiis, fiziki bozulmalar, biitiin
bunlar1 sakatlar1 6ldiiren, yaslilar1 6liime birakan halklarin kurallarina uygun bigimde
mahk{m ediyordu. Acimasizdi — kibarca” (O Zevkler 36).

Cicim’e en biiyiik darbe: Yash Léa artik o kadar uzak bir gezegendedir Ki
karsilasmalarindan etkilenmez bile. Ergenliginin mutlu zamanlarim1 ve Léa’dan geri
doniisii olmayan bicimde silinmis gencligi bir daha bulamayacagini anlayan Cicim,
gergek dist, hala geng bir Léa imgesi yaratmak ve eski giizel agkinin diigiind yeniden
yasabilmek i¢in hayal giiciine ve anilarina sigmir. Ancak hayali gercegin yerine
koymay1 basaramaz. Bu denemenin basarisizlikla sonu¢lanmasinin ardindan, umutsuz
ve yerylzinde tamamen yalniz oldugunu anlayarak evine doner, divana uzanir ve
kendini vurur. Paglia’ya gore, “giizel oglan ya da giizel bir oglan olan kiz zaten sanat
yapitidir ve sadece sapiklik, dekadans ve mumyalagma pahasina ergenlik pariltisim
koruyabilir (515). Eski giizel oglan, geng 6lerek giizelligini koruyacaktir.

Cicim’in narsisizmi intihar gibi yikici bir sonucu beraberinde getirir. “Yunan

mitolojisinde giizel sarki sOyleyerek denizcileri aldatan deniz perisi gibi asir1 erkek
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giizelligi kisiyi yikima stiriikler” der Paglia (522). Colette bu formiilii tersine gevirir.
Paglia’nin isaret ettigi giizel kisilige boyun egmenin neden oldugu parcalanma ve dliime
siriklenme burada ‘giizel olan’ igin yazilmis bir sondur: “Cocuklasan erkek, mutlak
Dekadan kapanim olan doga ananin ¢ardagina gomiilmiistiir. Perdesini veremli ¢ocugun
Uzerine kapatan olarak doga, bahseder ve mahrum birakir” (Paglia 512).

Colette, La Fin de Chéri’yi 1926 yilinda kaleme almisti. Burada kitabin yazildigi
tarith 6nem kazanir, ¢linkii Thurman’a gore Colette “yapitlarinda ilk kez toplumsal tarih
konularina giriyordu cesaretle”:

Colette, Chéri’nin goziiyle bakarak ve smirlar1 hi¢ zorlamadan, zamana hiz
katip savas sonrasi Paris’te goriilen acgozliilik, 6fori (kendini ¢ok zinde
hissetme), umutsuzluk gibi akimlardan yararlanarak, davranislarda devrim,
cinsiyet rollerinde degisim, hiyerarsilerde ¢okiis onermektedir. Bu Ronesans
anlatiminin modern seklidir: gosterisli ve asik suratli bir prens sahnenin 6n
kisminda oturmaktadir; arkasindaki agik pencereden savasa hazir sehrin
1isiklar1 ¢arpmaktadir goze (...) Kadinlarin bile —6zellikle kadinlarin — ¢ok
sert ve yeterli hale geldigi diizenli olarak eril olan diinyada, savasla
kamcilanmis, ruhen evsiz, anlagilmaz [bir] 6zlemle dolu olan Chéri, disil
ilkeyi temsil etmeye baslar. Kadinlar istiinliigi ele gecirip haremi terk
etmisler, orada son direnen bir goniillii olarak Chéri kalmistir. (498—499)

Cicim ve La Fin de Chérie, yazarin cinsiyetler arasindaki ¢atisma kavramini,
catigmanin kurallart tizerinden irdeledigi 6zenli bir analiz niteligindedir. La Fin de
Chéri ve Disi Kedi erkek kahramanin kimlik bunalimim temsil etmektedir. Cicim’in
drami intiharla son bulur. Alain ise c¢ocuklugunun saflifini bulma hevesiyle
yabancilasmaya mahkum edilir. Cicim, kadin karakterin aski reddetmesine dair bir
ornek sunar. Ama kadin kahramanin ‘basarisizligr’ yalnizlasma ile son bulmaz. Kadina
atfedilen gili¢ ve canlilik —ki kaynagi1 dogadir— hayal kirikligina kars1 hayatta kalmasin
saglar. Colette, Dekadan eril edebiyatin femme fatale imgesini, ‘asik ve giiglii’ bir
kadina doniistiirmektedir. Léa, siradisi zihin yliceliinin bir kanitidir: Duygularini
bastirmay1 tercih etmesinin sebebi, gen¢ sevgilisini hem agka hem annelige dair

vasiliginden azat etmek istemesidir.
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SONUC

Calismaya konu olan tarihsel dilim, modernlesmenin temsili bir donim
noktasidir. Modernite ulusu gelecege dogru suruklerken, fin de siecle dénemi bircok
eski gelenegin yenilikler tarafindan altiist edilecegi endisesi yaratan, karmasik ve ¢ift
tarafli bir fenomen olarak karsimiza ¢ikmaktadir. On dokuzuncu yiizyil sonu Parisi’nde
siyasi, toplumsal ve bilimsel ilerlemeler bireyi 6zgiirlestirmek yerine bir bunalima
siirliklemistir. Bu bunalimi disa vurma arzusunun tezahiirii olarak Dekadan hareket,
gozlem ve deneye dayali ‘gercekei’ ve natiiralist edebiyat akimlarina bir tepki olarak
ortaya c¢ikmustir. Dekadan edebiyatgilar, bir yandan o zamana kadar edebiyatta
siiregelmis ilkeleri yikmayi, yerlesik begenileri degistirmeyi amac¢ edinirken, diger
yandan kendilerine sdylenecek bir sey kalmamis olmasinin huzursuzlugunu yasarlar.
Boylece Dekadan edebiyatgilara kalan, incelikleri aramak ve kili kirk yarmaktir.
Nitekim alisilmisin disinda, yeni bir imgelem yaratma gerekgesiyle yeni sdzciik ve imge
arayisina yonelmektedirler. Ancak, dogayr dislayarak katiksiz yapayliga yonelen
Dekadan hayal giiciiniin, kadin temsilleri s6z konusu oldugunda kendisinden 6nce
varolan imgelemi asamadigi, aksine daha da pekistirdigi gézlemlenmektedir.

On dokuzuncu yiizyll sonunda, bakisimizi ‘kadin edebiyatina’ c¢evirdigimizde,
Colette, kendi iilkesi disinda da yazdiklariyla biiyiik yanki uyandirmis bir yazar olarak
belirmektedir. Edebiyat, Colette i¢in bir kendini tanima araci oldugu ve varolussal
labirentten ¢ikis1 saglayacak Ariadne’nin ipini temsil ettigi kadar, ayn1 zamanda dis
diinyayla kurulan iletisim yoludur. Ornegin Duygusal Surgiin bir i¢ hesaplasmadan
dogarken, Cicim kurgu ve gercek arasindaki sinirt bulaniklastirir. Paul d’Hollander,
Colette’in ne icgiidii ne de kendiliginden gelisen bir kurguyla yazdigina isaret eder.
Boylelikle onun eserlerinde her karakter, yasamindan bir modele karsilik gelir.
D’Hollander, Colette’in daha ¢ok hayal giicline dayali romanlarinda bile gercekle olan
iligkinin her zaman ayirt edilir oldugunu belirtir (D’Hollander 480—481). Ancak kurgu
ve gercegi 6zdeslemek hatali bir yaklasim olacaktir. Colette, ne Claudine ne de Léa’dur.
Bu iki katman arasindaki ayrimi vurguladiktan sonra, incelenen eserlerdeki ¢atigsmalarin
Colette’in yasamina 0zgii oldugunu belirtmek gerekir. Colette, ruhsal catismalar1 ve

ikilemleri eksen alir ki bu onun kendi kisiliginden kaynaklanmaktadir: Ask iligkisinin
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antagonist tasarim®® ve yalniz ilk askin basarisizliktan kagabilecegine dair kabul,
ozellikle Willy ile olan ilk evliliginin getirdigi deneyimle iliskilendirilebilir.

Colette, yasamiyla karsimiza sadece bir yazar olarak degil, ayn1 zamanda sahne
sanatcis1 ve kiiltlirel bir ikon olarak ¢ikar. Gozlemlerini aktardigi eserlerinde, ‘lekeli
kadinlar’ diinyasinin bir ‘manastir’ ya da ‘harem’ kadar egitime 6nem verdigini ve onlar
kadar vefasiz oldugu varsayar. ‘Fahise’ kadin diinyasi ve toplum arasinda kurdugu
kosutluklar, onun fin de siecle donemine aidiyetini pekistirmektedir. Colette,
Dekadans’1 yasami ve eserleri arasinda bir ara yiiz olarak kullanmaktadir: Dekadan
hareketi Uslup olarak reddetmeyip diger taraftan kimi zaman suistimal ederek eril
imgelemi sorunsallastirir. Colette’in, Dekadan eril imgelemine karsi kullandig1 anahtar
imge, bedendir: Cinsel farkliligin ve cinsel arzunun yogunlastigi yer. On dokuzuncu
yiizyill sonunda, daha c¢ok iireme ve soyu devam ettirme gerekliligi oraninda
edebilestirilen beden, Colette’in eserlerinde giderek serbestlesmeye, cinsellesmeye ve
arzulamaya baglar. Diger taraftan cinselligi de orta sinif ahlakini elestirmek igin bir
motif olarak kullanir: “Haz ilkesini reddeden, cinselligi yalnizca liremeye yonelik bir
biyolojik faaliyet addeden Ortodoks diisiinceyi homoseksiiel iliskide en ¢ok rahatsiz
eden sey, cinsel edimin hazza ydnelisi, muglak yonii ve performatif bedensel direnis
pratiklerini c¢ogaltma imkamdir” (Ogiit). Colette, cinsellikte hazzi arayan kadinin
olumsuz, marjinal imgelerini kahramanlara doniistiirerek (Annie ve Léa) bir anlamda
ataerkil imgelemin yapibozumuna yonelmektedir.

Bu ¢alisma, Colette’in Duygusal Surgiin (1907), Cicim (1920), La Fin de Chéri
(1926) ve Disi Kedi (1933) olmak Uzere dort eseri tizerinden fin-de-siécle motiflerinin
toplumsal cinsiyet baglantisin1 Fransiz feminist kuramcilarin ortaya koydugu kavramlar
15181nda ele almaktadir. Colette’in romanlarinin ortak paydasi, karsit terimler arasindaki
‘cazibeyi’ On plana c¢ikarmaktir. Yazar, disil ve eril karakterleri birbirine esitlemekten
ziyade, kadin ve erkek arasindaki farklilik ve ozglinliikleri tespit etmektedir. Diger
yandan, Colette’in eserlerini eril kistaslar1 yeniden iiretim riskinden koruyan kullandigi
disil yazi ve Dekadan Usluptur. GOzlem gicinl ayrintilarla zenginlestiren Colette’in

kadin kahramanlar giicli, glizel, bakimli ve siktirlar. Aym1 zamanda ekonomik

* Duygusal Siirgiin’de Claudine, kocas: Renaud tarafindan aldatildiktan sonra aralarma “tath bir
uygunsuzlugun” girdiginden bahseder: “Sadik askimiz degildir bu artik, ne sevgiyi bilir ne acimayi,
dislerini sikar, meydan okur, homurdanir: Sen beni yenmeden ben seni yenecegim...” (DS 103)
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Ozgirliigiine kavusmus, bilingli ve bir bakima hayattan ne istedigini bilen kadinlar
olarak tasvir edilirler: Gozlemler ve diisiiniirler. Bireysellige ve mahremiyete sahiptirler.
Boylece bir baska varolus ve yasayis bigcimi gelistirirler. Tiim bu 6zelliklerinden dolayz,
istemeseler de ‘feminist’ olarak nitelenebilirler. Colette, donemin iktidar yapisina karsi
hakiki bir 6fke duymadigini belirterek ideolojik anlamda doéneminin feminist
hareketlerinden uzak dursa da, kadinlara ekonomik bagimsizligi, giizel, bakimli ve
direngli olmalarmi ogiitleyen eserleriyle gliniimiiziin popiiler feminizmine taraf
olabilecek bir bakis agis1 sergilemektedir.

Colette’in roman kahramanlari, sadece insanlar degil, hayvanlar, bitkiler ve
doganin kendisidir. Paglia’nin deyimiyle insan dogasinin yeniden yorumlanmasina
olanak saglayan Dekadans “yeni psikoseksiiel ve sanatsal sinirlar” yaratmaktadir:

[Dekadans] doganin vahsetini ve asiriligini géren Sade ve Colerigde’in
izinden gitti. Sanat doganin yerine gecti. Objet d’art fetisist uzmanlagmanin
merkezi oldu. Kisi, doga yasasini asarak giizel bir seye doniistiirildii.
Dekadans, Batili cinsel kimlikleri zorlamanin ve yapayligin nihai ¢izgisine
tagidi. Bu kimlik cinsellige batmisti, ancak bu cinsellik eylemden g¢ok
diisiince diizeyindeydi. Dekadans [...] doganin bulanik nesnelerini
sabitlestirip donduran saldirgan bakistir. (395)

Colette, dogaya sirtin1 donerek, yilizlinii sanata ¢eviren Dekadan iisluba tamamen
kayitsizdir. Colette’in Dekadan eril kabullere en aykir1 tutumu, erkek ve kadin i¢in
dogay1 yenileyen ve sagaltict olarak olumlamasidir. Onun romanlarinda doga, disidir.
Colette’in Duygusal Siirglin’inde kadinlar doga ile ruhsal bir yakinlik ve iligki
icindedirler. La Chatte’ta ise erkegin ve disi cinsin 6zgiirlestigi alandir doga.

Yazar, kadin-doga 6zdesligini beklenmedik tarzda bir yikima ugratir. Colette,
kadin1 dogaya daha yakin bulurken, dogay1 da kiiltiirden asagi gérmez. Erkek, kadin,
doga olgularini birbirine karsit, biri digerinden {istiin ikili bir hiyerarsik ayrim iginde ele
almamaktadir. Bu noktada, Colette’in kadin-doga kavramina nasil yaklastigini kiiltiirel
ekofeminist yaklagimlarla ayrintili bicimde ele almak bagli basina bagka bir ¢alismanin
konusu olabilir.

Diger yandan Colette, dogurgan kadin imgesini, anneligin kadini zincirleyen

yOniinii ortaya koyarak kisirlastirir. Boylece annelik olgusunu, metin aracilifiyla yok
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etmektedir. La Chatte’ta cinsel birlesmenin yikiciligina isaret eder. Kadini vahsi ve
icguduleriyle hareket eden bir kedi olarak metaforlagtirirken kadinsi ve ‘dogal’
addedilen bu ozellikleri yapaylastirmaktadir. Bu noktada yazar, kadinin cinselligini
ortaya dokerken, Dekadan imgelemi benimser. Ciinkii Dekadan imgelemde, cinselligi
ve kadin cinselligini 6zgiirlestiren bir taraf kesfetmistir.

Incelenen eserlerde, kadin ve erkegin biyolojik cinsiyetlerinin, toplumsal
cinsiyet rollerine kosut bigimde olusturulmadigi goriilmektedir. “Hastalik”, “edilgenlik”
ve “glicsiizliikle” oOzdeslestirilerek disarida birakilan erkek kahraman yok olmaya
mahkimdur. Erkek, degisen kosullara uyum saglayamaz. Giizel kisiye boyun egmenin
parcalanmaya ve oliime siiriikleyecegine isaret eden Dekadan kurguyu bozar. Arzulayan
6zne konumundaki kadin higbir sey olmamis gibi hayatina devam ederken, sanat
nesnesi konumuna oturtularak sembollestirilen kadinsi erkegin 6liimii varolan toplumsal
ve estetik durumun bir elestirisi olarak okunabilir. Boylece Colette’in incelenen
romanlarinda tematik anlamda dstiinliigii kadin kahramanlara atfettigini belirtmek
gerekir. Colette, kadin karakterin ¢iftine de eserlerinde yer vermis olmasina ragmen, tek
bir vasiftan ibaret erkek karakter sabittir. Olumlu 6zelliklerle donatilmis kadin, erkegin
otorite olarak temsil edilmedigi ve daha asagi bir role indirgendigi (seyirlik nesne) bir
diinyanin 6znesi konumuna ylikselir. Yazar, ideal kadinin erkek benligi lizerindeki
tahrip edici glclni oykiilestirir. Erkek, nihayetinde ¢ocuksu ve histerik bir bigimde
intihar eder. Kadin ise yazdik¢a belirginlesip 6znelesir. Colette, erkegin yasaminda yer
alabilecek kavramlar1 (cinsellik, aldatma, escinsellik) kadin kahramanin yasamina da
i¢sellestirir.

Dekadan edebiyatin eril dili, erotizmi erkeklere ait bir olgu olarak tanimlamasina
karsin, Colette’in eserleri, geng ve bu anlamda “taze” erkegi erotik olarak betimler. Bu
tanim, fin-de-siécle edebiyatinin kadin imgesini yeniden sekillendirmesiyle yan yana
getirilince, Dekadan hareketin kadin erotizmine bakisini tersine ¢evirmektedir. Yazar,
Dekadan edebiyatin “giizel oglan” stereotipini kullanir. Ama bu metaforun karsisina
erkek yerine kadini yerlestirerek, kadina farkli bir varolus imkani sunmaktadir.

Colette, algiy1 One c¢ikaran tislubuyla, okuru, cinsellik {iizerine seyrederek
diisiinmeye iter. Boylece, yazarin diinyaya bir estet olarak tamima, kesfetme amaclh

baktig1 soylenebilir. Colette, kadin-erkek rollerini altlist etmek icin askta yasanan
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entrikalar1 kullanmaktadir. Etkin gili¢ kadin, genelde erkegin roliinii tistlenmektedir.
Erkege verilen rol, kadin1 bastan ¢ikarmaktir. Boylece toplumsal iktidar, erkekligini
kaybeder. Erkek, kendini seyredilmeye ve sevilmeye birakan kadinsi bir imgeyi
cagristirir. Ergen eril giizelligini seyirlik bir tiiketim metasina doniistiiren goz, disil
olana aittir. Erkegi arzulayan kadindir. Erkek, disil bir diizende ugrunda savasilan,
kiskanilan bir meta haline gelmektedir (Disi Kedi’de Camille’in Alain’it Saha’dan
kiskanmasi). Disilik i¢giidiisel ve vahsi olan1 ¢cagristirirken, erotik ilkeyi eril olan temsil
eder. Dekadan eril soyleme karsit olarak Colette’in romanlarinda “erotizm” kadim
marjinalize eden, gii¢siizlestiren bir tutum degil, kadim1 giliclendiren (ideal kadinin
sehvet anlayisi ne istedigini bilmektir), eril giizelligi ise tapinilasi kilan bir unsurdur.
Toplumsal alanda ve beden politikasinda karsilasilan “kadinin arzusu” ve “kadina
duyulan arzu” ikilemine Colette’in vurgusu “kadinin erkegin efendisi” oldugu
yonundedir (Hunt 22). Boylece Colette, cinsiyet ve erotik kategorilerini sarsar. Colette,
kadindan bedenini tanimasini, cinsel kimligini kabul etmesini ve boylece erkek egemen
toplumda erkege benzeyerek degil, daha ¢ok kadin olarak varolmasini bekler. Colette’in
eserlerinde toplumsal cinsiyetle 6zdeslesmeyi, cinsel bir kimlik kazanmak seklinde
okumak gerekir.

Colette, cinsellik baglaminda kadinlar agisindan donemin tabularii yikan
metinler kaleme almaktadir. Buna karsin, bu metinlerde organlar1 pargalara ayrilarak
estetize edilen, ‘kedi’ metaforuyla mistifikasyona ugratilan kadinin, ayni zamanda
cinselliginin de zaman zaman yapaylastirildigi gozlemlenir. Bu yoniiyle Colette,
geleneksel Dekadan eril imgelemi, ayni zamanda bir kadin gelenegine doniistiiriir.
Imgelere asirilik bahsederken, Ornegin Disi Kedi romaninda disil bir hassasiyet
gostermez. Ancak Dekadan estetizmi, “Bati kiiltiiriiniin tasarladigi, kadin dogasina
yonelik en kapsamli tiksinti sistemi” olarak tanimlayan Paglia’nin aksine Colette,
diyalektik bicimde birbirinin nedeni ve sonucu olarak i¢ ice gecen motiflerle (doga ve
annelik) biitlinii olusturmaya baglar (437). Colette eserlerinde kadin bedenini, kadinin
Ozsel varligini ve cinselligini var etmeye ¢aligmaktadir. Onun eserlerine hem Dekadan,
hem de feminist bir yorum getirilebilir. Kadin1 bedeniyle iliskilendiren Colette’in

eserleri kimi zaman cinselligi yapaylastirirken, ayni zamanda kadinin erkege
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hikmetmesini desteklemekte ve kadin cinselliginin dizginlenemez olduguna isaret
etmektedirler.

Colette’in kadin kahramanlari, kamusal alanda agik bir sekilde temsil edilir.
Incelenen eserlerde, cinselligi acik, yogun, Ozgiirce yasayan kadm kahramanlar
yuceltilir. Yazar, kadina cinsiyetine geri donmeyi, disiliginden kagmamay1 ogiitler.
Colette, okurun karsisina “disi” bir edebiyatla ¢ikmaktadir:

Colette: Bizlerin goremedigi, hatta bakamadig yazar... Bizler ki kadin veya
erkegiz, feminist veya degiliz, escinsel ya da heteroyuz, moderniz ya da
postmoderniz... Ama bir noktada hep birlesmisizdir: Hayatin gilinah
duygusuz, azapsiz lezzetini edebiyata tagimay1 “haram” saymada... Bizler
ki, en “dinsiz”’ken bile, sanki o “tek Tanr1”’yla muhatap ve hep ahlak¢1; ¢cok
sey olabildik ama hi¢ pagan olmadik... Bizler ki hayatin boreklerini
edebiyatta da, hatta 6zellikle edebiyatta, hep vicdan azaplariyla, utanarak,
her seyin “agir bedelli” ve “diyetli” olmasi gerektigi inanciyla isirdik...
(Kanetti 39)

Colette’in eserlerindeki kadinlar, varliklar1 erkeklere bagimli olmayan, cinsel
arzulari, kendi arzu ve beklentileri {izerine kurulu, kendilerine ait bedenleri, cinsellikleri
ve hazlarn olan kadmnlardir. Colette, kadinlarin hayvani iggiidiilerini (bedensel olani)
denetlemelerinin gerekmedigini sOyler. Aski ve cinselligi evlilik kurumunun igine
hapsetmeyerek 0zgiir birakir. Kadmin her tiirlii cinsel fantezisini yasamasini ogiitler.
Diger taraftan, Colette i¢in cinsel 6zgiirliik, miicadele ve hak talebiyle elde edilmez.
Colette, cinsel 6zgiirliigii sadece heterosekstalite i¢inde de algilamaz. Colette cinselligi,
ahlaktan, dinden, gelenekten ve tiim bunlarin toplaminda ataerkil zihniyetten
ozerklestirir. Boylece Colette’in cinsel 6zgiirliik fikri, diinyaya gelmekle kendiliginden
sahip olunan 6zgiirliige iliklenir. Cinsel 6zgiirliik, ugrunda miicadele edilmesi gereken
degil, kadinda zaten yaradilistan varolandir. Kadin1 dogayla 6zdes kilmasinin altinda da
bu ‘dogal 6zgiirliik’ fikrini aramak gerekir. ‘Cinsel 6zgiirlik’ eril dilin insa ettigi bir
kavramdir. Cinselligin dogasinda ise zaten 6zgiirliik vardir.

Bedeni ve erotizmi harmanlayan, eserlerini kadinin ‘ikinci cins’ olma durumuyla
iliskilendiren Colette, klasik anlamda bir Dekadan degildir. Toplumsal cinsiyet rollerini,

kabulleri, erkek egemen soylemin bedene dair denetim mekanizmasini elestirir;
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ciplakligy, i¢giidiiyii, kadinin vahsi dogasint yiiceltir. Colette i¢cin Dekadan iislup, kadin
ve erkek kimliklerinin gercek degil, ‘yapma’ kimlikler oldugunu, yani bu ayrimin bir

yanilsama oldugunu gostermeye yarayan bir aragtir.
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OZET

Fransiz Edebiyati’nin 6nemli isimlerinden Sidonie Gabrielle Colette (1873—
1954), hem yasami hem de eserlerinde isledigi konular bakimindan siradis1 bir yazar
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Colette’in 6nemi, doneminin genellikle disilik (biyolojik
anlamda) ve kadinlik (toplumsal anlamda) arasinda bocalayan bedenlerini, bu ikilemden
kurtararak bunu bir zevk unsuruna doniistiirmesinden kaynaklanmaktadir.

Bu tez, Colette’in La Retraite Sentimentale (1907), Chéri (1920), La Fin de
Chéri (1926) ve La Chatte (1933) eserlerinde yeniden bi¢imlenen kadin ve erkek
imgelerini Fransiz feminist elestirinin kuramcilarina ve kavramlarina dayanarak
incelenmektir. Muhafazakar egilimlerin agir bastigt 19. yiizyildan 20. yilizyilin
modernitesine gegiste toplumsal cinsiyet rollerinin fin-de-siecle edebiyatinda nasil
kutuplastigi ve hangi motiflerle sunuldugu irdelenmektedir. Kadin yazar Colette’in
eserlerinde, erkek egemen ideolojilerin ve kurgularin egemen oldugu Dekadans’in bir
kadin yazar icin ne ifade ettigi, edebiyatta elestirel bir okumayla hangi sonuglara

varilacagi arastirilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Colette, Dekadans, Fin de Siecle, Feminist Edebiyat Elestirisi.
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ABSTRACT

This dissertation considers fin-de-siecle motifs of gender relations as they are
represented in Colette’s novels La Retraite Sentimentale (1907), Chéri (1920), La Fin
de Chéri (1926) and La Chatte (1933). First, it focuses on ways in which Colette’s
novels can be related to debate on gender identity during the decadent movement. This
debate focuses on a more generalized sense of cultural despair that was discernible after
1870 in diverse political, social and literary discourses. Whereas some commentators
have argued that Colette’s novels reproduce reactionary and anti-feminist stereotypes,
this dissertation suggests that the ambiguities evident in Colette’s figures reveal the
inconsistencies and limitations of the ideals of femininity and masculinity that were
widely promoted during this period. Second, the dissertation examines in more detail
the usage of écriture féminine and writing the body from the perspective of French
literary criticism. In conclusion, Colette’s novels equally flag up the difficulties inherent
for both sexes as they attempt to negotiate a space for their identity within the

competing gender discourses of French decadent movement.

Key Words: Colette, Dekadent movement, Fin de Siecle, Feminist Literary Criticism

109



