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GIRIS

Akademik diinyaya yeni bakis agilari tasiyan disiplinlerarasi alanlardan biri olarak
Kadin Caligmalari; tarih, sosyoloji, hukuk, tip, siyaset bilimi, iletisim vb. gibi konulari
kapsarken, bilgiyi yeniden yogurarak toplumsal cinsiyet kavramin1 ve kadinin toplumsal
konumunu sorgulamaktadir. Yiizyillardir kadin iizerinde siiregelen baski, dinlerle,
inaniglarla ve geleneklerle desteklenmis, toplumsal yapinin, bireysel davraniglarin ve eril

iktidarin kontrol mekanizmalaria yayilmstir.

Tiirkiye’de kadininin toplumsal konumuna bakildiginda, hukuki diizenlemeler ve
giindelik hayat arasinda 6nemli farkliliklar bulundugu goriilmektedir. Tarihsel siiregte Tiirk
kadininin degisimi i¢in heniiz kiigiik adimlar atilmis oldugu, ataerkil diizenin oldukg¢a kati
bir bicimde korundugu, egitim, ¢alisma hayatina katilim, siddet ve seks is¢iligi sorunlarinin

stirdligli ortaya ¢ikmaktadir.

Ataerkil diizenin idealize etti§i toplumsal cinsiyet rollerini modern toplum
yapisinda temsil eden basglica kitle iletisim araglarindan biri olan sinema, ginumizde de
etkinligini siirdiirmektedir. Sinema, baslangicindan giiniimiize kadar ¢ok genis kitlelere
ulagirken eril sdylemin egemen oldugu ve kadinlarin ikincil ve evigi rollerde temsil edildigi
bir alan olagelmistir. Kadinlarin kamera arkasinda yer bulmalari oldukg¢a gii¢ olurken,
sinema-kadin iliskisi kadinin sinemasal sunumu etrafinda sekillenmis, kameranin 6niinde
ataerkil ideolojinin onlara bigtigi rollere uygun olarak yer alabilmislerdir. Sinema, donemin
tarihsel, sosyal ve ekonomik ortamindan etkilenerek toplumsal gergekligi yansitirken, ayni
zamanda kiiltiir ve toplumsal yapiy1 etkileyebilen bir aragtir. Bu etkilesim siireci Tiirk
sinemas1 i¢in de gecerlidir: Tiirk sinemasi tarihine bakildiginda degisen ideolojilerin
yansimalarin1 okumak miimkiindiir. Bu baglamda, ¢aligmanin konusu, ‘2000 sonras1 Tiirk
sinemasinda kadin temsilleri’ olarak belirlenmis ve uzun-metraj ve gilincel zamanh

filmlerde yer alan kadin temsillerinin ataerkil ideolojiye uygun insa edilip edilmediginin,



giniimiiz gercekligi ile ne kadar Ortiistiigliniin ve kadin sorunlarina dair bir sdylem
gelistirip  gelistirmediginin ~ sorgulanmast  amaclanmistir.  Bunun yaninda, Tirk
modernlesmesinin kadinin toplumsal konumu iizerindeki etkilerini tartismak, tiiketim
toplumu igerisinde kadin kimliklerinin donilisimiinii ve sinemanin bir ara¢ olarak bu

kimlikleri iletmede ne kadar etkili oldugunu aragtirmak diger amaclardir.

Calismanin birinci boéliimiinde, kadinin toplumsal konumunun tarihsel siirecte
gecirdigi asamalara bakilacak, toplumsal yapilagsma i¢inde kadinin nasil konumlandirildigs,
gorev ve sorumlulugunun nasil tanmimlandigi incelenecektir. Gelenekler ve toplumsal
aligkanliklarda kendini gosteren eski inanislarin izini siirebilmek adina Eski Tiirklerden
itibaren Tiirk kadininin sosyal yasaminin izi siiriilecektir. Tiirk toplumunda kadinin yeri
tarihsel siire¢ icerisinde ele alinirken, Islamiyet’in kabulii ile yasanan toplumsal
doniistimler, Osmanli kiiltiiriiniin etkileri, Cumhuriyet’in ilani ile yasanan degisimin altinda
yatan dinamikler, Kemalizmin idealize ettigi kadin imaj1 ve giiniimiiz toplumunda kadinin
konumu iizerinde durulacaktir. Tiirk kadininin konumu, toplumsal degisimlere paralel bir
tarihsel perspektif icinde kadin hareketinin gelisimi ile birlikte incelenecektir. Birinci
boliimde son olarak, 20.yy’da yapilan hukuki diizenlemeler ve 2000 sonrasinda kadinin
toplumsal konumunu ortaya koyan arastirma sonuglari, 6zellikle egitim, istihdam, kadina

yonelik siddet ve seks is¢iligi basliklart altinda degerlendirilecektir.

Sinema ve kadin iligkisinin ele alindigi ikinci boliimde Tiirk sinemasinda kadin
temsilleri tarihsel evreler ve tiirlere gore degerlendirilecektir. Feminist film elestirisi
kuramlarinin ve diinya sinemasinda kadin temsillerinin 1s1ginda tarihsel siiregte Tiirk
toplumunun modernlesme siireci ve Tiirk sinemasinin yasadigi doniigiimlerin nasil oldugu
aciklanmaya calisilacak, kamusal ve 6zel alanda kadin temsillerinin iizerinde durulacaktir.
Sinemada kadinin ikincilligi ve bir nesne olarak nasil sunuldugu Tiirk sinemasindaki farkli

akimlar lizerinden degerlendirilecektir.



Uclinci ve son boliimde modernite ve tiiketim odakli degisen toplumsal yap: goz
O6niinde bulundurularak, Tirk sinemasinda mevcut farkli akimlar ve bu akimlarin ele
aldiklar1 konular irdelenecek, 2000 sonrasi toplumsal yapiyr yansitan filmlerdeki kadin
temsilleri secilen oniki film {izerinden analiz edilecektir. 2000 sonras1 Tiirk sinemasinda
kadin temsillerinin analizi i¢in 6rneklem grubunun se¢iminde Oncelikle, farkli yillarda
gosterime giren, farkli turlerde ¢ekilmis, giincel konulari ele alan ve birbirlerinden farkli
kadin temsillerini i¢eren filmler baz alinmistir. Bu baglamda, filmlerin dykiileri iizerinden
bir okuma yapilarak, film analizi i¢inde kadin temsillerinin 6zelliklerine dair ¢esitli sorular,
feminist film elestirisi ¢ercevesinde sosyolojik film analizi teknigi kullanilarak sorulacaktir.
Filmlerde yer alan kadin temsilleri yas, ekonomik sinif, toplumsal statii, egitim ve istihdam
ozellikleri; ruhsal, fiziksel ve toplumsal acidan disavurumlari; kadma yonelik siddet
sahneleri ve seks is¢iligi bakimindan incelenerek, giliniimiizde 6ne ¢ikan egitim, calisma
hayatina katilim, siddet ve seks isciligi sorunlarinin Tiirk sinemasinda ne kadar yer
bulabildigi tartisilacaktir. Boylelikle 2000 sonrasi Tiirk sinemast drnekleminde, kadin

temsilleri Gizerinden sinema-toplum-kadin iliskisi incelenecektir.

Calismanin amaci ve konusu dogrultusunda tezin sinirliliklar1 belirlenmistir. Cok
genis bir alan1 kapsayan sinema sanati sadece sinema-kadin iligkisi ve kadin temsilleri
dogrultusunda degerlendirilmistir. Calismanin konusu dogrultusunda birinci ve ikinci
boliimde literatiir taramasi yapilmis, liciincii boliimde ise 2000 sonrast Tiirk sinemasinda

giincel oniki film analiz edilmistir.



I.BOLUM

TARIHSEL SURECTE TURK KADINININ TOPLUMSAL KONUMU

Insanlik tarihi, resmi tarih kayitlarma bakildiginda erkek egemen ve kadinlarin
entrikalar disinda ¢oklukla géz ardi edildigi bir alan olagelmistir. Tarihe yon veren
hiikiimdarlar, peygamberler, kasifler, filozoflar, sanatcilar, vs. cogunlukla erkekler olurken
kadinin rolii edilgen bir izleyici, bir figiiran ya da eril ihtiyaglara gore sekillenen bir nesne
olmaktan oOteye gecememistir. Kadinlarin, toplumsal konumunun sorgulanmasi, ancak
kadin hareketinin 6zellikle Amerika ve Avrupa’da 18.yy’dan itibaren ortaya c¢ikisi ve
yiikselisi ile miimkiin olmustur. Fransiz Devrimiyle sorgulanmaya baslayan toplumsal
yasam normlart beraberinde kadinlarin toplumsal hayattaki yeri ve kadin haklar1 da
tartisilmaya baglanmistir. 19.yy sonlarindan itibaren ise, kadinlar ev ig¢i rollerini terk
etmeye, ev disina ¢ikmaya, dolayisiyla toplumsal alanda birey olarak varolmaya
baglamislardir.' Ekonomik alanda yasanan doniisiimler ve kapitalizmin ortaya cikist ile
birlikte kadinin ‘annelik’ kimligi sorgulanmaya baslanmistir. Tiirk toplumunda ise kadin
hareketinin ortaya c¢ikisi, diinyada yasanan degisimlerle eszamanli olmamis, Osmanli
Imparatorlugu’nun Bat1’da yasanan ilerlemeye ayak uydurma cabalari cergevesinde degisen
ekonomik dengeler ve toplumsal diizen icerisinde ozellikle 20.yy baslarindan itibaren

kendine yer bulmustur.

Arastirma konusu olan Tirk toplumunda kadimin konumu ve sinemada kadin
temsilleri arasindaki iligkiyi anlamak agisindan, Tiirk kadiminin toplumsal rolii iizerine
toplumsal yaklagimlarin tarihsel siireg icerisinde ele alinmasi gereklidir. Sinemanin ataerkil
toplum duzeni ve bu dizenin tarihi gelenegi tizerinden beslendigi diistintildigiinde, kadin
tarthi lizerinden yapilacak bir degerlendirme, giiniimiiz Tiirk kadininin sinemasal

yansimalar1 hakkinda da ¢ikarimlar saglayacaktir. Eski Tiirklerden itibaren farkli inang ve

! Aysegiil Yaraman, Resmi Tarihten Kadin Tarihine, Baglam Yayncilik, istanbul, Kasim 2001, s:13.



yonetim sistemleri ile sekillenen toplumsal yapi igerisinde farkli kadin yasam tarzlari da
sozkonusudur. Ozellikle Osmanli Imparatorlugu’nun son déneminde ve Cumhuriyet’in ilk
yillarinda yasanan doniisiim sonucunda Tiirk toplumu yeni ve farkli ‘Tiirk kadinlar1’ olarak
vurgulanan, Ortiinen kadindan farkli olarak modern kadin modeli ile tanisir. Iste bu yeni
kadinlar, medeni bir millet olarak Tiirk milletinin simgeleri haline gelmislerdir.> Ancak,
Cumhuriyetin ilan1 sonrasinda Kemalist reformlarla onlerinde agilan yolda ne kadar
ilerledikleri ise tartismalidir. Bu baglamda, Tiirk tarihi boyunca kadinin toplumsal
konumunu anlamak, gilinlimiizde gegerliligini korumakta olan ataerkil kodlarin anlasilmasi

ve toplumsal cinsiyet rollerinin doniisiimlerinin degerlendirilmesi agisindan 6nemlidir.
1.1. islamiyet’ten Once Ve Eski Tiirklerde Kadin

Eski Tirk toplumlarinda kadinin konumu {izerine pek ¢ok yayinda kadin erkek
esitliginin vurgulandigini gériiyoruz. Ornegin Ziya Gokalp’e gore eski Tiirkler goreceli
olarak demokratik ve feminist sayilabilirler. Zira hem kadina hem de erkege kutsal giigler
atfedilmekte, miilkiyet paylasiminda esitlik taninmaktaydi.® Eski Tirk dini, icerdigi
Samanliga dair unsurlar nedeniyle tartigsmali bir alan olsa da Tiirklerin tek tanriya inanmis
olduklar1 gergegi herkesce kabul gérmektedir. Tengri ne erkek ne de disidir. Eski Tiirklerin
zihni mantalitelerinde ve dil mantiklarinda Sami ve Hint-Avrupa dil ailesine mensup
kavimler gibi erkek-disi ayrimina rastlanmaz. Tirkler kainati bir biitiin olarak kavrarlar.

Iste bu yiizden Tiirklerde kadin-erkek ayrimi da yoktur.4

Eski Tirklerde ataerkil doneme ait veriler dogrultusunda Orta Asya’da yasayan

Tiirk toplumlarinda kadinin islamiyet sonras1 konumuna gore daha ileri bir mevkide oldugu

2 Ayse Durakbasa, Halide Edip Tiirk Modernlesmesi ve Feminizm, {letisim Yayinlar1, Istanbul, 2000, s:24
% Nermin Abadan Unat, Toplumsal Degisme ve Tiirk Kadini / Tiirk Toplumunda Kadin, Derleyen: Nermin
Abadan Unat, Tiirk Sosyal Bilimler Dernegi Yayini, Ankara, 1979, s:7.

* Harun Giingér, “Eski Tiirk Dininin isimlendirilmesi Uzerine™, Folkloristik: Prof. Dr. Umay Giinay
Armagam, Hazirlayanlar: Ozkul Cobanoglu-Metin Ozarslan, Feryal Matbaasi, Ankara 1996: s: 36.



soylenebilir.® Tirk toplumlarimin ‘ana-erkil’ dénemlerine ait bilgiye sahip olunmamasi,
Tiirklerin ~ hicbir zaman  anaerkil toplumsal yap1  gdstermedikleri  seklinde
yorumlanmaktadir. Ancak, Eski Tiirklerde ana soyu ile baba soyu degerce birbirine esit
olmus, soylulugun sadece babadan gelmeyip, anadan da geldigi kabul gt')rml'is‘fiir.6 Dogan
Avcioglu'na gore ise “bir disi kurt ataya sahip olan ve dogan cocuklarin analarinin
soyadiyla anildigi” Orta Asya Tiirk boylar1 ana-erkil soy asamasindan ge¢mislerdir ve
onceleri her erkegin her kadma ve her kadinin her erkege ait oldugu ilkel bir durum
yasanmlstlr.7 Ayrica, herkesin her isi yaptig1 bir toplumsal yap1 s6z konusudur. Topragin
Tanri’nin hediyesi olarak herkesin kullanimina agik sayildigi gogebe yasam tarzi Gzel
miilkiyet kavraminin 6niine gegerek her iki cinsi de cinsel ve toplumsal somuriden uzak
tutmustur. Daha sonraki donemlerde ise, Ozellikle tarimsal iiretime gecilmesi ve
hayvanlarin evcillestirilmesiyle birlikte isbdliimiiniin baslangicina ve kadinin bagimli hale
gelisine tanik oluruz. Erkegin tliremedeki roliiniin fark edildigi bu donemde kadinin

® Hatta Kasgarli Mahmut’un

saygihigi erkek evlat dogurmasina baglanmaya baslar.
Xlyy'da yazdigi ‘Divan-0 Lugati't-Tirk’ adli eserinde kadinlara oyuncak anlaminda

‘oxsagu’ dendigi, ¢linkii onlarla oynandigi ve oyalanildigi anlatilir.’

Turklerin Anadolu’yu yurt edinmeleriyle sonlanan goglerin énemli sonuglarindan
biri de Tiirklerin Islam kiiltiiriiyle tanismalar1 olmustur. M.S. 10.yy'da Islam dinine gegmis
olsalar da Tiirklerin M.S. 14.yy’a kadar Islam oncesi deger ve tdrelerine uygun
yasadiklarin1 Dedem Korkut Hikayeleri’nde gorebiliriz. Bu hikayelerde, ata binen ok atan,
savasan, bir haz objesi olmaktan uzak, kahraman olarak da nitelenen kadin tipleri anlatilir.®®

Bu donemde kadinlarin olduk¢a digadoniik bir hayat yasadiklari, yiizlerini 6rtmedikleri ve

® Faruk Kalkan, Ragip Tarang, 1980 Sonras: Tiirk Sinemasinda Kadin, Ajans Tiimer Yayinlari, izmir, Subat
1988, s:13.

® Giilden Ertugrul, “Atatiirk ve Kadin Haklar1”, Atatiirk Arastirmalart Merkezi Dergisi, Say1 22, Cilt VIII,
1991, s:56.

” Aktaran: Faruk Kalkan, Ragip Tarang, a.g.e., 5:9-10.

8 Faruk Kalkan, Ragip Tarang, a.g.e., s:13.

% Muharrem Kaya, “Divanii Ligati't-Tiirk'iin Halkbilim A¢isindan Onemi”, Folklor/Edebiyat Dergisi, Cilt:
VI SAYI: XXXI, 2002/3, s:41

19 Nermin Abadan Unat, a.g.e., s:7.



eslerini evlilik dncesinde tanima firsat1 bulduklar1 seyyah Ibn Battuta’nin anlatilarinda da
yer alir.* Ancak, kadimin toplumsal hayattaki yeri islamiyet’e gegisle birlikte dzellikle

Osmanl1 imparatorlugu devrinde degisecektir.
1.2. Islamiyet’ten Sonra Ve Osmanh Toplumunda Kadin

Islam ve kadm iizerine literatiirii inceledigimizde islam dininin kadin haklarini
korudugu ve kadmin saygmligim arttirdig1 yoniinde pek cok goriisle karsilasiriz. islam’m
kadin i¢in 6zgiirlik sundugu savunulurken, kadinin namusuna, evlilik kurumuna ve kadinin
korunmasmma ©Onem verildigi, onun biitlin haklarinin giivenceye alindigi iddia
edilmektedir.’? Bu iddiada dikkat edilmesi gereken nokta referans alinan toplumun Araplar
olmasidir. Aytung Altindal’a gére Cahiliyye devri olarak isimlendirilen Islamiyet 6ncesi
donemde Arap kadinlar1 toplumdaki en alt degerdeki unsur olarak goriilmekte ve yerleri
hayvanlardan sonra gelmekteydi.”* Buna gore kadinlara evlilikte mehir verilmesi ve
mirastan pay diismesi, nikahta kadinlarin rizasinin sorulmasi gibi yeni diizenlemeler kadini
bu konumundan kurtarir niteliktedir. Poligami, Nisa suresinin 3. Ayetinde kadinin lehine
olacak sekilde dort nikaha kadar sinirlanmistir. Diger yandan Islam’a gore kadin edilgendir
ve erkek ona diledigi gibi davranabilecektir. Kur’an’da kadinla ilgili surelerin kadina itaati
ogiitledigi ve genel olarak erkegin kadin iizerindeki Gistiinliigiinii vurguladigi da agiktir.™
Ornegin Nisa suresinin 34. Ayetinde “Erkekler, kadmlarm koruyup kollayicilaridirlar.
Ciinkii Allah insanlarin kimini kiminden {istiin kilmustir. (...) Iyi kadinlar, itaatkardirlar.”,
Bakara Stresinin 178. Ayetinde “... Hiire kars1 hiir, koleye karsi kole, kadina karsi kadin
kisas edilir...” denmistir. Dolayistyla Arap toplumunda, Islamiyet kadin haklarinda kismen
tyilestirme saglamigsa da kadin bir birey olarak diisliniilmez; haklar1 erkegin keyfine gore

simirlanmistir ve erkege tabidir. Sonugta, Kur’an-1 Kerim ile kadin haklarinda yapilan

! Giilden Ertugrul, a.g.m., s:58

12 {brahim Agah Cubukgu, “islam’da Kadin Haklar1”, Ankara Universitesi llahiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt: 21,
s:37

13 Aktaran: Fetay Soykan, Tirk Sinemasinda Kadin 1920-1990, Altindag Matbaacilik, izmir, Mart 1993 s:11.
¥ Faruk Kalkan, Ragip Tarang, a.g.e., s:36.



diizenlemeler kadinlar i¢in adaletin teminini hedeflemekte ancak adaleti dagitma gorevini

erkege vermektedir.

Tiirk toplumuna baktigimizda Islamiyet’e gecisin ilk yillar1 ile Osmanli
Imparatorlugu devrinde Ser’i hiikiimlerin uygulamisinda farklar goriiliir. Ilk dénemlerde
ozellikle kirsal kesimde Tiirk geleneklerinin uygulanmasina devam edilmistir. Babanin
Olimii halinde erkek evlat degil anne ailenin hakimi sayilmis, kadin ve erkegin bir arada
olabildigi torenler yapllmlstlr.15 Fakat zamanla Tiirk kadininin toplumsal hayattaki yerini
yitirdigi gibi aile i¢inde de bagimh kilindig1 bir gercektir. Ertugrul’a gore, Tiirk
geleneklerinin uygulanmasindan zamanla vazgecilisi Oguz Tiirklerinin etkilesim icinde
oldugu belirgin iki toplum olan Arap ve Bizans etkisiyle baglan‘uhdlr.16 Arap toplumunda
oldugu gibi Bizans'ta da kadin erkekten sonra gelendir. Dolayisiyla, Arap kiiltiirii, Islamiyet
ve Bizans toplumunun da etkisiyle Oguz Tiirklerinin ve Osmanlinin kadina bakist olumsuz
yonde degismistir. Nitekim Anadolu’da Osmanli hakimiyetinin genislemesiyle birlikte
toplumda bir birey sayilan Tiirk kadinindan, sessizlesen ve ev i¢i alana hapsedilen Osmanli
Kadinina dogru bir degisim de baslar. Bu degisime zemin hazirlayan en 6nemli etkenlerden
birisi Osmanli Imparatorlugu devrinde Kur’an ve Islam felsefesi yorumlarmin Tiirk
kadininin aleyhine bir sekilde gelismesi olmus, boylelikle kadinin hayati eve doniik bir hale
getirilmistir. Beyza Bilgin, ‘Islam’da ve Tiirkiye’de Kadinlar’ baglikli makalesinde, ataerkil
sOylemin yaratilis itibariyle kadini, erkek icin tehlikeli ve kontrol altinda tutulmasi gereken
bir yaratiga nasil doniistiirdiigline isaret eder: Adem’i yasak meyveyi yemesi i¢in kandiran
ve cennetten kovulmalarina sebep olan Havva’dir.'” Feminist hareketin de ilk olarak ele
aldig1 ve degistirmeye ¢alistigi bu dinsel dogma, kadina ‘insan 1stirabinin kaynagi, bagstan

¢ikarici lanetli Havva’ imgesini ve roliinii yakistirmaktadir."® Halbuki Ta-Ha suresinin 115-

> Mevliit Ozhan, “Kadmlar Arasinda Oynanan Dramatik Seyirlik Oyunlarda Islenen Konular™, IV.
Milletleraras: Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi Bildirileri, C.111, Ankara, 1992, 5.188

1® Giilden Ertugrul, a.g.m., s:58

" Beyza Bilgin, “Islam’da ve Tiirkiye’de Kadnlar”, Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt: 36,
1996, s:31.

'8 Fatmagiil Berktay, “Kadmlarin Insan Haklarinin Gelisimi ve Tiirkiye”, Sivil Toplum ve Demokrasi
Konferans Yazilari, no 7, 2004, s:3.



122. ayetlerinde “Andolsun, bundan 6nce biz Adem’e (cennetteki agacin meyvesinden
yeme diye) emrettik. O ise bunu unutuverdi. Biz onda bir kararlilik bulmadik. Hani
meleklere, ‘Adem igin saygi ile egilin’ demistik de, Iblis’ten baska melekler hemen saygi
ile egilmisler; Iblis bundan kaginmisti. Biz de sdyle dedik: ‘Ey Adem! Siiphesiz bu (Iblis)
sen ve esin ic¢in bir diismandir. Sakin sizi cennetten ¢ikarmasin; sonra mutsuz olursun.
Siiphesiz senin i¢in orada a¢ kalmak, ¢iplak kalmak yoktur. Orada ne susuzluk g¢ekersin, ne
de giines altinda kalirsin.” Nihayet seytan ona vesvese verip soyle dedi: ‘Ey Adem! Sana
ebedilik agacini ve yok olmayan bir saltanati gstereyim mi?’ Bunun iizerine onlar (Adem
ve esi Havva) o agacin meyvesinden yediler. Bu sebeple ayip yerleri kendilerine goriindii
ve cennet yapragindan iizerlerine 6rtmeye basladilar. Adem Rabbine isyan etti ve yolunu
sasirdi. Sonra Rabbi onu secti, tdvbesini kabul etti ve ona dogru yolu gosterdi.” denir ve
Havva’nin Adem’i kandirdig1 degil, sadece Adem’le birlikte meyveyi yedigi anlatilir. Buna
ragmen, varolan ataerkil degerler dizisi dogrultusunda kadinlar i¢in yeni bir toplumsal rol
belirlenmis ve Tiirk toplumundaki kadinlar da Havva’nin sézde sugunun tasiyicilart olarak

goriilmeye baslanmistir.

Ser’i hiikiimler ile korunan bireysel haklar, Osmanli diizeninde yok sayilmistir.
Ornegin, Osmanli Devletinde toprak devletin mali olmustur, kdylii bir kirac1 olarak onu
isler ve bizzat kendisi de devletin malidir. Toplum, iktidar sahipleri olan saray ve gevresi ile
somiiriilen kesim olan reaya olmak tiizere iki kutupludur. Bu iki farkli kutupta iist-yap:
(kentsel) ve alt-yap1 (kirsal) olmak ftizere iki ayr1 Tiirk-Osmanli Kadmi ortaya c¢ikar.
Egemen smif ise kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda Saray ve ¢evresindeki kadinlar ile Koyl
kadinlar icin farkli uygulamalar getirmis ve iki farkli simifa dahil kadinlar1 birbirinden
uzaklast1rm1§t1r.19 Kirsal kesimde, kadin iiretken, itaatkar, somiiriilen ve ‘Allah korkusu’,
bekaret ve namus gibi toplumsal baski unsurlari ile sekillendirilen bir rolii iistlenmistir.
“Kocanin esinin boynundaki hakkindan birisi; kocast onun nefsini istedigi zaman, devenin

sirtinda ise dahi, nefsini kocasindan men’etmemelidir.” hadisinde oldugu gibi kadina

9 Aytung Altindal, Tirkiye 'de Kadin, Havas Yaymevi, istanbul, 1980, s:80,81.



ogilitlenmis, zamanla, cinsellik kadin icin tiimiiyle glinah ve utanilacak bir kavrama
déniisiirken, erkek igin bir hak ve kadin tizerinde bir iktidar alan1 haline gelmistir.” Diger
yandan, kentsel kesimdeki kadin, tiiketici, erkege bagimli, eril bakisa hizmet eden gorsel bir
nesne olmustur. iran ve Bizans saraylarinin harem yasamiin Osmanli sarayina girmesinin
ardindan, harem ve poligami (gok eslilik) istisnail sartlar altinda ve belli bir sinif iginde de
olsa yayilmaya baglamis, boylece, 6zellikle sehirlerdeki Tiirk kadini yasamini haremin
gizliligi icinde gegiren bir kadina dénﬁsmﬁst[]r.21 Ust-sinifin haremlerini dolduran bu
kadinlar, bir yandan siislenmeyi, bakimli olmayr ve geceleri erkeklerinin goniillerini
eglendirmeyi bir gorev edinirken diger yandan politik olarak etkili olabilmis ancak iktidari
ogullari aracihigiyla kullanmayi, anti-patriyarkalist olmaya yeg tutmuslardir.?? Ayrica,
kirsal kesimdeki alt-yapinin kadinlar1 giyim konusunda herhangi bir kisitlamaya maruz
kalmazken, sehirlerdeki ve Saraya yakin st sinifin kadini siki sikiya ortiinmek zorunda

birakilmustir.?®

Kirsal kesimde kadinlar egitim ve dgrenimden uzak tutulup, siirekli tarla ve ev
islerinde calistiklar1 bir hayat siirerken kiiltiirel anlamda {iretken olamamislardir. Kadinlar
arasinda yapilan toplantilarda, ¢oklu evliligin getirdigi problemler, evlilik tercihleri, gelin-
kaynana c¢atigmalart gibi kadin sorunlarina gildiirii bi¢ciminde seyirlik oyunlarda
deginilirken, geng¢ kizlara toplumdaki yerleri 6gretilmis ve bdylelikle kendilerini bekleyen
kadere hazirlanmuslardir.* Diger tarafta, {ist-yapmin kadmlarmin bir kismi egitim ve
O0grenim firsatlarindan faydalanmislar ve Ozellikle divan edebiyati alaninda eserler
Vermislerdir.25 Ornegin, Zeynep Hatun, ad1 bilinen ilk Tiirk kadin sairi olup, bir kad1 kizidir
ve Fatih adia tertip edilmis bir Divan sahibidir. Ayn1 donemde yetisen Mihri Hatun ise bir

sairin kizidir ve eser olarak Divan’it kalmistir. Hubbi Hatun ise Kanuni’nin siitkardesi

20 Faruk Kalkan, Ragip Tarang, a.g.e., s:39

21 Ulkii Cetinkaya, “Divan Edebiyatinda Kadina Genel Bakis”, Turkish Studies International Periodical For
the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, Volume 3/4 Summer 2008, s:281.

2 Aytung Altindal, a.g.e., s:89,90

2 Aytung Altindal, a.g.e., 5:92

 Mevliit Ozhan, a.g.m. s: 187.

 Aytung Altindal, a.g.e., s:94
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Semsi Celebi’nin Hanimidir. Gazel ve kasideler yazmistir, Hursid ve Cemsid adli {i¢ bin
beyti askin bir mesnevisi vardir.?® Ancak yine de divan edebiyati gelenegi i¢inde kadin
sairlerin sayis1 olduk¢a az olmakla birlikte kadin sairler 6zgiin olamayan, eril kliseleri

tekrarlayan bir alt grup olarak degerlendirilmislerdir.?’

Genel olarak bakildiginda Tiirk-Osmanli kadininin, her iki durumda kendi yagamlari
hakkinda yeterince soz sahibi olmadiklar1 goriilmektedir. Maddi olarak erkege bagiml
kilinan, ahlaki her an sorgulanan ve potansiyel olarak ‘erkegi yoldan c¢ikarmakla’ suclu
sayilan kadinlar, bir zamanlar sahip olduklar1 6zgiirliiklerini nasil terk edebilmislerdir? Bu
degisim yukarida aciklanan uygulamalarin Islamiyet 6ncesi Tiirk diisiincesini ugrattig
dontisiimiin eseridir. Giinah-sevap ve kadin-erkek ikilikleri ile yeniden sekillenen,
iktidardan yani Saray’dan ve Allah’tan korkarak yasamaya mahkum edilen bu yeni
toplumun kadinlaria isyankar olmamalar1 i¢in bir gerekce sunulur. Islamiyet, diger
dinlerde oldugu gibi oliimden sonra ddiillendirilmeyi vaat eder ve kadinin tim bu
haksizliklar1 kabullenmesi, bas egmesi, susmasi, ezilmesi, itaati bir erdem saymasi da iste
bu nedenle; ‘cennete girebilmek’ timidiyle miimkiin olmustur. Boylelikle, Tiirk kadinlar1 ve
erkekleri geleneksel uygulamalardan uzaklasarak, yeni bir kiiltiir olusturmus ve
sahiplenmislerdir. Bu durum 20. yy'in baslarina kadar siirmiis ve Tiirk-Miisliiman kadinlar
tim hayatlar1 boyunca Once babalarmin sonra kocalarinin yani erkeklerin korumasi ve
gardiyanlig1 altinda yasamaya mecbur birakilmislardir.?® Diinyada yasanan degisimlerin de
etkisiyle 19.yy’in sonlarina gelindiginde Tanzimat hareketi ile birlikte Osmanli toplumunda

kadinin geri kalmislig1 ve koleligi elestirilmeye baslanmistir.

%6 Nazan Bekiroglu, Osmanlida Kadin Sairler, http://www.nazanbekiroglu.org/eserlerde-olmayan-
yazilar/makaleler/osmanlida-kadin-sairler.html (erigim 25.12.2009)

" Ulkii Cetinkaya, a.g.m, s:283.

%8 Nurmelek Demir, “Osman Bey(Frederick Millingen)’e gore XIX.Yiizyilda Tiirk Kadininin Konumu”,
AUDTCF Dergisi, Say1 46, 1, 2006, s:43.
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1.3. Tanzimat Dénemi Ve Cumhuriyetin i1k Yillarinda Tiirk Kadim

Osmanli Imparatorlugunda Tanzimat, yani diizenlemeler donemi, 1839 yilinda
baglar. Tanzimat Oncesinde devlet, gerileme siirecinde toprak kaybetmekte ve Batili
iilkelerin 6zellikle din ve azmliklar kanalindan baskisi altinda kalmaktadir. Bu nedenle,
Osmanli modernlesme cabalarinda gayrimiislim tebaaya bazi haklar verilerek, devletin i¢
islerine miidahalelerini 6nlemek diisiincesi belirleyici olmustur. Boylelikle olusan yenilik¢i
akimin etkisiyle kisilerin toplumsal, siyasal, ekonomik ve hukuksal durumlarinda
iyilestirmeler yapilmaya baslanmistir. Ayrica geleneksel hakimiyet biciminden, rasyonalite
ve soyut hukukun belirledigi biirokratik, yasal-rasyonel hakimiyet bi¢imine gecisin ilk
adimlart atilmistir.”® Osmanli hukuk tarihinde ilk kez ‘vatandashk’ kavrami ve
vatandasliktan dogan haklardan s6z edilirken bir yandan da tiim yenilikler Seriata ve
Osmanli Devleti'nin eski tére ve kanunlarina dayandirilmaya ¢alisilmistir. Degisime karsi
cikanlar, ozellikle ulema kesimi, bu girisimin Islam’in diismanlar1 tarafindan
diizenlendigini iddia ettilerse de, Tanzimat bizzat egemen siif tarafindan baslatilmis,
biirokratlar, yiiksek riitbeli subaylar, baz1 kozmopolit, Levanten ve dénmeler” tarafindan da
desteklenmistir.*® Eski olandan tamamiyla vazgegilmeyen bu dénemde dialist bir hukuk
sistemi uygulanmig, Ornegin hukuki alanda yeni ve bati tarzi mahkeme ve kurumlar
olusturulmasina karsin, Islam Hukukuna dayanan Ser’iye Mahkemeleri varligin1 muhafaza
etmistir. > Tanzimat’la birlikte biirokraside, hukuk sisteminde ve egitim kurumlarinda
baslayan laiklesme girisimleri, dini biirokrasi ve ulemanin 6neminin azalmasimna sebep

olmustur.** Yasanan toplumsal degisimin niteligi ve boyutu, etkileri agisindan o denli derin

# Giirsoy Akga, Himmet Hiiliir, “Tanzimattan Cumhuriyete Siyasal ve Hukuksal Yapinin Modernlesmesi”,
Tiirkiyat Arastirmalar: Dergisi, 21. Say1, Bahar-2007, $:237.

* Osmanli sehirlerinde goriiniirde Miisliimanliga gegmis gibi yasayan Musevi cemaati iiyelerine verilen ad.
%0 Aytung Altindal, a.g.e., s:99.

31 Aktaran: Mehmet Karaarslan, Tanzimat ve Suray1 Devlet, Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi Dergisi,
Say1: 3, 2005, s: 345.

%2 Ayse Durakbasa, a.g.e., s:96.
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ve siddetli olmustur ki, bunun sonucunda yasanan kurum, kavram ve kurumsal degismeler,

sonraki onemli degismelerin de nedeni haline gelmistir.33

Kadmin toplumsal konumu yoniinden bakildiginda ise, bu doniisiim icerisinde ne
devlet ne de aydinlarin kadinin durumunu oncelikli olarak ele almadigi, dolayli ve
meselenin 6zlne dokunmayan mudahalelerle yetindiklerini goririz. Tanzimat, hukuksal
esitlige giden yolda 6nemli bir adim olmussa da, 6ncelikle gayrimiislim tebaa i¢in baglayan
degisim siirecine kadinlar dahil edilmemistir.34 Donemin baslica {i¢ fermaninda, Tanzimat
(1839), Islahat (1856) ve Adalet (1875) fermanlarinda kadindan ne esitlik, ne de diger
reformlar gercevesinde soz edilmez. Fuat Pasa'nmin deyisiyle bir ‘esitlik fermani’ olan
Tanzimat Fermani, ger¢ekte, Osmanli'nin son donemi boyunca gecerliligini koruyacak bir
esitlik anlayisinin siirlarini ¢izmekte ve esitligi, 6zgiir ve erkek Osmanli uyruklari arasinda
gecerli bir hukuk normuna indirgemektedir. * Osmanli hukukunun neredeyse yok saydigi
kadinlar ve koleler, farkli nitelikte olmakla birlikte, modern merkezi devleti olusturma
yolunda atilan adimlardan nasibini alamayan toplumsal kategorileri olusturma noktasinda
birlesirler.*® Ote yandan, modernlesmeye hiz kazandiran Tanzimat reformlarinin etkileri
sadece idari, askeri ve mali alanlarda degil, geleneksel Osmanli toplumunun yapisinda da
hissedilmekteydi. Dolayisiyla yapilan reformlar aydinlar tarafindan tartisilirken, pek ¢ok
alanda oldugu iizere kadin meselesinde de ‘6zgiirliik’ talebiyle iliskilendirilen yeni fikirler
ortaya c;lkmaktaydl.37 Oyle ki 1860’11 yillardan itibaren, dzellikle biiyiik sehirlerde yasayan
Miisliman kadinlarin toplumsal statiisi, giyimleri, sosyal yasama katilmalari, toplum
icindeki davranig bigimleri Osmanli modernlesmesinin gézle goriinen ve bu sebeple belki

de en ¢ok tartisilan cephesiydi. Boylece, 6zel ve kamusal alanda belli bir hiyerarsiye tabi

%3 Vahap Sag, “Tarihsel Siire¢ icerisinde Tiirk Kadini ve Atatiirk”, C.U. Iktisadi ve Idari Bilimler Dergisi,
Say1 1, 2001, s:16.

% Giirsoy Akca, Himmet Hiiliir, a.g.m., s:244.

% Gokgen Alpkaya, “Tanzimat'in "Daha Az Esit" Unsurlar1: Kadinlar ve Kéleler”, OTAM (AU Osmanli
Tarihi Arastirma ve Uygulama Merkezi Dergisi) Say1:1, 1990 s: 1,2.

% Aktaran: Gokgen Alpkaya, a.g.m. s: 1.

% Yasemin Avci, “Osmanli Devleti’nde Tanzimat Déneminde “Otoriter Modernlesme” ve Kadinin
Ozgiirlesmesi Meselesi”, OTAM (AU Osmanli Tarihi Arastirma ve Uygulama Merkezi Dergisi) Say1: 21,
2009, S:2.
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olan geleneksel ataerkil yapi, giindelik yasamdaki cinsiyetler arasi iliskiler ve kadin-erkek
kimlikleri de tartismaya acilmus oluyordu.®® Yeniden tamimlanan kadin-erkek kimlikleri
ataerkil yapiy1 fazla da sarsmadan yeni bir aile modeli igine oturtuluyordu.39 Tanzimat
dénemi aydinlari, yeni bir toplumsal diizeni idealize ederken kadinin bu yeni ideale cevap
verebilecek bir sosyal konuma ulagmasini savunuyorlardi, kadinin ‘6zgiirliigii’ ile de bunu

ifade ediyorlardi.

Bu tanimlama c¢ergevesinde, Tanzimat doneminde kadinlar1 agik¢a Kkapsayan
diizenlemelerden s6z edilemese de, Tiirk kadininin ilerlemesine yol agacak gelismeler
yasanmigtir. Tanzimat hareketinin kanunlastirma ve merkezilestirme amacina yonelik
diizenlemeler, kadinin toplumsal konumunu belirleyen aile hukuku, miilkiyet hakki, evlilik
ve értinme gibi alanlara miidahale etmekteydi.** Ornegin kadia, haklari olan bir birey
olarak yer verdigi iddia edilebilecek ilk hukuksal diizenlemelerden biri, Tabiiyyet-i
Osmaniye Kanunnamesi (1869), Tanzimat doneminde yapilan diizenlemelerdendir.
Yasanin ilk maddesi, ana-babasi ya da yalnizca babast Osmanli uyruklugunda iken dogan
herkesin Osmanli uyrugu sayilacagini belirtmektedir. Gerek yasanin diger maddelerinde,
gerekse donemin hemen biitlin hukuk metinlerinde yalnizca erkegi igeren ‘herkes’

sOzciigiiniin, bu yasanin igeriginden hareketle kadin1 da kapsadigi anlagilmaktadir.**

19.yy’in sonlar1 20.yy’m basinda Islam diinyasinda kadmlarin durumunu
evrimlestirmeyi hedef alan egitimli, milliyet¢ci ve genellikle erkek seckinlerden olusan,
kadin haklariyla ilgili egitim, cinslerin ayirimi, Ortiinme ve ¢ok karililik sorunlarina
yogunlasan ve ‘ilerleme’yi hedef alan giindemleriyle ve Islami devletin modernizmle
bagdasabilecegi sorunuyla ilgilenen reformcular ortaya ¢ikmistir. *? Dolayistyla, Osmanl

toplumunda kadin sorununun ortaya g¢ikmasi Geng¢ Osmanlilar hareketiyle paralellik

% Yasemin Avciy, a.g.m., s:2

* Yasemin Avciy, a.g.m., s:3.

0 yasemin Avciy, a.g.m., s:4.

* Gokgen Alpkaya, a.g.m. s: 2

*2 Deniz Kandiyoti, “Kadin, islam ve Devlet”, Cariyeler Bacilar Yurttaslar Kimlikler ve Toplumsal
Déniigiimler, Metis Yaynlari, Istanbul, 2007, 5.95.
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gosterir. Geng Osmanlilar Avrupa'nin ulusal liberalizm fikirlerinden etkilenerek Bati'nin
‘ilerleme’ kavramiyla ‘uyumlu bir Islam devleti’nin sentezini olusturmaya calismislardir.
Tanzimat’in asir1 baticiligina ve istibdada (despotizm) tepki olarak ortaya ¢ikan Geng
Osmanlilar hareketinin temsilcilerinin yazilartyla kadin ve aileyle ilgili sorunlar gazetelerde
tartistimaya baglanir.*® Ornegin Namik Kemal 1862 yilinda yaymlanan ‘Terbiye-i Nisvan
Hakkinda Bir Layiha’ (Kadin Egitimi Hakkinda Bir Layiha) isimli ¢aligmasinda kadinlarin
egitimi iizerinde dururken, ‘Aile’ basliklt makalesinde kadinin toplumdaki durumundan
sikayet ederek, erkeklerin kadina uyguladiklar1 siddeti ve toplumsal onyargilar ele alir.
‘Maarif” isimli ¢alismasinda ise kadinin egitimsizligini elestirir.** Ali Resat ve Filip Efendi
tarafindan 1868 yilinda ¢ikarilan Terakki gazetesi ve eki Muhadderat kadinlarin egitim,

calisma hakki, cokkarililik sorunu ve kadin-erkek esitligi tizerinde yazilar icermektedir.*

Genel olarak bakildiginda, 1840’11 yillarda Avrupa’daki kadin hareketi oy verme,
miilkiyet gibi hukuki alanlarda taleplerde bulunurken, Osmanli kadin1 i¢in, egitim, ¢oklu
evlilik, tesettiir ve esaret gibi konular glindemi olusturm'clktaydl.46 Semsettin Sami, Fatma
Aliye Hanim gibi aydinlar genel olarak, ¢ok esliligi savunmasalar da suiistimal edilmedigi
sirece Ozellikle kirsal kesimdeki kadinin yararmma olabilecegini, Ortiinmenin kadinin
toplumsal hayattan ve egitim alanindan mahrum kalmasina sebep olamayacagini, kdleligin
Avrupa’da zuliim derecesinde uygulanirken Osmanli’da cariyelerin pek ¢ok hakka sahip
olduklarni, bosanmanin Avrupa’da ve Hiristiyanlikta oldugunun aksine Islam’da kadinin
da hakki olarak diizenlendigini, kadinin aileyi bir arada tutabilmek ve c¢ocuklarini 1yi
yetistirebilmek igin egitilmesi gerektigini savunmuslardir.” Boylesi bir bakis agismin eksik

kaldig1 nokta, kadin haklarindan degil, toplumsal ¢ikarlar dogrultusunda ‘daha 1yi’ kadinlar

* Tiilay Keskin, “Demet Dergisi'nde Kadin ve ilerleme Anlayis1”, AU DTCF Tarih Arastirmalari Dergisi
Cilt: 24 Sayz1: 37, 2005, s:290.

* smail Giiven, “Tanzimattan Cumhuriyete Kadin Egitimi Diisiincesinin Gelisimi (Osmanli Diisiiniirlerinin
Kadin Egitimine Bakislar1)”, AU Egitim Bilimleri Fakiiltesi Dergisi Cilt: 34 Sayi:1, 2001, s:61.

# Aysegiil Yaraman, a.g.e., s:38.

* Yasemin Avcy, a.gm,, s:11

* Ayrintili bilgi i¢in bakimz: Safiye Akdeniz, “Tanzimat Dénemi Edebiyatgilarinin Kadin Problemine
Yaklagim Bigimleri”, 2. Uluslararasi Kadin Calismalar: Konferansi, 2006
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yaratma isteginden hareket edilmesiydi. Nicole Van Os’un ailesel feminizm olarak
degerlendirdigi bu tutuma gore kadin ve erkekler birbirlerini tamamlamaktaydi, kadin
oncelikle anneydi ve yeni nesillerin yetistiricisi olarak goriilmekteydi.*’ Ancak yine de
Tanzimat doneminde yasanan gelismeler Osmanli kadini igin birey olma bilincini

yesertmistir.

Degisimin baglangici sayilan Tanzimat doneminde yapilan diizenlemeler ve ortaya
¢ikan tartisma ortaminin da etkisiyle, 1900°1i yillara gelindiginde 6zellikle II. Mesrutiyetin
ilanindan sonra kadin hareketi hiz kazanmistir. Arka arkaya gelen savaslarin sebep oldugu
sosyal ve ekonomik ortamin yani sira, Tiirk kadininin tarihinin incelenerek, kadinlarin eski
Tiirk geleneklerine gére konumlarinin tartisilmasi, Ziya Gokalp gibi aydinlarin bu konuya
dikkat ¢cekmeleri ve erkekler kadar kadinlarin da kadin haklar1 konusunda miicadele etmeye
baslamalar1 neticesinde daha somut gelismeler yasanmistir. Yalnizca es, anne ve ev kadint
olarak goriilmiis olan Osmanli kadinlari, artik toplumsal yagamin farkli alanlarinda yer
alma taleplerini dile getirmek, durumlarini sorgulamak ve smirlarini asabilmek ig¢in
miicadele etmeye baslamislardir. Bu miicadelenin araclari ise kadin dergileri ve kadin
dernekleri olmustur. Serpil Cakir, “Osmanli Kadin Hareketi” adl1 eserinde, bu konuyu sdyle

aciklar:

“Tim bu degisimler, o zamana dek yalnizca ev iginde anne ve es rolleriyle sinirlanmig
olan kadma da yansimig, kadin, toplumsal yasamda farkli bir statii kazanmak amaciyla
taleplerde bulunmaya baglamistir. Bu konudaki en etkin rol basinin olmustur. O dénemde
cikan gazetelerde, ozellikle pek cok kadin dergisinde sorunlarimi ve beklentilerini yazarak,
toplumu, oOzellikle kadinlari bilinglendirmeye ve istekleri dogrultusunda degisime
hazirlamaya caba gosteren kadinlar ayrica, konferanslar diizenleyip cesitli dernekler

kurmuslar, bu derneklerde etkin gérevler ﬁstlenmislerdir.”48

*" Yasemin Avel, a.gm,s:12. .
*® Serpil Cakir, Osmanli Kadin Hareketi, Metis Yayimlari, Istanbul, 1996, s:22
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Kadin hareketinin basin kanadinda pek ¢ok gazete ve dergi sayilabilir. 1868 yilinda
yayinlanan Terakki Gazetesi’ni Terakki-i Muhadderat (1869), Mirebbi-i Muhadderet
(1875), Ayine (1874-1876), Aile (1880), Insaniyet (1883), Hammlar (1883), Siikufezar
(1886), Murlvvet (1888), Parca Bohgasi (1889), Hanimlara Mahsus Gazete (1895), Alem-i
Nisvan (1906), Demet (1908), Mehasin (1908), Kadin (1908), Kadinlar Diinyast (1913)
takip etmistir. Kadinlarin kendilerini tanitmalarmma ve ayni zamanda tanimalarina imkan
veren bu yayinlar, genellikle kadinin egitimi ve bilinglenmesi konularin1 6ne ¢ikarmislardir:
Terakki Gazetesi (1868) kimliklerini belirtmeden kadinlardan gelen mektuplara yer
verirken, kadinlarin sorunlarini dile getirmelerine aracilik etmistir.*® Kadinlar i¢in Terakki
Gazetesinin eki olarak ¢ikarilan Terakki-i Mukadderat’in (1869) iceriginde Bati'daki
feminist hareketlere dair bilgi ve yayinlara yer verilmistir.>® Serpil Cakur ayni ¢aligmasinda

s0z konusu yayinlarla ilgili 6nemli ayrintilar sunmustur:

“Kadinlara yonelik olarak hazirlanan Vakit yahud Mirebbi-i Muhadderat adli derginin
(...) yaym ilkesi “Kadmliga dair nafi seylerden bahseder” tiimcesiyle agiklanmustir. (...)
Ayine’de evlilikte iligkiler, eslerin tutum ve gorevleri, cocuk terbiyesi, sagligi1 gibi konular
islenmistir. (...) “Aileye, yani kadinlara c¢ocuklara ve ev islerine miiteallik mebahis-i
miitenevviay1r cami mecmuasidir” ibaresiyle Aile dergisi yaymlanmigtir. Kadinlar1 pek ¢ok
konuda bilgilendirmeye calisgan dergide imza yoktur, ancak yazilarin hepsi Semsettin
Sami’nin kaleminden ¢ikmadir. (...) Insaniyet dergisi de (...), kadinlar1 aydinlatmay: ilke
edinmisti. (...) ‘Mektepli K1z’ imzasiyla yazilan mektupta, kadin dergilerinde kadinlarin
yazilarinin yayinlanmasina o6ncelik verilmesini isteniyor(du) (...) Hammlar’da kadin
imzalar1 artmugtir. (...) ev idaresi, edebi yazilar, tarih, takvim sistemleri gibi bilgiler yaninda
yabanci dil 6grenmenin dnemine dikkat ¢ekilmistir. (...) Sikiifezar, sahibi kadin olan ve
yazi kadrosunu tiimiiyle kadinlarin olugturdugu ilk kadin dergisidir. (...) kendilerini baba ya
da koca adiyla degil, (...) sadece kendi adlariyla tanitan kadinlarin yazilari vardir. (...)
onsozde soyle belirtilmigtir: "(...) Erkekligi kadinliga, kadinlig1 erkeklige tercih etmeyerek,

sah-rah-i sa’y-u amelde [¢alismanin dogru yolunda] miimkiin oldugu kadar payendaz-sebat

* Serpil Cakir, a.g.e., s:23
50 Ayse Durakbasa, a.g.e., s:102,103.
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[ayak diretmek] olacagiz.” (...) Mlrivvet dergisi (...) egitime agirlik vermis, kadinlarin hem
kiiltiirel diizeyini yiikseltmeyi amaglamis hem de onlar diinya kadinlarindan haberdar
etmistir. Nigar bint-i Osman, Leyla Hanim (Saz) ve Fitnat Hanim gibi edebiyatc1 kadinlara,
ilk kez Murtvvet’te rastlanmustir. (...) Par¢a Bohgasi da Hatice Semiha ve Rabia Kamile
adli kadmnlar tarafindan g¢ikartilmigtir. Tek say1 yayimlanan dergi(de) (...) Ev isleri, ev

diizeni, ¢ocuk bakimi gibi konularin yanmi sira as¢ilik ve pastacilik hakkinda da bilgi

Verilmistir.”51

10 yil1 askin bir siire boyunca yayinlanan “Hanimlara Mahsus Gazete (1895-1906)
yazarlari, kadinlarin anne ve ¢ocuk yetistiricisi olarak 6nemlerini vurguladilar, kadinlarin

»52 Kadinlarin her isi

egitiminin milletin ilerlemesi agisindan gerekli oldugunu savundular.
basarabilecegini savunan, kadinlarin birbirlerinden ve diinya kadinlarindan haberdar
olmalarini saglamaya calisan dergi, kadinin ‘nesil yetistiren’ olusunu 6ne ¢ikararak egitim
gormesinin ve kendini gelistirmesinin sart oldugu goriisiinii islemistir.>® Fatma Aliye’nin
yazilarinda, erkeklerin toplumsal yasam i¢inde kadinlara engel oldugunu, bilim ve sanatin
kapilarini kadmna kapadigimi ilk kez dile getirmis olmasi onemlidir.>* Sadece yedi say1
¢ikabilen "Edebi, ilmi, siyasi, hanimlara mahsus haftalik musavver mecmua” Demet (1908)
dergisi, kadimnlarin ¢ikarlarint korumayi, fikirlerini yansitmayi, yazilarini yayimmlamayi,
kadinlar1 edebiyat ve bilim hakkinda bilgilendirerek Osmanli kadinlarinin ilerlemesini ve
Osmanli medeniyetinin yiikselmesini saglamay1 amag edinmis, Halide Edip (Adivar), Ismet
Hakki Hanim, Jiilide, Ulviye gibi kadin yazarlara yer vermis, kadinlar, ilk defa siyasi
yazilarla Demet Dergisi'nde tamsm1§1ard1r.55 Ik sayida hi¢ kadin yazisina rastlanmazken,

sonraki sayilarda kadin imzalari (;ogrunluktadlr.56 [k renkli ve resimli kadmn dergisi olan

Mehasin (1908-1909) giizel sanatlar, el sanatlari, edebiyat, musiki ve moda gibi konulara

5 Serpil Cakir, a.g.e., s:25-27.

52 Ayse Durakbasa, a.g.c., s:106.
53 Serpil Cakir, a.g.e., s:28.

> Serpil Cakir, a.g.e., s:29.

% Tilay Keskin, a.g.m., 5:290-292
% Serpil Cakir, a.g.e., s:33
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agirlik vermis, Avrupali kadin tipi 6n plana ¢ikariimistir.”” Okuyuculardan yedi iilkenin en
giizel kadinlarinin fotograflarin1 segmelerini istedigi bir “gilizellik miisabakasi” dahi
diizenlemistir.”® Kadin (1908-1909) dergisinde ise feminizme dair yazilara yer verilmis,
Osmanli kadininin Batili kadinlara gére daha fazla hakka sahip olduklari, ancak Ser’i
hiikiimlere gore sahip oldugu haklarin uygulamada gasbedildigi vurgulanarak Osmanli
kadimni bilgilendirilmeye ¢alisilmustir.”® II. Mesrutiyet'ten Cumhuriyet'e kadar ¢ok sayida
kadin dergisi yayimlanmaya devam etmistir. Osmanli Midafaa-i Hukuk-u Nisvan
Cemiyeti’nin yaymn organi olan Kadwinlar Diinyast (1913-1921) dergisi kadinlarin
faaliyetlerinin bir hareket sayilabilecek dlgiide etkili oldugunu gostermektedir.®® Oncelikli
olarak egitim sorununun ¢ozililmesi, kadinin tiiketici olmaktan ¢ikarilip, tiretici konuma
getirilmesi, kadmin hayata dahil olmasi, secme ve secilme hakki i¢cin miicadele etmesi,
goriicii usuliiniin kaldirilmasi, kadinin erkekler tarafindan es, anne ve ev kadini rolleriyle
sOmiiriilmesinin Oniine gegilmesi, kiyafet hususunun diizenlenmesi gerektigi gibi goriisleri
savunan dergi, feminist bir yaklasim sergilemistir.®’ Bu yillarda st simiflara mensup,
ogrenim gormiis kadinlar, ince pegeler kullanarak ya da pecesiz dolasamaya baglamislar ve
resmi kabullere de boyle katilmislardir. Kadinlar Diinyas1 dergisinde kadin fotograflari
kullanilmistir. Ancak bu degisim heniliz sadece list sinifa mensup Osmanli kadinlar
arasinda goriilmektedir.®? Ayrica, Kadinlik Hayati (1913), Kadinlik (1914), Kadin Duygusu
(1914), Seyyale (1914), Tiirk Kadini (1918), Siyanet (belirsiz), Bilgi Yurdu Isigi (1917),
Geng Kadin (1920) gibi dergiler de milli degerleri ve gelenekleri gozeterek Tiirk¢iiliigii 6n
plana ¢ikaran kadin dergileri olmustur.®® Ozellikle Gen¢ Kadin dergisinin ‘feminizm’i
Avrupa kokenli oldugu gerekgesiyle reddetmesi ve Tiirk Kadwimi dergisinin Kadinlar

Diinyasr’nin sadece kadinlara agik olma ilkesini kabul etmedigini Vurgulamas164 kadn

> Sefika Kurnaz, II. Mesrutivet Doneminde Tiirk Kadini, Milli Egitim Basimevi, stanbul, 1996, s:141.
%8 Serpil Cakir, a.g.e., s:36.

5 Sefika Kurnaz, a.g.e., s:171.

60 Ayse Durakbasa, a.g.c., s:108,109.

61 Sefika Kurnaz, a.g.e., s:147-165.

%2 Nermin Abadan Unat, a.g.e., s:10.

63 Sefika Kurnaz, a.g.e., s:177-193.

® Serpil Cakir, a.g.e., ss:38-39.
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hareketi icerisinde yasanan ayrigsmalara Ornektir. “Sedat Simavi’nin Subat 1919°da
cikardign Inci dergisinde ise, (...) anlatilan erkeklerin kadinlara ait diisiinceleriydi. Bu
diisiince, derginin amacini da belirliyordu. Kadini anne ve ev kadimi olarak gérmek, bu

yolda kadinlar1 miikemmellestirmeye qahsmak”65

Genel olarak bakildiginda, “19. yiizyilin sonlar1 20. yiizyilin baslarinda yayimlanan
diger gazetelerde de yaygin olarak dile getirilen bir kavram olan ‘terakki’ yani ilerleme
anlayisinin kadm gazete ve dergilerinde de yer aldigi, imparatorlugun geri kalmishgina ve
¢oklisline bir care arayan tiim siyasal diisiincelerde yer alan ‘ilerleme’ kavraminin kisilerin

siyasal fikirlerine gre farkli anlamlar kazandigi™®

goriilmektedir. Sahibi ve yazi kadrosu
kadinlardan olusan dergiler, kadin sesini ve kadin diislincesini duyurmaya g¢alisirken, erkek
yazarlarin ¢cogunlukta oldugu dergilerde, kadinlar erkek goéziiyle bicimlendirilmis, olmasi
istenen model gercevesinde agiklanmustir.®” Bu anlamda Demet ve Kadinlar Diinyas: gibi
dergiler disinda kalan yayinlar, kadinlara atfedilen modernlesmenin tasiyiciligi roliinii,
devletin ve erkeklerin belirledigi sinirlar ¢ercevesinde kabullenir niteliktedir. Tanzimat
doneminde oOne ¢ikarilan ‘Avrupali Kadin’ statiisiiniin idealizasyonunun yerini, I1l.
Mesrutiyetten sonra, Islamiyet’in ilk donemlerindeki kadinlarm ve milliyetci
paradigmalarda Islamiyet ©ncesi gdger Tiirk boylarindaki kadinlarin idealizasyonu
almustir.® Bu anlamda, eski Tiirk geleneklerine donme ve kadinlara bir zamanlar sahip
olduklar statiilerini geri verme diisiincesi dikkat ¢ekicidir. Yine de kadinlarin bireysel
taleplerini ifade edebilmek icin Orgutlenmeye ve gerek toplumsal hayatta gerek siyasi
etkinliklerde varliklarin1 géstermeye baslamalari, 6ncelikle sehirlerde yasayan kadinlar i¢in
somut bir degisimi isaret etmektedir: Artik kadin yazarlar ve aktivistler kamusal alanda
etkin olmaya baglamislardir. Yazarlik eden kadimnlar genellikle -ve dogal olarak- dénemin
aydin-biirokrat kesiminin, iyi egitim gormiis kizlar1 ve esleri olmus, Tarih¢i Cevdet

Pasa'nin kizlar1 Fatma Aliye ve Emine Semiye, Harp Okulu Miidiirii Osman Pasa'nin kiz1

% Serpil Cakar, a.g.e., s:39.

% Tilay Keskin, a.g.m., s:292.
%" Serpil Cakar, a.g.e., s:40.

% Ayse Durakbasa, a.g.e., s:103
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Sair Nigar Bint-i Osman, Ahmet Vefik Pasa'nin torunu Fatma Fahriinnisa, Hekim Ismail
Pasa'nin kiz1 Sair Leyla, Erkan-1 Harp Feriki Abdi Pasa'nin kizi Fatma Kevser, Ahmet
Cevdet Pasazade Sedad Bey'in kiz1 Zeyneb, Abdiilhak Hamid Bey'in kizi1 Hamide, Binbasi
Bagdatli Mehmed Tevfik Bey'in kiz1 Giilistan Ismet gibi entelektiiel ¢evreden kadinlar

dénemin gazete ve dergilerinde en ¢ok rastlanilan yazarlar olmuslardir.®

Kadin hareketinin orgiitlii birliklere doniistiigii cemiyet kanadina bakildiginda ise,
dénemin kadin cemiyetlerinin birgogunun programlarinda, iktidardaki partiden bagimsiz bir
statlide bulunma arzularini belirtilse de, donemin ekonomik ve politik iliski aglarinin
kadinlarin mesrutiyet rejiminin destekgileri olarak seferber edilmesinde 6nemli rol oynadigi
goriilmektedir.” Ik dernekler savaslarin agtigi yaralari sarmaya yonelik yardim dernekleri
olmustur. Cemiyet-i Imdadiye (1897), Osmanl Ittihat ve Terakki Cemiyeti Kadimlar Subesi
(1908), Hidmet-i Nisvan Cemiyet-i Hayriyesi (1908), Teali-i Vatan Osmanli Hanimlar
Cemiyeti (1910), Misirli Hanimlar lane Cemiyeti (1911), Osmanli Hilal-i Ahmer Cemiyeti
Kadinlar Heyet-i Merkezisi (1912), Donanma Cemiyeti Hanimlar Subesi, Miidafaa-i
Milliye Osmanli Hanimlar Heyeti (1913), Sam Nisvan1 Muavenet-i Milliye Cemiyeti (Hicri
1324) devleti ve orduyu desteklemek amaciyla kurulan dernekler olurken, Cemiyet-i
Hayriye-i Nisvaniye (1908), Esirgeme dernegi (1908), Osmanli Kadinlar1 Sefkat Cemiyet-i
Hayriyesi (1908), Osmanli Tiirk Hanimlar1 Esirgeme Dernegi (1912), Etfal Hastanesi ve
Sisli Osmanli Kadinlar Cemiyet-i Hayriyesi (1914), Asker Ailelerine Yardimci Hanimlar
Cemiyeti (1914), Sehit Ailelerine Yardim Birligi (1915), Bikes Ailelere Yardimc1 Hanimlar
Cemiyeti (1916), Suriye Nisvant Umur-1 Hayriye Miiessesesi ve Topkapir Fukaraperver
Cemiyet-i Hayriyesi gibi dernekler hayir ve yardim dernekleri olarak kurulmustur.”
Dernekler arasinda kiz ¢ocuklarinin egitiminin temel amacg olarak alindigi, kadinlarin is
yasamina girebilmeleri i¢in mesleki egitimin verildigi dernekler de yer almistir. Mamulat-1

Dahiliye Istihlaki Milli Kadinlar Cemiyet-i Hayriyesi (1912), Kadmlari Calistirma

% Serpil Cakar, a.g.e., s:30.
% Ayse Durakbasa, a.g.e., s:107
™ Sefika Kurnaz, a.g.e., ss:193-214
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Cemiyet-i Islamiyesi (1916), Tiirk Kadimnlar1 Bicki Yurdu (1913) ve Kastamonu Osmanl
Hanimmlar1 Is Yurdu (1916) gibi dernekler atdlyeler, terzi evleri agarak, kadinlarm istihdam
olanaklarmin gelistirilmesi i¢in onlara beceri kazandirmaya gallsmlstlr.72 Kirmizi-Beyaz
Kuliibu, Cemiyet-i Nisvan Heyet-i Edebiyesi, Gen¢ Kiz Cemiyeti, Teali-i Nisvan Cemiyeti
(1909), Mekteb-i Sultani-i inas Cemiyeti (1911), Osmanl ittihad-1 Nisvan Cemiyeti,
Osmanli Miidafaa-i Hukuk-i Nisvan Cemiyeti (1913) gibi orgiitler kadmnlari egitim, kiiltir,
sanat, hukuk gibi alanlarda bilgilendirme, bilin¢lendirme amacimi giitmiislerdir.” 1I.
Mesrutiyet’in dergi ve derneklerinde aktif rol alan kadinlarin, bagimsizlik savasi sonrasinda
kurdugu Kadinlar Halk Firkast (1923) ise kadinlarin siyasi yasama katilimi yoniinde atilan

en 6nemli adim olmustur.”

Kadin dernekleri, kadinlarin, oncelikle orgiitlenme ve sorunlarin ¢dzimii
konularinda deneyim kazanmalarint saglamistir. Kadinlarin  egitimine ve beceri
kazanmalarina destek veren dernekler sayesinde de pek ¢ok kadinin beceri ve meslek sahibi
olmalar1 saglanarak kadinin is yasamina geg¢is siirecine katki saglanmistir. Okuma yazma
kurslarindan miizik derslerine kadar pek ¢ok konuda kadinin egitimi saglanirken, agilan
okullar, dikis evleri ve hatta fabrikalar ile kadin hareketi Anadolu’ya yayilmaya
baslamustir.” Dolayisiyla, genel olarak bakildiginda kadin derneklerinin Tiirk kadini igin
kiiltiirel, sosyal, siyasal ve ekonomik anlamlarda ilerleme kaydedilmesini sagladiklar

gortlmektedir.

Kadin hareketinin ortaya g¢ikmasinda etkili olan Tanzimat doneminde yapilan
hukuki diizenlemelerin neticesinde, Tanzimat doneminin ilk yillarindan itibaren 6zellikle
kadinin egitimi ve i yasamina katilimi alanlarinda da 6nemli kazanimlar elde edildigi
goriilmektedir. 1856 yilinda yayimnlanan Islahat Fermani'nin ardindan 1857 yilinda kurulan

Maarif-i Umumiye Nezareti ile kadin-erkek her vatandasin egitim alabilmesi

& Sefika Kurnaz, a.g.e., ss:214-223.
S Sefika Kurnaz, a.g.e., s:223-235.
" Serpil Cakir, a.g.e., s:75

™ Serpil Cakir, a.g.e., s:49
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hedeflenmistir.”® 1838 yilindan itibaren erkek 6grenciler yetistiren Riisdiyeler, 1858 yilinda
Kiz Riistiyeleri agilmasiyla birlikte kadinlara da agilmis oldu. Ancak, bu okullarin ders
programlari, ev idaresi, ahlak, hifzisthha ve el hiinerleri dersleri gibi konularla
kisitlanmugtr.”” Ayrica bu yillarda, Saray’da kadinlar i¢in Bati miizigi egitimi verildigi ve
kadin miizisyenlerin orkestrada caldig: bilinmektedir.”® Mekteb-i Tibbiye’de 1842 yilinda
ebelik dersleri verilmeye baslanmis, kizlar igin ilk Mekteb-i Riistiye 1859 yilinda agilmus,
bunu 1869 yilinda agilan Kiz Sanayi Mektebi ve 1870 yilinda agilan Dariilmuallimat
izlemi@tir.79 Mithat Pasa tarafindan 1860 ve 1864 yillarinda Nis ve Sofya’da acilan
1slahhaneler kiz ve erkek sanat okullarina dogru atilan ilk adim sayilir. 1884 yilinda agilan
Kiz Sanayi Okulunda, nakis, bicki, dikis, dokuma gibi is dersleri yaninda piyano ve miizik
dersleri verilmekteydi. ® 1890°larin sonlarna gelindiginde ise kadmlarn iicretli isciler
olarak toplumsal hayata adim attiklarim1 goriiriiz. 19.yy’in sonlarindan itibaren kadinlar
dokuma, tiitiin, sigara, iplik fabrikalarinda gathrllmlslardlr.81Ayrlca, kiz ve erkek
ogrenciler icin egitim miifredatinin aynilastirilmasi, kadinlar igin yiiksekdgrenim hakkinin
taninmasi hususlarinda da girisimlerde bulunulmustur. 1911 yilinda agilan kizlar i¢in idadi
mektebi ve kiz muallim mekteplerinin ardindan, 1913 yilinda yiiriirliige giren Tedrisat-1
Ibtidaiye Kanunu ile ilkdgretim zorunlu hale gelirken, kiz riistiyeleri 6 yillik kiz
ilkokullarina doniistiiriilerek yayglnlas‘[lrllmlstlr.82 1914 yilinda agilan Inas Dariilfununu ile
kadinlar, erkek Ogrencilerden ayri olsa da yliksekdgrenim almaya baglamuslardir.*® 1918
yilindan itibaren {iniversitede karma egitime gecilmeye baslanmasi ile birlikte kadinlarin
yiiksekogrenime katil[imi artmistir].?* Oncelikli olarak Istanbul, Izmir ve Ankara’da

yasayan elit tabakadan kadinlarin faydalandigir bu gelismeler, diger vilayetlerde kadinlar

7 Aysegiil Yaraman, a.g.e., s:29.

" Serpil Cakir, a.g.e., 5:220.

"® Hasan Ali Koger, “Tiirkiye’de Kadinin Egitimi”, AU Egitim Bilimleri Fakiiltesi Dergisi Cilt: 5 Sayi:1,
1972, s:91.

” Ayse Durakbasa, a.g.e., s:97

8 Hasan Ali Koger, a.g.e., 5:93,99.

8l Aysegiil Yaraman, a.g.e., s:99.

8 Serpil Cakir, a.g.e., s:223, 224

8 Serpil Cakir, a.g.e., s:225

8 Ayse Durakbasa, a.g.e., s:102
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icin ancak Cumbhuriyet'ten sonra miimkiin olabilmistir. Yine bu yillarda kadin
ogretmenlerin erkek liselerinde gorev yapmalarina miisaade edilmistir.®® Birinci Diinya
Savast ve Milli Miicadele'nin 6nem kazanmasiyla birlikte, kadinin toplumsal konumu
neredeyse bir anda degismistir. Kadinlar, millet ve vatan sevgisi gibi gii¢lii duygular i¢inde
varliklarini ortaya koymuslardir. Bu defa {ist sinif i¢in oldugu kadar alt sinifa mensup kirsal
kesimdeki kadinlar i¢cin de degisim hissedilir hale gelmistir. Zira cephede yardimlarinin
yanisira kadinlarin savasa giden erkeklerden bosalan yerleri doldurabilmeleri devlet eliyle
miimkiin kilmmustir. Ornegin, Osmanli Ticaret Nezareti kadinlarin fabrikalarda isci
olabilmeleri i¢in bir kanun taslagi hazirlanmis, bir ‘irade-i seniye’ ile de bankalarda, PTT,
kamu idareleri ve hastanelerde c¢alismaya baslayan kadinlarin mesai siiresince c¢arsaflarini

cikarmalaria miisaade edilmistir.% Boylelikle;

“Seriat kanunlarinin gegerli oldugu Osmanli devletinde kadinlarin kamusal alandan
tecridi Ortiinme ile simgelesirken, Cumhuriyet kadin1 kamusal alanda erkeklerle esit yer
alarak, modern giysileriyle iilkenin kalkinmasinda motor kuvvet olan ‘yurttas kadin’

kimligi ile simgelesir.”®’

Tanzimat Oncesinde Osmanli hukuk sistemi kisinin cinsiyetine, uyruguna, is
konumuna, dinine ve mezhebine gore farkli uygulamalar igerirken, kadin adeta yok
sayllmaktaydi: Evliligi sonlandirmada erkek tek basina irade sahibi kilinmig, kadina
bosanma hakki verilmemis, mal sahibi olan kadinlar kocalarinin vesayetinde kabul edilerek
malint kullanma hakkindan men edilmis, miras hakki erkegin yaris1 olarak belirlenmis,
taniklig1 yetersiz sayilmis, sokaga ¢ikmalart kisitlanmisti. Tanzimat doneminin baslamasi
ile birlikte kadinin toplumsal konumunu diizenleyen pek ¢ok hukuksal gelisme yasanmustir.

1856 tarihli Arazi Kanunnamesinde, mirasin kiz ve erkek evlat arasinda esit olarak

% Hasan Ali Koger, a.g.m., 5:102-104.

8 Nermin Abadan Unat, a.g.e., s:11

%" Dilek imanger, “Tiirkiye’de Yerli Televizyon Dizilerinde Geleneksel ve Modern Kadin Kimliginin
Sunumu”, Medya ve Kadn, Ebabil, Ankara, 2006, s:84
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paylastirilmasina dair bir madde yer almistir.?® Evlilik hususunda 1881 yilinda ¢ikarilan
Sicil-i Niifus Nizamnamesi ile ser’i hiikkiimlere gore kiyilan nikahin imam tarafindan sekiz
gun igerisinde niifus memuruna bildirilmesi sarti getirilmistir. Bundan daha Once
yaymlanan ‘Izdiva¢ ve Tanakiih Maddesi Hakkinda Tambihati Havi Ilanname’ (1867) ile
de evliliklerin kolaylastirilmasi i¢in bashik parasi yasaklanmustir.®® Bu tip diizenlemelerin,
cok onemli hiikiimler icerse dahi, yiizeysel degisikliklerden 6teye gidememesi, bir yandan,
kadinin Osmanli toplumundaki statiisi yiikseltilirken diger yandan kadinlarin ataerkil
yaptya uygun bir bicimde Osmanli himayesinde tutulmaya devam edilmesinden
kaynaklanmistir. Bu baglamda, 1900°1i yillarin basina kadar kadinlarin ev disinda attiklari
her adim yayinlanan fermanlar aracilifiyla devlet tarafindan belirlenmis oldugundan kadin
sorunsalinin 6ncelikli ¢oziimii kadinlarin da 6zgiir yurttaglar olarak toplumsal kabullnun
saglanmasindan ge¢cmektedir. Kadinin ozgilirlesmesi  cabalarinin  neticesi  olarak
niteleyebilecegimiz 1917 yilinda ilan edilen Aile Hukuku Kararnamesi ile kadinlar siyasi
haklar disinda pek ¢ok haklarini elde etmislerdir. Nisanlanma, evlenme ve bosanma
konularini1 kadin haklarimi gozeterek diizenleyen, medeniyetin ve modern hayatin icaplari
ile inanglarin bagdastirilmasina calisilan ve 1919 yilinda isgal sirasinda yiiriirliikkten
kaldirilan ancak Tiirk Medeni Kanununun ilanina kadar uygulamada kalan bu kararnamenin

‘gecis merhalesi’ olarak degerlendirilmesi yerindedir.90

Dolayisiyla, ilerleme kavrami i¢inde belirginlesen Tiirk milliyetciligi ve Dogu-Bati
gerilimi yeni bir kadin imajimni ¢izmeye baglamistir. Artik kadinlar, erkeklerin yaninda ve
onlarin yerine toplumsal hayatta var olmaya baslamiglardir. Tiirkiye, yeni bir ulus-devlet
olarak ortaya ¢ikarken yapilan diizenlemeler toplumsal cinsiyet rejimlerini de igerecektir.
Bu bakimdan 1923 yilinda Cumhuriyet’in ilan1 ve 1924 yilinda halifeligin kaldirilarak laik
bir diizene gegilmesi ile birlikte kadin haklarina dair hukuki diizenlemelerin hiz kazanmasi

tesadiifi degildir. Yukarida, kadinlarin ¢alisma hayatina dahil oluslarina deginilirken

88 Aysegiil Yaraman, a.g.e., s:25
% Yasemin Aveci, a.g.m, s:4-7
%0 Sefika Kurnaz, a.g.e., 112
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goriildiigii {izere, yeni Kkapitalist piyasa dinamikleri, kadinlarin ve erkeklerin tcretli
isgiicline doniistiiriilmesini desteklemektedir. Ancak, diger taraftan yeni ulus-devlet dizeni,
‘vatansever erkekler ya da askerlerin’ yanisira ‘dogurgan analar ve sadik esler’ olan
kadinlar iizerine insa edilmektedir. Artik yeni bir iilkenin kuruldugu ve Cumhuriyet’in ilan
edildigi 1920’li yillarda, niifusunun cogunlugu koylerde yasayan, agir savaslarda 3
milyondan fazla insanin1 kaybetmis, yorgun ve yoksul bir toplumun yeniden ingasi igin
kadina yeni bir sorumluluk yiiklenecektir. Kadinlar, artik ‘Kemalist Tirkiye’nin yeni
kadin1’ olarak isimlendirilecek ve Tiitk Modernlesmesinin yiizii olacaklardir. Kadinlara
iligkin reformlarin icerigi de bu g¢erceve dahilinde olusturulacaktir. Bu roliin kadinlarca da
benimsenmesi elbette yani sira gelen 6zgiirliikle ve haklarla ilintilidir. Yasanan doniisiim
stirecinde, 1924 yilinda yiiriirliige giren Tevhid-i Tedrisat Kanunu ile egitimde laiklik ve
esitlik esas alinmig, 1926 yilinda kabul edilen Medeni Kanunla da kadinlar i¢in ¢dziim
sunulurken bir yandan kadimnlarin sosyal yasama dahil oldugu modern bir toplum isaret
edilmis diger yandan da yeni toplumun insast i¢in kadinlarin destegini almak

amagclanmistir.

[k haliyle Tiirk Kanunu Medenisi’nde 6zellikle sahsin hukuku, miras hukuku, esya
hukuku ve aile hukuku alanlarinda IslAm hukuku ile bagdasmayan pek c¢ok hiikme yer
verilmistir. Coklu evlilikler ve vekaleten nikahlanma kesinlikle yasaklanmis, esit bosanma
hakki, ¢ocuklarin her iki ebeveyn tarafindan gézetimi hususu, mirasta kadina ve erkege esit
pay verilmesi, evlenme yas1 gibi konular karara baglanmistir. (743 sayili TKM, m.88-134)
Ancak yine de ailenin reisi olarak koca kabul edilmis ve kadinin ¢alismasi durumunda
erkegin rizasi gozetilmistir. (743 sayili TKM, m.152,159) Ayrica mal ayrilig1 rejimine gore
eslerin bosanma halinde kendilerine ait mal ve miilkleri geri almas1 kararlastirilmis, zaten
malvarlig1 olmayan ve karsiliksiz ev isi yapan kadinlar eslerine bagimli olmaya mahkum
birakilmislardir. (743 sayili TKM, m.146) Resmi nikah sart1 getirilmis olsa da, Tiirkiye

niifusunun ¢ogunlugunu olusturan kdylii ve kiigiik burjuva halki, 6zellikle bosanmanin daha
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kolay olmasi nedeniyle eski gelenekleri korumaya ve evliliklerini dini sekilde yapmaya

devam etmislerdir.**

Ceza Kanunu da yiriirlige girdigi 1926 yili itibariyle, 6zellikle zina, fuhus, kiz-
erkek kagirma ve tecaviiz konularinda i¢erdigi hiikiimlerle kadinin potansiyel su¢unu kabul
etmektedir. Ornegin, kadin i¢in zina sugu bir kerelik bir iliski ile gerceklesmis sayilirken,
erkek i¢in karistyla ikamet ettigi evde vuku bulmasi ya da herkesce bilinen bir sekilde
baskasi ile ve evli olmayan bir kadinla birlikte yasiyor olmasi sart1 aranmistir. (765 sayil
TCK, m.440-441) Ya da kiz kagirma sugunun cezasi erkegin kacgirdig1 kiz ile evlenmesi
halinde tecil olunurken, bir kadinin erkek kagirmasi ve onunla evlenmesi hali hikimsiz ve
tecilsiz birakilmistir. (765 sayilit TCK, m.434). Zira kiz kagirmak bir tiir evlilik olarak kabul
gormektedir. Bir diger ¢arpict madde bir kadina tecaviiz sucunun cezasinin kadinin seks
is¢isi olmast durumunda indirimli olarak uygulanmasidir. (765 sayilt TCK, m.438) Ayrica
yasaklanmis olmasina ragmen fuhusun devlet denetimi ile siirdiiriilmesi oldukc¢a celiskili
bir gercekliktir. (765 sayili TCK, m.435-436) Kiirtaj ya da cocuk diisiirme de ceza
gerektiren bir durum olarak Tirk Ceza Kanunun da yerini almistir. (765 sayili TCK, m.468)

Dolayisiyla ilk haliyle bu yeni iilke, aslinda ataerkil toplumsal cinsiyet kaliplarini,
ufak tefek degisiklikler yaparak ama 6ziine dokunmadan devralarak yola ¢ikmistir. Yolun
heniiz basinda 1930 yilinda kadinlara belediye secimlerinde se¢cme ve se¢ilme hakki
taninmasi, dogum izninin diizenlenerek kadinin ¢alisma hayatindaki yerinin kabullenilmesi,
1933 yilinda mesleki egitim vermek amaciyla Kiz Teknik Ogretim Miidiirliigiiniin
kurulmasi, yine ayni yil kadinlara kdylerde muhtar olma ve ihtiyar meclisine segilme
haklar1 verilmesi ve 1934 yilinda yapilan anayasa degisikligi ile kadinlara se¢me ve segilme
hakki taninmasi Tiirk kadinlari i¢in ¢ok 6nemli adimlardir. Ancak tiim bu degisiklikler
kadinlarin toplumsal faydasim arttirmak amaciyla kabul edilmis ve kadinlar tarafindan da

yine bu baglamda benimsenmistir. Diger lilkelerdeki drneklerinden pek farkli olmayan bir

%1 Nermin Abadan Unat, a.g.e., s:16.
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bicimde, Tiirkiye’de ilk donem feminizm hareketi esit haklara sahip olmak talebi
cevresinde sekillenmistir.? Kadin hareketinin bu yillardan sonra yavaslamasi da bu

durumun gostergesidir.

1.4. Tiirkiye’de Toplumsal Degisimler ve Yeni Kusak Kadinlar

Tiirkiye Cumbhuriyetinin ilk kusak kadinlari, biiyilkk bir heyecan ve coskuyla
devrimlere sahip ¢ikmislar, kendilerinden beklenildigi iizere hayatlarini iyi es, iyi anne, iyi
birey olmaya ve iyi bir toplum i¢in hizmet etmeye adamislardir. Sirin Tekeli, ilk kusak

kadinlarin tercihlerini sdyle analiz etmektedir:

“Medeni Kanun ve oy hakki esitligi [diizenlemeleriyle], kadinlarin yasal stattlerini, (...)
Osmanli’ya gore ¢ok daha esit bir konuma getiren devlet feminizmi (...) Karsiliginda
kadinlardan kurulan yeni toplum diizenine ve laik devlete sadakat bekle[di], (...) 1935°de,
‘Tirk kadinlarinin artik erkeklerle esit haklara sahip olduklar1 i¢in’ boyle bir orgiite
gereksinimleri kalmadigi gerekgesiyle, (...) Tiirk Kadinlar Birligi’ni kapatarak tabandaki
bagimsiz kadin hareketine son verdi. Kendilerini bu tarihten sonra ideolojik olarak
feminizmden ¢ok Kemalizmle 6zdeslestiren [kadinlar] (...), 6zellikle cumhuriyet’in egitim
ve meslek gibi kanallardan gorece seckin konumlara gelmelerine olanak tanimasi sonucu,

.. . 1. 593
feminizme sirt gevirdi.”

Fatmagiil Berktay’a gore de 6zerk bir kadin hareketinin ortaya ¢ikmayisi Kemalist

iktidarin yarattig1 ‘yeni kadin’ simgesiyle ilintilidir:

“Kemalist iktidarin kadinlara karsi paternalist korumaciligi, 6zellikle kentli orta sinif
kadinlarina yeni olanaklar ve firsatlar tanidi ama ayni zamanda da onlarin siyasal

inisiyatiflerini kisitladi ve bagimsiz hareket etme yeteneklerini sinirlandirarak 6zerk bir

% Aysegiil Yaraman, a.g.e., s:166
% Sirin Tekeli, “1980’ler Tiirkiye’sinde Kadnlar”, 1980 ler Tiirkiye sinde Kadin Bakis A¢isindan Kadmnlar,
Yayma Hazirlayan: Sirin Tekeli, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 1995, s:30,31.
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kadin hareketinin ve ideolojisinin yaratilmasini biiyiikk Olclide engelledi. Kadinlarin

kendileri, Kemalist-ulusgu ideolojiyi igsellestirmis durumdaydilar ve bu, onlarin bagimsiz

bir biling geligtirmelerini giic;lestiriyordu.”9

1950’1i yillarda baslayan demokratiklesme siirecinde meydana gelen ekonomik
gelismeler, cok partili hayata gecilmesi ve yasanilan i¢ gogiin kadinlar tizerindeki etkileri
olumsuz olmus, Tiirkiye’de kadinlar simgesel 6zelliklerini kaybetmislerdir. Cumhuriyetin
ilk kadin milletvekillerinin Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi'ndeki temsil oran1 yiizde 4.6 iken,
1950-1954 doneminde kadin milletvekili oram1 yiizde 0.62°ye gerilemistir. Kadinlarin
isgliciine katilma oran1 da 1955 yilinda Tiirkiye genelinde yilizde 72.01 iken 1960 yilinda
yiizde 65.35 olarak ger¢eklesmistir.*® Kentlesme siirecinde is ve ev i¢i sorumluluklarini bir
arada yliriitmek zorunda birakilan kadinlar is yasamindan c¢ekilmeye veya ‘kadin
meslekleri’ne yonelmeye baslamis® ve hatta koyden kente goc eden kadinlar yalnizca ev
ici alanla sinirlandirilmiglardir. Buna paralel olarak da 1960’lara kadar yapilan hukuki ve
sosyal diizenlemeler kadinlarin ¢aligma hayatina katilimini destekler nitelikte olmustur.
Ancak, uygulamada, calisan kadindan geleneksel rollerini aksatmamasi beklenirken, kirsal
kesim ve egitim gormemis kadinlar i¢in de esitsizlikler sﬁregitmistir.97 Deniz Kandiyoti,
1970’1 yillar1 kapsayan incelemesinde, gogebe asiret, geleneksel kdy, degismekte olan
kirsal ¢evre, kasaba ve biiyiik kentlerde olmak {izere farkli toplumsal yapilarda kadinlar igin
yeni cinsiyet rollerinin tanimlandigina isaret etmektedir.*® Bu rollere gore kadin haklar

acisindan yapilan hukuki degisikliklerin uygulanmasinda farkliliklar goriilecektir:

% Fatmagiil Berktay, “Tiirkiye’de Kadin Hareketi Tarihsel Bir Deneyim” Kadin Hareketinin Kurumlasmasi
Firsatlar ve Rizikolar 1-4 Kasim 1991 °de Frauen-Anstiftung tarafindan diizenlenen uluslararasi toplantinin
tutanaklart, Cev.: Meral Akkent, Metis Yayinlari, Istanbul, 1994, s.18-27.

% Ahmet Makal, “Tirkiye'de 1950-1965 Déneminde Ucretli Kadin Emegine iliskin Gelismeler”, Ankara
Universitesi SBF Dergisi, Cilt: 56 Say1:2, 2001, s:122.

% Ahmet Makal, a.g.m., s:125.

" Emel Dogramaci, Atatiirk 'ten Giiniimiize Sosyal Degismede Tiirk Kadini, AAM Yaymlar1, Ankara 1993,
s:3.

% Deniz Kandiyoti, “Cinsiyet Rolleri ve Toplumsal Degisim”, Cariyeler Bacilar Yurttaslar Kimlikler ve
Toplumsal Doniisgiimler, Metis Yaynlari, Istanbul, 2007, 5.23
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“Ismail Besik¢i’ye gore kadinin iiretime katkisinin olduk¢a fazla oldugu gdcebe
toplumlarda baglik parasi, hane halki i¢in kizin isgiiciiniin kaybedilmesinin dogrudan
karsiligidir. (...) Kadin, (...) yiyecek hazirlar, (...) odunu ve suyu tasir, hayvanlar1 besler,
ahirlar1 temiz tutar, tiim ailenin giyeceklerinin yanisira (...) ¢adir1 dokur. (...) Kadinlar,
erkekler tarafindan kiigiik goriilen isleri yaparlar. (...) Hayatin tiim alanlarinda erkek
otoritesi acgiktir. (...) Kizlarin miras hakki yoktur. (...) [Koylerde] Topragin yalnizca
erkekler araciligiyla kusaktan kusaga aktarildigi atasoylu hane halki, kadinlara son derece
sinurli bir alan brrakir. (...) Kiz, kocasinin evine gelin olarak gelir, gocuklugundan beri kendi
evini terkedip el’e gidecegini bilmektedir. (...) Giiciiniin ve etkisinin doruguna yetiskin

ogullar1 ona gelin getirdigi zaman ulaslr.”99

Boylelikle kadinin ezilmesine neden olan dongii islemekte, her gelin bir giin
kaynana olabilmek i¢in sirasini beklemektedir. Kirsal kesimdeki kadinlar i¢in imam
nikahiyla evlilik ve kiz kagirma sonucunda evlilik halen siiren bir uygulamadir, ayrica
miras hakki yasal olarak cinsler arasinda esit olarak ongoriildiigii halde, yer yer geleneksel
olarak kadina daha az pay verme ya da hi¢ pay vermeme durumlart ile karsilagilir. Ayrica
kentlerdeki hemcinsleri meslek egitimi alirken, kdyli kadinlar okuma yazma 6grenmekten
oteye gidemediginden, bu kadinlar icin bilingli bir degisimden ya da sosyal konumlarinda
gelismeden s6z edilemez. Kasabalara, il ve ilce merkezlerine baktigimizda ise ekonominin
esnaflik ve zanaatkarhiga dayandigi, bu toplulugun ayni zamanda geleneksel olani
muhafaza ettigi, ancak kadinin egitimine ve meslek sahibi olmasina daha olumlu bakilan
topluluklarla karsilagilir. Kadinlar yine ‘is’ olarak goriilmeyen dikis-nakis, temizlik ve
camagir islerinde gelir elde ederek ¢alisabildikleri, cogunlukla gelirlerini evin reisine teslim
ettikleri, hatta evlendiklerinde evi ithmal edebilecekleri ya da karsit cinsle bir arada
olmalarmin sakincali olmasi1 gibi gerekcelerle islerinden ayrilmalarinin beklendigi
gorulmektedir. Erkek ¢ocuklar daha disa doniik yetistirilirken, kadinlar kendi aralarinda ve

ev ic¢inde sosyallesirler.100 Ote yandan dinsel tdrenler ve diigiin merasimleri kadinlarin

% Deniz Kandiyoti, “Cinsiyet Rolleri ve Toplumsal Degisim”, 5.25-29.
190 peniz Kandiyoti,, “Cinsiyet Rolleri ve Toplumsal Degisim”, s:38
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disarida olabilmeleri icin ellerine gegen bir firsattir. Kentlere ve metropollere bakacak
olursak, iki ayr1 noktada iki farkli kadin tipi ile karsilasiriz: Gecekondularda yasayan, gog
etmis kadinlar ve egitimli orta ve tist orta sinif kadinlar1. Kéyden kente gogiin hizlanmasi
ile kentlerde gecekondu mahalleleri olusurken, kdyde ticretsiz tarim isgisi olarak, gérinmez
sayllan emegiyle calisan kadinlar, kentlerde ev disma fcretli calisgan olarak ¢ikmaya
baslamiglardir. Ancak, Tiirkiye’de hizla artan niifusun gittikge isgiicii fazlasina doniismesi
de erkeklerin tercih edildigi bir ortamda issiz ve niteliksiz kadin isgiiciinii arttirmis,™™
kadinin ekonomik bagimsizligin1 kazanabilmesi ancak erkeklerin yapmayacagi islere
yonelmeleriyle miimkiin olabilmistir. Bu kadinlar orta sinif kadinlarin evlerinde hizmetgilik
ve fabrika isciligi gibi somiiriiniin en fazla oldugu alanlara yonelmislerdir. ilk kusak
gocmen kadinlarin ¢ogu okuma yazma bilmezken, sonraki kusaklar i¢in egitim diizeyi
giderek artmaktadir. Bu olumlu gelismenin yanisira popiiler kiiltiiriin ve tiikketim yonelimli
degerlerin her tiirli medya ve Ozellikle televizyon araciligiyla hayatlarina dahil olmasi
nedeniyle, gecekondu kesiminin kadinlari tatminsiz, hayalperest ve mutsuz kisilikler
gelistirmekte, kendileri i¢in bir kimlik bulmaktan uzaklasmaktadular.loz Diger tarafta,
kentin orta sinif, meslek sahibi kadinlar1 ise, Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren idealize
ettigi kendilerini 1yi bir anne ve es olmalarma engel olmayacak bir sekilde calisma
hayatinda var eden kadinlar olmuslardir. Ogretmenlik, hemsire ve ebelik gibi ‘kadin’ isi
olarak tanimlanan mesleklerde ve kamu sektoriinde caligmiglar ve ‘gerektiginde’ isten
ayrilarak evlerinin hanimi olmuslardir. Bu anlamda alt kesimden hemcinslerinden farklari,
nitelikli olmalar1 ve egitimini aldiklar1 is1 yapmalaridir. Kadinin ekonomik ozgiirliikle
tanistig1 boylesi bir donemde, kadin hareketinin farkli ideolojilerin etkisi altinda ayrisarak
zayiflamasi sasirticidir. Tekeli’ye gore “Resmi ideoloji Kemalizm, kadinlarin sorunlarinin
devlet eliyle ¢oziildiigiinii, egemen toplumsal ideoloji Islam, kadimlarin ezilme diye bir

sorununun olmadigini, hegemonyaya oynayan Marksist sol ideoloji de, kadinlarin kapitalist

101 Emel Dogramaci, a.g.e., s:13
192 Deniz Kandiyoti, Cinsiyet Rolleri ve Toplumsal Degisim, s:43
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somiirii diginda bir sorunlari olmadigimi savunuyordu.”'® Ornegin, Kemalist kadin
gruplarina dahil olan ve kendilerini kurtulmus olarak goéren iyi egitim gormiis, iist siniftan
kadin topluluklari, Tiirkiye’de kadinlar i¢in gerekli her degisikligin yapildigina inanarak,
‘diger’ kadmlarin durumlarini iyilestirmek i¢in ugrasmislar, cinsiyete bagli esitsizligi
sorgulamamuslardir.'® 1950-1970 yillari arasinda kurulan kadin derneklerinin pek ¢ogu
kadin haklarindan 6nce, bu haklarin koruyucusu olarak goérdiikleri laik devletin savunusuna
oncelik vermeyi siirdiirmiisler, yapilan diizenlemelerin 6ziinii irdelememislerdir.'® Diger
yandan, 1950 sonrasinda parlamentoya giren kadinlar daha aktif olarak goérev yapmuis,
temsilci olma olanagi bulamamis olan ancak siyasetle her diizeyde ilgilenen kadin sayisi
artmustir.’® Boylelikle 1970’lere gelindiginde, kadinin siyasetle ilgisi; partileri i¢in oy
toplamay1 amag¢ edinen kadinlar, sol hareket icinde yer alan kadinlar ve bagimsiz aktivist
kadinlar gibi gruplarla yeniden belirginlesmeye baslamis ve 1970’lerde kadin hareketi
goreli olarak canlanmustir. Ornegin, 1973 yilinda Cumbhuriyet’in kurulusunun 50. yili
gercevesinde hazirlanan “kadinlar agisindan bilanco” ve kutlamalar kadin derneklerinin
aktif katilimiyla gerceklesirken, feminizmi bir burjuva hareketi olarak tanimlayan sol
hareket icerisinde emekg¢i kadin hareketi yiikselmeye baslamis ve 1975 yilinda kurulan
llerici Kadimlar Dernegi (IKD)’nin ardindan Demokratik Kadimlar Birligi, Emekc¢i Kadinlar
Birligi, Devrimci Kadin Dernekleri gibi olusumlar sol 6rgiitlenmelerin kadin kollar1 olarak
faaliyet g(isterrnislerdir.107 Alt smiftan kadinlarin en yogun olarak tarim, tiitiin, tekstil,
giyim, gida, mesrubat, kimyasal maddelerin ambalajlanmasi gibi hafif imalat sanayisi gibi
alanlarda, erkek isgiiciine gore daha diisiik iicretlerle, ¢ogunlukla sigortasiz, sendikasiz
calistirlldigi bu ylllardalos, Ilerici Kadinlar Dernegi, sahip oldugu 14.000’in iizerinde iiye ve

29 ildeki ayrica ilgelerde ve koylerdeki temsilcilikleriyle kadin hareketi agisindan 6nemli

103 Sirin Tekeli, “80'lerde Tiirkiye'de Kadinlarin Kurtulusu Hareketinin Gelismesi”, Birikim Dergisi, Say1:3,
Temmuz 1989, s:36.

104 Elif Tekin, 71980 Sonrast Tiirkiye 'de Feminizmin Gortiniimii, YUksek Lisans Tezi, Afyon Kocatepe
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sosyoloji Anabilim Dali, 2007, s:34.

105 Sirin Tekeli, 1980’ler Tiirkiye’sinde Tiirk Kadini, s:31

106 E[if Tekin, a.g.e., s:37.

Y07 E[if Tekin, a.g.e., 5:38-39.

1% Deniz Kandiyoti, Cinsiyet Rolleri ve Toplumsal Degisim, 5.40-41.
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bir gii¢ teskil etmektedir.'®® Ancak sol hareket i¢inde kadin hareketi, devrimei miicadelenin

bir tiirevi olarak goriilmiis, kadinlar da birey olarak degil Kemalist kadin gruplar1 gibi

110

disiliklerinden soyutlanarak ‘baci’ kavramiyla tanimlanmislardir.”™ Kadin sorununun, is¢i

kadin kimligiyle tanimlandig1r bu yeni hareket, sinif miicadelesine dahil edilmis ve Tirk

111

kadininin bilinglenmesi sonraki on yila kalmigtir.”~ 1970’11 yillara kadar ger¢eklesen kadin

Orgutlenmeleri, feminist bilince sahip olmasalar da 1980°1i yillarda feminist harekette

yasanan ylikselisin ilk adimlar1 olarak degerlendirilebilir.

Songiil Sallan, “8 Mart Diinya Kadinlar Giinii Ve Kamu Hayatinda Tiirk Kadininin
Konumu” adli makalesinde ‘Modernlesme’ siirecini degerlendirerek 1980’11 yillarda Tiirk

kadininin konumuna dair 6nemli saptamalara yer verir:

“Biitlin bu ¢abalara ragmen giiniimiizde okur-yazar olmayan kadin orani yiizde
31.8'dir. (...) Egitim diizeyi yiikseldik¢e kadin orami giderek diismektedir ve iist diizey
egitim goérmiis kadin oram ise ylizde 1.1'dir. (...) Cinsler arasinda egitim olanaklarindan
yararlanma diizeyinde esitsizlik gerek bolgeler gerekse kir-kent arasinda da goriilmektedir.
Goreli olarak gelismis bolgelerde: yiizde 80'lere ulasirken, az gelismis bolgelerde yilizde
40'lara kadar diismektedir. (...) Kadinlar agisindan resmi sayilara yansiyan esitsizlik,
kadinlarin hem kamusal hem de 6zel yasantidaki konumlarinin bir gostergesidir. Kadinlarin
egitim siireci boyunca yasadiklar1 cinsiyet kokenli ayrimciliklarin, ilk, orta ve yiiksek
Ogretim kurumlarinda degisik sekillerde ortaya ¢ikmakla birlikte, son tahlilde kadinlara
iligkin degerlerin yeniden iiretimine hizmet etmektedir. (...) Aktif niifus i¢inde 1990'da
kadin katilim orani yiizde 39'dur. (...) Ancak genel olarak sektorel dagilimda, 1985
verilerine bakildiginda, kadinlarin yiizde 78'i tarim sektoriinde olup, bunlarin yiizde 2'si
sigortali olarak calismaktadir. (...) Sanayide c¢alisan kadinlarin biiyiilk bir ¢ogunlugu
vasifsiz veya yari-vasifli isc¢idir. Ancak sanayide yasanan durgunluk ve gerileme bu

sektorde c¢alisan kadinlari olumsuz olarak etkilemekte, onlarn islerini kaybetmelerine

199 E[if Tekin, a.g.e., 5:39

Y10 Omer Caha, Tiirkiye de Kadin Hareketinin Tarihi: Degisen Bir Sey Var Mi?,
http://www.fatih.edu.tr/~omercaha/ ,Erisim: 03.02.2010

11 Sirin Tekeli, 1980’ler Tiirkiye’sinde Kadinlar, s:32

33


http://www.fatih.edu.tr/~omercaha/

neden olmaktadir. Krizden etkilenen sanayi kollari, kadinlarin yogunlastigi kollar oldugu
oranda, bu olumsuz etkilenme artmaktadir. Hizmetler sektoriinde ise 1988 yilinda istihdam
edilen kadin orani, sadece ylizde 11 iken, kamu hizmetler sektoriinde bu oran yilizde 31'dir.
(...) Kadinlarin kamu hizmetler sektoriinde sayisal artiglarinin yanisira, kiiltiir ve destek
nitelikli hizmet tireten saglik ve egitim hizmetlerinde yogunlastiklar1 da goriilmektedir. Bu
oran 1988 verilerine gore yiizde 84.5'dir. Tirk kamu Orgiitlerinde calisan kadinlar ve
oransal aragtirmalarina bakildiginda daha ¢ok Cif¢i'nin de belirttigi gibi kadinlarin "gedik
kapayic1" bir rol oynadig1 ve kadin ¢alisanlarin hala asli bir calisan kitle olarak goriilmedigi
gozlenmektedir. Mesleklerde kadinlarin konumuna bakildiginda ise o6zellikle uzman
mesleklerde oran oldukca yiiksektir. (...) Oncii; bu durumu sosyal smf temeliyle
aciklanirken, iist diizey mesleklerin, diisiik gelirli erkeklere oranla orta ve iist sinif kadinlari

icin daha erisilebilir oldugunu vurgulamaktadir.**?

Ciinkii uzman mesleklere ulagabilmek
icin uzun bir formel egitim siiresinden ge¢cmek gerekir. Bu ise ekonomik refah
gerektirdiginden kentli elit aile kizlarinin, Cumhuriyet ideolojisinin de destegiyle, bazi
uzman mesleklerde oransal olarak oldukea yiiksek diizeylere ulagmalarina yol agmustir. (...)
Kamu oOrgiitlerinde karar alma konumlarinda yer alan kadin orani oldukca diisiik
diizeydedir. (...) Ev i¢i sorumluluklarin yerine getirilmesinde iilkemizde kadin galisiyor
olsa da az ya da ¢ok geleneksel niteligini korumakta olup evlilik iliskilerinde geleneksel
cinsiyet rollerinin siirdiiglinii gérmekteyiz. (...) tarihsel siire¢ i¢inde kadin parlamenter
orani giderek azalmaktadir. 1977-80 doneminde bu oran ylzde 0.9, 1987-91'de yiizde 1.3,

son donemde de yiizde 1.8'dir.”**3

50’li ve 60’lh yillarda yogun olarak yasanan endiistrilesme, i¢ goc, diizensiz
kentlesme ve 6zel girisime verilen destek ile Tiirkiye yeni bir toplumsal degisim siirecine
girmistir. Kirsal ve kentsel ayriminin yerine gogiin ve ara islerin ortaya cikardigi yeni
gruplarin da dahil oldugu ¢ok smifli bir toplumsal yap1 olusurken, bu degisimin etkileri de

toplumun her sinifindaki kadin i¢in hissedilir olmustur. Sol hareketin ivme kaybettigi bu

12 Ayse Oncii, “Uzman Mesleklerde Tiirk Kadini”, Trirk T oplumunda Kadn, Der. N.A. Unat, Ankara; Turk
Sosyal Bilimler Dernegi Yayini, Ankara,1982, s: 108-110.

13 Songiil Sallan, “8 Mart Diinya Kadmlar Giinii ve Kamu Hayatinda Tiirk Kadininin Konumu”, AUDTCF
Dergisi 36, 1993, 5.162-165.

34



yillarda kadin hareketinin yiikselmesi ve kadinlarin ilk kez herhangi bir hareketten
bagimsiz olarak sadece kadin olmak iizerine kurulu bir sdylemle ortaya ¢ikmalari, hem
1980 askeri darbesinin sol harekete getirdigi kisitlamalar hem de yurtdisinda 1970’ler
boyunca etkin olan ikinci dalga feminizmin Tiirkiye’de de uyanmis olmasindan ileri
gelmektedir: ilk feminist biling yiikseltme gruplarmin olustugu bu yillarda kadin hareketi
ayni zamanda askeri darbeye karsi olusan demokratik muhalefetin de Onciiliigiinii
yapmlstlr.114 1980’11 yillarin basindan itibaren, kadin hareketi, kiirtaj, dayak, evlilik ici
cinsel taciz, tecaviiz, sarkintilik, iffet, bekaret, flort, kadin cinselligi, aile i¢i siddet, ailedeki
esitsiz igboliimi, aile yasamindaki ast-iist iliskisi, vb. kadin sorunlar1 ile Tiirk toplumunda
yer alan bazi degerleri kamuoyuna tasiyarak tartismaya acmis, bdylelikle kadin konusu
medya, edebiyat, sinema, tiyatro ve akademinin ilgisini kazanmaya baglamistir.'"®
Tiirkiye’de ikinci dalga feministler diyebilecegimiz bu yeni hareket gerek politikada, gerek
kamuoyu giindeminde yer alirken, dncelikle Istanbul ve Ankara’da goriiniir hale gelmistir.
1982°de Istanbul’da YAZKO (Yazarlar Kooperatifi) tarafindan diizenlenen ‘Kadin ve
Sorunlar’’ sempozyumunun ardindan feminist literatiir incelenmeye ve tartisilmaya
baglanmistir.**® Bu yeni kadin hareketi 1983’te Somut dergisinde yaymlanan feminist kadin
sayfasi; 1984’te Istanbul’da kurulan Kadin Cevresi kitap kuliibii; 1989°da Ankara’da
toplanan 1. Feminist Hafta Sonu ve 1. Kadin Kurultayr gibi olusumlar araciligiyla
orgiitlenmeye baslamig, dogrudan kadin sorunlarma dair kampanyalar organize ederek
Kadina Kars:1 Siddet, Cinsel Taciz, Niifus Planlamasi, Kamusal Alanda Varolabilmek,
Tecaviuz, Tore Cinayetleri ve Ceza Kanunundaki Esitsizlikler, CEDAW (Kadinlara Kars1
Her Tiirli Ayrimciligm Onlenmesi Sézlesmesi / Committee on the Elimination of
Discrimination Against Women)'in uygulanmasi, Kadin Siginma Evleri ve Bosanma Hakk1
gibi konularda bilinclendirme ve yasal diizenleme talep etme faaliyetleri diizenleyerek, pek

cok konuda basari saglamlstlr.ll7 Ornegin 1965 yilinda ¢ikarilan ve gebeligi Onleyici

114 Sirin Tekeli, 1980’ler Tiirkiye’sinde Kadinlar, s:33

15 Elif Tekin, a.g.e., s:55

16 Niliifer Timisi, Meltem Agduk Gevrek, “1980’ler Tiirkiye’sinde Feminist Hareket: Ankara Cevresi”,
90’larda Tiirkiye 'de Feminizm, Der.: Aksu Bora — Asena Giinal, Iletisim Yayinlari, istanbul, 2002, s:15
17 Sirin Tekeli, 1980’ler Tiirkiye’sinde Kadinlar, s:33-34.
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araglarin satis ve dagitiminin serbest birakilmasini diizenleyen Niifus Planlamasi Hakkinda
Kanun ve 1983 yilinda bu kanunda yapilan degisiklikle 10 haftaya kadar olan gebeliklerin
kirtajla sona erdirilmesi ve gondlli cerrahi sterilizasyon yontemlerine izin verilmesi
sayesinde kadinlarin istedikleri zaman ve istedikleri kadar c¢ocuk sahibi olabilmeleri
oniindeki hukuki engel kalkmis, ancak kiirtaj icin evli kadinlara kocalarindan izin alma
kosulu ataerkil diizenin kendini hatirlattig1 bir nokta olarak kalmistir. (2827 Sayili Kanun,
m.5,6) Kamusal ve akademik anlamda da kadin hareketi kurumsallagsmis; 1979°da
Birlesmis Milletler tarafindan kabul edilen CEDAW'n (Kadinlara Kars1 Her Tiirli
Ayrimeiligin Onlenmesi Sozlesmesi / Committee on the Elimination of Discrimination
Against Women) Tiirkiye Cumhuriyeti tarafindan 1985 yazinda onaylanmasinin ardindan
hareket i¢inden kadinlar tarafindan kurulan Ayrimciliga Kars1 Kadin Dernegi (1987- 1990)
yeni yasanin takipgiligini {istlenmistir.**® 1987 yilinda kadin konusuna odaklanmais ilk resmi
kurum olan Devlet Planlama Teskilati Kadma Yonelik Politikalar Danigma Kurulu
kurulmus ve ilki Istanbul Universitesinde olmak iizere Kadin Sorunlari Arastirma ve

Uygulama Merkezleri kurulmaya baslanmigtir.

1990’11 yillarda Tiirkiye’de kadinin durumunun belirgin bir degisiklige ugradig
sOylenemez. OKur-yazar olmama bir kadin sorunu olmay: siirdiirmiis, kadinlarda okur-
yazarlik oran1 1990 yilinda yiizde 10,2 olarak gerceklesirken, Tiirkiye'nin kadinlar i¢in net
okullagma oran1 1995-1999 yillar1 arasinda yiizde 82 olmustur. 1990-1991 6gretim yilinda
yiiksekogrenimde kadin 6grenci orami yiizde 33.05 olurken, 1996-1997 G6gretim yilinda
tiniversite 6grencilerinin yiizde 39’u, 2000-2001 6gretim yilinda ise yiizde 41,2’s1 kadindir.
Universitelerde gérev yapan dgretim elemanlarma bakildiginda 1991-1992 6gretim yilinda
yizde 32’lik bir paya sahip kadin oraninin 2004-2005 o6gretim yilinda yilizde 38,3’e
yiikselebildigi goriilmektedir. 119 1990’11 yillarda ¢alisan kadinlarin sektorler arasindaki

U8 Elif Tekin, a.g.e., s:59.

9 Ozge Kagar, Toplumsal Cinsiyet Ve Kadinin Konumu: Tiirkiye'de Yakin Zamanlardaki Degisimi Anlamat,
Yiiksek Lisans Tezi, Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sosyoloji Anabilim Dal1, 2007,
s. 87,88.
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dagiliminin yiizde 72 tarim alaninda yiizde 10 sanayide ve yiizde 18 hizmetler sektoriinde

olarak gerceklestigi ve kadinin karsilastigi esitsizliklerin stirdigi gérﬁlmektedir.lzo

1990’ yillarda kadin hareketi, sokakta daha az goriinen ancak karar
mekanizmalarma etki edebilen kurumsallagsmis bir yapiya sahiptir ve depolitize olmustur.
1990 yilina gelindiginde Kadinin Statiisii ve Sorunlar1 Bagkanligi kurulmus ve 1991 yilinda
Basbakanliga baglanmistir. Diger taraftan 1990 yilinda kadinin ¢aligmasini kocanin iznine
baglayan Medeni Kanun'un 159. maddesi Anayasa Mahkemesi'nce iptal edilmis ve ayn1 yil
magdurun hayat kadini1 olmasi halinde tecaviiz cezasinin indirilmesini 6ngoren Turk Ceza
Kanunu 438. maddesi Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi tarafindan yiiriirliikten kaldirilmistir.
Ayrica Sosyal Hizmetler ve Cocuk Esirgeme Kurumu Genel Miidiirligii biinyesinde,
siddete ugrayan kadinlara ve cocuklara destek hizmeti vermek iizere ilk Kadin Konukevleri
acilmaya baslanmistir. 1993 yilinda ise Istanbul Universitesi'nde ilk Kadin Arastirmalar
Ana Bilim Dal1 a¢ilmis ve yiiksek lisans programi vermeye baglanmistir. Ayrica Anayasa
Mahkemesi Tiirk Ceza Kanunu'nun erkegin zinasini sug olarak diizenleyen 441. maddesini
1996 yilinda ve kadimin zinasini sug¢ olarak diizenleyen Tirk Ceza Kanunu'nun 440.
maddesini 1998 yilinda anayasanin esitlik ilkesine aykirilig1 gerekgesiyle iptal etmistir.
1997 yilinda kadinin evlendikten sonra kocasinin soyadini almakla birlikte, kendi soyadini
da kullanabilmesi Medeni Kanun'un 153. maddesinde yapilan degisiklikle saglanmis ve
1998 yilinda Adalet Bakanligi, Kadinin Statiisii ve Sorunlar1 Genel Miidiirliigi ve kadin
kuruluglarinin olusturdugu giindem sonucunda bekaret kontroliiniin, ancak takibi sikayete
bagli suglarda, magdurun rizas1 alinarak, irza gegme gibi re'sen takip edilen sucglarda ancak
hakim karar1 ile gecikmesinde sakinca bulunan hallerde ise Cumhuriyet savcisinin yazili
izni ile yapilabilecegini diizenleyen bir genelge yayinlanmistir. Yine ayn1 yil aile ici siddete
ugrayan kisilerin korunmasi i¢in gerekli tedbirlerin alinmasimi diizenleyen 4320 Sayili

Ailenin Korunmasina Dair Kanun yiirtirliige girmistir. Bu ve benzeri diizenlemeler ikinci

120 Bzge Kacar, a.g.e., 5:93
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dalga feminist hareketin etkisiyle yapilmis, toplumsal cinsiyet rollerinin biitiiniiyle

yikilmasi1 yoniinde olumlu gelismeler olmustur.

1990’1 yillarda kadina yonelik siddetle miicadele oncelik kazanmis, bu amagla
siginma evleri projeleri gergeklestirilmis, cesitli isbirlikleri denenmis, bu denemelerin bir
kism1 daha baglamadan basarisizlikla sonuglanmis, bir kismi da bir siire i¢in yiirlimiis sonra
sona ermistir. Bu siiregte kadin hareketinin goriinmez hale gelisinin altinda 1980’lerin
sonlarinda ve 1990’larin baslarinda giliglenmeye baglayan medyanin feminist hareket
iizerindeki olumsuz etkileri, gdzardi edilmemesi gereken onemli bir olgudur.’?* Kirt
miicadelesinin iyiden iyiye giic kazandigi 1990’11 yillarin basinda giindemi degistirmek
adina kadin konusu giindeme getirilmeye c¢alisilirken, feminist hareket, deme¢ veren
kadinlara doniismiistiir. Bu durgunluk doneminde Kemalist kadin gruplart tekrar
orgiitlenmeye baglamis ve kadinin konumunun devlet eliyle geliseceginin, simdiye kadar
elde edilen haklarin Tiirkiye Cumbhuriyeti sayesinde oldugunun vurgulandigi bir sdylem
gelistirmislerdir. Kemalist gruplarin karsisinda ise Tigiincii dalga feminizm olarak
adlandirilabilecegimiz yeni bir hareketlenme yasanir. Kadin hareketi kent merkezli
olmaktan ¢ikmaya ve yerel kadin sorunlarini da giindeme getirmeye baslamistir. Tiirkiye’de
90’11 yillarin sonuna denk gelen tigiincii dalga kadin hareketi Kiirt kadinlar 6rgiitlenmesi ile
baslamistir ve devam etmektedir. Kadinlarin kimligi ve bedeninin oncelikli konulari
olusturdugu bu dénemde feminist hareketle iliskiye gecip kendi kimlikleri tizerinden siyaset
yapanlar sadece Kiirt kadinlar olmamistir. Cesitli escinsel haklar1 orgiitlerinde miicadele
veren kadinlarin yani sira ilk defa Miisliiman kadinlar da kendi haklar1 adina miicadele
etmeye baslamislardir. Teorik agidan ikinci dalganin toplumsal cinsiyet rollerini yikma
talebinden farkli olarak, kadinligin hem bir cinsiyet rolii, hem de bir kimlik olarak kabul
edilmesi, farkliliklarin dile getirilmesi ve bu farkliliklar1 gorerek ortak noktalar iizerinden
siyaset yapmak gerektigini savunan t¢iincii dalga feministler kendilerinden 6nce gelen

kusag1r evrenselci, farkliliklara karsi duyarsiz, orta sinif ve heteroseksist olmakla

21 Mine Kocak, 80°li Yillar Kadin Hareketi, Subat 2007,
http://www.feminisite.net/news.php?act=details&nid=216 Erisim 28.03.2010
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su¢lamaktaydilar. Bagka bir deyisle ikinci dalga feminist hareketi farkli milliyetleri, cinsel
tercihleri ve dini inanglar1 goz ardi ettikleri konusunda elestirmislerdir. Dolayisiyla,
Tirkiye’de iiglincii dalganin, Kiirt kadinlarin oOrgiitlenmesi, escinsel hareket igindeki
kadinlarin da feminizme yonelmeleri ve ilk kez muhafazakar kadinlarin kendi haklar1 i¢in
miicadele etmeleri ile baslamasi sasirtict olmamalidir.” 1980 sonrasinda giiglenen Kiirt
hareketine, kadinlar hem simge hem de aktor olarak dahil olurken, kadin olmakla ilgili
sorunlar Kiirt kimliginin altinda, milli demokratik devrim c¢ergevesinde tartigmaya
agilmustir. Bu yillarda kurulan Dicle Kadin Kiiltiir Merkezi, yayinlanan Ozgiir Kadin Sesi
Roza ve Rojin dergileri Kiirt kadinlarin yasadiklar1 zorluklarin dile getirilmesinde 6nemli
araglar olmustur. Halk gosterilerinde ve hareketin siddet kanadinda yer alan kadinlar, Kiirt
hareketinin ihtiyag duydugu kamuoyu ilgisini ve toplumsal destegi saglamis, boylelikle
kadinin 6zgiirlestirilmesi sdylemi islenmeye baslanmlstlr.122 Escinsel harcket ise, ataerkil
degerler ve toplumsal cinsiyet rollerinin sorgulanisi tizerinden gelistirdigi soylemler ile
feminizme yakin bir durus ortaya koymus, ancak esas olarak homofobi ve heteroseksizm
ekseninde miicadele etmistir. Escinselligin cinselligin 6tesinde bir kimlik olarak kamusal
yasamda diger cinsel kimliklerle birlikte ayrimciliga ugramadan varolabilmesini savunarak,
diger ‘Gteki’lerle birlikte 1 Mayis gosterilerinde, iiniversitelerde ve kentlerde orgiitlenerek
goriintirliik kazanmiglardir. Escinsel kadinlar ise escinsel organizasyonlar i¢cinde lezbiyen
goriinmezligini, gay’lerin baskinligin1 ve cinsel hiyerarsiyi neden gdostererek 1990'larin
ortalarindan itibaren ‘Sappho’nun Kizlar® ve ‘Veniis’lin Kizkardesleri’ gibi kendilerine
ozgii birliktelikler yaratma yoluna gitmislerdir. Ote yandan, 1990’1 yillarda giiglenen ve
kendine iktidar diizeyinde yer bulmaya baslayan Islamc1 hareketin, Cumhuriyet’in idealize

ettigi kadin tiplemesinin karsisina koydugu tiirbanli kadinlar da kent yasaminin bir parcasi

* Bu noktada, Kiirt kadinlarin miicadelesinin baslangi¢ sayilmasina siipheyle yaklasilabilir. Kendi basina
diigiiniildiigiinde, Kiirt kadinlar1 Kiirtlerin 6zgiirlik miicadelesi i¢inde yer almalar1 nedeniyle birinci dalga
hareket ile benzerlikler gosteriyor olsalar da Tiirk vatandas: olarak sahip olduklart haklari, farkli aidiyetleri ile
yeniden talep ediyor olmalar1 onlar1 farkli bir yere tagimaktadir.

122 Handan Caglayan, Feminist Perspektiften Kiirt Kadin Kimligi Uzerine Niteliksel Bir Arastirma, Doktora
Tezi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi Kamu Yénetimi Ve Siyaset Bilimi/Siyaset Bilimi
Anabilim Dali, 2006, s:126.
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128 Moderniteyle birlikte 6rtinme hareketini, kamusal alana tagiyan egitimli ve

olmustur.
kentli Miisliiman kadin imaji, kadin1 bir yandan goriiniir kilarken, bir yandan da Islami
ahlak, Islami yasam bicimi ve Islami cemaat kavramlarmim simgesine doniistiirmiistiir.
Ortiinme paradoksal bir bigimde hem bireyselligi sinirlayan hem de Miisliiman kadimn

124 Tiirban, kadinlar

kimligini politize ederek giiclendiren bir kavrama doniismistiir.
iizerinden Islamc1 kimligin simgesi sayilmis, muhafazakar kesim igin ortiinme 6zgiirliigii,
kadinmn kimligi ve toplumsal konumu bu simge iizerinden tanimlanmistir. Islamc1 kadmlar,
Islamiyet’e dayandirilmis kadm-erkek iktidar iliskilerini sorgulamislar ve yeni bir

Miisliiman kadin kimligi tanimlama yoluna gitmislerdir.'?®

Bu ii¢ farkli grup kadin zaman zaman kesisen ortak talepleri s6z konusu oldugunda
birlikte miicadele etmislerdir. Tiirban yasagina kars1 gerceklestirilen protestolar bunun en
bariz 6rnegi olmustur. Ancak muhafazakar kadinlar, basortiisii konusunda kendilerine
destek veren diger grup feministlerle farkli konularda bir dayanisma i¢inde olmamaislardir.
Sonugta, kadin miicadelesi birbirlerinin sorunlartyla ilgilenmeyen kiiciik gruplagmalara
doniismiistiir. Oyle ki, “Ben imanli feministim” sdylemi ile sesini duyuran Gonca Kuris”
kagirilip oldiiriildiigiinde dahi protestolar yetersiz kalmistir. Lezbiyen hareket ise etkinligini
yitirmis ve goriinmez kalmaya devam etmistir. Gozaltindaki kadinlara yonelik taciz ve
tecaviizler ise diger gruplarca Kiirt kadinlarinin sorunu olarak algilanmis ve gerekli destegi
gorememistir. 1990’11 yillar feminist hareketin degistigi, zayif da olsa etkili sayilabilecegi

ve farkli gruplarin ortaya ¢iktig1 bir donem olmustur.

12 Dilek imanger, “Islamc1 Filmlerde Kadin Temsili”, Sinecine Sinema Arastrmalar Dergisi, Sayi:1 Bahar,
2010, s:78.

124 Nilufer Gole, Modern Mahrem, Metis Yaynlari, Istanbul 2010, s:40.

125 Niliifer Gole, a.g.e., 5:166.

* 1998 yilinda Mersin'de evinin éniinden kagirilan ve 2001 yilinda diizenlenen Hizbullah operasyonu sirasinda
Konya / Meram'da bir villanin bodrumunda cesedi bulunan islamci kadin yazar. ‘iktibas’ dergisinde ve
sonrasinda Islami-feminist ¢ikiglarla medya ve kamuoyunun giindemine girdi. Erkek egemen anlayisin islam't
kadinlar aleyhine degerlendirdigini ve yorumladigini savundu. Bu ¢ikislar1, Hizbullah tarafindan
oldiiriilmesiyle sonuglandi.
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1.5. 2000 Sonrasi Tiirkiye’de Kadin

Tanzimat doneminden ve Cumbhuriyet’in ilanindan 2000°1i yillara kadar yasanan
doniisiim, yapilan yasal diizenlemeler, kilik kiyafet ve egitim alanindaki reformlar ve
modernlesme stireci diisiintildiiglinde Tirkiye, kadin-erkek esitliginin saglanmis oldugu bir
ulke olarak kabul edilebilir. Ancak, 2000 sonrasi Tiirk toplumunda kadimin konumuna
yakindan bakildiginda 6zellikle egitimsizlik, istihdam, kadina yonelik siddet ve seks is¢iligi
konularinin 6ne ¢ikan sorunlar oldugu gorilmektedir. Calismanin bu béliminde, 2000
sonrasinda gergeklesen yasal diizenlemelere goz atildiktan sonra; son bdliimde 2000 sonrast
Tiirk sinemasinda kadin temsilleri 6rnekleri Gzerinden izi strllecek olan kadin sorunlarina

yakindan bakilacaktir.

CEDAW!'n Tiirkiye Cumhuriyeti tarafindan 1985 yazinda onaylanmasinin ardindan,
Tiirkiye’de kadin sorunu, 1990 yilinda kurulan Kadinin Statiisii Genel Miidiirliigi ile devlet
politikasina dahil olmustur. Sivil anlamda ise kadin hareketi, 1997 yilinda Diyarbakir'da
kurulan KAMER (Kadin Merkezi Vakfi), 1997 yilinda kurulan KA-DER (Kadin Adaylari
Destekleme ve Egitme Dernegi), 2008 yilinda kurulan Kadin Hareketi Dernegi, 1990
yilinda kurulan Mor Cati Kadin Siginag1 Vakfi, 1991 yilinda kurulan Kadin Dayanigma
Vakfi, Kadin Eserleri Kiitiiphanesi ve Bilgi Merkezi, 1995 yilinda baslatilan Kadinin Insan
Haklar1 — Yeni Coziimler Vakfi (eski adiyla Kadinin Insan Haklar1 Projesi), KAGIDER
(Tiirkiye Kadin Girisimciler Dernegi), Amargi, KEIG (Kadin Emegi ve istihdami
Platformu), Kadin Koalisyonu, AK-DER (Ayrimciliga Kars1 Kadin Haklar1 Dernegi), Med-
Iz (Medya Izleme Grubu), 2003 yilinda kurulan Filmmor Kadin Kooperatifi, 2008 yilinda
kurulan Giildiinya Kadin Dernegi gibi kadin sorunlarina dair yiizlerce dernek, vakif,
girisim, komisyon, {liniversite arastirma ve uygulama merkezleri gibi orgiitlerle varligini
siirdiirmektedir. 1980’lerde Istanbul, Ankara ve kismen Izmir gibi bat1 metropolleriyle
kisith olan kadin orgiitleri 2000’1 yillar itibariyle Tiirkiye’nin dort bir yanina yayilmis
durumdadir. Kadin hareketi, hukuki esitlik, temsil esitligi, baski altinda tutulan ve siddete
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maruz birakilan kadin bedeni gibi konulara dncelik vererek bekaret kontroli, aile i¢i siddet,
tecaviiz, cinsel taciz ve namus cinayetleri gibi her tiirlii baski ve siddet bigimine kars1 cesitli

kampanyalar orgiitlemistir.

Glinlimiizde de siiregiden kampanyalarla halen kizlarin1 okula gondermeyen aileler
ikna edilmeye ugrasilmaktadir. TUIK (Tiirkiye Istatistik Kurumu) verilerine gore
niifusunun yiizde 70’1 kentlerde yasayan iilke genelinde kiz ¢ocuklarmin ilkdgretimdeki
okullasma orani1 2006 yil1 verilerine gore ylizde 93.37 ortadgretimdeki okullasma orani ise
ylizde 76.66 olurken'?®, kdyde yasayan kadinlar i¢inde okuma-yazma bilmeyenlerin orani
yiizde 27,4 iken bu oran schirde yiizde 15’e diismektedir. Erkekler icin bu oran kdyde
yiizde 9,4, sehirde ise yiizde 4,4’tiir. Kadin niifus i¢inde okur-yazarligin en fazla oldugu
bolgeler sirastyla Marmara, I¢ Anadolu ve Ege bolgeleri olup, en az oldugu bolgeler ise
Giineydogu Anadolu ve Dogu Anadolu bolgeleridir. Koylerdeki hanelerin kendi kendilerine
yetememeye baglamalart ve tarimsal teknolojideki gelismeler ile birlikte, ekonomik
kaynaklara hakim olan erkegin otoritesi etkilenmis, aile bireyleri Ticretli islere
yonelmislerdir. Bu degisim, kadinlarin cinsiyet rollerinden ziyade erkekler arasindaki
toplumsal tabakalagsmaya etki eder. Kadinlarin is yiikiinde bir azalma olsa dahi kendi
hayatlar1 i¢in s6z sahibi degildirler. Birlikte yagsayan genis aileler yerlerini ¢ekirdek ailelere,
en yaslh erkegin saygi gordiigii hiyerarsi ise yerini daha geng¢ ve kentlerde para kazanabilen
geng lider erkeklere biraktikga, es segimlerinde biiyliklerden daha bagimsiz olunmaya
baglanir ve her iki tarafin da rizasina dayali evlilikler goriiliir. Ancak yine de bir kadindan

her seyden once biiyiiklerine itaat beklenmektedir. ***

128 Okullulagma Oranlart / Toplumsal Cinsiyet Géstergeleri, Tiirkiye Istatistik Kurumu, www.tuik.gov.tr,
Erisim: 20.03.2010
127 Deniz Kandiyoti, Cinsiyet Rolleri ve Toplumsal Degisim, s:31,32
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1.5.1. Yasal diuzenlemeler

Son on yillik siirece bakildiginda Anayasa, Medeni Kanun, Ceza Kanunu bagta
olmak {izere yasal diizenlemelere devam edilerek Tiirkiye'de kadin-erkek esitligi ilkesinin
hukuki platformda guclendirildigini s6ylemek yanlis olmayacaktir. T.C. Basbakanlik
Kadmin Statiisii Genel Midiirliigiince hazirlanan Tilrkiye’de Kadinin Durumu Raporunda
ayrintil olarak ele alindig1 iizere, Anayasa, Medeni Kanun, is Kanunu ve Ceza Kanununda

6nemli degisiklikler yapilmugtir.'?®

Tiirkiye Cumbhuriyeti Anayasasinda 2001 ve 2004 yilinda yapilan degisikliklerle
‘Kadmlar ve erkekler esit haklara sahiptir. Devlet bu esitligin yasama gegmesini saglamakla

2

yikiimlidiir.” hiikkmii eklenmis ve ‘Usuliine gore yiiriirliige konulmus temel hak ve
Ozgiirliikklere iligkin milletleraras1 anlagmalarla ulusal kanunlarin ayni konudaki farkli
hiikiimler i¢cermesi durumunda c¢ikabilecek ihtilaflarda milletleraras1 anlagsma hiikiimleri

esas alinir’ hitkkmii ile CEDAW ulusal diizenlemeler karsisinda {istiin konuma getirilmistir.

Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi tarafindan kabul edilerek 1 Ocak 2002 tarihinde
yiirtirlige giren Yeni Tiirk Medeni Kanunu kadin-erkek esitligine, cinsiyet ayrimciligina ve
kadin emegine dair diizenlemeler icermektedir. Ornegin, eski kanunda evlilik birligini
temsil hakki, bazi haller disinda kocaya ait iken, yeni kanununda evlilik birliginin temsili
eslerin her ikisine verilmis, eslerin ¢ocuklarin velayetini birlikte kullanacagi hikmi
getirilmistir. Yeni Kanun mirasin taksiminde, tereke mallari arasinda yer alan ve ekonomik
biitiinliigli bozulmamas: gereken tarimsal tasinmazlarin hangi mirasgiya Ozgiilenecegi
konusunda erkek cocuklara kizlara nazaran oncelik taniyan eski hiikkme yer vermemistir.
Eski Medeni Kanuna gore diger rejimlerden biri se¢ilmemisse gegerli olan kanuni mal
rejimi ‘mal ayriligi’ yerine, Yeni Kanunda ‘edinilmis mallara katilma rejimi’ getirilmis,

boylelikle evlilik birliginin kurulmasindan sonra her esin karsiligini vererek elde ettigi

128 7.C. Bagbakanhk Kadimn Statiisii Genel Miidiirliigii, Tiirkiye de Kadinin Durumu Raporu, Ankara, Subat
2010.
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malvarligi degerlerini (edinilmis mallar) evliligin sona ermesi ile eslerin esit olarak

paylasmalar1 uygulanmaya baglanmstir.

10 Haziran 2003 tarihinde yiiriirliige giren Yeni Is Kanunu ile ise is sdzlesmesi,
ucretlendirme, isyerinde cinsel taciz, ticretli dogum izin siireleri gibi alanlarda kadinin

lehine diizenlemelere gidilmistir.

Yeni Tirk Ceza Kanununun 1 Haziran 2005 tarihinde yiiriirliige girmesiyle kadin-
kiz ayrimindan vazgecilmis, cinsel suclar, tore cinayetleri, aile i¢i siddet ve seks is¢iligi

kapsamli bir sekilde tanimlanmustir.

Ancak, pek ¢ogu kadinin lehine olan bu degisikliklere ragmen, toplumsal olarak
tanimlanmis mevcut roller, normlar, gorenekler ve beklentiler arasinda bir etkilesim yapist
varligini siirdiirmekte’® ve geleneksel zihniyet yapilart ve ayirimei kiiltiir asilmast gereken
engeller olarak Tirk kadminin karsisina ¢ikmaktadir. Bu bakimdan, Tirk kadiminin

toplumsal konumuna yakindan bakmak gerekmektedir.

1.5.2. Kadinin toplumsal konumu

2000 sonras1 donemde kadinin toplumsal konumuna, 2008 yili igerisinde CEDAW
(Kadinlara Karsi Her Tiirli Ayrimciligin Onlenmesi Sozlesmesi / Committee on the
Elimination of Discrimination Against Women) Komitesine sunulan 6. Dénemsel Ulke
Raporu ve istatistik verileri® 1s1ginda bakilacak olursa, hukuki diizenlemeler ile toplumsal
pratikler arasindaki farklar ortaya ¢ikmaktadir. Basbakanlik Aile ve Sosyal Arastirmalar

Genel Miidiirliigii ile Tiirkiye Istatistik Kurumunun (TUIK) gerceklestirdigi arastirmanim®

129 Dilek imanger, Tiirkiye’de Yerli Televizyon Dizilerinde Geleneksel ve Modern Kadim Kimliginin Sunumu,
s.84.

" Istatistikler TUIK verilerine dayanmaktadir.

* Tiirkiye Istatistik Kurumu, Aile Yapis: Arastirmast, 2006
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sonuclarina gore hukuki diizenlemelerle kadin-erkek esitligi garanti edilmis olsa da, aile ici
karar alma mekanizmalar1 erkek baskin olarak islemeye devam etmektedir. Ayrica ev ici
sorumluluk paylagimlarina bakildiginda kadinlar ev i¢i alanla ilgili islerle sorumlu olmaya
devam ederken, erkeklerin kamusal alana dair gorevleri iistlendikleri goriilmiistiir. Siyasi
temsil yonlinden bakildiginda, Tiirkiye Biiyiikk Millet Meclisi’nde kadin milletvekili orani
yiizde 9, belediye meclislerindeki kadin orani ise yiizde 2.5 olarak gerceklesmis ve 26
bakandan sadece 2’sinin kadin oldugu goriilmiistiir. 1934 yilinda kadina segme ve secilme
hakki taninmis olsa da, Tiirkiye eril cogunlukla yonetilmeye devam edilen bir iilke
goriintiisii ¢cizmektedir. 2000’li yillar kadinlarin okur-yazarlik ve egitim seviyelerinin
yiikseldigi bir donem olmasina ragmen halen yetigskin 5 kadindan biri okur-yazar degildir.
Ulke genelinde okur-yazar olmayanlara bakilacak olursa, okuma yazma bilmeyen her 5
kisiden dordiiniin kadin oldugu goriilecektir. Ayrica kadinlarin egitime katilim oranlari
egitim seviyesi yiikseldik¢e azalmakta, her 100 kadindan sadece 2 tanesi yliksekogrenime
devam edebilmektedir. Calisma hayatina bakildiginda ise ¢alisan her dort kisiden sadece
I’inin kadin oldugu ve kadin isgiiclinlin yardimci meslek gruplari, biiro ve hizmet isleri,
tarim isciligi ve nitelik gerektirmeyen islerde yogunlastigi goriilmektedir. Tim bu
eksikliklerin yanisira, giiniimiizde kadin sorunlarinin basinda gelen kadina yonelik siddetin
de oniine gecilebilmis degildir. Tirkiye, 2000’1i yillarda her 3 kadindan biri siddet magduru
oldugu ve aile i¢i sucglarin yiizde 87'sinin kadinlara karsi islendigi bir iilke olmustur. Bu
gercekler dogrultusunda, siyasal katilimdan namus cinayetlerine, is yasamina katilimdan
cinsel istismara, siddetten basortiisline, ayrimciliktan ticari somiiriiye kadar pek ¢ok kadin
sorunu giincelligini korumaktadir. Bu durum, Tiirk toplumsal yapisinin erkek egemen
anlayisa gore sekillenmeye devam ettiginin gostergesidir. Hukuki cer¢evede kadinin
oldukca olumlu bir noktaya tasindigr Tiirkiye’de kadin-erkek esitliginin 6niinde duran
engelin yasal diizenlemeler oldugunu sdylemek yanlis olacaktir. Tirkiye’de kadinin
sOmiiriisii ailede baslamaktadir ve Tiirk toplumunda ailenin dokunulmazligi kadin
sorununun ¢oziimiinde en biiyiik engellerden biridir. Zira Tiirkiye’de sinirli da olsa sosyo-
ekonomik kosullara bagli olarak aile kurumu doniismekte, oOzellikle calisan kadinin

ailesinde rol dagilimi yeniden tanimlanmakta ve egemenligin kadin ve erkek arasinda esit
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bir bigimde paylasildigi otorite tanimlari zaman zaman tartisma konusu yapilsa da esasinda
Tiirk toplumunda aile giiglii ve geleneksel bir kurum olma ozelligini siirdirmektedir.
Tiurkiye’deki c¢agdas ¢ekirdek aile, hala geleneksel yapinin izlerini tagimaktadir.*®
Dolayistyla kadin i¢in tanimlanan geleneksel toplumsal cinsiyet rolleri de gecerliligini
siirdiirmekte ve toplumsal yapinin Tiirk kadini iizerindeki baskist 6zellikle egitimsizlik,
istthdam, fuhus ve siddet konularinda oldukg¢a giiclii bir sekilde hissedilmektedir. Bu
basliklar altinda Tiirk kadinin 2000’11 yillardaki durumunun incelenmesi, giinlimiiz Tiirk

toplumunda kadinin konumuna dair 6nemli bir yol haritas: ¢ikaracaktir.

1.5.2.1. Egitimsizlik

Tiirkiye, 1990 yilinda imzaladig1 Cocuk Haklar1 S6zlesmesi ve CEDAW (Kadinlara
Kars1 Her Tiirlii Ayrimciligin Onlenmesi Sozlesmesi / Committee on the Elimination of
Discrimination Against Women) gibi onayladigi uluslararasi soézlesmelerle egitim
hususunda politikalar gelistirmeyi, yasal diizenlemeler yapmayi, bu yasalar1 uygulamaya
gecirmeyi ve kadin okuryazarhigini ylizde 100 olarak gergeklestirmeyi taahhiit etmistir.
CEDAW, taraf devletlere, egitimde erkeklerle esit haklara sahip olmalarim1 saglamak igin
kadinlara karst uygulanan negatif ayrimi Onleyici Onlemleri alma ylkimliligi
getirmektedir. Cocuk Haklar1 S6zlesmesi’nde taraf devletlerin ¢ocuklarin egitim hakkini
kabul edecekleri ve bu hakkin firsat esitligi temeli lizerinde gerceklestirilmesi igin
s0zlesmede yer alan 6nlemleri alacagi belirtilmistir. Bu baglamda ilkdgretimin herkes icin
zorunlu ve parasiz hale getirilmesi, ¢ocugun okula diizenli bir bi¢imde devaminin
saglanmasi ve okul terklerinin azaltilmasi i¢in Onlemler alinmasi, egitim hakkinin ayrim
yapilmaksizin herkes i¢in teminat altina alinmasi, Anayasanin 42. Maddesindeki
“lIkdgretim, kiz ve erkek biitiin vatandaslar i¢in zorunludur ve Devlet okullarinda
parasizdir” hikkmii ile devlet ylikiimliiliigii haline gelmistir. Yasama kanaliyla saglanan

esitlik tablosunun uygulanmasinda ise sorunlar ortaya ¢cikmaktadir.

130 Ash Ekici, 1980-7990 Aras: Tiirk Sinemasinda Kentsel Ailede Kadinin Konumu, Yiiksek Lisans Tezi,
Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitist, 2007, s:32.
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Giliniimiizde, Tiirkiye’de okur-yazar olmayan kadinlarin sayisi hala erkeklerden
fazladir. 1997-2006 yillar1 arasinda, okur-yazar olmayanlarin orani kademeli olarak
diismesine ragmen, 2003 ile 2006 yillar1 arasinda toplumsal cinsiyet farkinin
giderilmesinde bir ilerleme kaydedilememistir. Genele bakildiginda, okuma yazma
bilmeme orani her iki cinsiyet i¢inde ‘geng yas gruplarindan ileri yas gruplarina’, ‘kentsel
nifustan kirsal niifusa’ ve ‘Bati bolgelerinden Dogu bdlgelerine’ gidildiginde artis
sergilemektedir. Ancak, bu degiskenlerin her kosulda kadinlar {izerindeki etkisi erkekler

lizerindeki etkisinden daha biiyiik olmaktadir:”

Tiirkiye’de okul Oncesi egitime katilan ¢ocuklarin ylizde 48’1 kiz ¢ocuklarindan
olugmaktadir. Temel egitim olarak kabul edilen sekiz yillik ilk6gretim siirecinde ise, 6-14
yas grubundaki ¢ocuklarin egitimi zorunlu kilindig1 halde toplam okullulagsma oran1 2008-
2009 6gretim yilinda yiizde 96,49 olmus, bu oran erkek ¢ocuklar i¢in yiizde 96,99 ve kiz
cocuklar1 i¢in yiizde 95,97 olarak gerceklesmistir. ilkdgretimde hem toplam okullulasma
oranlar1 hem de kiz ve erkek ¢ocuklarinin okullulasmasina iliskin oranlar kirsal alanlarda
kentsel alanlarda oldugundan daha diisiik olarak kaydedilmistir. 2003 yilinda yapilan
Tiurkiye Niifus ve Saglik Arastirmasi verilerine gore kiz cocuklarinin ilkdgretimde
okullulagsma oraninin en yiiksek oldugu bolge yiizde 95,6 ile Ege, en diisiik oldugu bolge
ise yiizde 70,9 ile Giineydogu Anadolu oldugu gézlemlenmistir. TUIK (Tiirkiye Istatistik
Kurumu) verilerine gore ilkogretimde kiz ¢ocuklarinin okullulasma oranmin en diisiik
oldugu iller Bitlis (yiizde 79,6), Agr (ylizde 80,9) ve Glimiishane (yiizde 82,4), en yiliksek
oldugu iller Ankara, Izmir, Kocaeli, Tekirdag ve Yalova’dir (yiizde 100). Ilkdgretim
zorunlu olmasina ragmen, okulu terk oranimin yiizde 13,5 oldugu tahmin edilmektedir.
Okul terklerinin kiz ¢ocuklari arasinda erkek cocuklarina gore daha yiiksek oldugu; besinci

ve altinci siniflarda yogunlastigi goriilmektedir.

* T.C. Basbakanlik Kadmin Statiisii Genel Miidiirliigii, Tiirkiye 'de Kadinin Durumu, Ankara, Subat 2010
raporundan derlenmistir.
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Genel, mesleki ve teknik egitim veren okul/kurumlarin tiimiinii kapsayan
Ortadgretim kademesinde okullulagsma oranlar1 1997-2009 yillart arasinda artis gostermis,
net okullulasma oranmi toplamda yiizde 37,8’den yiizde 58,52’ye, erkek cocuklari i¢in bu
oran yiizde 41,4’ten 60,63’e, kiz ¢ocuklar1 icin ise ylizde 34,2’den 56,30’a yiikselmistir.
Ortadgretime devam eden dgrencilerin ylizde 45,7’ini kiz ¢cocuklart olusturmaktadir. Genel
Ortadgretime dahil liselere bakildiginda, Giizel Sanatlar Liselerinde kizlarin katiliminin
erkeklerden fazla olmasi ve Fen Liseleri ve Spor Liselerine erkeklerin katiliminin kizlardan
yiiksek olmasi bir toplumsal cinsiyet ayrimma isaret etmektedir. Isgiicii piyasasimna ara
eleman yetistiren mesleki ve teknik liselere devam eden 1.565.264 o6grencinin yiizde
42,30’unu kizlar olusturmaktadir. Bu kizlarin ¢ogunlugu Kiz Teknik Ogretim Genel
Miidiirliigiine bagl okul/kurumlara devam etmektedir. Ticaret ve Turizm Ogretimi Genel
Miidiirliigiine bagl okul/kurumlarda ise, erkeklerin ylizde 57, kizlarin ise yiizde 43 katilim
gosterdigi goriilmektedir. 9. Kalkinma Planinda, mesleki ve teknik egitimde kaydedilen
ilerlemeye karsin, egitim sisteminin iggiicii piyasasinin taleplerini karsilamakta yetersiz
kaldiginin ve bu talepleri karsilamak tizere 6zellikle genglerin istihdam edilebilirliklerinin

arttirllmasi i¢in, yeni mekanizmalara ihtiya¢ duyuldugunun alti ¢izilmektedir.

Temel egitim ve ortadgrenim siirecini tamamlayan kadinlardan yiliksekdgrenime
devam eden tiim 6grencilerin yiizde 43’iinii olustursa da toplam kadin niifusunun yiizde 2’si
yiksekogrenim gorebilmekte, 18-22 yas grubuna bakildiginda ise kadinlarin
yiiksekogrenimde okullulasma oran1 1997 yilinda yiizde 9,2 iken 2008’de yiizde 19,7
olarak gerceklesmektedir. Lisansiistii diizeyde yiiksek lisans ve doktora programlarina
devam eden Ogrencilerin ise ylizde 46,8’ni kadinlar olusturmaktadir. Egitim alanlarina
bakilacak olursa, Dis Hekimligi, Eczacilik, Edebiyat, Dil, Tarih ve Cografya, Fen, Egitim,
Giizel Sanatlar, ilahiyat ve Mimarlik Fakiiltelerinde kadin oran1 erkeklerden fazla iken, Tip,
Miihendislik, Ziraat, Veterinerlik, iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltelerinde erkek
ogrencilerin ¢ogunlukta oldugu kaydedilmektedir. Akademik personelde ise kadinin
durumuna bakildiginda Profesor, Dogent, Yardimc1 Dogent, Ogretim Gérevlisi, Arastirma

Gorevlisi ve Okutman kadrolari i¢inde kadin oraninin birgok iilkeden daha yiiksek oldugu
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(yaklasik yiizde 40) goriilmektedir. Bu, ¢ok dnemli bir oran olmakla birlikte rektor (yiizde
9,8) ve dekanlik (ylizde 15,3) gibi iist pozisyonlarda erkek egemenligi devam etmektedir.

Zorunlu egitim diizeyinde, yatili ilkdgretim bolge okullar1 (YIBO) ve ‘Tasimali
[Ikdgretim Uygulamasi’nin yanisira uluslararasi kuruluslar, 6zel sektdr ve sivil toplum
kuruluslart igbirligi ile yiiriitiilen ‘Haydi Kizlar Okula’, ‘Baba Beni Okula Gdnder’, ‘Ana
Kiz Okuldayiz Okuma Yazma Kampanyasi’ gibi kampanyalar ve ‘Anne Baba Cocuk
Egitimi Projesi’ ile ‘Temel Egitime Destek Projesi’ gibi projeler ile kiz dgrencilerin
okullulastirilmasinda 6nemli adimlar atilirken, orta ve yiiksekdgrenim diizeyinde
‘Kardelenler-Cagdas Tiirkiye’nin Cagdas Kizlar® Projesi ve Mesleki Egitim ve Ogretim
Sisteminin Gii¢lendirilmesi Projesi (MEGEP) kapsaminda ¢alismalar yiiriitiilmektedir.

Kadinlarin egitime katilamamasi oncelikle kamusal alan i¢in degil ev i¢i alan i¢in
yetistirilmelerinden kaynaklanmaktadir. Kadinlar i¢in planlanan gelecek, iyi bir evlilik,
cocuk dogurmak, iyi bir es ve anne olmakla sinirli kalmakta, ailenin ekonomik imkanlari
oncelikle aileyi gecindirmesi beklenen erkek cocuklar i¢in ayrilmaktadir. Kadinlarin
okullulagsma oranlariin orta ve yliksekogrenim diizeyinde erkeklere gore ¢ok daha fazla
azaliyor olmasi, kadinin egitimi ve basortiisii yasagi iliskisinin irdelenmesini gerekli
kilmaktadir. Yine, basortiisi konusu, yiiksek6grenim ve kadmlarin toplumsal yasama
katilimlar1 baglaminda tartismalidir. Siyasi anlamda Cumhuriyet rejimi igin bir tehdit
olarak gorulen ve Kemalist kesimin tepkisiyle karsilasan basortiisii, 1990’larda ortaya ¢ikan
ticiincii dalga feminist hareket tarafindan bir hak olarak savunulmaktadir. BasOrtusinin
siyasi bir simge olarak, Cumhuriyet rejiminin temel ilkelerine karsi bir tehdit olarak
algilantyor olusu, “bagortiilii kadinlar1 sadece ataerkil baski ya da aile baskis1 altindaki cahil

59131

kadinlar olarak degerlendirilmesine sebep olmaktadir. Genel olarak bakildiginda,

31 Fatma Benli, “Kadin ve Hukuk: Kadin Haklarimin Yargi Kararlarma Yansimasi”, Cinsiyet Halleri

Tiirkiye 'de Toplumsal Cinsiyetin Kesigim Sinirlar, Derleyen: Nil Mutluer, Varlik Yayinlari, istanbul, 2008,
s:133.
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ekonomik yetersizlikler, kadinin aile i¢i konumlandirilis1 ve egitim kurumlarinda basi agik

bulunma zorunlulugu kadinlarin egitimden uzaklagmalarinda etkili olmaktadir.

Ayrica egitim kaynaklarinin toplumsal cinsiyet yoniinden ayrimci Ogelerden
ayiklanmasi 6nemli bir adimdir. Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan ders kitaplar1 ve egitim
materyallerinin; temel insan haklarina aykirilik tasiyip tasimadig; cinsiyet, ik, dil, din,
renk, siyasi diisiince, felsefi inang, mezhep ve benzeri ayrimceilik igerip igermedigi yoniiyle
incelenerek, ilgili kaynaklarda kadin ve erkege ait bilgi, fotograf ve resimlerde sayisal ve
niceliksel agidan esitlik saglamaya calisilmasi, geleneksel olarak kadin i¢in uygun goriilen
roller/islerde (0gretmenlik, annelik hemsire, ev kadinligi gibi) ya da Onemsiz rollerde
gosterilen kadinlar yerine, toplumda aktif olarak rol alan ‘basarili kadin’ vurgusuna yer
verilmesi ve erkegin giiclli, basarili, zeki, aktif ve bagimsiz; kadinin ise uysal, diizenli
duygusal gibi Ozelliklerle tanimlanmasindan kaginilmasi taahhiit edilmistir. Egitim
materyallerinde, Cumhuriyet doneminde ideal erkege tabi ve onunla ortaklik iginde
kurgulanan ideal kadin, iyi bir es ve anne olarak verilirken 1970’lerden itibaren iyi es ve
anne vasiflarinin yanina edindikleri meslekler ikincil bir faktor olarak eklenerek,
2000’lerde basilan kitaplarda g¢alisan kadinin tiim gorevlerini yerine getirebilmesi igin

zamanini nasil kullanmasi gerektigine dair ¢izelgeler eklenmistir. %

Genel olarak bakildiginda, Tiirk kadininin temel ortadgrenime katilim oranlarindaki
artisin yiiksekdgrenim siirecinde siirmedigi goriilmekte, bu durum devlet eliyle saglanmaya
calisilan  kadin-erkek esitliginin  toplumsal anlamda igsellestirilmemis oldugunu

gostermektedir.

132 Tuba Kanc1, “Cumhuriyetin ilk Yillarindan Bugiinlere Ders Kitaplarinda Kadinlik ve Erkeklik Kurgulari”,
Cinsivet Halleri Tiirkiye de Toplumsal Cinsiyetin Kesigim Sinirlart, Derleyen: Nil Mutluer, Istanbul, Varlik
Yayinlari, 2008, s:88-92
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1.5.2.2. istihdam

Tiirkiye’nin sosyokiiltiirel yapis1 nedeniyle toplumsal cinsiyete dayali isbolimii ve
bu igbdliimii lizerinden sekillenen toplumsal cinsiyet rolleri ¢ergcevesinde kadinlar ev isleri
ve cocuk bakimindan sorumlu goriilmektedir. Tiirkiye’de kadinlar bu sorumluluklar
nedeniyle isgiiciine dahil olamamaktadir. Ayrica calisan kadin, erkegin ‘aile reisligi’
acsindan bir tehdit olarak algilanmakta ve kadinlarin ¢alismalar1 babalari, kocalar1 ve hatta
erkek kardesleri tarafindan engellenmektedir. Kadinlarin isgiicline katilma orani1 1990°da
yiizde 34,1 civarindayken, 2002 yilinda yiizde 26,9, 2004 yilinda ytizde 25,4, 2008 yil1 i¢in
yuzde 24,5tir. Kente gore (yiizde 20,8) kirsal alanda daha ¢ok kadin isgiiciine katilmakta
(ylizde 32,9) gibi goriinse de kirdaki 100 kadindan 84’1 tarim kesiminde ve bunlarin yiizde
77°s1 herhangi bir iicret almaksizin {icretsiz aile iscisi olarak ¢aligmaktadir. Tiirkiye
geneline baktigimizda 2008 yili verilerine gore kadin istthdam orani yiizde 21,6 olarak
gerceklesmekte, istihdama katilan kadinlarin yiizde 42,1°1 tarim sektorinde, yizde 15,7°si
sanayi sektorunde, ylzde 42,2’si ise hizmetler sektoriinde calismaktadir. Calisan 100
kadindan sadece 12,41 kendi hesabina ve isveren konumunda ¢alismakta iken 53,2°si Uicret
ya da yevmiye karsihiginda g¢alismakta ve 44,4°0 Ucretsiz aile isgisi olarak caligma
yasaminda yer almaktadir. Ayrica, koyde isgiicii i¢inde goriilen kadin kente geldiginde
yeterli egitim ve mesleki bilgi-beceriye sahip olmamasi nedeniyle kent isgiicli piyasasina
girememekte, isgiicii disinda kalarak genellikle ev kadini olmaktadir. Zira isgiicline
katilmayan 100 kadindan 62’si isgiliciine katilmama nedeni olarak ev kadini olmalarim
gostermektedir. Toplumsal yapilanma i¢inde ‘ev’den sonra; diisiik iicretli isler, hizmet
sektori, emek-yogun sanayi dallar1 ‘kadinlar i¢in uygun alanlar’ olarak kabul gérmektedir.
Ayrica galisan kadinlarin yiizde 58’1 herhangi bir sosyal giivenlik kurumuna kayith
degildir. Kayit dis1 ¢alisma Tiirkiye genelinde yiizde 43,5 oraninda gerceklesmekte ve en
cok kadinlar gérmezden gelinmektedir. Kayit disilik daha ¢ok kirsal bdlgelerde tarimsal

faaliyetlerle ugrasanlarda Ozellikle de ticretsiz aile iscilerinde yogunlagsmakta ve 2008
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yilinda kayitdisi olarak iicretsiz aile ig¢isi konumunda tarimsal faaliyetlerle ugrasanlarin

ylizde 20,6” sin1 erkekler olustururken; yiizde 79,4’ {inii kadinlar olusturmaktadir.

Ote yandan, kentte yasayan en az lise mezunu olan gen¢ kadin niifusundaki issizlik
orani yiizde 17, ayn1 durumda olan erkekler i¢in ise ylizde 9,6 olarak gergeklesmekte,
dolayistyla egitimli ve donanimli kadinin isgiicline katiliminda da sorun yasandigi
gorilmektedir. Kadinlarin ¢aligma yasamina girmesi veya girdikten sonra iste devamlari
konusunda Is Kanunu ile yapilan diizenlemeler cinsiyete dayali ayrimcilif1 yasaklasa da,
belli is ve mesleklerin kadinlara uygun isler olarak toplumsal kabul gérmemesi, gorev
dagiliminda adil davranilmamasi, ekonomik kriz donemlerinde Once kadinlarin isten
cikarilmasi, ozellikle kayit dis1 sektorde iicretlerin diisiik tutulmasi gibi bazi ayrimcilik
ornekleri siiregelmektedir. Is ve meslekler ‘kadin isleri’ ve ‘erkek isleri’ olarak ayrisip
toplumsal kabul gormekte, dolayisiyla kadinlar ancak geleneksel kadin mesleklerinde

yogunlasarak, daha diisiik statiilii ve ticretli islerde ¢alismaya razi olmaktadirlar.

Kadmin Insan Haklar1 Projesi kapsaminda Ipek Ilkkaracan’in 1996-1997 yillarinda

yiriitmiis oldugu kapsamli saha aragtirmasinin*>

sonuglart kadinin ¢alisma yasamina
katilmasinin Oniindeki engeller {lizerine gliniimiiz i¢in de gecerli olan 6nemli ¢ikarimlar
saglamaktadir. Istanbul Umraniye’de, ayrica Dogu ve Giineydogu Anadolu bdlgelerinde
kadinlarla yapilan yiiz ylize goriismelerden olusan arastirmanin sonuglarina gore,
kendilerini iggiicliniin disinda ev kadini olarak tanimlayan kadinlarin yiizde 49’u aileden bir
bireyin izni olmadigy, yiizde 33’1 birileri izin vermedigi, yiizde 34’1 de ¢ocuklara ya da eve
bakmasi gerektigi icin disarida ¢alismayi diisiinmediklerini dile getirmistir. Esi ya da
ailesinin izin vermedigini sdyleyen kadinlar, bunun nedenini ¢ogunlukla kadinin ev diginda
calismasinin uygun olmadigmin diisiiniilmesine ya da ailenin gelirinin yeterli olmasina,

kadinin ¢aligmasina gerek olmamasina baglamaktadir. Daha 6nce hayatinin bir noktasinda

bir iste ¢aligmakta iken ayrilan kadinlar ise biiylik cogunlukla evlilik, nisanlanma, dogum,

133 Ipek Ilkkaracan, “Kentli Kadinlar ve Calisma Yasami”, 75 Yilda Kadinlar ve Erkekler, Ed:Ayse Berktay
Hacimirzaoglu, Tiirkiye Is Bankasi, Istanbul, 1998, s:285-302.
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esinin veya ailesinin talebi ya da evdeki kiglk ¢ocuklara, hastalanan aile bireylerine ya da
yaslilara bakma zorunlulugunu neden olarak belirtirken, bir kismi da isin gegiciligi, ticret
yetersizligi gibi daha ¢ok igyeriyle ilgili sorunlar1 6ne siirmiistiir. Dolayisiyla, ev disinda
calisma konusunda iki faktor 6n plana ¢ikmaktadir: Kadinin hareket 6zgiirliigliniin, kendi
yasamiyla ilgili bir karar verme yetisinin kisitlanmasi ve ‘evde ¢ocuklara bakmak, kadinin
getirecegi gelire ihtiya¢c duyulmamasi’ gibi toplumsal isb6liimiinde ev igindeki piyasa dist
ticretsiz islerden kadinlar sorumlu tutulurken ev disinda iicretli yapilan islerden erkeklerin
sorumlu tutulmasidir. Calisma yasamina girebilen kadinlarin ¢aligma yasamlarini kisa bir
donemde bitirmesi ve/veya kariyerde yiikselme dogrultusunda tiim potansiyelini ortaya
koyamamasi kadin istthdaminin bagka bir sorunudur. Kadinlar, ev ve is yasamini
uzlastirmaya mecbur edilmekte, pek cok kadin da se¢cim yapmak zorunda kalmaktadir.
Halbuki yasal diizenlemelere gore, kadinin aile yasaminda ¢ocuk bakimi yashi ve hasta
bakim1 gibi yilikiimliiliikleri kocasi ile ve/veya devletle paylasmak durumundadir. Ancak
uygulamada ebeveynlere yardimci olabilecek kres, glindiiz bakimevi, mazeret izinleri gibi

destekler yeterli olamamaktadir.

1.5.2.3. Kadina Yonelik Siddet

Siddet kelime anlami ile bir hareketin, bir giiclin derecesinin, yeginliginin,
sertliginin, fiziksel oldugu kadar ekonomik, psikolojik, cinsel olarak bir gii¢ iliskisinin
tanimlanabildigi herhangi bir alanda ortaya c¢ikabilmektedir. Toplumsal cinsiyet
baglaminda, kadinin maruz kaldig: siddet bicimleri de aile i¢inde, sokakta, okulda ve is
hayatinda farkli niceliklerde goézlemlenebilmektedir. Ancak, Tiirkiye’de kadma ydnelik
siddetin yayginligina ragmen bu konu iizerine yapilmis arastirma sayisinin azligi, kadina
yonelik siddetin giinlilk hayatta gérmezden gelinisinin bir yansimasidir. Halbuki gerek
yazili basina gerek gorsel basina yansiyan fiziksel siddet haberlerinin fazlalilig1 ve artmaya
devam etmesi, siddet olgusunun toplumsal yasamin bir parcasi haline geldigine isaret

etmektedir. Herhangi bir anlasmazlikta bireyler tarafindan siddete bagvurulmasi, bir siddet
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toplumu olusumundaki en 6nemli basamagi olusturmakta ve tore cinayetleri, kap kag, ling
girigsimleri, okul Onii cinayetleri ve aile i¢i siddetin tiim bi¢imleri, kategorize olmus siddet
bicimleri olarak klise haline gelmekte ve giindelik yasamin bir pargasina doniismektedir.
Siddet eylemi basitge uygulaniyor olsa da ardinda yatan sebepler kisilik bozukluklarindan
ceza yasalarina, Dbireysel silahlanmadan yeni metropol Dbigimi paralelinde
gecekondulagmaya, toplumun egitim zafiyetlerinden medyaya, sosyo-ekonomik, psikolojik,
sosyo-psikolojik, hukuki, antropolojik, kiiltiirel ve psikolojik bir takim etkileri

barindirmaktadir.*3

Kadma yonelik siddet, gerek 6zel gerek kamusal alanda kadinin bir birey olarak
kendini gerceklestirebilmesinin Onilindeki en biiyiik engeldir. Kadinlarin hayatlarinda
siddet; okuyamamak, toplumsal hayata katilamamak, c¢ocuklarint dévmek, zorla
evlendirilmek, sakat kalmak, bedensel ve ruhsal biitiinliigiin bozulmas1 ve hatta 6lmek

bicimlerinde tezahir etmektedir.

1980°lerden itibaren kadina yonelik siddete karsi oOrglitlenen hareket sayesinde,
kiigiik toplantilar, sokak gosterileri, dergi ve yayinlar, imza kampanyalari, Dayaga Karsi
Kampanya ve Yiiriiyiis, kadin siginma evleri, cinsel tacize karst Mor Igne Kampanyasi,
seks iscilerine tecaviizde ceza indirimi 6ngéren Tiirk Ceza Kanununun 438. maddesine
kars1 kampanya, dernekler, vakiflar, bilin¢lendirme calismalar1 gibi adimlar atilarak,
Ozellikle hukuki alanda 6nemli ilerlemeler kaydedilmistir. Kadin hareketinin 2002-2004
yillar1 arasinda yiriittiigli Kadin Bakis Acisindan TCK kampanyasi sayesinde yeniden
diizenlenerek 26 Eyliil 2004 tarihinde kabul edilen Yeni Tiitk Ceza Kanunu, yukarida da
belirtildigi lizere, evlilik i¢i tecaviizii su¢ olarak diizenlemekte, namus cinayetlerinde ceza
indirimi uygulamalarin1 engelleyen tedbirler icermekte, edep, tore, 1rz, namus, ahlak, ayip,
edebe aykir1 davranis gibi ataerkil ve ayirimer ifadeleri ortadan kaldirarak, ‘evli-bekar’ ve

‘bakire-bakire olmayan’ kadinlar arasinda fark gozetmeden, tecaviiz ve kadin kagirma

134 Ugur Bati, “Hayatin Arka Sokaklari: Seks isgilerine Karsit Toplumsal Siddet”, Dokuz Eyliil Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitusi Dergisi Cilt:10, Say1:2, 2008, s:203
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vakalarinda ongoriilen ceza indirimlerini kaldirmakta, is yerinde cinsel tacizi sug¢ olarak
tanimlamaktadir. Ancak, tore cinayetlerinin disinda da, namus adina islenen tiim cinayetler
insan 6ldirme sugunda agirlastirict neden olarak diizenlenmesi, cinsel yonelime dayali
ayirimeiligin acgikca yasaklanmasi ve su¢ olarak tanimlanmasi, liglincii kisilerin sikayeti ile
15-18 yasglarindaki genglerin karsilikli rizaya dayali cinsel iligkilerinin cezalandirilmasini
ongdren maddenin kaldirilmasi, hangi kosul altinda olursa olsun, bekaret kontroliiniin agik
bir bi¢imde yasaklanmasi ve su¢ olarak tanimlanmasi, gibi talepler yeni kanunda yer

almamustir.

Tiirk toplumunda kadina yonelik aile i¢i siddet gercekligi {lizerine yapilmis olan
kapsamli arastirmalardan biri olan Ayse Giil Altinay ve Yesim Arat tarafindan yliriitiilen
2008 tarihli Tiirkiye’de Kadina Yonelik Siddet Arastirmasi ve Dr. Henrica A.F.M.
(Henriette) Jansen, Dr. Sunday Uner ve Dog. Dr. Filiz Kardam’in yiiriittiigii yine 2008
tarihli Tiirkiye’de Kadina Yénelik Aile I¢i Siddet Arastirmasi” 1s181nda elde edilen sonuglar
Tiirk toplumunda kadin ve siddet iliskisini ortaya koymaktadir.

[lk arastirma sonucunda elde edilen bulgular, kadmlarin siddet konusunda
bilin¢clendigini ortaya koymaktadir. Kadinlarin yiizde 90’min siddetin hakli bir gerekcesi
olamayacagimi ifade etmis olmalari, ‘kocamdir, sever de dover de’ anlayisinin terk
edilmekte oldugunu gostermektedir. Ayrica, siddetin nedenleri sorgulandiginda kadinlarin
yiizde 13’1 itaatsizligi, ylizde 14’li ekonomik sorunlari, yiizde 6’s1 ge¢imsizligi, yiizde 9’u
psikolojik sorunlar1 degerlendirirken, yiizde 27’sinin siddetin erkek i¢in bir iktidar saglama
aract oldugu yoniinde ifadeler kullanmalari dikkat ¢ekicidir. Arastirmanin baska bir sonucu
da kadinlarin toplumsal cinsiyet rollerini sorgulamakta olduklarini, ev i¢i islerde isbdliimii,
ev disinda calisma, maddi konularda karar verme ve kadinlarin egitimi gibi konularda

esitlik talep ettiklerini ortaya koymaktadir. Kadinlarin, yiizde 80’1 ev islerinin esit

" T.C. Basbakanlik Kadmin Statiisii Genel Miidiirliigii, Hacettepe Universitesi Niifus Etiitleri Enstitisi,
ICON-Institut Public Sector GmbH and BNB Danismanlik (2009), Tiirkiye 'de Kadina Yonelik Aile I¢i Siddet
Arastirmasi 2008.
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paylasilmasi gerektigini, ylizde 87’si kadinlarin ev disinda ¢alisabilmesi gerektigini, yiizde
84’11 kadinlarin kendi paralarint nasil harcayacaklarina kendilerinin karar vermesi
gerektigini savunmaktadir. Siddet deneyimlerine bakildiginda ise, kadinlarin yiizde 35’inin
en az bir kez siddete maruz kaldig1 ortaya ¢ikmaktadir. Bu kadinlarin yiizde 49°u siddete
maruz kaldiklarin1 kimseyle paylasmamakta, paylasanlarin yiizde 54’ komsularma ve
arkadaslarina, yiizde 38’1 annelerine, yiizde 29’u kiz kardeslerine, yiizde 17’si babalarina,
yiizde 10’u erkek kardeslerine ve ylizde 3’1i cocuklarina anlatmakta, muhtar, polis,
jandarma, avukat ve savci gibi resmi kanallara bagvuranlarin orani ise yiizde 3’te
kalmaktadir. Kocalarindan bosanmig veya ayrilmis kadinlarin yiizde 78’1 siddet deneyimine
sahip olduklarini ifade ederken, evli kadinlardan, kendileri tanigip, ailenin onayiyla
evlenenlerin yiizde 28’1, goriicii usuliiyle evlenenlerin yiizde 37’si, ailelerin onay1 olmadan
evlenenlerin ise 49’u en az bir kez siddete maruz kalmaktadir. Bu bulgular, siddet goren
kadinlarin bosanma yoluyla siddetten uzaklastiklar1 yoniinde yorumlanabilecegi gibi,
stirmekte olan evliliklerde kadinlarin siddet deneyimlerini daha zor paylastiklar1 seklinde de
yorumlanabilir. Diger taraftan kadinlarin evlenme sartlartyla baglantili olarak kadinlarin
yalnizlagsmasi ve Ozellikle yakin cevrelerinden yalitilmalar ile aile i¢i siddet arasindaki
giiclii iligki ortaya ¢ikmaktadir. Arastirmanin bir diger bulgusu, okuma yazma bilmeyen
kadinlarin yiizde 43’iiniin, yiiksekogrenim gormiis kadinlarin yiizde 12’sinin en az bir kez
siddete maruz kaldiklar1 yoniindedir. Ancak, bu kez egitim diizeyi ve sosyal statiisii daha
yiikksek olan kadinlarin siddet gordiiklerini saklamasi s6z konusudur. Diger ¢arpict bir
bulgu ise yiksekogrenim gormiis 6 erkekten birinin esine fiziksel siddet uyguladigi
gercegidir. Gelir diizeyi ve fiziksel siddet arasindaki iliski ise ters orantili olarak
gerceklesmekte, geliri olmayan, ya da diisiik gelirli ailelerde kadinlarin ytlizde 43’1, yiiksek
gelirli ailelerde ise kadinlarin yiizde 25’1 siddet gormektedir. Siddetin bagka bir boyutu olan
cinsel siddet ile ilgili olarak, kadinlarin ylizde 14’{inilin en az bir kez istemedigi halde cinsel
iliskiye zorlanmis oldugu, cinsel siddetin rahatlikla anlatilan bir konu olmadigi ve genel
olarak siddet kavramina dahil edilmis oldugu ortaya ¢ikmistir. Ekonomik siddet yoniiyle ise
Tiirkiye’de calismayan her 100 kadindan 36’sinin calismasinin esleri tarafindan

engellendigi ve tiim kadinlarin yiizde 44’iniin yasal haklarindan habersiz oldugu
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goriilmistiir. Ayrica c¢ocukken ya da gengken anne ve babadan siddet gdérmiis olan
kadinlarin yariya yakini eslerinden de siddet gormektedirler. Yine, siddet gorerek biiylimiis

erkeklerin yariya yakini eslerine siddet uygulamaktadir.

Ikinci arastirmadan elde edilen bulgular, esi/birlikte oldugu kisi(ler) tarafindan
uygulanan siddetin kadinlarin yasaminda en cok karsilastiklart siddet tiirli oldugunu
gostermektedir. ilk arastirma sonuglarma ek olarak, saglik durumunun bozulmasi
durumunun esi/birlikte oldugu kisi(ler)den siddet yasamis kadinlarda siddet yasamamis
kadinlara gore iki kat daha fazla yasandigi, esi/birlikte oldugu kisi(ler) tarafindan siddet
yasayan her 4 kadindan birinin yaralandigi, her 10 kadindan birinin gebeligi siiresince
dayak yedigi, kadinlarin esi/birlikte oldugu kisi(ler) tarafindan uygulanan siddeti

sakladiklarini ortaya koymustur.

Her iki arastirmanin ortak sonuclarindan en carpicisi, kadina yonelik siddetin ve
kadin-erkek esitligine dair goriislerin kirsal-kentsel ya da dogu-bati karsilastirmalarinda
fark gostermemesidir. Bu saptama iilke genelinde siddete karsi yiiriitillen kampanyalarin
etkisizligl olarak yorumlanabilecegi gibi, siddetin toplumun her kesiminden ve her

bolgesinden kadinin ortak sorunu oldugunu da ortaya koymaktadir.
1.5.2.4. Tiirkiye’de Fuhus Sektorii ve Seks Iscisi Kadinlar

Tiirkiye ve diinyada biiyiik bir ekonomiyi olusturan kadin ticareti, kadinin en fazla
somiiriildiigli alanlardan biridir. Seks is¢iliginin ‘diinyanin en eski meslegi’ oldugu kabul
edilmekte, ancak diger taraftan da seks isciligi kolelik ya da kurbanlik olarak
degerlendirilerek, yasanan cinsel somiirii vurgulanmaktadir. Diger bir deyisle, bir seks
is¢isinin kendi istegiyle bir meslek olarak seks pazarlamasi ya da liglincli bir kisinin
pazarladig1 is¢i iizerinden kazang elde etmesi kavramlar karsi karsiya gelmektedir. Her iki

durumda da temel olarak erkegin cinsel tecriibe kazanmasi ya da erkeklerin evli olmamalari
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veya eslerinden sikilmalar1 durumunda cinsel gereksinimlerinin karsilanmasi gozetilirken,
olusan kazang iizerinden vergi geliri saglanmasi i¢in fuhus, devlet i¢in yararl bir kurum
olarak degerlendirilmis, fakat seks is¢ileri toplumun ahlaksiz kabul ettigi ve disladig bir
grup olagelmistir. Giiniimiizde pek ¢ok iilkede seks is¢iligi cezalandirilmamakta, ancak
seks iscilerinin genelevlerde caligmalari, genelev isletilmesi ve fuhusa zorlamak sug olarak

degerlendirilmektedir. Isve¢ rneginde ise seks satin almak da sug teskil etmektedir.

Tirk toplumunda da, geleneksel tek esli aile yapisini tehdit etmesi ve dini cinsel
ahlak normlarina karsitligi nedeniyle fuhus, toplum tarafindan onaylanmayan, ancak belirli
siirlar i¢inde varligini slirdiirmekte olan bir sektore doniigmiistiir. Osmanli doneminde,
19.yy’1n ortalarina kadar gizli olarak siirdiiriilen fuhus faaliyetleri, 19.yy’in sonlarina dogru
Avrupa'daki uygulamalarin benimsenmesi ile resmi kurumlar tarafindan ruhsatlandirilan
genelevlere taginmistir. Cumhuriyetin  ilanindan sonra ise, ‘vesikali’ kadinlarin
calistirllmasina devam edilmis, son haliyle 1961 yilinda yiiriirliige giren ve 1973 yilinda
degisiklik yapilan ‘Genel Kadinlar ve Genelevlerin Tabi Olacaklar1 Hiikiimler ve Fuhus
Yiiziinden Bulasan Ziihrevi Hastaliklarla Miicadele Tiiziigii’ ile fuhus sektori
diizenlenmistir. Tiiziik kapsaminda, kimlerin ‘genel kadin’ olabilecegi, genelev isletme
kosullari, alinmasi gereken saglik tedbirleri, tedavi uygulamalari, cezai islemler, sosyal
yardimlar ve mali hiikiimler yer almakta, ancak, bu hiikiimlerin uygulanmasindaki
yetersizlik goze carpmaktadir. Kadinin, anne ve yar olarak ahlakla eslestirildigi ve
kutsandig1 ataerkil ideoloji cercevesinden bakildiginda, ahlakli kadmin tam karsisina
yerlestirilen bu genel kadin kimligi, toplum tarafindan istenmeyen, ahlaksiz, diigmiis gibi
kavramlarla es tutulmaktadir. Boylesi bir karsithgin muhafazakar projelerin
stirdiiriilebilirligine katkis1 kadin i¢in cinsel o6zgiirlik kavraminin imkansizlastiriimasi
seklinde gerceklesmektedir. Zira bir kadmin farkli erkeklerle cinsel iliskiye girmesi;
kadinin para ya da maddi ¢ikar beklentisinin karsilandigi durumlara indirgenmekte
dolayisiyla kadin, degersiz ve alinip satilabilecek bir meta olarak algilanmaktadir. Namus
cinayetlerinin altinda yatan dinamiklere bakildiginda da kadinin medeni hali ve “namusa

aykir1” olarak nitelendirilen davraniglarina goren bekar kadinlarin bir erkekle iligki
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kurmasi, bir erkekle kagmasi, evli veya bekar bir kadinin kagirilmasi/tecaviize ugramasi,
evli bir kadinin evlilik dis1 iligki kurmasi, bir erkekle kagmasi, bosanmasi/kocasini terk
etmesi ya da bosanmis bir kadimin bir erkekle iliski kurmasi gibi davranislarin
cezalandirildigi gérﬁlmektedir.l35 Boylelikle, 'ahlakli' kadinlar 6zel alana adeta hapsedilip,
tek erkegin himayesinde degerli kilinirken, 'ahlaksiz' kadinlar her erkegin hizmetine
sunulmakta ve her anlamda asagilanmaktadir. Tiirkiye’de her yil yaklasik dort milyon kadin
seks isciligine zorlanirken, seks is¢ilerinin yiizde 75'' miisterilerinden darp gormekte ve

136

siddete maruz kalmaktadir.™ Cocukluk ve genclik donemlerinde de siddet, cinsel taciz,

ilgisizlik tecriibeleri olan bu kadinlar, kirsal kesimden kente gog, iilkeler aras1 gog, erken
cinsel deneyim, diisiik egitim diizeyi, ekonomik nedenler, uyusturucu madde kullanimu,
icinde yetigilen ailenin oOzellikleri ve kotliye kullanim gibi nedenlerle fuhusa

137

yonelmektedirler.”>" Ugur Bati, Hayatin Arka Sokaklari: Seks Isgilerine Kars1 Toplumsal

Siddet adli makalesinde Tiirk toplumunda seks iscilerine bakisa dair 6nemli bulgulara yer

vermektedir:

“BM himayesinde Ispanya'nin Madrid kentinde toplanan Uluslar arasi Kadin
Ticareti ve Kadma Kars1 Siddet Kongresi raporuna gore Tirkiye seks iscilerinin en kot
muamele gordiigii dokuz iilkeden biri durumunda gosterilmistir. ik olarak rapor
Tirkiye'nin fahigeligin en fazla artis gosterdigi iilkelerin baginda geldigini belirtiyor. (...)
Rapora gore, bu insanlarin kotii muamele gordiigii Tiirkiye'nin de aralarinda bulundugu
iilkelerde acilan yaklasik iki bin tecaviiz davasindan sadece onu magdur kadin lehine

138
sonuglaniyor.”

Ankara Ticaret Odas1 (ATO) tarafindan hazirlanan 'Hayats1z Kadinlar Dosyas1' adli
rapor Turkiye’deki fuhus sektorii hakkinda 6nemli bilgiler ortaya koymustur. S6z konusu

13 Filiz Kardam, Tiirkiye’de Namus Cinayetlerinin Dinamikleri Eylem Programi Igin Oneriler Sonug Raporu,
Niifus Bilim Dernegi, Kasim 2005, s:29

138 Ugur Bati, a.g.m., 5:204.

37 Sevim Efe ve ark., “Hayatini Cinsel Aktivite ile Kazanan Kadmlarin Aile Ozellikleri”, Anadolu Psikiyatri
Dergisi, 2004, s:11-15.

138 Ugur Bati, a.g.m., s:204.
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raporda Tiirkiye’de seks is¢ilerinin sayisinin yiiz bine yaklastigi, diger bir ifadeyle ii¢ yiiz
elli kadindan birinin fuhus sektoriine dahil oldugu ya da edildigi belirtilmektedir. Ayrica,
seks iscisi kadinlarin yilizde 63.4'1 resmi nikahli, yiizde 12.2's1 ise imam nikahli olup, yiizde
30'u kocasi, ylizde 10'u baba, anne, agabey gibi diger yakinlari, yiizde 3.4 de birlikte
olduklart erkekler tarafindan satilmaktadirlar. Kendi adina calisan seks is¢isi sayisi ise
olduk¢a azdir. Kadnlar, ¢ogunlukla senet imzalattirilarak, biiyilkk miktarlarda
borg¢landirilmakta, gelirlerine 6nemli 6l¢iide el konulmakta, kars1 koyan kadinlar ise siddet,
dayak, yaralanma hatta oliimle karsilagsmaktadirlar. Dolayisiyla, yasanan agir psikolojik
travmalar neticesinde siddet ve suga egilim, uyusturucu, alkol ve madde bagimlilig1 seks

iscileri arasinda yaygin olarak goriilmektedir.

Dolayisiyla, Tiirkiye’de fuhus sektorii, eslerin, babalarin, erkek kardeslerin ve hatta
vergi kanaliyla devletin 6nemli bir gelir kaynagma donismistiir. Yasal diizenlemenin
‘Bagkalariin cinsi zevkini menfaat karsiligi tatmin etmeyi sanat edinen ve bunun igin
degisik erkeklerle miinasebette bulunan genel kadinlar’ olarak tanimladig: seks isgileri i¢in
hareket Ozgiirliigli, sosyal haklar, saglik ve tedavi yardimlari gibi insan haklarindan

bahsetmek mumkun goriinmemektedir.

Tarihsel siiregte Tirk kadiminin toplumsal konumuna bakildiginda hukuki
diizenlemeler, egitim ve isttihdam alanlarinda olumlu gelismelerle karsilasilsa da siddet ve
seks 1isciliginin dokunulmazligini korudugu goriilmektedir. Gilinlimiizde ekonomik
Ozgiirligiinic kazanmis, toplumsal yasamda, siyasi ve ekonomik alanda etkin bireylere
donlismeye baslayan kadinlar halen siddete maruz kalmakta ve cinsel bir nesne olarak
konumlandirilmaktadirlar. Modernlesme siirecinde izlenen liberal politikalarin etkisiyle
beraber yasanan depolitizasyon ve topluma yerlestirilen tilketim olgusu mevcut ataerkil
diizenin giigclenmesine sebep olurken, kadinlar i¢in tanimlanan toplumsal cinsiyet rolleri
degismeden kalmistir. Bireyler kendilerini tiiketim {izerinden ifade etmeye baslarken,
kadinlar i¢in eril bakisa gore sekillendirilen yeni temsiller {iretilmeye devam edilmistir.

Medya toplumsal belirleyici bir glice doniislirken, Tiirk sinemasi da yasanan toplumsal
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degisimlere kayitsiz kalmamistir. Bu baglamda sinema, tarihsel siirecgte kiiltiiriin tasiyicisi
olmus ve kadin temsilleri iktidarin sdylemine uygun bir bigimde aktarilmistir. Tirk
sinemasinda kadin temsillerinin kadinin toplumsal konumu ile karsilastirmali olarak
incelendigi bu calismada, 2000°li yillar Tiirk sinemasi {izerinden olan incelemeye

geemeden Once, sinema ve kadin iliskisi tizerinde durulacaktir.
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1. BOLUM

SINEMA VE KADIN TEMSILLERI

Sinema insanlarin hayatina ilk kez girdiginde; hareketi, hizt perdeye oldukga
gercekei bir bigimde yansitiyor oldugu icin ¢arpici ve heyecan verici bir eglence aracindan
ibaret olarak algilanmistir. Ancak, sinemanin eglenceden fazlasina kabil oldugu zamanla
anlagilmistir. Gorsel imgeler ve bu imgelerin anlamlar ile kusatilmis bir sanat dali ve
biiylik bir ekonomi olusturan bir liretim alani olan sinemanin, ideolojileri aktarmadaki
etkinligi géz oniline alindiginda izleyicisiyle olan iligkisi Oylesine giicliidiir ki akademik
alanda sosyokiiltiirel etkilesimleri nedeniyle irdelenir olmustur. Ozellikle seyircinin, ilk
olarak saskinlikla ve panikle karsiladigi sinemasal anlatimi, 2000’li yillara gelindiginde
gorsel perspektifler, metaforlar ve imgelerle birlikte gormeyi 6grenmis olmasi énemli bir
deneyimdir.** Bu anlamda, sinema filmlerinin birer metin olarak seyircisine ne tiirden
mesajlart -hem teknik hem de igerige yonelik unsurlarla- ilettigi ve bu mesajlarin neye
aracilik ettigi ya da neyi isaret ettigi arastirma konusudur. Istisnasiz genis kitlelere

ulagabilecek potansiyeli nedeniyle sinemasal sdylemin kimin elinde oldugu 6nemlidir.

Sinema, ya da egemen sinema, ataerkil diislince sisteminin sekillendirdigi ve
ataerkil diistincenin mesrulastirildigi eril bir alandir. Nicelik agisindan bakildiginda da,
kadin yonetmenlerin sayisinin erkek meslektaslaria gore olduk¢a az oldugu goriilecektir.
Dolayisiyla, sinema ve kadin iligkisi 6zellikle kadinin sinemasal sunumu etrafinda
sekillenmektedir. Nitekim feminist elestiri ve sinemada kadin bakis agist sdylemleri,
kadinin sinemada edilgen konumlandirilisina tepki olarak ortaya ¢ikmaktadir. Diger bir

ifadeyle, sinema ‘bakis’in sahibi olarak erkegi ve ataerkil sdylemi, bakilan ve nesnelesen

139 Serpil Kirel, Kiiltiirel Calismalar ve Sinema, Kirmizi Kedi Yaymevi, istanbul Temmuz 2010, s:20
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varlik olarak da kadini mesrulastirmaktadir ve sinemasal sdylem i¢inde kadin temsillerini

sekillendiren ataerkil ideolojiyi algilamak gereklidir.**

Feminist elestirinin ortaya ¢ikist 1960’I1 yillarda Amerika Birlesik Devletleri,
Ingiltere ve Fransa’da toplumsal ve siyasal bir savasim olarak yeniden canlanan genel
feminist hareketin edebiyat alanina da kaydirilmasiyla olmustur. Edebiyat yapitlarinda,
gercek yasamda oldugu gibi kadimin asagilandigini, horlandigimi ve bdylece ataerkil
diizenin bu yoldan da desteklendigini ortaya koyarak kadina karsi tutumu sorgulamak
amaciyla baglayan feminist elestiri kisa zamanda baska alanlardaki sorunlara da

o Diinyada, 6zellikle Amerika ve Ingiltere’de, 1960’l1 yillardan itibaren,

yonelmistir. *
sinema, kadmin beyaz perdedeki edilgen yeri ile ilgili olarak feminist arastirmalara dahil
olmustur. Feminist elestiri, psikanalitik, sosyolojik, tarihsel, gostergebilimsel
yaklasimlardan yararlanarak sinemada anlamin nasil retildigiyle ve kadinin yeniden
sunumuyla ilgilenmistir.**? ingiltere’de Laura Mulvey, Amerika’da Marjorie Rosen, Molly
Haskell gibi akademisyenler patriarkal toplumun bilingdist yapilarini aragtirarak sinemada
kadinlarin yalnizca erkek egemen bakisin nesnesi olarak yer almalarini elestirmisler,
Hollywood filmlerinde sunulan kadin rollerinin tatmin edici bir imaj cizmedigini dile
getirerek, film metninde anlamin nasil  olustugu, sinematografik yapimlarin
mekanizmalarinin kadinin temsilini nasil etkiledigi ve cinsiyetgiligi nasil yeniden irettigi
iizerinde durmuslardir.**® 1970 yillarin baginda Amerika Birlesik Devletleri'nde genellikle
sosyolojik yaklasimin yansimasi olarak film anlati, tir ve stereotiplerinde kadin
karakterlerin fonksiyonuna odaklanilmistir. Ornegin, Marjorie Rosen'in Popcorn Veniis:
Kadmlar, Filmler ve Amerikan Riiyas1 (Popcorn Venus: Women, Movies, and the
American Dream) (1973), Molly Haskell'in Hiirmetten Tecaviize: Filmlerde Kadina
Yaklagim (From Reverence to Rape: The Treatment of Women in Movies) (1974) ve Joan

Mellen’in Yeni Sinemada Kadinlar ve Cinsellikleri (Women and Their Sexuality in the

10 Deniz Derman, Jean Luc Godard’in Sinemasinda Kadinin Yeniden Sunumu, Degigim, Ankara, 1989, s:2
141 Berna Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, Iletisim Yayinevi, Istanbul, 2008, s: 249.

2 Deniz Derman, a.g.e., s:2.

143 Jill Nelmes, Sinemada Cinsiyet ve Cinselligin Sunumu, Cev., Ertan Y1lmaz, Sinemasal, Kis 1998, s: 71-94.
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New Film) (1974) isimli ¢alismalarinda filmlerde kadin sunumlarinin tarihi baglamla,
tanimlanmis stereotiplerle, edilgenlikle ve gorsellikle nasil iligkilendirildigi analiz
edilmistir.** Fransa’da yapisalcilik, Jacques Lacan’in psikanaliz kurami ve Jacques
Derrida’nin etkisiyle daha soyut ve kuramsal caligmalara yonelen, Helene Cixous, Luce
Irigaray ve Julia Kristeva, Fransiz Feminist Kuramlar1 ile 6nemli diisiince kanallar
acmuslardir.'® Her ii¢ii de dialist diisiincenin elestiricisi olmus, farklilik konusunun
tizerinde durmuslardir. Kadin-erkek ayrimimin sdylemsel bir ayrim oldugunu belirtirken,
genel olarak dil, 6znelligin kurulusu, cinsellik, eril bakis ve arzu mekanizmalar1 gibi temel
kavramlar ¢ercevesinde ortaya koyduklar1 disiinsel altyapt diger feminist film
teorisyenlerini etkilemistir. Ingiltere’de ise Annette Kuhn, Claire Johnston, Pam Cook ve
Laura Mulvey isimleri, feminist film teorisi alaninda 6ne c¢ikmislardir. Kuhn’a gore,
feminist psikanalitik film kuraminin dogusu, cinsel farklilik ile iliskili olarak filmin
dogasini anlamak ve toplumsal cinsiyetin filmlerin igerigine nasil etkidigi ve/veya erkek ve
kadinlarin sinema ile olan iliskisini anlamak arzulariyla ilgilidir.**® Claire Johnston, Karst
Sinema olarak Kadin Sinemast (Women's Cinema as Counter-Cinema) (1973) adh
makalesinde kadinlarin sinemada, baslangicindan beri tektiplestirilmesine dikkat ¢ekerken,
klasik sinemada kadinin erkek bakisinin bir uzantisi olarak varoldugunu, kadin olarak
varolmadigini iddia ederek sinemada kadina sunulan rolii elestirmis ve egemen sinemadan
farkli, hiyerarsi icermeyen gruplar iginde kolektif olarak yapilacak, ama ayni zamanda
egemen sinemada oldugu gibi, filmi politik bir ara¢ ve eglence olarak kullanan bir kadin

sinemast  6nermistir.**’

Laura Mulvey, ataerkil toplumun film bigimini nasil
yapilandirdigin1 ¢oziimlemek i¢in psikanalitik kurami kullandigi, Gorsel Haz ve Anlati
Sinemas: (Visual Pleasure and Narrative Cinema) adli makalesinde, sinemada kadinin
konumu iizerine tartisirken, kadinin tamamen bir haz ve arzu nesnesi olarak

konumlandirildigimi ve daima erkegin bakisinin tasiyicisi olmakla yiikiimlii oldugunu

144 E. Ann Kaplan, Popcorn Venus Analyzing the Fantasy, Jump Cut: A Review of Contemporary Media, no.
3, 1974, s: 21-22.

1% Berna Moran, a.g.e, s:259.

146 Annette Kuhn, “Filmde ve Medyada Feminizmin Durumu”, Cev. Eylem Atakav, Sinecine Sinema
Aragtirmalart Dergisi, Say1:1 Bahar, 2010, s:125.

17 3ill Nelmes, a.g.e., s: 71-94.
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belirtir.}*®

Mulvey’e gore “Sinemayla baglantili olan ¢ farkli bakis vardir: filmlestirmeye
(profilmic) yakin olaylar1 kaydeden kameraninki, bitmis iirlinii seyreden izleyicininki ve
perde yanilsamasindaki karakterlerin birbirlerine bakislar.”**® Her t¢ durumda da
‘izlenilen kadin’ kavrami eril diisiince ve haz ilkesinden beslendigi i¢in kadin simgesel ve
bedensel olarak erkek bakisinin sadece tasiyicisi haline gelmektedir. Diger bir ifade ile
kadin, erkegin bakisinin tasiyicisi olarak ataerkil zihniyete gore bakilmaya deger bir nesne

olarak sunulmakta, edilgen, pasif ve arzunun nesnesi olabilecek bir noktaya tasinmis

olmaktadir.

Sinema, Avrupa ve Amerika’da oldugu kadar diinyanin geri kalaninda da
yayginlagsmis oldugu halde, sinema iizerine yapilan yorumlarin ve literatiiriin daha ¢ok Bati
merkezli olusu, sinemanin Bati’ya ait olarak diisliniilmesine ve bir sOmiirii araci olarak
algilanmasima neden olmaktadir.”® Bu anlamda feminist film teorisinin Bati merkezli
olmas1 ve Batili egemen sinema anlayisi iizerinden ilerlemesi dogaldir. Ancak, ataerkilligin
farkli yorumlar1 olarak tezahiir eden farkli kiiltiirlerde varolagelen kadinlik halleri, kiiltiirel
ve toplumsal normlarin belirleyicisi olan eril bakisa gore sekillendirilmektedirler. Ornegin,
Bat1 kiiltiirlinde ruhtan ve akildan koparilarak soyulup teshir edilen kadin bedeni, Dogu
kiiltiirtinde ortiilerek sahiplenilmekte, ancak her iki durumda da tasarruf hakk: erkege

verilmektedir.*®

Her iki durumda da eril sdylem, kadin i¢in nasil olmasi ve/veya nasil
olmamas1 gerektigini tarif ve kontrol etmektedir. Bu baglamda farkli toplumlarda ve
sinemasal sOylemler icerisinde kadina yonelik cinsiyet¢i ayrimciligin  kaynaklarinin
coziimlenerek desifre edilmesini saglamak ve kadinlarin filmsel sunumu araciliiyla,
ataerkil bakis agisinin nasil korundugunu ortaya koymak 6nemlidir. Pek ¢ok kiiltiire etkiyen
klasik Hollywood anlatisina bakildiginda kadin genelde film anlatisina sorun katan 6ge

olarak ortaya cikmakta ve kadim ‘iyilestirme’ye yonelik bir egilim goze carpmaktadir.

148 Laura Mulvey, “Gorsel Haz ve Anlati Sinemasi1”, Cev.Nilgiin Abisel, 25. Kare Say1:21, 1997, s:38-46.
19| aura Mulvey, a.g.m., s:46

150 Serpil Kirel, a.g.e., s:21.

1 Giiliz Ulug, Murat Soydan, Nazim Ankaraligil, “Medyada Kadmin Temsiline iliskin Feminist Bir Okuma
Caligmast: Tempo Dergisi”, II. Uluslararast Kadin Arastirmalar: Konferansi, Dogu Akdeniz Universitesi
Kadin Arastirmalar: ve Egitim Merkezi, - Gazi Magusa — KKTC, 26-28.04.2006
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Kadini iyilestirme belli yollarla gosterilir; kadinin kisiligi, asik olup aileye katilarak, erkegi
kazanarak, evlenerek veya normatif bir kadin rolii iistlenerek korunur.™ Bu anlatiin en
belirgin oldugu melodramlar, kadimi kapitalist ¢ekirdek aile i¢inde tanimlar ve kadin
tizerindeki toplumsal baskiy1r normallestirerek izleyiciyi bu dogrultuda egitir. Boylelikle,
erkek, kadinin kendi isteginin edilgen alimlayicist oldugunu 6grenirken, kadin da ya bu rolii
kabullenir ya da baska bir kadini izleyerek kendini ona doniistiirecek bir bigimde
gelistirir.153 Avrupa sinemasinda ise Hollywood endiistrisine karst koymaya ¢alisan bir
‘sanat sinemas1’ icerisinde sekillenen daha gercek, karmagsik ve yonetmenler tarafindan
nasil olacaklar1 belirlenen kadimlar ortaya ¢ikmustir. Ornegin, Bergman’in ilk dénem
kadinlar1 6zgiir, aydin ve bireyselken, son donem kadinlar1 ezilmis ve hapsolmustur.
Godard ve Truffaut ise olgun ve saf karakterlerin karsisinda onlar1 heyecanlandiran ve
kandiran kadinlar betimlemislerdir.*** Oztiirk’e gore sanat sinemasmin Godard, Saura gibi
onde gelen isimleri, goriiniirde feminizme yakin dursalar da kadinlari eski bigimler
aracilifiyla temsil ederek, kadin, ev ici alan, cinsellik, edilgenlik kaliplarmi yeniden
iiretmislerdir.’> Hollywood ve Avrupa sinemasindan farkli olarak, kadmin toplumsal
alanda yok sayildig1 ve gizlendigi bir toplumsal diizene ve sinema gelenegine sahip olan
Iran, ataerkil sdylemin farkli bir bicimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Baker’e gore Iran
sinemasinda kadinin varlig1 konusundan &nce tartisilmasi gereken, Islam’da aslinda yasak
olan ‘imajin’ Varh,c;rldlr.156 Bu agidan, Iran sinemasi ve kadmn iliskisi, diger iilkelerden farkli
olarak birlikte yol alan bir 6zgiirlesme ve sdylem olusturma siireci igermektedir. Diger bir
ifadeyle, Iran 6rneginde, sinema ve kadin iliskisi, kadin temsillerinin degistirilmesini ve
yeniden yorumlanmast degil, ‘imaj’ tabusunun yikilmast ve bunun ardindan kadinlarin
yepyeni fikir ve bakis agisiyla temsil edilmesi yoniinde sekillenmektedir. Devrim Oncesi
donemde, Iran sinemasi dini tabulara karsin varolmaya ¢alisirken, kadinlar icin de dzgiirliik

sOylemleri icermis ancak 1950’lerden itibaren Hollywood etkisi altina girerek, popiilerlesen

152 Annette Kuhn, Women's Pictures: Feminism and Cinema, Routledge and Kegan Paul, Boston, 1982, s:35
153 Deniz Derman, a.g.e., s:6.

% Deniz Derman, a.g.e., 5:44,45.

%55, Ruken Oztiirk, Sinemada Kadin Olmak, Alan, istanbul, 2000, s:77,78

156 Ulus Baker, Iran Sinemasi ve Kadin, http://www.korotonomedya.net/kor/index.php?id=21,217,0,0,1,0
(Erisim:09.06.2010)
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melodramlarla, kadinlar1 kotii adamlar tarafindan yoldan ¢ikarilip, baslarina tiirlii haller
geldikten sonra, iyi adamlar tarafindan kurtarilan rollere indirgemistir. 1979 yilinda
gerceklesen Islam Devrimi ile birlikte kadinlar toplumsal hayatta oldugu gibi sinemada da
yok sayilmislardir. Kadin temsillerinin yasaklanisi, erkek merkezli diisiincenin bir uzantisi
olarak, erkegi, bastan c¢ikarict bir arzu nesnesi olarak goriilen kadindan korumaya
yoneliktir. Boylelikle, devrim sonrasi siiregte siki bir sansiir ve kontrol altina giren iran
sinemasinda kadin temsilleri imkansiz hale gelmistir.ls7 Ancak, 1980’lerin sonlarindan
itibaren Iran sinemasinda sansiir hafiflemis, kadinlar ydnetmen, oyuncu, hoca olarak
sinemada yer bulmuslardir. Tahmineh Milani, Rahsan Bani Etemad, Samira Makhmalbaf,
Manijeh Hekmat, Marziyeh Meshkini, Pouran Derakhsandeh, Meryem Sehriyar, Mania
Akbari gibi ydnetmenler, Iran sinemasmin ‘auteur’ kadmlari olarak kendi dillerini
olusturmuslardir. Bu anlamda, Iran sinemasi, kadinin bu kadar fazla yok sayildig1 bir
topluma ragmen sinemayi olduk¢a etkin kullandigi bir alan olarak nitelenebilir. Yine
Hollywood sinemasindan bagimsiz olarak gelisen Cin ve Japon sinemalarina bakildiginda
da her iki iilkede gecerli olan ataerkil kiiltiirel yapinin sinemaya aktarilmis oldugunu, kadin
temsillerinin pasif, mutsuz, erkege tabi, ikincil olarak ve cinselligi yok sayilarak
bicimlendirildigi goriilecektir. Bu toplumlarda kadin olmak zor ve degistirilemez bir yagam

demektir. %8

2.1. Tiirk Sinemasi Ve Kadin Temsilleri

Tiirk toplumu erkek egemen toplumsal diizenin siiregeldigi bir yapiya sahiptir ve
Tiirk sinemasi ¢ogunlukla ataerkil degerlerin hakim oldugu bir alan olmustur. Engin
Ayca’ya gore 6zellikle 1950’11 yillarda seyircilerin nabzina gore film 1smarlayan isletmeler,

yeterli sermayesi olmayan ve kazandiklarinin gogunu sinema dis1 alanlara aktaran tiiccar,

17 Eatin Kanat, fran Sinemasinda Kadin: Kadin Temsili Ve Kadin Yonetmenler, Yiksek Lisans Tezi, Ankara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo Televizyon Sinema Bélimii, 2006, s:20.

%8 Didem Saate1, Tiirk Sinemasinda Kadin Yonetmenlerin Filmlerinde Erkek Temsili, Yiksek Lisans Tezi,
Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisii Radyo-Televizyon Anabilim Dali Radyo-Televizyon Bilim
Dali, 2010, s: 56-57
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yap-sat¢1 yapimecilar ve belirli bir sinema egitimi ve birikimi olmayan, filmler yaparak ve
gordiigii filmlerden meslegi Ogrenen, aydin desteginden yoksun yonetmenler Tiirk
sinemasinin kiiltiirel alt-yapisini olusturmaktayd: ve bu insanlar, Tirkiye'de egemen olan
kilttirel yapidan gelmekteydiler.159 Dolayisiyla, izleyicinin kiiltiirel konumu ile paralel
filmler iiretilmesi ticari basariyr getirirken, ayn1 zamanda da ataerkil degerlerin yeniden
tiretilmesine sebep olmustur. Bu baglamda, Tiirk sinemasi, baglangicindan gliniimiize degin
eril bir alan olarak sekillenirken, filmlerde yer verilen kadin temsillerinin degerlendirilmesi,
arastirmamiz ag¢isindan iizerinde durulmasi gereken 6nemli bir konudur. Toplumsal diizen
icerisinde ¢esitli basmakalip tanimlamalar iginde belirlenmis kadin, sinemada da erkege
gore ikincil olarak konumlandirilmis, 6zellikle din olgusu ile giiclendirilen bu tutum kadina
hosgoriiyle bakilmasina izin vermemistir. Hangi toplumsal statiiye sahip olursa olsun kadin
karakterler, hikayenin merkezinde erkek kahramanin oldugu filmlerde, basrolde dahi
olsalar arka planda birakilarak, erkek iistiinliigliniin desteklendigi roller i¢inde sunulmustur.
Kadin temsilleri iyi ve kotii ikiligi temel alinarak olusturulurken, erkek eksenli bir hayata
mahkum birakilmislardir. Tirk sinemasinda geleneksel kadin tiplemeleri iki ayr1 u¢ noktada
durur. Biri tamamen masumiyeti simgeleyen el degmemis, tertemiz iyi kadindir. Digeri erkegi
bastan ¢ikaran, her tiirlii kotiiliigii yapabilecek yaratilista olan kotii kadin tiplemesidir.**® Kadm
karakterler, genel olarak, asik oldugu adam i¢in her seyi yapan, hirpalanan, biiyiik acilar
ceken, sevdigine kavusamayan, geneleve diisen, namusu ile tanimlanan kadinlar olmus,
itaatkarlig1 askinin karsilik bulmasi ile 6diillendirilirken, kars1 gelisi yoksulluk, toplumdan
dislanma, yalnizlikla ve hatta liimle cezalandirilmugtir. Iyi kadin saflik ve masumiyeti
temsil ederken, kotii kadin giinah ve sehvetin temsilidir. Iyi kadmlar, siirekli olarak
kontrolii diginda olumsuz olaylara maruz kalirken, masumiyetini ve namusunu korumaya
devam eder, hayati boyunca yalnizca bir erkegi sever ve sevgisi cinsellikten bihaberdir.
Koti kadin ise kotiiliiglin kaynagidir, olaylara miidahale eder, planlar yapar, doyumsuzdur,

cinsellik erkekleri bastan ¢ikarmak i¢in kullandig1 bir aragtir. Bu tip kadinlar erkeklerle var

9 Engin Ayca, “Tiirk Sinemasmim Kimligi”, Videosinema Dergisi, Say1:9, 1985, s:82.
190 Atilla Dorsay, Sinema ve Kadin, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2000, s:221.
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olan iligkilerini rahatga ortaya koyduklar1 gibi cinsel agidan da etkinlerdir.
mekansal olarak ev hayati igerisinde, 0zel alana aitken, kotii kadinlar ev disinda da,
kamusal alanda pek cok yerde varolurlar. Iyi-kétii kadin ayrimi ayni1 zamanda fiziksel
Ozelliklerle somutlastirilir; kotii karakterleri canlandiranlar giysilerinde dekolte kullanirlar,
siyah rengi tercih ederler ve sarigindirlar; esmer kadinlar ise iyi karakterdeki kisileri

canlandirmislardir.

Tiirk sinemas: tarihi ¢aligmalari, Nijat Ozon'tiin 1962 yilinda yaymlanan Tiirk
Sinemas:1 Tarihi adli ¢aligmasina dayanan kaniksanmis bir c¢ergeveye yaslanilarak
yapilmakta ve 1960’11 yillara kadar gecen siire Sinemanin Tiirkiye’ye Girisi (1896-1914),
[Ik Adimlarmn Atildigi Dénem (1914-1922), Tiyatrocular Dénemi (1922-1939), Gegis
Donemi (1939-1950) ve Sinemacilar Doénemi (1950-1960) olmak iizere bes doéneme
ayrilmaktadir."® Oysa Isigan’a gore bu kurgunun dayandigi Slgiitler gergevesinde, 1950
oncesi bosa gegen bir donem olarak nitelenerek bilimsel ¢aligmalara konu yapilmaya deger
bir ilgi alan1 olmaktan ¢ikarilmakta ve dolayisiyla 6nemli kuramsal ve yontemsel sorunlara
neden olmaktadir.*®® Konuyla ilgili kavramsal belirsizlik goz 6niinde bulundurularak, bu
calismada, Tiirk sinemasinin tarihsel periyodizasyonu sorunsali farkli bir aragtirma konusu
olarak kabul edilerek, Tiirk sinemas: tarihi boyunca kadin temsillerine yogunlasilacaktir.
Kronolojiyi takip edebilmek agisindan ise s6zkonusu siniflandirmaya tarihler ve dénemin
belirleyici unsurlar1 baglaminda bagli kalinacaktir. Bu baglamda Tiirk sinemasinin farkli
kadin temsilleri ile karsilastigimiz ve sonraki boliimlerde ayrintili olarak inceleyecegimiz
belirli donemleri olmustur: Tiirk sinemasinin ilk yillarinda, kadin yalnizca cinsellige
indirgenmis ve ilk olarak vamp kadin temsilleri, gobek danslari ve banyo sahneleri
esliginde yaratllmlstlr.164 Takip eden tiyatrocular doneminde, kadin temsilleri ayn1 ¢izgide

stirerken, Tirk kadmlarinin da oyunculuk yapmaya baslamasiyla birlikte; aldatilan, aci

16INilgiin Abisel, a.g.e., 5:188.

1621 Altug Isigan, “Tiirk Sinemasi Calismalarinda 1950 Oncesinin Dislanmasi”, Iletisim Dergisi, Say1: 7,
2000, s: 195-197

1631 Altug Isigan, a.g.m., s: 200.

18% Dilek Imanger, islamei Filmlerde Kadin Temsili, :80
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ceken, cefakar kadin tiplemeleri de eklenerek, iyi kadin-koti kadin ikiligi belirgin hale
gelmistir. Gecgis donemi ile birlikte kirsal-kentsel yasam ayrimi ile kadin kimligine dair
yeni tanimlamalar ortaya ¢ikmistir. Sinemacilar kusagi olarak adlandirilan 1950’11 yillarda
ise Tirk sinemas1 yeni bir yon kazanmaya baslarken, kadin temsilleri ag¢isindan olumlu bir
gelisme goriilmemis ve kadin temsilleri oldukca ylizeysel hale gelmistir. 1960’11 yillardan
itibaren starlik ve kaliplasmis iyi-kotii kadin rolleri yiikselmis, kadin temsilleri erotik
figiirler haline gelmistir. 1970’li yillarda ise patlayan pornografik film sektorii kadim
tamamiyla cinsel haz nesnesine doniistiirmiistiir. Yine 1970’li yillarda ¢ekilen toplumsal
gercekei filmler ise kirsal ve kentsel ayrimina giderken, kadini namus olgusu igerisinde bir
nesne olarak ele almis ve ¢oziimsiiz b1rakm1§,t1r.165 Bu yillarda, geleneksel kadin temsilleri
ise komedi dram tiiriinde ¢ekilen Yesilcam filmleriyle varligini siirdiirmiistiir. Ayrica, seks
agirlikli filmler nedeniyle sinemadan uzaklasan seyirciyi hedef alan ‘Dini Filmler’ de bir
moda olarak ortaya c¢ikmistir. 1980°1i yillara gelindiginde, pornografinin arabesk filmler
tizerinden etkisini siirdiirmeye devam ettigi, ancak kadinin 6zgiirlesme ¢abasina yer verilen
kadin sinemasinin da ortaya c¢iktigr goriilmektedir. 1990’11 yillardan itibaren ise, popiiler
sinemanin ylikselmesiyle birlikte kadin sorunlari tekrar gormezden gelinmeye baslanmis ve
erkege bagimli, sorunlu ve ¢oziimsiiz kadin temsilleri 6n plana ¢ikmistir. Calismanin
konusunu olusturan 2000 sonrasi Tiirk Sinemasi ve kadin temsillerinin incelenmesine
ge¢meden Once yukarida siralanan donemleri kadin temsilleri yoniiyle daha ayrintili olarak

ele almak gerekmektedir.
2.1.1. Tiirk Sinemasinin 1k Yillar: ve Tiyatrocular Donemi (1914-1939)

Tiirk toplumunun sinema ile tanismasi yabanci uyruklularin ve azimnliklarin etkin
oldugu bir alanda yabanci prodiiksiyonlar araciligr ile olmustur. Yerli ve yabanci filmler
arasindaki dengesizlik ilk yillardan itibaren ortaya ¢ikmis, 1928-1938 yillarinda toplam 13

yerli film yapilirken, &rnegin yalnmzca 1935 yilinda yine sadece Istanbul'daki sinemalarin

185 Dilek Imanger, islamei Filmlerde Kadin Temsili., s:81
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on yedisinde ¢ogu Amerikan (Hollywood) yapimi olmak {izere toplam 322 degisik yabanci

188 flk doénemlerde, Tiirk kadimin izleyici olarak dahi sinema ile olan

film gosterilmistir.
iliskisi dinsel kiiltiiriin etkisiyle kisitlanmistir. Sinema da diger eglence yerleri gibi yalnizca
erkeklerin gidebilecegi bir yer olarak kabullenildiginden, kadinlar sinemaya ilk zamanlarda
gidememisler, zamanla, kadinlar i¢in ayrilan giinlerde ya da haremlik-selamlik seklinde
ayrilmis salonlarda, kimi zaman da kilik degistirerek film izlemislerdir.'®” Istanbul’da
sinirl kalabaliklara ulagsan bu eglence ve belgeleme araci kisa zamanda Tiirk yonetmenlerin
elinde bigimlenmeye baglayacaktir. Fuat Uzkinay’in 1914 yilinda ¢ektigi Ayestafanos’ta
Rus Abidesinin Yikilist ilk Tirk filmi olarak not edilir.®® Fuat Uzkinay, Merkez Ordu
Sinema Dairesi adina pek cok aktiialite ve ordu ile ilgili kisa, belgesel, haber filmleri
cekerek sinema dinyasma adimimi atmustir. Ik uzun film ¢ekme girisimi olan Leblebici
Horhor yarim kalsa da ikinci denemesinde Himmet Aga’nin Izdivact (1918) isimli filmini
tamamlamis, ilk yonetmenler Sedat Simavi, Ahmet Fehim, Sadi Karag6zoglu ve Muhsin
Ertugrul, Fuat Uzkinay’in goriintii ydnetmenliginde filmler ¢ekmeye baslamislardir.™®
Boylelikle, sinemay1 bir belgeleme ve egitim teknigi olarak kullanmanin yanisira konulu
film ¢ekimlerine baslanmis ve Osmanli Imparatorlugu'nun son déneminde, Tiirk sinemasi

ilk adimlarin1 atmaya baglamistir.

Ik yénetmenlerin daha ¢ok merak ve 6zenti icerisinde, tiyatro geleneginin dtesine
geemeden ortaya koyduklari calismalarda kadin ‘izlenesi’ nesne olarak yerini almistir.
Yarisindan fazlas1 yabanci kaynaklardan alinmis ya da Bati sinemasinin c¢esitli etkilerini
tasityan bu filmlerin ¢ogunlugu evlilik, ask ve kadin temalar1 {lizerine kurulmustur.
Dolayisiyla kadinin beyazperdeyle tanigmasi ve hatta bir temaya donilismesi ililkemizin
sinemayla ilk tanistig1 giinlere rastlar. Bu filmlerde genel olarak, kadinin cinselligi lizerinde

durularak erkekler i¢in ‘yoldan ¢ikarici’ olduklar1 vurgulanmistir. Kadin karakterlerin

1% Nilgiin Abisel, “1928-1938 Donemi Tiirkiye’sinde Sinema Uzerine ‘Diisiinceler’ ”, Tiirk Sinemasi Uzerine
Yazilar, Phoenix Yayinlari, 2005, s:14,15.

%7 Yal¢in Liileci, Sinema ve Din: Tiirk Sinemas: Ornegi, Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi Sosyal
Boliimler Enstitiisii [lahiyat Anabilim Dali Din Psikolojisi Bilim Dal1, Istanbul, 2007, s:32.

168 Burcak Evren, [lk Tiirk Filmleri, Es Yayinlar1, Aralik, 2006, s:7.

19 Burcak Evren, a.g.e., s:53-54
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tamam1 yabanci oyuncular tarafindan canlandirilmistir, zira bu yillarda Miisliiman
kadinlarin sahneye ¢ikmalar1 dahi yasaklanmls‘ur.170 Elbette, Tiirk toplumu gibi kapali ve
geleneksel bir toplumda erkeklerin 6zlemini duyduklar1 suh kadinlar1 perdeye yansitmak
ticari basar1 getirecek bir unsur olarak ele alinmis olmalidir. Ornegin, Sedat Simavi’nin
yonettigi Pence (1917) evliligin bir pengeye benzetildigi, serbest agkin savunusu yapan ve
o doneme gore oldukea ciiretkar sayilabilecek sahneleri ile kadin ve cinsellik somiiriisiiniin

de baslangici sayilan bir film olmustur.*™

Ahmet Fehim’in yonettigi MUrebbiye (1919)
filmi ise Fransiz bir kadimin Tiirk konaginda miirebbiyelik yaparken yasadigi ask
seriivenlerini, bir kadmin cinselligini kullanarak erkekleri nasil bagtan ¢ikardigim1 ve

sonucta kovulusunu gildiirii tiirtinde aktarmigtir.}"

Bu filmde canlandirdigi Fransiz
miirebbiye rolilyle Madam Kalitea, Tiirk sinemasinin ilk vamp kadin oyuncusu olarak da
kabul edilir. Ahmet Fehim’in yonettigi bir baska film Binnaz (1919), ilk defa bir gdbek
dans1 sahnesinin beyazperdede goriildiigii film olmustur.'”® Muhsin Ertugrul’un ydnettigi
Istanbul’da Bir Facia-i Agk (1922) basroliinde yine bir yabanci kadin oyuncuya Anna

1% flk yillarda, yonetmenlere, oyunculara ve gosterimlere

Mariyevi¢’e yer vermistir.
saldirilar gerceklesmis olsa da genel anlamda, dindar ¢evrelerde goriilen, imaj karsithgi,
fotograf alanindaki katilik ve kars1 koymalar, sinema alaninda (kadin oyunculara gosterilen
tepkiler disinda) pek gérﬁlmemistir.l75 Ancak, Esen’e gore, savas ortaminin psikolojik
agirhgina dayanabilme istegi ve olusan ulusallik bilinci Tiirk sinemasinin, iilkenin bu

belirsiz doneminde yakaladig: basarinin kaynagldlr.176

1920’lerden itibaren bir tekele doniisen Muhsin Ertugrul, tiyatrocu kdkeni ve tiyatro

gelenegini sinemada uygulamis ve dolayisiyla Tiirk sinemasinda ‘Tiyatrocular Donemi’

170 agah Ozgiic, Tiirk Sinemasinda Cinselligin Tarihi, Antrakt Yayinlari, Istanbul, 1994, s:16

M Dilek Imanger, Islamc1 Filmlerde Kadin Temsili, s:80.

172 Fetay Soykan, a.g.e, s:25-26.

173 Faruk Kalkan, Ragip Tarang, a.g.e., s:69.

174 pgah Ozgiic, Tiirk Sinemasinda Cinselligin Tarihi, s:17

17 Yalgn Liileci, a.g.e., s:36.

176 Siikran Kuyucak Esen, Tiirk Sinemasinin Kilometre Taglari, Agora Kitapligi, Istanbul, 2010, s:18.
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olarak adlandirilan 17 yillik déneme damgasini vurmustur.’”” Bu dénem filmlerinde, ulusal
biling ve Cumhuriyet’i yliceltme duygusu hakim olurken, Tiirk kadinlar1 da devletin resmi
ideolojisinin temsilcileri olma gorevini sinema alaninda gergeklestirmislerdir. Tirk
sinemasi1 sektorel anlamda, erkeklerin elinde sekillenmeye baslamisken, sinema izleyicisi
olmalarinin dahi hos karsilanmadigi bir ortamda, Tirk kadinlari sahnede ve perdede
olabilmek i¢in miicadele etmeye baglamislardir. Bu miicadeleye destek veren Muhsin
Ertugrul, 1920 yilinda sahnelenen tiyatro oyunun Miisliiman bir kadin olan Afife Jale’ye rol

verilmesi nedeniyle yasaklanmasi ile ilgili olarak sdyle yorum yapmastir:

“Miislim kadinlarin resmi devlet dairelerinde memurluk, tiiccar yaninda yazicilik,
veznedarlik, sokaklarda saticilik, hatta ellerinde resmi vesika ile fahiselik etmesine miisaade

edildigi halde bir sanat meslegi olan tiyatroculuga girmesini yasaklayan higbir neden

. 178
olmamasi gerekir...”

Tanzimat doneminde yasanan toplumsal degisimin de etkisiyle Afife Jale, Neyyire
Neyir gibi kadmlar c¢abalarinin sonucunu almislardir. Tiirk sinemasi tarihinde, Muhsin
Ertugrul’un cektigi Atesten Gomlek (1923), bir Tirk kadiminin, Halide Edip Adivar’in
eserinden uyarlanmis ve Miisliiman ve Tiirk kadin oyuncularin rol aldig ilk film olmustur.
Izmir'de kocas1 ve ¢ocuklar dldiiriildiikten sonra Istanbul’daki akrabalarmm yanina gelen,
sonra da Kurtulus Savas: sirasinda Anadolu'ya gegen Ayse'nin dykiisiinii anlatildigr filmde
Ayse'nin kisiliginde vatan sevgisi ile kadin sevgisini birlikte taniyan ii¢ subayin dykiisii de
verilir.!”® Bedia Muvahhid ve Neyyire Neyir ilk Tiirk kadin oyuncular olarak dénemin
‘Yeni Tiirk Kadin1” imajin1 desteklemislerdir. Bedia Muvahhid, “Ertugrul Mubhsin, (...) aile
dostumuzdu. Geldi Muvahhid’e, karin oynar mi1 dedi. Ben ¢ok sevindim.” diyerek180 bu

filmde esinin rizasiyla yer aldigii anlatirken, Cumhuriyet doneminde toplumsal anlamda

77 pgah Ozgiic, Turk Film Yoénetmenleri S6zliigii, Agora Kitaphgi, istanbul:, 2003, s.78.

178 Akt.: Agah Ozgiic, Tiirk Sinemasinda Cinselligin Tarihi, s:28

179 Akt.: Biilent Vardar, “Tiirkiye’de Sinemanin Gelisimi ve Ulusal Sinema Tartismalar1”, Sinematiirk Aylik
Sinema Dergisi, Say1:2, 2006, s:37.

180 Fetay Soykan, a.g.e., 5:28.
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oldugu gibi kadmin geleneksel rolii olan itaat ve erkege tabiiyetini reddetmeden sinemada
varolabilecegini anlatmaktadir. Fransiz korku tiyatrosundan uyarladig1 Kiz Kulesinde Facia
(1923) ve Peyami Safa romanindan uyarladig1 Sézde Kizlar (1924)’m ardindan, yine bir
Fransiz oyunundan uyarladigi Ankara Postast (1929) ile ulusal filmlere doniis yapan
Ertugrul’un Bir Millet Uyaniyor (1932) filmi Milli Mucadele'yi ele alan, Mehmetcik, ulus,
din ve zafer kavramlarinin vurgulandigi bir film olmustur. Ankara Postast (1929) filmi,
Milli Miicadele ile ilgili oldugu halde yabanci bir oyunu temel almasi nedeniyle

! Bundan sonraki

elestirilirken irtica karsiti tavri nedeniyle ovgii topl(cmnstlr.18
calismalarinda diisen kizlari, parali ¢gapkinlari, metresleri ile sosyete hayatini aktaran filmler
cekmistir.'®  Istanbul Sokaklarinda (1931) ile Misirh bir kadin yazarin Istanbul
sokaklarinda var olma miicadelesi veren iki erkek kardesin hayatlarin1 romanina konu
edisini anlatir. Kagakgilar (1932), balik¢t bir ailenin iki oglunun kacakeilik islerine
bulasmasini ve bu durumun hayatlaria mal olusunun hikayesidir."®*®* Bu filmde rol alan
kadin oyuncunun ayni1 zamanda 1929 Tiirkiye giizellik kralicesi olan Feriha Tevfik (Negiiz)

olmas1*®*

Muhsin Ertugrul sinemasinin kadini eril bakisa uygun olarak konumlandirdig
seklinde yorumlanabilir. Nitekim Ertugrul, Karim Beni Aldatirsa (1933) filminde ilk kez
mayolu Tiirk kizlarin1 perdeye yansitmistir. Karim Beni Aldatirsa ve S0z Bir Allah Bir
(1933) filmleri ise modern karakterleri ile yeni Tiirkiye’nin hedeflenen Batili yiiziinii temsil
ederlerken, kadin erkek iliskileri 1930’lar Tiirkiye’sinin en modern kesimleri i¢in dahi ‘asir1
serbest’ olarak karsllanmlstlr.185 Nitekim donemin yazarlarindan Nusret Kemal, bu filmlere
Tirk filmi demeye dilinin varmadigini, Tiirkge film diyebilecegini belirterek, filmin

iceriginin ve tuhaflik olsun diye yapilan taklitlerin mili birligi zedeleyici oldugunu ve

sonugta "iic-bes kurus" kazancin hedef alindigini éne siirmiistiir.*®® Fena Yol (1933) ise pek

181 Nilgiin Abisel, 1928-1938 Donemi Tiirkiye’sinde Sinema Uzerine ‘Diisiinceler’, s:18,19.

182 Faruk Kalkan, Ragip Tarang, a.g.e., s:70.

183 Sitikran Kuyucak Esen, a.g.e., s:27.

184 Giovanni Scognamillo, “Ug Farkli Tiirk sinemacist Muhsin Ertugrul, Baha Gelenbevi, Faruk Keng”, Yeni
Sinema, say1: 13,1987, s:33

185 Hilmi Maktav, “Cumhuriyet’in Sinemacis1 Muhsin Ertugrul”, Tarih ve Toplum, Cilt:38, Say1: 227, Kasim
2002, s.53

186 Akt., Nilgiin Abisel, 1928-1938 Dénemi Tiirkiye’sinde Sinema Uzerine ‘Diisiinceler’, s:20,21.
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cok erkekle birlikte olan bir kadin olan Hrisula’nin agk maceralarim1 konu edinmistir.*®’

Cahide Sonku’nun oyunculuguyla Aysel Batakli Damin Kizi (1934) ve Sehvet Kurbani
(1939) filmlerinde ise iki ayr1 ugta kadini, masum ve saf giizel ile erotik ve vamp kadin
tiplemelerini perdeye tasimistir. Bu iki farkli kadin temsili toplumsal gercgeklik ile eril
fantezinin ikiligini ortaya koymaktadir. Tiirk toplumunda cinsellik, 6zellikle kirsal kesimde
kadin i¢in utanilacak bir kavram olarak yasanirken, cinsel c¢ekiciligini kullanan kadin
karakterler yonetmenin ticari kaygilariyla yaratilmistir. Muhsin Ertugrul bu saptamanin
dogrulugunu “Zaman sinir1 ve para kazanma hirs1 olmadan bir film g¢evirmeyi ben de
isterdim, ama olmadi iste!” sozleriyle tasdik eder.’® Tiirk sinemasimm ilk yildizi Cahide
Sonku ise erkek izleyicilerin hayallerini siislerken, donemin geng kizlart i¢in de bir rol

modele déniismiis'® ve sinemanin toplumu etkileme giiclinli ortaya koymustur.

Mubhsin Ertugrul’un tiyatro dalinda 6nemli katkilar1 olmasia karsilik, Ozon’e gore
Tiirk sinemasmnin gelisimine etkileri olumsuz olmustur.*® Sinema dili, sinemasal anlatim
gibi kaygilar olmadan ilerleyen bu siirecte, kadin temsilleri de ticari kaygilarla
sekillendirilmistir. Tiirk sinemasinin acemilik donemi denebilecek ilk yillarinda cinsel
cekicilikleriyle ele alinmis hafif, bastan c¢ikarici kadinlarin yer aldigr ask ve melodram
filmleri ile Milli Miicadele'de erkegin yaninda yer alan kadinlara yer verilen ulusal filmler
cekilmis, kirsal kesimdeki kadinlari ya da donemin birey olma micadelesi icindeki
kadinlarin1 anlatan film ise yok denecek kadar az olmustur. 1940’lardan itibaren ise bu

eksiklikler tamamlanmaya ve Tiirk sinemasi farkli bir kisilik kazanmaya baslamistir.

187 agah Ozgiic, Tiirk Sinemasinda Cinselligin Tarihi, s:17

188 Nijat Ozén, Tiirk Sinemas: Tarihi, Vipart, Ankara, 2003, s:68.
189 Agah Ozgiic, Tiirk Sinemasinda Cinselligin Tarihi, 5:30

190 Akt.: Agah Ozgiig, Tiirk Film Yonetmenleri Sozliigii, s:79.
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2.1.2. Gecis Donemi Sinemasi ve Cumhuriyet Kadini-Koyli Kadinlar

Ikiligi (1939-1950)

19401 wyillara gelindiginde Tirk toplumu Birinci Diinya Savasi ve Kurtulusg
Savasi'nin etkileri heniiz siirmekteyken yeniden canlanan savasin gerilimini yagamakta,
zayiflayan ekonomik hareketliligini hizlandirmaya calismakta ve yliziinii Amerika’ya
donmeye baslamaktadir. Bu sikintili siiregte, siyasi ve ideolojik sebepler ve Muhsin
Ertugrul’un filmlerinde artan miistehcenligin de etkisiyle Tiirk sinemasi1 da siki bir denetim
ve sansiir altina girecektir. Boylesi zor bir donem olmasia ragmen Tiirk Sinemas1 yeni
yonetmenler ve beraberinde ilk yapim stiidyolarin1 kazanmaya baglamistir. Ertugrul’dan
farkli olarak, sinema tutkusu ile yola ¢ikmis, sinema yapmak isteyen yonetmenlerin ortaya
cikmas1 Tiirk sinemasinin ¢ehresini de degistirecektir. 1940’lar, Muhsin Ertugrul’un
yamsira Ferdi Tayfur, Talat Artemel, Hadi Un, Kani S. Kipcak, Sami Ayanoglu, Suavi
Tedi, Cahide Sonku gibi tiyatro kdkenli yonetmenlerin yani sira tiyatroyla bagi olmadan
sinema alaninda egitim almig Faruk Keng, Sadan Kamil, Turgut Demirag, Sahin Sirmali,
Cetin Karamanbey, Aydin G. Arakon, Orhan M. Ariburnu gibi sinemaci geng isimlerin de
film ¢ekmeye bagladigi bir donem olmustur. “Bu gen¢ yonetmenlerin ortak ozellikleri
maddi durumlarinin 1yi olmasi ve yurtdisinda fotograf ve sinema alaninda egitim almis ve

yine yurtdisinda gesitli filmlerde gorev yapmis olmalaridir.”*

Atatiirk’iin 1938 yilinda &lmiis olmasi, Ikinci Diinya Savasi’nin baslamasmin
getirdigi siyasi ve ekonomik sikintilar i¢cinde Tiirk sinemas1 destekten yoksun kalmistir. Bu
sikintili donemde, sesli film yerine bir dublaj endiistrisi olusmustur. Misir ve Arap
filmlerinin ithalinin etkisinin arttig1 bu donemde melodramlar Tiirk sinemasinin hakimi ve
‘Halk Sinemasi’ anlayiginin habercisi olmustur. Cogu sarkili-tlrkuli melodram olan bu

filmlerin bir siire sonra yerlilestirilmeye baslandig1 goriiliir. 192 Nitekim bazi Misir filmleri

191 Okan Ormanls, “Tiirk Sinemasinda Gegis Dénemi ”, Sinematiirk Aylik Sinema Dergisi, Say1:1, 2006, s:28.
192 Hasan Akbulut, Kadina Melodram Yakusir / Tiirk Melodram Sinemasinda Kadin Imgeleri, Baglam
Yayinlari, Subat 2008.
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dublaj ile Tiirkgelestirilerek seyirciye Tiirk filmi diye gosterilmistir. Ancak, savas nedeniyle
film ithalatinin azalmasi, yerli filmlere ihtiyaci arttirirken, Avrupa’ya egitim gormeye
gitmis ve sinemaya ilgi duyan genglerin savas nedeniyle Tiirkiye’ye doniisii, Tilirk sinemasi
adina olumlu bir gelisme olmustur.193 Ornegin Faruk Keng, Atatiirk'e sunmak i¢in Tiirk
sinemasinin yabanci filmlerle nasil rekabet edebilecegi lizerine bir rapor hazirlamis ve bu

raporda giincelligini koruyan onerilere yer vermistir:

"Bu raporda, sesli filme devam edilmesi, stiidyo yapilmasi, (Dogru diiriist bir stiidyo
yapilmas1 lazimdi. Ciinkii O dénemde stiidyo sadece Halil Kamil ve Ipek Film'de vardi.
Onlarin da karakterlerini bildigim i¢in devletin bir stiidyo yapmasi lazimdi.) ve bu

stiidyolarin film yapacaklara kiraya verilmesi, artist okulu acilmasi, artistlerin orada

yetistirilmesi, filmlerde galisacak elemanlarin orada yetismesi gibi diislincelerim vard.."%

Almanya’da fotograf egitimi alan Faruk Keng, Tas Parcast (1939) filmi ile Tiurk
sinemasina ilk adimini atarken, tiyatro geleneginin de digina ¢ikmistir. Bu filmin etkisiyle
Keng, ‘Muhsin’in basina diisen tas’ olarak nitelendirilmistir.'*> Ardindan cektigi polisiye
tirde Yilmaz Ali (1940) ile Tiirk sinemasi i¢in hem tiir hem de teknik —saryo kullanimu,

yakinlagma, vs.- bakimindan yeniliklerin habercisi olmustur.**®

Ferdi Tayfurun Istiklal Madalyast (1948), Turgut Demirag’in Fato/Ya Istiklal Ya
Olum (1949), Orhan M. Ariburnu’nun Yiizbagt Tahsin (1950), Aydin G. Arakon’un Vatan
I¢in (1951), Vedat Orfi Bengii’niin Atesten Gomlek (1950) ve Liitfi Omer Akad’in Vurun
Kahpeye (1949) filmleri Milli Miicadele déneminin anlatildigr ve kadinlarin giiglii birer
Cumhuriyet savunucusu olarak sunuldugu filmler olmustur. Cekilen tarihi filmlerde, kadin
konusu ozellikle ele alinmamis ancak Milli Miicadele’nin 6nemi vurgulanirken bu

donemdeki toplumsal isbdliimiinde kadinin gorevi, gelecek kusaklara 6rnek olmak ve iyi

108 Sitikran Kuyucak Esen, a.g.e., s:45.

!9 Hiilya Arslanbay, “Faruk Keng”, Antrakt Aylik Sinema Dergisi, Say1:24, 1993, s:26.
195 Stikran Kuyucak Esen, a.g.e., s:38.
% Hiilya Arslanbay, a.g.m., s:27
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bir toplumun yetistirilmesine ugragsmak olarak tanimlanmigtir. Bu anlamda Tiirk sinemasi
doénemin ideolojisine hizmet etmektedir. Ozellikle, bir Halide Edip uyarlamasi olan, Vurun
Kahpeye (1949) filminde yer verilen ve donemin idealist 6gretmen kadinini temsil eden
Aliye karakteri bu roliin atesli bir savunucusu olarak bu gorevi yerine getirmeye and icer.X¥’
Aliye karakteri ile sunulan kadin tiplemesi kentsel, egitimli ve orta siniftan olan, Tanzimat
ve Cumbhuriyet ile kazandig1 haklarii kullanabilen bir kesimin yansimasidir. Ayrica filmde
Aliye Ogretmenin temsil ettigi yenilik¢iligin ve bagimsizlik miicadelesinin karsisina
diisman bir karakter olarak yerlestirilen Hac1 Fettah tiplemesi, kadin ve dinin kars1 karsiya

getirilmesi bakimindan da onemli bir ayrintidir. Boylelikle, dini gerekgelerle karsilarina

dikilen yobazliga kars1 duran aydin ve yenilik¢i Cumhuriyet kadini imaj1 desteklenmistir.

Diger yandan, Faruk Ken¢’in yonettigi Tas Parcast (1939), Dertli Pinar (1943) ve
Hasret (1944) gibi koy melodramlari ile kadinlar gézyaslari ve 1zdirap icinde masum koylii
kizlarina déniismeye baslamislardir. Sadan Kamil’in yonettigi On Ug Kahraman (1943) ve
Toros Cocugu (1946) filmleri de kdy temasini aktarirken, Turgut Demirag'in yonettigi Bir
Dag Masali (1947) ile bir Ogretmenin goziinden kentsel ve kirsal yasamlarin
karsilastirilmas: islenmistir. Baha Gelenbevi’nin hafif mesrep bir kadinin hikayesini
anlattig1 Yanik Kaval (1947)’1n ardindan yonettigi Bos Besik (1952) ise gozyast ve 1zdirap
filmleri ve ezik kadin temsillerinin baglangict olmustur.*® Bu filmlerde, genel anlamda
kirsal kesimde kadinlarin yasamlarinin, babalarinin, kocalarinin, kendilerinden kii¢lik ya da
biiyiik erkek kardeslerinin ve ogullarinin tartisilmaz egemenligi altinda belirlendigi olgusu
aktarilarak, ataerkil aile diizeni vurgulanmistir. Toplumsal degisimleri dolayli olarak
erkeklerinin yasamlarindaki degisimler {izerinden hisseden, kendi haklari1 konusunda hala
bilingsiz olan kirsal kesim kadinlarimin goriiniirlik kazandigr bu hikayeler melodram
tiirtindeki anlatimlar igerisinde biraz abartilarak aktarilmistir. Genel anlamda, kan davalari,
feodal diizen, eskiyalik, kiz kagirmalar, baslik ve gecim sikintis1 gibi sorunlarla aktarilan

koy hayati igerisinde, kadin ¢ileli ve itaatkar olarak karakterlestirilmistir. Faruk Kalkan’in

197 Fetay Soykan, a.g.e., s:34.
1% Fetay Soykan, a.g.e., s:35.
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deyimiyle “Kir yasamini konu alan Tiirk sorunsal sinemasinda kadin-erkek ve kadin-
toplum iligkileri; kadinin mal gibi alinip satildigi erkek toplumlara 6zgii, erkegin kadina
tahakkiimiinden kaynaklanan bir iliskiler ag1 i¢cinde ve kirda sahipsiz kalan kadina yasama

hakkinin taninmadig bir ortamda ele alinarak islenmistir.”199

Gecgis donemi, Tiirk sinemasinin, kurgu teknikleri ve kamera hareket acilari

20 Ancak, sinemada ses,

yoniiyle, sinemasal bir anlatim dili kazandigi dénem olmustur.
goriintli bakimindan ortaya ¢ikan teknik ve estetik kaygilar, heniiz karakterin ele alinis
bicimini igermemektedir. Dolayistyla, tiplemeler seklinde ele alinmaya devam eden kadin
temsilleri, Cumhuriyet kadin1 ve kirsal kesimin cefakar kadinlarint da igine alarak
genislemistir. Kurtulus Savagsi hikayeleri ve kdy melodramlari lizerine yapilan ¢ok sayida
film ile daha onceki filmlerin ithmal ettigi birey olan, 6rnek Cumhuriyet kadini tiplemesi
vurgulanirken, kirsal kesimin kadini ise ezilmis, bireyliginin farkinda olmayan, erkege
bagimli ve hayati acilarla dolu, cefakar bir karakter olarak perdedeki yerini almigtir. Sinema
izleyicisi, bir hayal diinyasina yapilan kisa stireli seyahatlerin miidavimi olurken, kendi 6zel
hayatinda da perdede gordiigii kadin ve erkek imajlariyla 6zdeslesmeye yonlendirilmistir.
Ozellikle kadin izleyicilerin ilgisi, yonetmenleri ve yapimcilar1 bu ilgiyi karsilayacak
nitelikte caligsmalara yoneltmis, filmlerde kadinlarin kamusal alana gegisleri, ailelerine ve
eslerine bagli kalmalar1 kosuluna baglanarak aktarilmistir. Gegis doneminin son yillarinda,
1948 yilinda belediyelerin, Riisum Indirimi Kanunu’yla yerli filmlerden alman harc1 yiizde
20’ye diislirmesinin yaninda sinema salonlarinin sayisinin hizla artmasiyla Tiirk sinemasi
bu kez hizli bir liretim-tuketim dongusul igine slriiklenmistir. Sinemanin kazandigi 6nem,

yeni bir kusagin yetismesini saglamistir.

19 Akt. Dilek Imancer, “Tiirk Sinemasinda Suskun Kadin Imgesi”, Medya ve Kadin, Ebabil, Ankara, 2006,
s.147
20 giikran Kuyucak Esen, a.g.e., s:45.
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2.1.3. Sinemacilar Kusag Donemi ve Yiizeysel Kadinlar (1950-1961)

Gegis doneminin ardindan Tiirk sinemasi, ¢cok sayida yonetmenin ¢ok sayida film
¢cekmeye bagladigi biliyiik bir etkilesim alanina donilismiis, ticari bagari getirmeye ve
kuramsal anlamda da ilgi ¢ekmeye baslamistir. Liitfi Omer Akad’in Vurun Kahpeye (1949)
ve Kanun Namina (1952) filmleri sinemanin 6zgiin bir anlatima sahip oldugunu ortaya
koyan eserler olarak kabul gormiistiir. Akad’in yanisira, Atif Yilmaz (Batibeki) ve Metin
Erksan gibi yonetmenlerin varlifiyla, sinema tiyatrodan ayr1 bir sanat olarak goriilmeye
baslanmis, gergekcilik 6n plana ¢ikmig ve Tiirk sinemasinda Sinemacilar Kusagi olarak

adlandirilan yeni bir doneme geg¢ilmistir. Asli Daldal’a gore;

“1950-60 arasindaki on yillik donem, Tirk toplumsal gercekeiligi i¢in biiyiik 6nem
tasir. 1948-59 arasinda Tiirk ulusal sinemasi i¢in saglam temeller atilmaya baslanir. Ucuz
melodramlar ve tiyatro oyunlar1 disinda bir sinema kavramu ilk defa bu yillarda olusur. Bu
donemde yasanan biiyiik gelismeler icerisinde {i¢ unsur sonraki yillarda toplumsal ger¢ekei
bir sinema hareketinin ortaya ¢ikisini saglayacak altyapinin kurulmasi agisindan 6zellikle
onemlidir:

a) Yesilcam olarak bildigimiz yeni bir sinema endiistrisinin ortaya ¢ikmasi ve bdylelikle
film ve sinema salonu sayisinda biiyiik artiglar olmast,

b) film "duyumuna" sahip yeni bir yonetmen kusagin dogmasi, "kara film" ya da "koy
filmi" gibi yeni arayisglarin belirmesi,

¢) sinema elestirisinin ciddi dergilerde yer almaya baslamasi, sinema kuruluslarinin ve

. o 201
sinema yayinciliginin artmasi.”

Bu donemde toplumsal gerceklige dogru yasanan dontisiimiin etkileri kadin
temsilleri Gzerinde de gorilmektedir. Nitekim Mahmut Tali Ongéren de gercek anlamda

kadm tiplerinin 1953’ten sonra ortaya c¢ikmaya basladigini belirtir.?%? Ancak, erkek

201 Agli Daldal, “Toplumsal Gergekgilige Dogru:1950'lerin Sinema Ortami”, Yeni Film, Sayi:1, 2003, s:43,44.
202 Akt. Faruk Kalkan, Ragip Tarang, a.g.e., s:71.
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yonetmenlerin, erkek merkezli hikayeleri, eril bir bakis acisiyla ele aldiklart bu dénemde

kadinlar, kaginilmaz olarak eril bir gerceklige gore sekillenmistir.

“Liitfi Omer Akad’in Tiirk sinema tarihindeki ayricalikli yeri, onun modern
anlamda bir ‘tarzi’ olan ilk sinemacimiz olmasindan kaynaklanmaktadir. Amerikan ‘kara-
sinemas1’ ve Fransiz ‘siirsel gercekeiliginden’ ¢ok etkilenmis olsa da, Akad kendi 6zgiin
sinema dilini yaratabilmis bir ‘auteur’ yonetmendir.”?*®> Dénemin en énemli isimlerinden
olan Akad Lukis Hayat (1950)1n ardindan Kanun Namina (1952) ve Ala Olii Var /
Ipsala Cinayeti (1953) filmleri ile casusluk ve cinayet filmlerine yonelmis, gercek
hikayelerden yola ¢ikan senaryolari filme almistir. Kanun Namina (1952) karis1 tarafindan
terkedildikten sonra kayinpederini, kayinvalidesini ve bir komsusunu 6ldiiren bir adamin
hikayesidir. Bu film gercek kent yasamini filmin Gykiisline katabilmis, mutlak iyi ya da
kotu karakterlere ve melodramatik 6gelere ragmen ¢agdas bir sinema dili yaratma ugrasiyla
Tiirk sinemasinda bir ilki gerceklestirmistir.’* Ala Olii Var/ Ipsala Cinayeti (1953) ise,
agirbaslt bir erkek ve hafif mesrep bir kadinin evliligi, kadinin kocasini aldatmasi ve bir
dizi cinayet lizerine bir filmdir. Her iki film de sokak ¢ekimleri, basarili kurgu ve oyuncu
secimi ile teatral anlatimin disina ¢ikarken, kadin karakterlerin de ‘eril gergeklige’ uygun
bir bicimde ele alindig1 yapimlar olmustur. Eril bakisin bir uzantis1 olarak sekillenen bu
kadinlar, kentli, modern ve kiiltlirli kadin temsilleri olarak sunulurken, filme sorun katan
Ogeler olarak erkek karakterlerin basin1 derde sokmuslardir. Yonetmen, ayni1 kiza asik olan
iki kardesin birbirlerine diisiisiinii anlattigi Kardes Kursunu (1955) ve yanlis anlamalar
yiiziinden esinden ve ¢ocugundan ayri1 diisen, basina stirekli kotii olaylar gelen bir kadinin
hikayesini filme aldigit Meghul Kadin (1955) ile melodramlara yonelmistir. Gorildugii
gibi, Akad, ilk donem filmlerinde, yasamdaki gercekligi yakalamaya calisirken, geleneksel
tek boyutlu karakter kaliplarnin disina ¢ikmamistir.?®® Bu anlamda, filmlerinde yer alan

kadin temsillerini de geleneksel anlatiya uygun bir bigimde iyi-kOti ekseninde

203 Ash Daldal, Toplumsal Gergekgilige Dogru:1950'lerin Sinema Ortamu, s:46.
204 Asli Daldal, Toplumsal Gergekgilige Dogru:1950'lerin Sinema Ortami, s:46,47.
2% Burcak Evren, “Liitfi O. Akad: Ustasiz Bir Usta”, Altyazi Aylik Sinema Dergisi, Say1:4, 2002, s: 66-69.
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sekillendirmistir. Nitekim Akad, kendi ifadesiyle “meseleleri tesrih® etmek" amaci
tasidigin1 "recete getirmeye" niyetli bulunmadigini belirterek?®® sinemayi topluma tutulan
bir ayna olarak kullandigini ifade etmektedir. Akad, zamanla tamamen farkli bir anlayisa
yonelmeyi tercih edecek ve Beyaz Mendil (1955) ile kéyculik* hareketinin icinde yer

207 Atif Yilmaz ise, sinema seriivenine melodramlarla baslamustir. {lk filmi kin,

alacaktir.
inttkam ve sehvet dolu bir hikayeyi anlatan Kanli Feryatin (1952) ardindan, ayrilik-
tehlike-birlesme seklinde oriilmiis bir ask hikayesini anlattigi Hickurik't (1953) yonetmistir.
Melodram kaliplarina uygun olarak, Atif Yilmaz’in kadinlari, 6zel alanla iligkilendirilmis
ve erkeklerin gormek istedikleri sadik es, fedakar anne ve namuslu kadin imgeleri olarak
sekillenmis, sadik esin karsisina aldatan es, namuslu kadinin karsisina ‘iffetsiz’ kadin,
fedakar / 6z annenin karsisina bencil / {ivey anne imgeleri yerlestirilmistir.zo8 Hilmi

Maktav, Higkirik lizerinden Tirk kadmin sinemasal temsiline dair su ¢ikarimlarda

bulunmaktadir:

“Melodramlar iizerine kurulu popiiler Tiirk sinemasinin canlanmaya basladigi 50'ler
biitiin diinyada oldugu gibi Tirkiye'de de muhafazakar-liberal ideolojinin yiikseldigi
donemdir ve Tirkiye'de de tipki Bati'da oldugu gibi, 'siyasi haklarin da kazanimiyla
kadinlarin biitiin haklarim1 almis olduklari, artik kadin miicadelesine gerek kalmadigi'
diisiintilmektedir. Orta smf sehirli kadinlarin  kitle kiiltiiriniin - birincil misterileri
oldugunun iyiden iyiye anlasildigi 50'lerde Cumbhuriyet'in ideal kadin tipi de az ¢ok
belirlenmistir. Egitimi, giyimi, kusami, giizelligi, yasam tarzi ile modern, ama namusu,
sadakati, aile iliskileri ile geleneksel, evcil kadinlar. Magazin dergileri, popiiler romanlar,

popiiler filmler hep bu model etrafinda dénecektir. Oyleyse temel mekan ‘ev’ olmalidir,

* tesrih Ar. tesr®§ a. (tesri:hi) esk. 1. Bir sorunu veya konuyu ele alip en ince noktalarina kadar gdzden
gecirerek anlatma, agimlama. (www.tdk.gov.tr/bts/)

08 Akt.: Kurtulus Kayal, “Liitfi Akad Sinemasi Yararlamlmamis Engin Bir Kaynaktir”, Bilim ve Sanat
Dergisi, Say1:96, Subat-Mart, 1989, s:29.

* Turk sinemasinda 1950'lerde ortaya ¢ikan ‘Koyciiliik’ ya da ‘kdy filmi’ olarak bilinen hareket, yazin
cevrelerinde ¢ok tartigilan bir konu olan ‘kdyciilik’ (ya da kdy edebiyati)’iin etkisiyle ortaya ¢ikmistir.
207 Ash Daldal, Toplumsal Gergekgilige Dogru:1950'lerin Sinema Ortamu, s:47

2% Funda Can, Feminist Elestiri Acisindan Kadin Seyircinin Higkirik Filmi Ozelinde Melodramla Iliskisi,
Yiiksek Lisans Tezi, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sinema-Televizyon Anabilim Dali,
2007, s:105-106.
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temel mevzu da ‘ask’. Birinci dalga feminizmi Osmanli'dan Cumbhuriyet'e tasiyan
kadinlarin miicadelesi tarihin karanligma itilirken, ask romanlarindaki veya filmlerindeki
egitimli, modern kadinlar bu kimliklerini pekistirecek, ete kemige biiriindiirecek kamusal
mekan ve iliskilerden soyutlanarak sadece giyim kusamlari, asklari, aile iliskileri veya
yasadiklar1 ev/kdsk-yali ile tasvir edilmislerdir. Kadinlarin bireysel olarak, ozgiirleserek
kazanacaklar1 hayatlar ve mekanlar yoktur melodramlarda. Zaten ait olunan durumlar ve
yerler vardir. Modern goriiniimii ile Cumhuriyet'in Batili yliziinii temsil eder gdriinen
kadinlarin, geleneksel aile ideolojisini daha da giiglendiren kosk hayati icinde tanimlanmasi

ise bir paradoks degildir elbette. Olsa olsa melodramlarin abartisindan so6zedilebilir

burada.””?%®

Yilmaz, sinema dilini 6grenme olanagi buldugunu ifade ettigi bu devreden sonra,
Gelinin Muradi (1957) filmi ile kdy-kasaba cevresinde gecen hikayelere yonelmistir.”
Yasamak Hakkimdwr (1958), Bu Vatamin Cocuklart (1959), Alageyik (1959) ve
Karacaoglan’in Kara Sevdasi (1959) filmleriyle halkbilim 6gelerini oldukga etkili bir
bicimde gorsellestirirken, Akad’in kentli kadinlarinin yaninda kirsal kesimin kadinlarinin
varligini ortaya koymustur. Ancak, koy melodramlar: olarak nitelenebilecek bu yapimlarda
ele alman kadin temsillerine bakildiginda; ¢ileli, babasindan, agasindan, kaympederi-
kaymvalidesinden ¢eken, masum, ezik, suskun bir kdy kadini tipi ¢izildigi goriilecektir.
Doénemin tiglincii 6nemli ismi Metin Erksan’in Asik Veysel’in hayatini anlattigr ilk filmi
Karanlik Diinya / Asik Veysel’in Hayati (1952), ayn1 zamanda Tiirk sinemasmin ilk
yasakl1 filmi olmugtur. Tiirk sinemasinin i¢inde bulundugu kaliplarin digina ¢ikan film, kdy
ve donem gercegini aktaran 6zgiin ve gercekg¢i yapisiyla sansiire maruz kalmistir. Bu filmin
ardindan Beyaz Cehennem / Cing6z Recai (1954), Yol Palas Cinayeti (1955), Olmiis Bir
Kadinmin Evraki Metrukesi (1956) gibi ticari filmler yonetmistir. Dokuz Dagin Efesi
(1958) ile tekrar bir biyografiyi ele alirken, kirsal gergekligi aktarmis ve yine

2% Hilmi Maktav, “Melodram Kadinlar1”, Toplum ve Bilim Dergisi, Birikim Yayinlar1, Say1:96, 2003,
s:275,276
219 Sungu Capan, “Atif Yilmaz ya da Bir Sinemacinin Cesitlemeleri”, Videosinema, Sayi:3, Eyliil, 1984, s:36.
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sansiirlenmistir.”* Ardindan Hicran Yarast 1959) ile melodram kaliplart i¢ine donmiigse
de Gecelerin Otesi (1960) ile toplumsal gergekeilik diisiincesinin ilk érnegini olusturarak,
donemin ekonomik ve sosyal yapisini elestirmistir.”’? Birbirlerinden farkli yasantt ve
ideallere sahip yedi erkegin mutlulugu, para ile iliskilendirmeleri lizerine kurulu bir sistem
elestirisi olan filmde, kadinlar erkegin sorumlulugu, ilhami, sahip olabilecegi ya da para
sayesinde ulasabilecegi nesneler olmaktan 6teye gitmemislerdir. Genel anlamda, Erksan’in
ilk donem filmlerinde, Akad ve Yilmaz’da oldugu gibi sinemasal kaygilar 6n planda olmus,
kadinlar ise anlati yapilar1 igerisindeki ayrintilar ya da melodram kaliplarin1 agmayan
tiplemeler olarak yer bulmuslardir. Kadin merkezli bir hikayeyi ele aldig1 Sofor Nebahat
(1960) filminde dahi donemin popililerlesmeye baslayan erkeksi kadin tiplemesini

aktarmistir.

Sinemada toplumsal gercekeiligin ortaya ¢ikmaya basladigi 1950°1ler ayn1 zamanda,
melodramlarin yiikselmeye devam ettigi ve dindar kesimin sinemaya kars1 ilgisini arttiran
din duygularinin somiiriildiigii filmlerin de artis gosterdigi yillar olmustur. Zenginligin,
liksiin ve tiiketimin Ozendirildigi filmler, izleyicilere herkesin isteyecegi hayatlari
sunmakta boylelikle donemin liberal ideolojisiyle uyum gostermektedir. Ticari kaygilarin
on plana alindig1 boylesi bir donemde, dindar izleyiciler i¢in ezan ve dua sahneleri, erkek
izleyiciler igin pavyon ve gobek dansi sahneleri, kadinlar i¢in ask sahneleri, cocuklar igin
komik ve saskin tiplemeler ayni filmlerde bir arada sunulmaya baglanmistir.”** Dénemin
melodram filmlerinde, kadinlar 1yi-koti ikiligi pekistirilerek, varolan kaliplar dahilinde
sunulmustur. Akad’in yonettigi Arzu ile Kamber (1951), Tahir ile Zihre (1951) ve
Gelenbevi’nin yonettigi Bos Besik (1952) ile birlikte folklorik kdy konular1 ¢ergevesinde
sekillenen melodramlar hizla artmistir. Talat Gozbak’in Beni Mahvettiler (1951), Atf
Yilmaz’in Ask Izdwraptr (1954), Sim Giiltekin’in Son Sarki (1954), Faruk Keng’in
Kaybolan Genglik (1955), Hayatimi Mahveden Kadin (1955), Memduh Un’iin Yetim

21 Stikran Kuyucak Esen, a.g.e., s:116.

212 pgah Ozgiic, a.g.e, s:75.
213 Siitkran Kuyucak Esen, a.g.e., s:61.
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Yavrularim (1955), Sirr1 Giiltekin’in Artik Cok Geg (1955), Mehmet Muhtar’in Bir Kadin
Tuzag (1958) gibi filmleri diger melodramlara Ornektir. Donemin en 6nemli yildizi
Muhterem Nur, yalniz, ezik, kadere ¢elme atamayacak kadar zayif kadin karakterlerle
0zdeslemis; siirekli ac1 ¢eken, aglayan, boynu biikiik kadin tiplerinin simgesi ve boyle bir

1 Duygu sémiiriisiinin bolca kullanildigi ¢ocuk

kadin kisiliginin prototipi olmustur.?
filmlerinin de ¢ekildigi bu donemde, kadinlar, tecaviize ugramis bir koy giizeli, kor bir kiz,
yetim-oksiiz bir kiz gocugu, kotii yola diismiis iyi yiirekli bir hayat kadini, zengin ve koti
bir kadin, fakir ve gururlu bir geng kiz, aldatilan bir es, bastan ¢ikaran erotik bir kadin, bir
kenar mahalle kiz1 gibi kadin tipleriyle filmlerde yer bulmuslardir. 1960’11 yillarin karakter
kaliplarmin habercisi olan bu kadinlar, onceki donemlere gore daha gergekei hikayeler
icinde anlatilsalar da kadin konusunun oldukca ylizeysel olarak ele alindigin1 sdylemek
yanlis olmayacaktir. Namus, iffet, iyilik ve kotiiliik, ahlak gibi kavramlarin kusattigi kadin
hikayeleri elestirilmeden, bilinglendirme amaci giitmeden hikayelere dahil edilmis, kadinlar
yine aci ¢ekmeye ve acinasit durumlara diismeye devam etmislerdir. Kadin i¢in gercek
hayatta oldugu gibi sinemada da ¢izilen yol bellidir: Ya iyi bir es, iyi bir anne, acilara
katlanan sabirli ve temiz bir kadin, ya da yuva yikan, erotik, disiligini kullanan, 6liimciil ve

mutsuzluga mahkum, kirli bir kadin olmaktan bagka secenek yoktur.

Melodramlarin yanisira, 1950’lerin ortalarindan itibaren cesitli dini karakterlerin
konu edildigi Hazretli Filmler olarak da bilinen filmler ¢ekilmistir. Evren’e gore, 1950’li
yillarda Demokrat Parti iktidarinin sinemaya etkisi inan¢ alaninda verilen ddiinler olarak
kendini gOstermis ve konuyla uzak yakin baglantis1 olmayan dini 6gelerin (ezan, mevlit,
tirbe ziyareti vs. gibi) kullanildigi, dinsel temalardan ¢ok, dinsel kisilik-kahramanlarin
odak noktasi oldugu filmler ve belgesellerle 6zellikle kirsal kesimlerdeki insanlar istismar
edilmeye baslanmlstlr.215 Bu filmler ile ideal Miisliiman kadin temsilleri olusturulurken,

gecis doneminde, Milli Miicadele ve Cumbhuriyet temali filmlerde yeni Tiirk kadininin

24 pgah Ozgiic, Tiirk Sinemasinda Cinselligin Tarihi, s:31
215 Burcak Evren, “Inang Sinemasi (1923-1973)”, Sinematiirk Dergisi, Say1: 2, 2006, s:12.
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karsisina dikilen yobaz din adami imaji, bu filmlerde olumlanan inang, dini yasam ve

kisiliklerle karsilanmigtir.

Tirk sinemasit 1950’li yillarda ozellikle Yesilgam sinemasimin hizla biiyiimesi
sayesinde bir hareketlilik kazanmistir. Cogu ticaretle ugrasan yapimcilarin filmlerin
ideolojileriyle fazlaca ilgilenmemesi neticesinde ‘Toplumsal Gergek¢i’ yaklagimin onciisii
pek ¢ok sol egilimli film yapilmasi ve Akad, Erksan ve Yilmaz gibi yeni bir sinemaci

kusaginin ortaya ¢ikmasi miimkiin olmustur.216

Kadin temsilleri yoniiyle bakildiginda ise,
Sinemacilar Kusagi olarak bilinen 1950°1i yillar, eril bir gercekligin referans alinarak yeni
anlatimlarin ortaya kondugu sinema filmlerinde kadin temsillerine yaklasimin degismeden
ayni kaldig1 bir donem olmustur. Sinemasal ya da ticari kaygilarla ¢ekilen filmlerde, kadin
temsillerine 6zen gdsterilmemis ve kadinlar izleyicinin hosuna gidecek bicimde ya da
hikayeyi destekleyen yan unsurlar olarak sekillenmiglerdir. Geleneksel anlatinin
tektiplestirdigi kadinlar, duygusal, saf, narin, ikincil ve gorsel haz nesneleri olarak
sunulmaya devam edilmistir. Ongdren’in de belirttigi gibi, 1950 yilindan sonra Tiirk
sinemasinda, yabanci filmlerden esinlenerek seks iscileri, kadin ¢iplakligi, kadina tecaviiz
daha fazla kullamlmustir.?” Kadin hikayelerine melodramlar disinda yer verilmezken, kadin
olmakla ilgili sorunlar ve ger¢ekg¢i kadin hikayeleri ele alinmamis, Vurun Kahpeye (1949)
filmi bu anlamda 1960’larda bir akim olarak da degerlendirilmeye baglanan toplumsal
gercekei yaklasimla c¢ekilen filmlerden 6nce, kadin olmak {izerine ¢ekilmis tek film olmay1

stirdlirmiistiir.

218 Ashi Daldal, Toplumsal Gergekgilige Dogru:1950'lerin Sinema Ortamu., $:50
217 Mahmut Tali Ongoren, Sinemada Kadin ve Cinsellik Somiiriisii, Dayanisma Yayinlari, Ankara, 1982, s:70.
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2.1.4. Toplumsal Gercek¢i Sinema Donemi ve Kadinhk Kaliplar: (1960-
1970)

1960 yilinda Demokrat partinin demokrasiden sapmasini sebep gostererek yapilan
askeri midahale neticesinde Tiirkiye yeni bir doneme girerken, Tirk sinemasi da Halit
Refig, Metin Erksan, Atif Yilmaz, Ertem Goreg, Liitfi Omer Akad, Duygu Sagiroglu,
Yilmaz Giiney ve Yiicel Cakmakli gibi yonetmenlerin, 1961 anayasasi ile gelen 6zgiirlik
ortam1 sayesinde ana akim sinemadan farklilagsma cabasi i¢cinde, 'Neden ve nasil sinema

& Sozkonusu

yapilmalidir?’sorununa  getirdikleri farkli yaklasimlarla tanismugtr.”*
yonetmenler Amerikan Sosyal Gergekgiligi ve Italyan Yeni Gergekgiligi'nin etkisiyle Tiirk
sinemasinda 1950’li yillardan itibaren ortaya ¢ikmaya baslayan Toplumsal Gergekeilik
kavrami ¢ercevesinde toplumdaki gercekleri yansitan filmler ortaya koymayi hedeflemis ve
1960’11 yillarin ilk yarisinda etkili olmustur. Tiirk Sinemas1 ¢alismalarina bakildiginda, bu
donemdeki Toplumsal Gergekgilik kavraminin olduk¢a tartismali bir konu oldugu
goriilmektedir. Emrah Ozen’e gore; bu konuya iliskin yaklasimlar toplumsal gercekg¢iligi
akim kavrami {izerinden sorgulayanlar ve bir akim olusturduklar1 kabul edilen filmleri
toplumsal gercekgilik nosyonuna uyup uymadigi yoniinde irdeleyen caligmalar olarak
grupl:’:lndlrllabilir.219 Bu ¢alismanin onceligi ise, ylizeysel konular disina ¢ikarak ortak bir
tavir sergileyen sézkonusu yonetmenler ve filmlerinin, kadin temsilleri yOniinden
incelenebilmesi icin toplumsal gergekg¢i sinemacilar, ulusal sinemacilar, milli ya da dini

sinemacilar ve devrimci sinemacilar olmak iizere dort baslik altinda incelenmesi olacaktir.

1960 darbesinin ardindan gelen oOzgiirliik¢li ortam, 1960-65 yillar1 arasinda
‘toplumcu bir sanat’ anlayiginin ortaya ¢ikmasina neden olurken, tiyatro, resim ve edebiyat

cevrelerinde sosyal gercekei yaklagimlar yogunlagsmis, Ozellikle sinema alaninda,

218 Sitikran Kuyucak Esen, a.g.e., s:72.

2__19 Emrah Ozen, “Tiirk Sinemasinda ‘Akim-Hareket’ Degerlendirmelerine ‘Toplumsal Gergekeilik Akim1’
Ozelinde Elestirel Bir Bakis ve Bir Model Onerisi”, 4.U. lletisim Fakiiltesi Yilltk: 1999, s:148.
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Toplumsal Gergekgilik olarak bilinen bir hareket ortaya ¢ikmustir.””® Toplumsal Gercekgi
Sinemacilarm en 6nemli eserleri olarak Metin Erksan’in Gecelerin Otesi (1960), Yilanlarin
Octi (1962), Act Hayar (1963), Susuz Yaz (1963), Sucglular Aramizda (1964) Halit
Refig’in Sevistigimiz Giinler (1961), Sehirdeki Yabanct (1963), Gurbet Kuslar:t (1964),
Ertem Goéreg’in Otobls Yolculart (1961), Karanlikta Uyananlar (1965), Omer LIitfi
Akad'm Ug Tekerlekli Bisiklet (1962), Tanrinin Bagist Orman (1964), Atif Yilmaz’in
Kesanl Ali Destani (1964), Muradin Tiirkiisii (1965), Memduh Un’iin Kirtk Canaklar
(1960) ve Duygu Sagiroglu’nun Bitmeyen Yol (1965) filmleri gosterilebilir. Cekilen
filmlerde sade bir anlatim ile toplumsal hayatla i¢ ice olan unsurlar ele alinarak,
Tiirkiye’nin, modernlesme evresinde girdigi bunalimla ve gergeklerle yiiz ylize gelmesi
amaclanmistir.  “Yonetmenler, hem Tiirk toplumunu hem de Tirk sinemasini

tanimlayabilecek bir benlik resmi (self-image) bulma ¢abasindadir.”?*

Bu donemde yapilan
filmler kdy yasantisi ya da kentsel yasam ve go¢ olgusu iizerinde yogunlagirken, aile yapisi
ve kadm-erkek iliskilerinin sorgulanmasi ortak bir 6zellik olmustur. Bu baglamda, kadin
olmakla iliskili sorunlar da sinemada kendine kismen yer bulmustur. Ornegin Yilanlarin
Ocl (1962) filmi, erkek karakterlerin oldugu kadar kadin karakterlerin de basariyla ¢izildigi
bir film olmustur. Koy ve miilkiyet sorununun ele alindigi film, yash dul kadin ve ogul,
kaynana ve gelin, erkek ve kadin arasindaki iligkileri ele alis1 ile cinsiyetlerin iktidar
tizerindeki belirleyiciligini de ortaya koymustur. Susuz Yaz (1963) filmi ise, yine koy
konusunu su milkiyeti tizerinden islerken, yalniz kadin sorunsalina da deginmistir. Kirsal
kesimde kadinin, isgiicii ve meta olarak algilanis1 ve sahipsiz kadinin erkek karsisinda
caresizligi ve ezilmisligi oldukca basarili bir bigimde aktarilmistir. Her iki film de
kadinlarin birbirleriyle (kaynana-gelin, yasli-genc) ve erkeklerle (etken-edilgen, kéle-sahip)
olan iligkilerinin tiim c¢arpiciligiyla aktarildig:r filmler olmustur. Refig’in Sevistigimiz
Ginler (1961) filmi ise, bliyiik sehirde yasayan ve ailelerinden ayr1 evlerde oturan U¢ geng

kizin, sekreter, manken ve hosteslik yaparak ¢alisma hayat1 i¢inde yer almalar1 ve kendi

220 Ash Daldal, “Tiirk Sinemasinda Toplumsal Gergekgilik: Bir Tamm Denemesi”, Birikim Dergisi, Say1:172,
2003, 5:104.
221 Ash Daldal, Tiirk Sinemasinda Toplumsal Gergekgilik: Bir Tanim Denemesi, $:108.
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baglarina hayata tutunabilme miicadelelerini aktarmistir. Sehirdeki Yabanct (1962) ise
Ingiltere’de egitim gordiikten sonra geri déndiigii Anadolu sehrinde, sevdigi kadinm,
kendisini okutan adamla evlenmis oldugunu goren bir erke§in dramini anlatirken, kadin
ekonomik anlamda babasina ya da kocasina bagimli ve bir erkegin kurtariciligina muhtag
bir bigimde aktarilmistir. Karanlikta Uyananlar (1965), Gurbet Kuglari (1964), Bitmeyen
Yol (1965) gibi filmlerde ise is¢i-isveren ve sendikalasma konulari, Istanbul ve diger biiyiik
kentlere yasanan go¢ unsurunun birey iizerindeki etkileri ve gog siireci irdelenirken, kadin
temsilleri de yasanan degisimlerden etkilenen bireyler olarak ele alinmigtir. Genel olarak
bakildiginda, toplumsal gercekei yaklasim, kadinlarin ve kadin sorunlarinin goriintirliigiini
arttirmigtir. Ayrica toplumsal gergekei yaklagimla ¢ekilen filmlerde erotizmin kullaniminin
artmasi, kadin bedeninin ¢iplak olarak kullanilmasi ve kadinin cinselliginin gizlenmemesi
dikkat cekicidir. Kadinin bireysel ¢ikmazlari, toplumsal konumu ve toplumsal baskiya kars1
verdigi miicadelenin vurgusunun yapildigi, kadinin toplum i¢indeki konumunun
degisimiyle ilgili unsurlarin yer aldigi filmler yapilmistir. Bu filmlerde kadin temsilleri,
ataerkil toplumun belirlemis oldugu bi¢imde iyi bir anne, erkegine bagli bir kadin, ¢calisma
hayatinda silik bir ¢alisan ¢izgisi i¢inde verilerek kadinin modern toplum i¢indeki konumu

sorgulanmustir.

1960’larin basindan itibaren hissedilen reformcu ruhun giderek kaybolmasi, kisisel
ve ideolojik ¢atigmalarin yogunlagmasi, sinema elestirmenleri ve yonetmenlerin arasinda
yasanan gerilim ve ardindan kendilerini Demokrat Parti'nin devami sayan AP (Adalet
Partisi) hiikiimetinin is basina gelmesi ile birlikte Toplumsal Gergekgi'ler Yesilgcam'dan
biisbiitiin diglanmustir.”?* 196011 yillarin ortalarindan itibaren yasanan fikir ayriliklarinin
yant sira, AP’nin iktidara gelisinin de etkileriyle bes yil boyunca kendini 6nemli derecede
hissettiren Toplumsal Gergekgilik etkisini yitirmis, yerini, toplumsal gercek¢i yaklasim

igerisinde farklilasarak ortaya ¢ikan yeni hareketlere birakmistir: 1964 yilinda toplanan

222 Agly Daldal, Tiirk Sinemasinda Toplumsal Gergekgilik: Bir Tanim Denemesi, $:106,107.
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Milli Sinema Surasinin ardindan, Tiirk sinemacilart Ulusal Sinemacilar, Devrimci

Sinemacilar ve Milli sinemacilar olarak ayrlsmlslardlr.223

Ulusal Sinema kavrami, Halit Refig’in onciiliigiinde, Tiirk toplumunun maneviyata
deger veren bir kiiltiire sahip oldugu ve Tiirk toplumunun gergeklerinin, Bati toplumlarinin
gerceklerinden farkli oldugundan yola ¢ikarak ortaya ¢ikmistir. Refig, bu donemde halkin
sevdigi hikayelerin, halkin tuttugu yildizlarla, moda miiziklerle ¢ekildigini, halk sinemasi
yapildigini belirtmistir.?* Ayrica, Tirk sinemasinin kendine 0zgii, sanatsal, toplumsal
Ozellikleri olan bir sanat iretim alami oldugunu, genis Olgiide halka, halkin zevkine,
taleplerine dayandigim ve Bati sinemasiyla kiyaslanmamasi gerektigini ileri siirmiistiir.??
Halit Refig’in Haremde Dort Kadin (1965), Bir Tiirk’e Géniil Verdim (1969), Fatma
Bact (1972), Metin Erksan’in Sevmek Zamam (1965), Kuyu (1968), yine Duygu
Sagiroglu’nun Bitmeyen Yol (1965) gibi filmleri akimin en ilging drnekleridir. Genellikle
bireyler iizerine kurulu &ykiiler ¢ercevesinde, ulusal bir kimlik tanimlanmaya c¢alisilmis,
kiltirel dzellikler sorgulanmustir. Haremde Dért Kadin (1965) lttihatcr bir doktor, asik
oldugu gen¢ ve giizel cariye ve ayni cariyeyi dordiincii es olarak haremine almaya
niyetlenen ve ayni zamanda doktorun amcasi olan bir pasa arasindaki ask ticgenini
anlatirken geleneksel kadin erkek iliskileri, Dogu ve Bati medeniyetlerinin kadina
bakislarindaki farklilik, harem yasantis1 gibi kadinin toplumsal konumuna dair kiiltiirel
kodlara yer vermistir. Sevmek Zamani (1965) ise bir kadinin resmine asik kendi halinde bir
adam Uzerinden manevi degerlere onem veren Tiirk insaninin aska bakigini anlatmistir.
Adam, resimdeki kadin gergekten hayatina girdiginde resme olan askini tercih ederek
kadiin ilgisini karsiliksiz birakmistir. Kadin karakter ise, bu durumda istemedigi bir
evlilige yonelmistir. Filmdeki kadin karakter, zengin ve simarik bir kisilik olarak sunulmus
fakat bir erkegin aski onu degistirmistir. Gergek bir hikayeye dayanan Kuyu (1968) filmi

ise, Kuran-1 Kerim’deki Nisa Suresinden yapilan ‘“Kadinlara, iyilikle davranim..” alintisi ile

223 Mesut Ugakan, Tiirk Sinemasinda Ideoloji, Sepya Yaymevi, 2010, s:12.
224 Halit Refig, Ulusal Sinema Kavgast, Dergah Yayinevi, istanbul, 2009, s:90.
22 ptilla Dorsay, Sinemamizin Umut Yillari, inkilap Kitabevi, Istanbul, 1989, s:63.
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baslamis, ancak sevdigi kadindan karsilik géormeyen ama kadini defalarca kagiran, sonunda
kadina tecaviiz eden bir erkegi ve bu erkek karsisinda dirense de karsi koyamayan,
stiriiklenen, istemedigi bir iliskiye zorlanan kadini ele almistir. Toplumsal gercekci
akimdan farkli olarak, ulusal sinemacilarin kadin konusuna 6zen gosterdikleri sdylenemez.
Filmlerde merkeze alinan karakterlerin erkek bireyler olmasi, sinema araciligiyla

tanimlanan ulusal kimligin de erilligine isaret etmektedir.

Devrimci Sinema ise, Tirk sinemasinda Toplumsal Gergekgilik ile birlikte etki
gostermeye baslayan Marksist diisiincenin sekillendirdigi bir akim olmustur. 1960’11
yillarda Tiirkiye solu giderek yiikselirken, sinemadan c¢ok tiyatroya Onem verilmis,
sinemanin giicli sol hareket tarafindan yeterli ilgiyi gérmemistir. Ancak 1970’li yillara
gelindiginde etkili olacak olan devrimci sinema, 1960’larda Yilmaz Giiney'in Seyyit Han
(1968) ve Umut (1970) filmleri ile ortaya ¢ikmistir. Giiney, 1950 ve 60’11 yillarda oynadigi
kent ortamindaki isyankar erkek kahramanin siddet gergevesinde gelisen oykiilerinin
anlatildigi macera filmlerde yer alan ve ‘Cirkin Kral’ olarak anilmasini saglayan
kahramanlik mitosunun yerine bakisini kirsal kesim hayatina yoneltmistir. Daha gercekei
bir yaklasim sergiledigi bu filmlerde, elestiriyi iktidara ve devlet kurumlarina yoneltirken,
toplumsal cinsiyet iliskilerini de erkek lehine olan bir diizenleme araciligiyla
bigimlendirmistir. Seyyit Han (1968)’da ana kadin karakter olan Keje, dncelikle Miirsit’in
kizkardesi, Haydar Bey’in nisanlis1 ve Seyyit Han’in sevdigidir. Keje’nin kiminle
evlenecegi Miirsit’in kararina baghdir, baska bir erkege sevdali olmas1 Haydar Bey i¢in
asagilayicidir ve Seyyit Han’in kendine ait olmayan bir kadina olan sevdasi kadin igin

olimctldar.??

Hayati, bu ii¢ erkegin iktidar miicadelesine ara¢ edilen bu kadin tamamiyla
edilgendir. Gliney’in 6zellikle kadin1 otekilestirerek yarattigi hegemonik erkek kimligi;

erkek karakterlerin gii¢ ve iktidarla olan iligkisini; eril degerlerin {istiinliik kazanmasini

228 Onat Kutlar, “Seyyit Han Uzerine”, Onat Kutlar’a Armagan Sinema Yazilari, Yay. Haz.: Secil Biker,
Doruk Yayimecilik, Ankara, 1997, s:10.
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227

kacinilmaz kilmistir.”*" Yonetmenin bu tutumu sayesinde Tiirk sinemasi caresiz, suskun,

sessizligi ile isyan eden kadin temsillerini kazanmustir.

1960’larin ortalarinda Yiicel Cakmakli tarafindan ortaya atilan Milli Sinema
kavramu, ilk olarak Birlegen Yollar (1970) filmiyle Tiirk sinemasinda yerini almistir. Nijat
Ozon’iin deyimiyle, Yesilgam’m ahlak bozucu iiriinleri ile sol goriislii sinemacilarin
ideolojik iiriinlerine kars1 one siiriilmiis bir kavramdir.?® Ulusal Sinemacilarin, halkin
inanglarina karst kayitsiz kalmalari ve hatta kimi u¢ Orneklerde karsit bir durus
sergilemeleri muhafazakar kesimden tepki toplamistir.”?® islami Duyarlikli Filmler, Islami
Endiseler, Beyaz Sinema, Yesil Sinema ve Inan¢ Sinemasi gibi degisik isimlerle de anilan
bu akim?*°, sinemanin Islami degerlerin yeniden hatirlanmasi ve bu hususta bir ara¢ olmasi
gerektigini savunmustur. Hilmi Maktav, “Kuran'dan Kuram'a Islami Sinema” adli
caligmasinda 1960’11 yillarda Milli Sinema kavramini onciilleyen filmlerin milliyet¢ilik ve

Islam ile olan iliskisini su sekilde tartisir:

“Biiyiik Olgiide ticari kaygilarin bigimlendirdigi ¢esitlilik i¢inde, Kore Savasi'min,
Soguk Savas doneminin ve Demokrat Parti'yle yiikselen muhafazakarligin etkisiyle ¢ekilen
¢ok sayida tarihi film goriiliir. Asildar Kabesi Mevlana (Yon: Hicri Akbagli) 1956 tarihlidir.
Milli Sinema’dan dnce ¢ekilen Hazreti Omer'in Adaleti (1961/Y6n: Nejat Saydam), Hazreti
Ibrahim (1964/Yon: Asaf Tengiz), Hac Yolunda Hazreti Yahya (1965/Y6n: Muharrem
Giirses), Hazreti Ayse (1966/Nuri Akinci), Hazreti Sileyman ve Saba Melikesi (1966/Y6n:
Muharrem Giirses), Hact Bektasi Veli (1967/Yon: Muharrem Giirses), Hazreti Ali
(1969/Y6n:Tung Basaran) vb. filmlerin ortak 6zelligi dini kisiliklerin veya kahramanlarin
hayatlarini konu almalaridir. Ticari agidan 6zellikle Anadolu seyircisini hedefleyen bu
filmler "dini film" olarak tanimlanmasina ragmen milliyetgilik vurgulu diger tarihi filmlerle

ayni dokudadir, "dini" nitelendirmesini sadece kahramanin kimliginden alirlar. Hikaye

227 Eren Yiiksel, Yilmaz Giiney Sinemasinda Kadin Imgesi, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Radyo Televizyon Sinema Anabilim Dali, 2006, s:41.

228 Akt., Fetay Soykan, a.g.e, s:90.

229 M. Nedim Hazar, “Milli Sinemanin Seriiveni”, Sinematirk Dergisi, Say1: 2, 2006, s:14.

%0 Burcak Evren, inang Sinemast, s5.11.
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inananlar1 iyiler ve inanmayanlar kotiiler arasinda yasandigi ig¢in bu kahramanlar da, diger
tarihsel kahramanlar gibi "ezeli ve ebedi bir 6teki"ni isaret ederler, ancak filme konu olan
kisilikler ve olaylar Oylesine arkaik bir sinema dilinin i¢inden geger ki, tarih bir fantazyaya
doniisiir. Bu fantazyanin neredeyse "masalsilagan dil"i duygulara ve gergeklikle iliskisi
koparilmis bir ruh alemine yonelmistir; din, maddi hayatla ve ‘simdi’yle iligkilendirilmez,
tam tersine o olaylar ve o kahramanlar artik eski zamanlara aittirler. Mevcut hayat icinde, o
hayata hi¢ degmeden, biraz da menkibeler gibi is gdéren dini filmler, Tiirk ve Miisliiman

olmanin erdemlerini hatirlatirlar ama bugiine ait Islami bir hayat tasavvurlari, bugiine ait bir

meseleleri yoktur.”231

Yiicel Cakmakli’nin, Sule Yiiksel Senler'in romanindan sinemaya uyarladigi
Birlesen Yollar (1970) filmi, zengin kiz yoksul erkek arasinda yasanan agk hikayesi ile
Yesilcam melodramlar1 formunda bir film olsa da askin imkansizlastig1 noktada diinyevi
olan yerini ilahi olana birakmis, kadin kahramanin yasadigi doéniisiimle birlikte seyirciye
yeni bir hayat tarzi onerilmistir.?*? Bu anlamda 1970’1i yillarda ¢ekilen benzer filmlerin
onciisii olarak Tiirk insanini Islami degerler igerisinde ele alan yeni bir sinema anlayisin
baslatmustir. {lk kez kadini tesettiire girisine tanik oldugumuz filmde dekolte giyinen, Bat1
Ozentili bir yasam siiren, erkeklerle gezip tozan bir tip olarak c¢izilen yozlasmis kadin
karakterin, Misliiman bir gen¢ sayesinde yaraticisini ve neden yaratildigim idrak ederek,
‘dogru yolu’ bulma hikayesini anlatilirken, yola getirilmesi gereken karakteri bir kadin
olarak se¢mesi siliphesiz ki tesadiif eseri olmamistir. Kadinlar i¢in isaret edilen yagsam tarzi
Islami degerlerle tarif edilirken, erkek de kadina dogru yolu gdstermekle
gorevlendirilmistir. Modern olan kadinin ahlaki degerler agisindan yozlagsmis, muhafazakar

olanin ise tesettiire uygun dis goriiniisiiyle erkege itaat i¢inde sonsuz sadakat ve huzuru

1 Hilmi Maktav, “Kurandan Kurama Islami Sinema”, Modern Tiirkiye de Siyasi Diisiince Cilt 6 / Islamcilik,
Iletisim Yayinevi, Istanbul, 2004, 5:990,991.
232 Hilmi Maktav, Kurandan Kurama islami Sinema, s:991.
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kendi evinde bulan oldugu vurgulanmistir.’®® Ancak milli sinema yaklasiminmn etkin

olabilmesi 1990’11 yillara kadar miimkiin olmayacaktir.

1960’1 yillar boyunca Tiirk sinemasinda, gerceke¢ilik ve iislup lizerine yapilan
tartismalar silirerken, ana akim Yesilgam sinemasi daha fazla film iiretmeye ve daha fazla
izleyici ile bulusmaya devam etmistir. 1960-1970 yillar1 arasinda ¢ekilen toplam film sayisi
2004 olurken, 1966'da Tiirkiye 238 filmle diinya dordiinciisii durumundadir.®* Mahmut
Tali Ongéren, Tiirk Sinemast iizerine yaptig1 bir konusmasinda, Tiirk toplumunun sinema

ile etkilesimini sdyle agiklamistir:

“Aslinda yillardan beri Tiirk sinemasi, daha dogrusu Yesilcam, izleyiciyi kosullandiran
filmler yapti. (...) Kim izliyor bu filmleri? (...) Tiirkiye'de sinemay1 bileyen; dar gelirli,
orta sinif, orta siifin altindaki sinif hattd. Yani genelde egitimi az da olsa varolan ya da
olmayan siif. Bildigimiz nedenlerden otiirii sesini ¢ikarmayan kitle. Bunlar yalniz bugiin
degil, gecmisten beri olan izleyici Ozellikleri. Bu insanlar sinemaya gidiyorlardi.
Okumuslar, aydinlar gitmiyorlardi. Hala da, ne yazik ki, yeterince gitmiyorlar. Bu orta sinif
ve orta simifin altindaki sinema izleyicileri kendilerine verilen umutlar tartismasiz kabul
eden bir kitle oldu bugiine kadar. Ve filmler ¢cogunlukla onlara, onlarin istedigi diisiinceyle,
Yesilgam tiiri Oykiiler verdi. Yani agladilar, yerine gore c¢ok kaba, ama ¢ok kaba

giildiiriilere giildiiler. Sonra iiziildiiler. Uziilmek daha bir 6nem kazand1.”?*

Yesilcam sinemasinin kosullanmis izleyicisi, sinemanin verdigini benimsemis ve
devam etmesini beklemis, igerigini sorgulamamistir. Bu nedenle, yukarida degindigimiz
gibi kimi yonetmenler daha kolay anlatim bi¢imlerine izin veren naif hikayelerin yerine
farkli senaryolarla bicimsel ve igeriksel gelisime yonelmeyi deneseler de melodram

kaliplartyla filmler ¢ekilmeye devam edilmistir. Nilgiin Abisel, “Popiiler Yerli Filmlerde

28pilek Imanger, Dini Yonelimli Filmlerde Kadin,

http://www.radikal.com.tr/ek _haber.php?ek=r2&haberno=8266 Erisim: 05.04.2010

% Mukadder Cakir Aydin, “1960’lar Tiirkiye’sinde Sinemadaki Akimlar”, 25. Kare, 1997, Say1: 21, s.13,14.
25 M. Tali (")ng('jren, 1986 Tarihli Konusma Metni
http://www.mulkiye.org.tr/docs/cars_soy/CARSAMBA8687_3.pdf Erisim: 30.03.2010
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Kadinin Kadia Sunulusu: Ask Mabudesi” isimli ¢aligmasinda donemin kadin seyircisinin

sinema olan iligkisini sdyle agiklamistir:

“Donemin filmleri, toplumsal yasamin tizerine kuruldugu, "etkin denetleyici erkek" ve
"edilgin denetlenen kadm" imgelerini {retirken, sinema, kadinin kendi kapali ev
cevresinden c¢ikarak ulasabildigi tek kolektif toplumsal mekan haline gelmistir. Kadinlara
bu kiigiik 6zgiirliikk alanini, ticari sinemanin gerekleri hazirlamistir; sinema sektorii, kadin
seyircide goriilen ilgiyi degerlendirerek aile matineleri diizenlemis, dogrudan onlara yonelik
filmler yapmistir. Dolayisiyla film seyretmek, bir donem 6zellikle ev kadinlarinin ve geng
kizlarinin yagaminin vazgecilmez bir pargast olmus, "aile filmleri", iste bu "aile" ve "kadin
matineleri"nde kadin kadina, hep birlikte izlenmistir. Kadinlar bu filmlerde birlikte aglayip
birlikte gililmiis, daha sonra da -bugiiniin pembe dizilerinde oldugu gibi- olaylar1 ve
kahramanlar1 tartismigtir. Niifusun okuma yazma bilmeyen kesiminin biiylik kismini
kadinlarin olusturdugu diisiiniildiigiinde, kadin seyirci agisindan sinemanin ¢ekiciligi daha
iyi anlagilmaktadir. Dénemin kadin seyircisinin agirlikli boliimii, romantik ask, evlat acist,
terk edilme gibi konulari iceren kurmaca anlatilarla -geleneksel sozli anlatilar diginda- ilk

kez karsllasmlstlr.”236

Sinema Tiirk kadinin hayatinin bir parcast haline gelirken, bu ilgi sayesinde
Yesilgam melodramlari, kadin yildizlar yaratmig; Belgin Doruk, Tiirkan Soray, Hiilya
Kogyigit, Fatma Girik ve Filiz Akin gibi oyuncular kaliplagmis karakterleri ile sinema
izleyicisi olan kadmlar igin rol modellere doniigmiislerdir. Ozellikle Nejat Saydam’in
yonettigi Kiiciik Hanimefendi (1961) ile Belgin Doruk, yapay bir diis diinyas1 i¢inde,
gostermelik kentsoylu, cinselligi gizlenmis, giildiirii kaliplart igcinde gonul sertivenleri
yasayan bir kadin tiplemesine biiriinmiistiir.”*" Yasam alamyla (Istanbul’da kosklerde, liiks
mekanlarda, gece kuliiplerinde vakit gegirir), giyim kusami ile (donemin modasina uygun

ve pahali giyinir), konusma bigimiyle (yalnizca yaninda ¢alisanlara ‘sen’ diye hitap eder)

2% Nilgiin Abisel, “Popiiler Yerli Filmlerde Kadinin Kadina Sunulusu: "Ask Mabudesi” , Tiirk Sinemas
Uzerine Yazilar, Phoenix Yayinlari, 2005, s:112.
37 Agah Ozgiig, Tiirk Sinemasinda Cinselligin Tarihi, s:33
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ekonomik diizeyi ve siifsal konumu belirginlestirilen ‘kii¢iik hanimefendi’nin egitimi ve
kiiltiirel diizeyi ise, donemin Tirkiye’sindeki kadmn profiline uygun olarak belirsiz
b1rak1lm1$t1r.238 Fatma Girik az gelismis, umarsiz, bagkaldiran, kafa tutan tipik bir halk kiz1
olarak, Filiz Akin, sempatik, masum yiizlii ve romantik bir gen¢ kiz tiplemesiyle, Hiilya
Kogyigit bol higkirikli roman kahramanlarinin umutsuz ask kurbani bir kadin tiplemesiyle
seyirci igin birer fetise doniismiistiir.?®® Tiirkan Soray’la yapilan bir sdyleside oyuncu
donemin kadin izleyicisi ile sinema arasindaki etkilesime dair sunlar1 sdylemistir: “Evinde
dort duvar arasinda kisith olanaklarla yasayan bir kadin seyirci kitlesine hitap ediyorduk.
(...) Kendini goriintiideki kadinin, o sik kadmin yerine koyuyordu seyirci. Bir filmde
giydigimiz tuvaletleri, kiyafetleri bir daha giyemezdik. Cok tuhaf ama, buna seyirci dikkat

ederdi, hatta kinardi.”?*

Izleyicinin kendisine bu denli 6rnek aldig: kadimnlar, dzellikle
Tiirkan Soray, hem filmlerde oynadiklar1 erdemli kadin rolleriyle hem de gercek yasamu ile
dénemin ahlak anlayisina etki etmistir.?*" Maktav’a gére melodramlarin ¢izdigi ideal kadin

sOyledir:

“Tutkulu bir agkla sever kadin, ama bu tutkulu ask ilk ve sondur; olaylar orgiisiiniin
gelismesiyle: girilen romantik evrede ise kadin, sadakati, cefakar es ve anne rolii ile
kutsanir, kotii mekanlara, barlara, pavyonlara diisse (!) dahi iyiligini ve safligin1 korumay1
basarmak zorundadir, basaramazsa filmin sonunda mutlaka 6liir, ama mesaj verilmistir bir
kez. "Romantik ask trajediyle son bulabilir ve ihlalle beslenebilir ama bir zafer duygusu da
uretir, giindelik regete ve uzlagsmalari asar" (Cicidens, 1994: 47). Bu, kutsal ailenin ve

kadin1 sadece aile iginde gdrmek isteyen cinsiyetci ideolojinin zaferidir.”**

Tiirkiye’de 1945’lerden itibaren uygulanmaya baslanan tarimsal modernlesme

politikalarinin basarisizlig1 neticesinde kdyden kente go¢ etmeye baslayan Anadolu halki,

238 Mediha Saghk, “Kiigik Hanimin Toplumsal Varolusu”, Onat Kutlar’a Armagan Sinema Yazilari, Yay.
Haz.: Secil Biiker, Doruk Yayimcilik, Ankara, 1997, s:64.

239 Agah Ozgiic, Tiirk Sinemasinda Cinselligin Tarihi, 5:34,35.

240 Fetay Soykan, a.g.e., s:50.

1 Hasan Akbulut, a.g.e., 5:102

%22 Hilmi Maktav, Melodram Kadinlari, s:281.
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kentte farkli bir yasam tarzinin igine adapte olamazken, kentin tasra yiizii olan mahalleleri
olusturan bu yiginlar i¢in kadin ‘mahallenin namusu’na doniismiis ve Soray da Tirk
sinemasinda tasrali, namuslu kadin kalibini yaral‘[mls‘tlr.243 Kentsel ve kirsal yasam arasinda
yeseren tasra mahalleleri, kadin ve namus iliskisini yeniden tiretirken, arabesk kiltirin de
baslangict olmustur. Diger yandan, mahallenin disina ¢ikabilmis ve yeni burjuva sinifinin
habercisi olan kesime hitaben, koylii bir kadinin kentli ve uygar bir kadina doniistiigii
burjuva melodramlar1 da ¢ekilmis ve begenilmistir. Bu doniisiim hikayeleri elbette bir erkek
sayesinde arzu nesnesi olmayt bir basar1 olarak goéren yoksul, cahil kadinlar1 esas

alrnls‘ur.244

Melodram filmlerinde, namus timsali iyi kadmlar1 yildiz oyuncular
canlandirirken, ikinci derecedeki kotii kadin rolleri soyunan, sevisen, striptiz yapan vamp
rollerini oynayan belirli kadin oyuncularina kalmis, kadin cinselligi ve ¢iplaklik yalnizca
kotii kadin imajiyla birlestirilmistir.”*> Son olarak, Metin Erksan’in Sofor Nebahat (1960),
Abdurrahman Palay’mm Erkek Fatma (1960), Erkek Fatma Evleniyor (1963), Aydin
Arakon’un Fosforlu Cevriye (1959) gibi filmleriyle yiikselen ‘erkek gibi kadin’ tiplemesi
olduke¢a tutulmustur. Bu filmlerle, 6zel alan ile kamusal alaninin cinsiyete gore belirlenmis
oldugunun alt1 ¢izilirken, kadina kamusal alanin erilligini kabullenmesi gerektigi, kamusal

alanda varolabilmesinin erkek gibi davranmasiyla miimkiin olabilecegi ama 6ziinde asla

oraya ait olamayacagi mesaj1 verilmistir.

Ozetle, 1960’11 yillarda, melodram sinemasinin kadinlik kaliplari, iyi-koti ikiligi ve
namus kavrami kullanilarak islenmeye ve yildizlarini yaratmaya devam ederken, gercekci
sinema akiminin etkisiyle kismen de olsa 6zellikle kirsal kesimin kadinlik halleri, kadinin
cinselligi ve kadinlarin, toplumsal baskilar, kumalik, meta olma hali gibi sorunlar1 Tiirk
sinemasinda yer bulmustur. Kaliplasmis kadin temsillerinin karsisina dikilmeye baglayan

gercekei temsiller, sinema ve kadin iliskisinin sorgulanmasi agisindan 6nemli bir gelisme

243 Hasan Biilent Kahraman, Soray Kitlelerin Afyonudur,
http://www.radikal.com.tr/Radikal.aspx?aType=RadikalHaberDetay&Article|D=615424&Date=23.11.2010&
CategorylD=113 (Erisim 03.04.2010)

4 Hasan Akbulut, a.g.e., 5:100.

3 Fetay Soykan, a.g.e., s:61.
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saglamig, ancak sonraki donemde patlayan pornografinin golgesi altina girmekten

kurtulamamustir.

2.1.5.1970’lerde ayrisan Tiirk Sinemasi ve Pornografinin Golgesinde

Kadinlar

1970’1i yillar, 6nceki donemde kazanilan ozgiirliikklerin kisitlandigi, ekonomik ve
siyasi anlamda sikintilarin yagandigi bir donem olmustur. Sag-sol ¢atigmalarinin yiikseldigi,
gozaltilar, tutuklamalar ve idamlarla bir korku cumhuriyetine doniisen Tiirkiye’de
fakirlesen halk, televizyon ve videonun yayginlasmasinin da etkisiyle evlere ¢ekilmeye, pek

cok seyden oldugu gibi sinemadan da uzaklagsmaya baslamigtir.2*®

1960’larin sonlarindan itibaren etkili olmaya baslayan ulusal, devrimci ve milli
sinemacilar, tiim olumsuzluklara ragmen film yapmayi siirdiirmiislerdir. Halit Refig, Omer
Liitfi Akad, Atif Yilmaz, Yilmaz Giiney, Siireyya Duru gibi yonetmenler, kirsal kesimdeki
ve gecekondulardaki kadimin sorunlarini igeren, gé¢ olgusunu sorgulayan sosyal igerikli
filmler yapmiglardir. Ornegin, Omer Liitfi Akad’in, dénemin i¢ gd¢ dinamikleri icerisinde
kadinmn déniisiimiinii aktaran Go¢ Uglemesi: Gelin (1973), Diigtin (1973) ve Diyet (1974)
filmleri kirsal kesimin kapali ailelerinin gecekondulara tasimirken ¢oziilmeye baslamasi ve
kadimin kente karsi verilen miicadelenin yaninda kendi ozgiirligli icin miicadelesini
aktarmigtir.  1960’larin  melodram yildizi Hiilya Kogyigit’in bu filmlerle gergekgi
tiplemelere yonelmesi, donemin toplumsal doniisiimiine ve halkin tepkiselligine paralel bir
degisim olmustur. Zira artik, umut ve avuntu veren seyirlikler islevini yitirmeye ve Kiiciik
Hanim gibi karakterler gozden diismeye baglamistir.”*” Bir diger Akad filmi Anneler ve
Kizlar: (1971) ise karsal kokenli iki kadinin farkli yasam Oykiileri ile kurulan modern-kirsal,

zengin-fakir catigmasini, kadinlarin kizlari ve birbirleriyle olan iliskileri {izerinden

246 Stikran Kuyucak Esen, a.g.e., s:134.

2" Mediha Saglik, a.g.e., s:66.
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irdelemistir. Bir yanda sonradan iinlii bir sarkici olan trikotaj iscisi Nese cok calistigt ve
maddi olarak her seyi sundugu kiz1 Aysegiil ile yeterince ilgilenememekte ve bu durum
Aysegiil’ti mutsuz etmektedir. Diger yanda Nese’nin yaninda ¢alisan, ev isleriyle ilgilenen
cileli Anadolu kadini1 Fatma, kiz1 Iraz i¢in didinmekte ancak Iraz zengin ve soylu bir hayata
Ooykiinmekte ve annesinden, kirsal kokeninden utanmaktadir. Farkli sosyo-ekonomik
aidiyetlerine ragmen bir araya gelen kadin karakterler donemin sinifsal ¢atigsmalari i¢inde
ayrisan kadin kimliklerine ayna tutmaktadir. Atif Yilmaz bu yillarda Tiirk sinemasinda yerli
degerleri 6n plana ¢ikarmasiyla dikkat ¢eken Ayse Sasa’nin senaryo yazarhigiyla Unutulan
Kadin (1971), Yedi Kocali Hiirmiiz (1971), Utang (1972), Cemo (1972), Kambur (1973)
gibi, 1980’li yillarda yonetecegi kadin filmlerinin habercisi olarak degerlendirilebilecek
farkli kadin hikayelerini filme almistir. Yilmaz Giiney’in Arkadas (1974) filmi ile ¢izdigi
burjuva kadin tiplemesi (Necibe), ahlaki degerler karsisindaki tutumu, c¢arpik iliskileri,
tilketime yonelik hayat1 ile gergekei bir temsildir. Necibe ve diger kentli kadin tiplemeleri
tepkisel oluslari ile kirsal kesim kadinindan ayrilirlar. Yilmaz Giiney-Zeki Okten ortak
caligmasi olan Surd (1978) filminde, gelin Berivan, ailelerin belirledigi kurallar ve
gelenekler i¢inde kendi duygu ve diisiincesini ifade etmesinin s6z konusu bile olmadig: bir
toplumsal diizen i¢ine sikistirilmis ve kendisine dayatilan yasam secenegine pasifce boyun
egen ve ‘cocuk doguramayan’ olarak dislanmistir.?*® Genel olarak, dénemin ulusalci ve
devrimci sinema filmlerinde ataerkil toplumsal yap1 ve iktidar iligkileri elestirilmeye ve
gercekci kadin temsillerine yer verilmeye devam edilmistir. Kirsal kesimde ve gog
sonucunda kentlerde olusan kapali tasra topluluklarinda kadin haklar ile ilgili yasal
diizenlemeler yerine geleneklerin ve dini hiikiimlerin gegerliligini siirdiirdiigliniin alt1
cizilmistir. Alinip satilan, dogurganlig ile deger bigilen, tlizerine kuma getirilen, bagka bir
kadinin tizerine kuma giden, yalniz ve sahipsiz kalamayan, itaatkarlik 6giitlenen ve karsi
¢iktiginda  cezalandirilan kadinlar, feodal yapiyr kirmaya ugrasmislardir.?*®  Milli
Sinemacilar ise, koyden kente gogiin etkisiyle ortaya cikan yeni kentsel kiiltiir igerisinde,

batililagsma karsisinda kendine ve kendi 6z degerlerine yabancilasan genglerin dogru yolu

28 Dilek 1man<;er, Tirk Sinemasinda Suskun Kadin 1mgesi, s:154
9 ptilla Dorsay, a.g.e., 5:40.
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Islami degerlere sarilarak bulmalarimi konu edinmeye devam etmis ancak, tek boyutlu
karakterler ve didaktik bir islupla dogalliktan uzaklagsmislardir. Yiicel Cakmakli’nin Cile
(1972), Zehra (1973), Ben Dogarken Olmiisiim (1973), Oglum Osman (1973), Dirilis
(1974), Garip Kus (1974) ve Kizim Ayse (1974) filmleri islami degerlerle sekillenen
melodramlar olurken, Salih Diriklik’in yonettigi Genglik Koprusu (1975) ve Mesut
Ugakan’in Lanet (1977) filmleri degisik ¢evrelerden gengler iizerinden, Batili hayat tarzina
O0zenen dejenere olmus gengligin, burjuva yasam bi¢iminin, solcu aydinlarin ve solcu
genclerin elestirildigi ve Islami hayat tarzlar1 ve caliskanliklar: ile 6rnek ideal gencin

betimlendigi filmler olmustur.”*

Geleneksel Yesilgam sinemasi, 1970’lerde halk tipi komedilere, aile filmlerine ve
tarihi macera filmlerine yonelmistir.”>* Toplumsal icerikli guldiiri filmleri ddnemin sosyal,
kiiltiirel ve ekonomik yapisini ele almasi agisindan Tiirk sinema tarihinde 6nemli bir yer
tutmaktadir. Ozellikle Ertem Egilmez’in kendi iislubunu olusturarak ortaya koydugu
giildiirti filmleriyle, aile, mahalle, dayanisma, dostluk gibi kavramlar 6n plana ¢ikarilirken,
her seye ragmen mutlu ve eglenen siradan karakterler yaratilmistir. Egilmez’in yonettigi
Sev Kardesim (1972), Tatl Dillim (1972), Yalanct Yarim (1973), Canim Kardesim (1973),
Oh Olsun (1973), Mavi Boncuk (1974), Kioyden Indim Sehire (1974), Salak Milyoner
(1974), Hababam Sinifi (1975), Hababam Swnifi Sinifta Kaldi (1975), Hababam Sinifi
Uyaniyor (1976), Siit Kardesler (1976), Hababam Sinifi Tatilde (1977), Sabanoglu Saban
(1977), Gulen Gozler (1977), Erkek Guzeli Sefil Bilo (1979) gibi filmlerle siradan
insanlarin  hikayeleri, yildiz oyuncularla degil daha gergek¢i anti-kahramanlarla
aktarilmigtir. Karakterlerle yakalanan gercekeilik, melodramlari aratmayan olay orgiileri ile
birlestirilmistir. Bu baglamda dénemin ulusalct filmlerinden ayrilan bu filmlerde, kadin ve
erkek, wvarolan toplumsal cinsiyet rollerini kabullenmis karakterler olarak, yasam

miicadelesi i¢cinde aile kurumunu ayakta tutan bireyler olarak aktarilmistir. Ciineyt Arkin ve

20 Hilmi Maktav, Kurandan Kurama islami Sinema, s:995.

251 Sedef Bayburtoglu, 1980 Sonrast Tiirk Sinemast Ve Yavuz Turgul, YUksek Lisans Tezi, Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sinema Televizyon Anasanat Dali Sinema Televizyon
Programi, 2005, s:34.
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Kartal Tibetli tarihi macera filmleri ise Tiirkliik, Miisliimanlik ve kahramanlik vurgulariyla
sinema seyircisinin milliyet¢i duygularmi yakalamustir.”®? Ayrica, 1970°li yillar, kdyden
kente gbgiin sonucu olarak ortaya c¢ikan arabesk Kkiiltiiriin sinemaya da yansimasi ile
birlikte, melodramlarin ac1 ¢eken c¢aresiz kadinlar1 arabesk filmlerde varliklarini

stirdiirmiislerdir.

Ote yandan, Tiirk sinemasinin tekrar ticari kaygilarla yiizyiize kaldig1 bu dénemde,
“Japon sinemasinin Wang Yu’lu karate filmleriyle, italyan sinemasmnin Lando Buzzanca’li
seks komedileri sinema Onlerinde kuyruklar olustururken, Tiirk filmlerinin oynadigi
sinemalar ise sinek avliyordu.”** Ne olursa olsun para kazanmak isteyen ticari sinemacilar
izleyiciyi sinemaya cekebilmek icin arabesk ve seks-komedi filmlerine yonelmistir.
Sosyalist diisiinceye kars1 yiriitillen sansiir ve baski uygulamalari, donemin yiikselen
muhafazakar yapisina ragmen, pornografi ve kadinin bir seks objesine doniismesi
karsisinda sessiz kalmistir.”* Bu sessizligin, erkegin kadin iizerindeki cinsel iktidarmi ve
ataerkil diizenin siirekliligini saglamaya yonelik oldugunu diisiinmek yanlis olmayacaktir.
Yiikselen seks komedileri furyasi ile kadinlar toplumsal konumlari ve bedenleri ile
otekilestirilmis, temiz ve namuslu kadinlarin yerine arzu ve hazzin bakilasi edilgen unsuru
olan kadinlar getirilmistir. Kadmnlarin soyundugu, sevistigi bu filmler, erkek seyirciler i¢in
iretilirken, kadin bedeni sinemasal temsillerle tiiketilen bir nesneye doniismiistiir. Filmsel
malzeme olarak iki cinsiyet birlikte gosterilse de pornografik olarak kadin cinsi, sehvet ve
seksin en bayagisiyla ('5zde§les‘[irilmistir.255 Donemin oyuncularindan Arzu Okay da “Bu
filmleri tek basima ¢ekmedim. Bir yi8in prodiiktor arkadasim para kazandi. (...) Ali
Poyrazoglu, Biilent Kayabas, Hadi Caman, Mete Inselel... Herkes ¢ok saygin. Kabak

kadinlara patlad1.”256 diyerek, bu filmlerin kadinin toplumsal anlamda kiigiik diistirtiliisiine

252 Stikran Kuyucak Esen, a.g.e., s:161.

23 pgah Ozgiic, Tiirk Sinemasinda Cinselligin Tarihi, 5:147.

24 Atilla Dorsay, a.g.e., s:17.

2% Fetay Soykan, a.g.e., 5:94.

26 Bahadir Cuhadar, Size Kétii Kadin Derler,
http://www.radikal.com.tr/Radikal.aspx?aType=RadikalDetay&ArticlelD=985737&Date=05.04.2010&Categ
orylD=79 Erisim: 15.03.2010
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katkisini ifade etmistir. Ozgii¢’iin deyimiyle yabanci kaynakli pornolardan daha igreng ve
tiksindirici sahnelerin yer aldig1 bu filmlerde kadnlar pislik i¢inde debelenmektedirler.”’
Bu anlamda kadinlarin eril bakisin hizmetine sunuldugu bu filmlerle, kadin ve cinsellik

iliskisinin olumsuzlandiginin alt1 ¢izilmelidir.

1960’11 yillarda yasanan olumlu gelismeler ve fikri ilerleme 1970’li yillarda
siirdiiriilmeye ¢alisilsa da ticari kaygilarla yaratilan i¢i bos imgeler Tiirk sinemasi ve kadin
iligkisini 6nemli dl¢iide yaralamistir. Toplumsal gercekci yaklasim sayesinde ortaya c¢ikan
kadin temsilleri 1970’lerde varolmaya devam etse de, melodram kaliplarin1 kullanmaya
devam eden aile giildiiriileri, arabesk filmler ve en dnemlisi kadin kimligini alasagi eden
seks komedileri doneme damgasini vurmustur. 1970’lerin sonlarina dogru pornografinin
etkisinin azalmasi ve toplumsal gercek¢i sinemanin kadin konusunu merkezine tasimaya

baslamasi, kadin ve sinema iligkisinde, yeni ve farkli bir donemin habercisi olmustur.

2.1.6. 1980 Sonrasi Tirk Sinemasi ve Ger¢ek Kadinlar

12 Eyliil 1980°de Tiirk Silahli Kuvvetleri yonetime el koyarak iktidara gelirken,
Tiirkiye, Kiirt miicadelesiyle, baskici tutum ve temiz toplum uygulamalar1 ¢ercevesinde
diizenlenen yeni politikalarla tanigmistir. Toplum yerine bireyi merkez alan ve bireyin
cikarlarimi istiin tutan liberal bir diisiince temeline dayanan yeni politikalar, tiiketimi,
toplumsal kutuplasmayi, sinifsal ayrimlar1 beraberinde getirmistir. 1980’lerde baslayan
apolitizasyon siirecinde bireysellik ve tiiketim bir yasam tarzina doniismeye baglarken,
biitiin sanat dallar1 gibi, sinema da 1980 ihtilalinin etkisinde kalmis, yasanan terdr olaylari,
baskic1 atmosfer ve bireysellik psikolojisi, sinema seyircisinin kaybedilmesine sebep
olmustur. Seks filmlerine konan yasagin ardindan, Tiirk sinemasinda hedef kitlenin belli
olmadig1 bu yeni déonemde, sinemacilar toplumsal konulardan uzaklasip, bireysel konulara

yonelmis ve Tiirk sinemas1 ‘birey’le tanismistir. 1960’larda ortaya ¢ikan devrimci sinema,

7 Agah Ozgiig, Tiirk Sinemasinda Cinselligin Tarihi, s:147.
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ulusal sinema, milli sinema akimlar1 1980’lerin depolitizasyon stirecinde ortadan kalkarken,
filmlerde islenen temalar farklilik yaratarak 6n plana ¢ikmig; Kadin, Birey Psikolojisi, Go¢-

Arabesk ve Siyasal-Toplumsal Elestiri ana temalar olmustur.

1980’lerde yiikselen ikinci dalga feminizmin etkisiyle giiclenen feminist hareket,
farkli bir anlayis olarak ilgi ¢ekmis, mahrem kabul edilen ve o giine dek toplumda agikca
tartisilmayan ev i¢i siddet, cinsel taciz, kiirtaj hakk: gibi konular1 akademik arastirmalardan
haber dergilerine, mizah programlarindan edebiyata kadar kiiltiirel hayatin her alanina
tasimistir.”>® Kadin sorunlari iizerine yiiriitillen tartismalar ve kampanyalarin yarattigi
hareketlilik Tiirk sinemasinda da yer bulmustur. Oztiirk’iin tanimiyla “Kadin deneyiminden
c¢ikan, kadin karakterin ya da kadin sorunsalinin (nitekim kadinsiz feminizm de olabilir)
odakta oldugu, eril sdylemi az ¢ok kiran, hatta yapt bozumuna ugratan ya da disil sdylemi
bir bicimde 6ne ¢ikaran™?*® kadm filmleri ile kadinlar artik yalnizca bedenleriyle ve tek
boyutlu imajlariyla degil, ger¢cek karakterleriyle temsil edilmeye baslanmistir. Akbulut’un
da belirttigi gibi, 1980’lerden 6nceki kadin temsilleri, cinsiyet¢i kaliplarla diinyaya bakan
erkek yonetmenlerin yorumlari olmustur.?®® 1980’lerden sonra ise, Atif Yilmaz, Memduh
Un, Serif Goren, Omer Kavur, Orhan Oguz, Nisan Akman, Mahinur Ergun gibi
yonetmenler filmlerinde, kaliplagmis toplumsal cinsiyet rollerine alternatif olabilecek bir
sekilde konumlandirdiklar1 kadin karakterler araciligiyla, kadin konusuna elestirel bir bakis
acist gelistirmislerdir. Yildizlik olgusu da bu degisimden nasibini almis, Muhterem Nur,
Belgin Doruk gibi oyuncular unutulurken, Tiirkan Soray ve Hiilya Kogyigit degisime ayak
uydurmuslar ve Mijde Ar, Hale Soygazi, Nur Siirer gibi yeni nesil oyunculara
katilmuslardir.®* Mutlak iyi ya da kotii karakterlerin yerini iyi ve kotii ozellikleri kendi

bilinyesinde barindiran karakterler almistir. Bu filmler, kadinin kars1 cinsten beklentilerini,

28 Asuman Stiner, “Vasfiye’nin Kiz Kardesleri”, Hayalet Ev: Yeni Tiirk Sinemasinda Aidiyet, Kimlik ve
Bellek, Metis Yayinlar1, Istanbul, 2006, s. 292,293.

29 g Ruken Oztirk, Sinemanin Disil Yiizii: Tiirkiye'de Kadin Yonetmenler, Om Yayinlarti, Istanbul, 2004,
s:12

20 Hasan Akbulut, a.g.e., 5:353.

281 Tugrul Eryilmaz, “1980 Sonrasinda Tiirk Sinemas1”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi: Yiizyil
Biterken Cilt 14, Iletisim Yaynlari, Istanbul, 1995-1996, s:1180
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kadin-erkek iliskilerini, kadinin toplumdaki yerini ve yasadigi zorluklar1 daha gergekgi bir
yaklasimla ortaya koymuslardir. Kadin sorununa en ¢ok egilen yonetmen olarak Atif
Yilmaz, bu yillarda kadin karakteri merkeze aldig1 pek ¢ok film ¢ekmistir. Ornegin Mine
(1982) ile kiigiik bir sehirde mutsuz bir evliligi siirdiiren, ¢alismadigi i¢in kocasina bagimli
bir kadinin, mutlu olma istegi ve hayatina giren bagka bir erkekle kurdugu iligkiyi
sahiplenerek toplumsal baskilara ve evlilik kurumuna karsi koyusunu anlatmistir. Bir
Yudum Sevgi (1984) ise bir gecekondu mahallesindeki hayata yonelmistir: Yine mutsuz bir
evlilik i¢inde olan ama bu kez calisan ve kendi isteklerine kulak veren kadin, cinselligini de
insanligmin bir pargasi olarak yasamak zorunda olan ve yasayan, kirsal yasamdan sanayi
toplumuna gecisin sancilarin1 toresel planda yasayan, yiirekli ¢ikisi ve karariyla kendi
¢Oziimiinlii kendisi bulan giiniimiiziin bunalimli Tiirk toplumunun kadimidir.?®? Sureyya
Duru’nun Fatmagiil’iin Su¢u Ne? (1986) filmi ise bir grup burjuva gencin tecaviiz ettigi
ve bu durumdan kurtulmak adina evlendirilen bir kizin dramini aktarmistir. Atif Yilmaz’in
Olu Bir Deniz (1989), Feyzi Tuna’nin Seni Kalbime Gomdim (1982) gibi filmlerinde ise
kadinlarin baska bir erkekte aradiklart mutlulugun her zaman miimkiin olmadigi, erkeklerin
birbirlerine benzedikleri mesaji verilmistir. Nisan Akman, Beyaz Bisiklet (1986), Bir Kirik
Bebek (1987) ve Diinden Sonra Yarindan Once (1987) olmak iizere yonettigi ii¢ filmde de
kadinlarin evliliklerini ve g¢alisma hayatina geciste Onlerine ¢ikan engelleri aktarirken,
Mahinur Ergun da Medcezir Manzaralar: (1989) filmi ile burjuva smifindan ve bagimsiz
kadin karakterlerin kisisel sorunlarina yer vermistir. Halit Refig’in Teyzem (1986) filminde
bir kadinin toplumsal ve ailevi baskilar sebebiyle yasadigi bunalimin onu sizofreniye ve
Olime stiriikleyisini, yalniz bir kadin olmanin zorluklarini, baskici baba, ilgisiz agabey,
sevgisiz iligkiler olarak temsil edilen erkek diinyasina eklenmis sessiz anne, duyarsiz abla,
kaynana ve goriimce kaliplart ile anlatilmigtir. Serif Goren, Kurbagalar (1986) filmi ile
kirsal kesimde, yalniz bir kadinin ataerkil diizene direnerek, tek basina varolmak igin
verdigi miicadele ve bunu basarmasi hikaye edilmistir. Goren’in bir diger filmi Derman'da

(1983) ise kentsel ile kirsal yasami karsilastirmis ve sonugta bir kadinin kadinligindan giic

202 Engin Y1ldiz, Gecekondu Sinemas:, Hayalet Kitap, Ekim 2008, s:130.
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alarak geleneksel yapiyr kirabilecegi mesajin1 vermistir. Bu donemde ayrica kotii kadin
kalibin1 sorgulayici denemeler de yapilmistir. Genelevde calisan kadinlara agagilayici gozle
degil insanca bakan Omer Kavur’un Ah Giizel Istanbul filminde Miijde Ar’in canlandirdig
seks iscisi karakteri ile birlikte kotii kadin kalibinin 6tesine gegilmis ve seks is¢iligi ve seks
is¢isi kadinlarin yasamlari derinlikli bir bigimde ele alinmistir. Bu filmlerin ortak noktast,
kadin karakterlerin toplum baskisi, yalnizlik, mutsuzluk ve cinsel tatminsizlik gibi
sorunlarini gercekc¢i ve ¢arpict bir bigimde aktarmalar1 ve cinsellik kavramini sadece kotii
kadinla iligkilendiren alginin disina c¢ikarak kadinin 6zgilirlesmesine biiyiik bir katki
saglamalar1 olmustur. Yesilgam sinemasinda cinsel arzular utang, diiskiinliik ve giinahla
Ozdeslestirilirken, kadin filmleriyle birlikte kadinlarin kendi cinselliklerini kesfetmesi ve bu
anlamda bagimsizlasmalar1 miimkiin olacaktir.”®® 1980 sonrasinda Tiirk sinemasina kadin
filmleri ile giren bu yeni cinsellik anlayisiyla birlikte, 6zellikle Mijde Ar gibi yeni yuzlerin
ve melodramlarin cinsellikten uzak tutulan Tiirkan Soray, Hillya Kogyigit gibi yildiz kadin
oyuncularinin da gergek¢i kadin temsillerini canlandirmaya baslamalar1 iyi kadin-Koétl
kadin kaliplarinin yikilmasinda etkili olmustur. Kadin filmleriyle birlikte, kadin ve cinsellik
iligkisi yeniden yorumlanirken, kadin erkek iliskilerinin temsili araciligiyla yeni bir sdylem
getirildigi sOylenemez. Kadin karakterler, 6zgiir bireyler olarak ele alinirken, 6zellikle 1yi
bir es rolii baki kalmistir. Ayrica, kadinlarin ¢alisma hayatindaki varliklar1 da sinirl olarak
temsil edilmis, Ogretmenlik, hemsirelik gibi kadin meslekleri olgusu devamliligim
stirdiirmiisttir. Dolayisiyla, 1980’lerdeki kadin temsilleri kadinlarin cinselliklerini ve birey
olma bilincini yansitmay1 basarirken, toplumsal konumlarina dair ayrintilarda gézlenen

eksiklikleri nedeniyle bir yandan gerceke¢i olmaktan uzaklagmustir.?®*

1980’lerde Tiirk sinemas1 Ozellikle kisilik bunalimlarinin anlatildigi bireysel film
ornekleriyle tamismistir. Omer Kavur’un Anayurt Oteli (1986), Gece Yolculugu (1987),

Tung Basaran’in Biri ve Digerleri (1987) ve Mahinur Ergun’un Med Cezir Manzaralari

263 Asuman Siiner, a.g.e., 5:294,295.
254 Deniz Derman, “Yoénetmen: Bilge Olgag”, Disarida Kalanlar/Birakilanlar, Yayma Hazirlayanlar: Nabi
Aveci, Deniz Derman, Sitheyla Kirca, Arus Yumul, Baglam Yayinlar, Istanbul, 2001, s:86.
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(1989) gibi Tiirk sinemast geleneginin terkedildigi ve Avrupa sinemasinin anlatim
kaliplariin 6rnek alindigi bu filmler hi¢ bir zaman genis izleyici kitleleri ile bag
kuramamistir.”®® I¢sel hikayelerin aktarildigi bu filmlerde ana karakterler erkek olurken,
kadin karakterler erkegin yasadigt bunalimim ya da karmasanin kaynagi olarak

konumlandirilmistir.

1980’11 yillarda gé¢ sorununu ele alan ve toplumsal sorunlar1 anlatan filmlerin sayisi
artis gostermistir. Ali Ozgentiirk’iin At (1981), Sinan Cetin’in Cicek Abbas (1982), Atf
Yilmaz’in Bir Yudum Sevgi (1984), Erdogan Tokatli’'nin Fidan (1984), Muammer Ozer’in
Bir Avug Cennet (1985), Nesli Colgegen’in Ziigiirt Aga (1985), irfan Téziim’iin Fazilet
(1989) gibi filmleri kirdan kente go¢ etmis ve gecekondu mahallelerine yerlesen insanlarin
derme ¢atma hayatlarin1 gerceke¢i bir bigimde anlatirken, kadinin yasam alaninin ve
aktivitelerinin degismesiyle birlikte yasadigi doniisiime de deginmistir. Gecekondu alant,
kirsal alandan go¢ eden kadin i¢in daha rahat nefes alabildigi bir alan olarak sunulurken bu
kadinlar, kentte karsilastiklar1 sorunlara kars1 erkeklere gére daha direnc¢li davranmislar ve
kent hayatina entegre olmaya daha egilimli bir anlayis izlemislerdir.?®® Bu baglamda, Tiirk
sinemasi kadmin toplumsal yasama katilimini destekleyen temsiller yaratmistir. Ancak,
kentsel-kirsal karsithigini ele alan, kaderci arabesk filmler bu déonemde daha etkili olmus,
degisime olan direnci arttirmigtir. 1975 sonrasi donemde Tiirk sinemasindaki ekonomik
sikintilar nedeniyle yapimcilarin o yillarda popiiler olan arabesk miizige yonelmesiyle
baslayan arabesk film furyasi, 80’lerde de oOzellikle Orhan Gencebay’in oyunculuga
baslamasi ile etkisini arttirmigtir. Serif Goren’in Orhan Gencebay’li Kir Goénliiniin
Zincirini (1980), Temel Giirsu’nun Ibrahim Tatlises’li Ayriltk Kolay Degil (1980), Osman
Seden’in Ferdi Tayfur’lu Durdurun Diinyayr (1980) gibi arabesk filmleri, bir yandan
TRT’nin yasakladigi arabesk sarkicilarin1 dinleyicileriyle bulustururken bir yandan da

kente go¢ eden insanlarin yasadiklar1 uyumsuzluklarimi ve sikintilarini aktarmastir.

2% Sedef Bayburtluoglu, a.g.e., s:38.

26 Mehmet Oztiirk, (2004) “Tiirk Sinemasinda Gecekondular”, European Journal of Turkish Studies,
Thematic Issue N°1 - Gecekondu, URL: http://www.ejts.org/document94.html, paragraph (9) (Erisim Tarihi:
30.03.2010)
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Gecekondu ve arabesk kilturu, kdyden kente gogiin getirdigi sorunlarin disavurumu olarak
benimsenmistir. Bu filmlerde, kente gd¢ eden insanlar, geleneklerine bagli ve degisime
direnen karakterler olarak sekillendirilirken, erkek geleneklerin ve dogru olanin savunucusu
olmus, kadin ise gelenekselden uzaklasarak yozlasmus, 1slah edilmesi gerekmistir. Ornegin,
Ibrahim Tatlises’in ydnettigi ve oynadigi Mavi Mavi (1985), “erkek egemen deger yargilari
ve fantezilerini benimsemekten baska cikis yollar1 kalmamis kapana kistirilmis, ¢aresiz

kadinlar1 gérmek ve gdstermek gibi sinemasal arzular dile getirmektedir.”267

(Eytiboglu,
1997:41) Arabesk filmlerde, sehirli kadinlarin cinsel 6zgiirliikleri namussuzluk olarak
vurgulanirken, iffetli ve saf olarak yorumlanan kirsal kokenli kadinlar erkeklerin tuzagina

diismiis, tecaviize ugramis ve her iki kadin temsili de fiziksel siddet gormiistiir.

Son olarak, 1960’larda ortaya c¢ikan toplumsal gercek¢i akimin devami olarak
gorulebilecek siyasal-toplumsal elestiri filmleri ile kentsel-kirsal, bati-dogu ikilikleri,
ideolojik, etnik ve smifsal ayrimlar, darbe sonrasi toplumsal degisimler konu edilmistir.
Zeki Okten ve Serif Goren’in Yilmaz Giiney’in senaryosuyla ¢ektigi Yol (1981), Zeki
Okten’in Ses (1986), Serif Géren’in Sen Turkulerini Soyle (1986), Sinan Cetin’in Prenses
(1986), Zeki Alasya’nin Dikenli Yol (1986), Ali Ozgentiirk’iin Suda Yanar (1986), Erden
Kiral’in Av Zamani (1987), Ziilfii Livaneli’nin Sis (1988), Memduh Un’iin Biitiin Kapilar
Kapaliydi (1989), Tung Basaran’in Ugurtmayt Vurmasinlar (1989) filmleri 12 Eylil
darbesini konu alirken, Kartal Tibet’in ZUbuk (1980), Atif Yilmaz i Talihli Amele (1980)
ve Degirmen (1986), Zeki Okten’in Faize Hiicum (1982) ve Dutttirti Dinya (1988), Basar
Sabuncu’nun Ciplak Vatandas (1985) ve Zengin Mutfag (1988), Umit El¢i’nin Bir Avug
GoOkyUzl (1987), Nesli Colgegen’in Selamsiz Bandosu (1987), Halit Refig’in Karilar
Kogusu (1989) filmleri ise genel anlamda toplumsal elestiri getiren filmler olmustur.
Ornegin Ses (1986), 12 Eyliil déneminde hiikiim giymis karakterin hapisten ¢iktiktan sonra

insanlarla yasadigi iletisim zorlugu, topluma olan yabancilagsmasi ve donemin birey

%7 Selim Eyiiboglu, “Yazar Merkezli Sinema ve Kendine Déniik Parodi: Almodovar’m ATAME’si ve
Tatlises’in MAVI MAV1’si”, Onat Kutlar’a Armagan Sinema Yazilari, Yay. Haz.: Segil Biker, Doruk
Yayimcilik, Ankara, 1997, s:41
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lizerinde yarattig1 yogun tahribat anlatilirken, Ugcurtmayt Vurmasinlar (1989) bir ¢cocugun
bakis agisindan kadinlar hapishanesini, 6zgiirliik, sevgi ve umut kavramlarini, siyasi 6geler
cercevesinde aktarmustir. ZUbUk (1980) ve Ciplak Vatandas (1985) gibi filmler ise,
kentlesme ve artan ge¢im sikintisi karsisinda kolay yoldan para kazanma ¢abasi ve hayatta
kalma miicadelesi i¢indeki bireylerin diistiigli haller ve bunalimlar perdeye yansimistir.
Kadin konusunun 6ncelikli olmadigr bu filmlerde, toplumun farkli kesimlerinden ve farkli
karakterlerde kadin temsillerine yer verilmesi dikkat ¢ekicidir. Ornegin, siyasi aktiviteleri
nedeniyle ‘diisiince suglusu’ sayildigi icin ya da gordiigii siddetten bunalip kocasini
oldiirdiigl icin hapse giren, dolayisiyla ataerkil sisteme karsi irade gosteren ve bu nedenle

Ozgirliiklerini yitiren ve toplumdan dislanan kadinlar bir araya getirilmistir.

Genel olarak bakildiginda, 1980 sonrasinda kadinin sinemada kismen 6zgiirlestigi
ve kadin temsillerinin iyi-kotii kadin yerine modern-geleneksel kadin ikiligi kullanilarak
sekillendirilmeye baglandigi  soOylenebilir. ~ Sehirlerin  nilifusunun  giderek  arttigi,
gecekondularin ve kenar mabhallelerin ortaya ¢ikmasiyla, sehir dokusunun degistigi bu
yillarda, ¢cogunlukla kentsel filmler ¢ekilmis, bu filmlerde farklh karakterde ya da farkli
kesimlerden kadinlarin birbirleriyle ve toplumla olan iliskilerinin yanisira kendi i¢
diinyalarina dair gézlemlere de yer verilmistir. Ozellikle kadin filmleri ile kadnlar giiclii
bireylere doniigmiistiir. Kirsal kesime dair filmlerde de ezik kadin kalibindan ¢ikarak, bir
erkege ihtiyag duymadan ayakta durabilen, cinselliginin bilincine varan, aydinlanmaya
baglayan kadin temsillerine yer verilmistir.?® Melodramlarim yerini alan giildirii filmleri ve
arabesk tiirlinde filmler ¢ekilmeye devam edilse de, seks furyasi sonlanmustir.”®® Ancak,
Tiirk sinemast kadin filmleri, psikolojik filmler ve siyasi-toplumsal elestiri filmleriyle
sorgulayan ve tartisan bir yaklagimla tanisirken, sinema seyircisi televizyonun, videonun ve
Amerikan sinemasmin sundugu eglence kiiltiiriine yonelmeye baslamistir. Dolayisiyla,
seyircinin unutmaya basladig1 Tiirk sinemasi1 bir kez daha ticari kaygilarla yiizlesmek

durumunda kalmistir. Ertem Egilmez’in 1980°1i yillarin sinemasinin degisimini tanimlayan

%68 Fetay Soykan, a.g.e., 5:98.
289 Faruk Kalkan, Ragip Tarang, a.g.e., s:78.
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filmi Arabesk (1989) yakaladig1 gise basarisiyla donemin degisen seyirci profilini yansitan
¢ok Onemli bir ornektir. Geleneksel anlatinin biitiin kliselerinin giildiirii unsuru olarak
kullanildig: film, sinemasal bir 6zelestiri olarak Tiirk sinema tarihinde yerini alirken, Tirk

sinemasinda yeni bir donemin de habercisi olmustur.

2.1.7. 1990’ Yillar ve Unutulan Kadinlar

1980’lerde yaganan hizli kiiltiirel degisimin ardindan, 1990’lar Tiirkiye’si Amerikan
yasam tarzinin bir standart halini aldigi, medyanin ozellestigi ve giiclendigi, siyasi ve
ekonomik istikrarsizliklarin karmasaya siiriikledigi, Kiirt sorununun tirmandigi bir {ilke
olmustur. Toplumsal anlamda, eglenceli ve dedikodulu TV kanallar1, biiytik sehrin getirdigi
hizli hayat ve eglence hayat1 ve kolay para kazanma sevdasi tirmanisa gegmis, birey olmak
ve ‘imaj’ onem kazanmistir. Yasanan toplumsal, siyasal, kiiltiirel ve ekonomik degisimler
sinemaya da etki etmis; Tiirk sinemasi ekonomik sikintilar ve degisen seyirci profili ile de
kars1 karsiya kalmistir. DOnemin ‘off-shore media’ projesi kapsaminda, Amerikan
filmlerinin iilkeye girisi kolaylastirilirken, Amerikan sirketlerinin de Tiirkiye’de film
cekmeleri ve stiidyo kurmalaria olanak taninmistir.”® 1987 yilinda yiirtirlige giren 6224
sayil1 Yabanci Sermayeyi Tesvik Kanunu sayesinde 1989 yilinda Tiirkiye’de Warner Bross
ve United International Pictures sirketlerinin subeleri agilmis ve Hollywood filmlerinin
egemenligi giiclenmistir.”’* Bu gelismelerin ardindan sinema salonlar1 yenilenirken,
kapilarim1 yalnizca Hollywood sinemasina agmaya baslamis, yerli yapimlar Ozellikle
Yesilcam sinemast kendisine yer bulmakta zorlanmistir. Kiiltiir Bakanligi’nin desteginin
yani sira televizyon kanallarindan alian gdsterim avanslari, destekleyiciler ve Eurimages®
Tiirk sinemasit i¢in Onemli kaynaklara doniigmiistiir. Ancak tiim cabalara ragmen,
70’lerdeki seks filmleri furyasinin ardindan 80’lerde Tiirk sinemasinin yiikselen eglence

kiiltliriine ayak uyduramamasi, Tiirk sinemasi ile seyircisi arasindaki mesafeyi arttirmistir.

270 Hilmi Maktav, “Tiirk Sinemasinda Yeni Bir Dénem”, Birikim, Aralik 2001-Ocak 2002, say1:152-153
™t Aylin Saymn, “Sorunlar Kenti Antalya: Sorunlar ve Sinema™, Yeni Film, say1.7, 2004, s: 44.
* Avrupa Yaratici Sinemasal ve Gorsel-Isitsel Yapitlarin Ortak Yapim ve Yayilimlarini Destekleme Fonu
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Amerikan sinemasimin hakim oldugu, 6zel televizyon ve radyolarin sinemaya olan ilgiyi
azalttig1 bu yillarda seyirci hizli, ¢arpict anlatimlarla dolu aksiyon hikayeler bekler hale
gelmis, Tirk sinemasi ise bu beklentiyi karsilamaktan uzaklagsmistir. Tiirk sinemas1 kendini
yenilemedigi i¢in geng izleyicisini Bati, 6zellikle de Amerikan sinemasina kaptlrmlstlr.272
Dolayistyla, 90’1 yillar, Tiirk sinemasi i¢in bir duraklama ve degisim donemi olmus,
Posteki’nin belirttigi gibi, popiilerlik kesfedilmis ve gise basarisini hedefleyen yildiz
oyunculu ‘seyirciye yonelik’ filmler ile kendi sinemasal dillerini olusturan ve sanatsal
kaygilarla yola ¢ikmis bir ‘yonetmen’ sinemasi olmak tizere iki farkli anlatim dili ortaya
¢ikmustir. " 70°1i yillari hatirlatir bigimde ticari kaygilarn ydnlendirdigi, Sinan Cetin’in
Bay E (1995), Mustafa Altioklar’in Istanbul Kanatlarimin Altinda (1996) gibi filmleri,
Mehmet Ali Erbil, Okan Baylilgen ve Savas Ay gibi medyatik isimlere ve geleneksel
anlatinin disinda konulara yer vererek, kaybedilen seyirciyi yeniden kazanmayi kismen
basarirken, Zeki Demirkubuz’un C Blok (1994), Dervis Zaim’in Tabutta Rovasata (1996),
Nuri Bilge Ceylan’in Kasaba (1998), Serdar Akar’mm Gemide (1998) gibi filmleri,
yonetmenlerinin sanatsal ve kisisel kaygilarinin 6n planda oldugu, izleyicisiz filmler
olmustur. Ayrica, 1980’lerde ele alinan kadin ve gog¢ konular1 Sinan Cetin’in Berlin in
Berlin (1992) ve Yavuz Ozkan’in Fki Kadin (1992) gibi filmleriyle farkli baglamlarda
islenmeye devam edilirken Tiirk sinemasinda farkli kimliklerin, motiflerin ve konularin ele
alinmasi da bu yillarda gériilmiistiir. Ornegin 1990°da Irak'in Kuveyt’i isgali ve Kiirtlerin
Tiirkiye’ye goc etmesinin ardindan, daha goriiniir hale gelen Kiirt kimligi ve kiiltiirii de
Sahin Gok’iin Siyabend fle Heco (1991), Umit Elgi’nin Mem-(i Zin (1991) gibi filmleriyle
Tirk Sinemasma yansimistir. Yiicel Cakmakli’nin Minyeli Abdullah (1989) filmi ise
1980’lerin ikinci yarisindan itibaren tartisilmaya baslanan ve gilinlimiizde halen
¢oziilememis basortiisii yasagin1 glindeme tasimis, Milli Sinema da daha ideolojik bir

tabana oturmus ve kendi izleyici kitlesini yaratmistir.

272 Nigar Posteki, 1990 Sonras: Tiirk Sinemasi, Es Yaymncilik, Istanbul, 2004, s. 19-20.
23 Nigar Posteki, a.g.e., 5:37.
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Popiiler Tiirk sinemasi 1990’larin basindan itibaren, Eurimages ve ¢esitli fonlar
tarafindan desteklenen ve o giine kadar islenmis konularin disinda, yeni hikayelere sahip
filmlerle ortaya ¢ikmis ve 6zellikle Yavuz Turgul’un Eskiya (1996) filmi ile kendini ispat
etmistir. Bu yeni sinema anlayisi, Hollywood tarzi tretim anlayisini benimserken
“Yesilgam kliseleri ve dili, yerini Hollywood’un kliseleri ve diline birakmustir.”™ Sinan
Cetin’in Berlin in Berlin (1992), Bay E (1995) ve Propaganda (1999), Serif Goren’in
Amerikalr (1993), Mustafa Altioklar’in Istanbul Kanatlarimn Altnda (1996) ve Agwr
Roman (1997), Umur Turagay’mn Karigtk Pizza (1998), Omer Vargimin Her Sey Cok
Guzel Olacak (1998), Bora Tekay’in Fasulye (1999), Gani Miijde’nin Kahpe Bizans
(1999) gibi filmleri gise basarilari, yildiz oyuncular1 ve yonetmenleriyle adindan soz
ettiren, genis reklam kampanyalariyla duyurulan ve Tiirk sinemasini canlandiran filmler
olmustur. Bu filmlerde temel amag filmin izlenmesi olmus, dolayisiyla izleyiciye bir mesaj
vermek ya da toplumsal gergekleri veya sorunlari irdelemek gibi kaygilara yer
verilmemistir. Genel begeniyi yakalamak adina, eril bakis acisina ve toplumsal cinsiyet
kaliplara da sahip ¢ikilmistir. Nitekim bu filmlerde, Eskiya (1996)’nin suskun Keje’si
disinda belirgin ve tepkisel kadin karakterler yer almadig1 gibi, 6rnegin Berlin in Berlin
(1992)’in Dilber’i ise ataerkil baski i¢inde bunalmis fakat 6zgiirliigli ancak Avrupali bir
erkekle yakalayabilen, basmakalip ve ylizeysel bir kadin tiplemesi olarak bellekleri
tazelemistir. Seks is¢isi kadin karakterlerin yer aldigi Amerikalr (1993) ve Agir Roman
(1997) filmlerinde ise seks isciligi olaganlastirllmis ve adeta kadinlarin karakterleriyle
Ozdeslestirilerek sunulmustur. Karistk Pizza (1998) filminde aklin1 ve cinselligini
kullanarak erkek karakterlerin basin1 derde sokan tehlikeli kadin tiplemesi de Hollywood
sinemasinin  vazgegemedigi Oliimciil kadin kalibindan uyarlanmigtir. Genel olarak
bakildiginda, ilgi ¢ekebilecek pek ¢ok unsuru bir araya getirerek seyirciyi yakalama kaygisi
tastyan popiiler filmlerde, karakterler derinlemesine ele alinmazken kadinlar da unutulmus

ve yeniden kaliplara sokulmustur.

24 Biilent Gériicti, “Tiirk Sinemasinin Dénemlendirilmesi Uzerine Diisiinceler”, Yeni Film 6, 2004, 5.50-51
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Geleneksel sinemanin girdigi ‘Hollywood’lasma silirecinde, mevcut sinema
anlayisina muhalif bir tarzda filmler de iiretilmeye baslanmistir. Popiiler sinemanin bigim
ve icerik, Uretim-dagitim ve gosterim kosullarini benimsemeyen Nuri Bilge Ceylan, Reha
Erdem, Dervis Zaim, Yesim Ustaoglu, Handan Ipekgi, Zeki Demirkubuz, Serdar Akar gibi
yonetmenler geleneksel film {retim kaliplarina direnmis ve kendi anlati dillerini
olusturmaya c¢alismiglardir. Sinema alaninda egitim almis olan ve usta-girak iliskisinin
disinda duran bu isimler, kendilerine ait yapim sirketleri biinyesinde, genellikle az
zamanda kii¢lik bir oyuncu kadrosu, kiigiik bir ekip ve kiiciik bir biitge ile 1990’11 yillarda
ilk filmlerini ¢ekerken, bakislarini bireye, i¢ hesaplagmalara, kavramsal sorgulamalara ve
kente yoneltmislerdir. Ozellikle, 1990’larda azalan gd¢ hareketinin ardindan degisen kent
profili karmagik ve sorunlu bireyleriyle Tiirk Sinemasin1 etkilemis, ‘Gteki’ kavrami kirsal-
kentsel ayriminin yanisira, etnik, dini, sinifsal, ideolojik, ekonomik ve cinsel farkliliklar da
sorgulanmaya baglanmistir. Zeki Demirkubuz’un C Blok (1993), Masumiyet (1997) ve 3.
Sayfa (1999), Dervis Zaim’in Tabutta Révasata (1994), Handan Ipekci’nin Babam
Askerde (1994), Nuri Bilge Ceylan’in Kasaba (1998), Serdar Akar’in Gemide (1998), Reha
Erdem’in Ka¢ Para Kag (1998), Yesim Ustaoglu'nun Iz (1994) ve Giinese Yolculuk
(1999) gibi filmleri ile yeni bir sinemasal anlayis olugsmaya baslamis; topluma, yasama,
toplumsal iligkilere dair sorgulamalar, toplumu olusturan bireyler iizerinden aktarilmistir.
Bu anlamda, bireysel ve gercekei yaklasimlarin birlestigi bu filmler, yeni bir akim
olusturmasalar da Tiirk sinemasinda alternatif yonelimler sergilemislerdir. Insana verilen
deger, insanin kendini algilayisi, aidiyet, politika, kimlik, kader, ahlak, toplum, modernite,
yabancilasma ve bireysellesme gibi ¢esitli konular1 filmlerinin merkezine yerlestiren
yonetmenlerin, kadin sorununa dair 6zel bir ilgileri olmadigin1 s6ylemek yerinde olacaktir.
Ancak, Gemide (1998) filmi, kagirilarak Ahirkap:t agiklarindaki bir gemiye kapatilan
Romen bir seks is¢isi ve gemideki erkeklerin hikayesini anlatirken, giiniimiiz Tiirkiye’si ile
Ozdeslestirilen gemi icerisinde kadin figiiriinii elleri baglanmis, cansiz bir kiitle gibi oradan

oraya siiriiklenen, hirpalanan, konusturulmayan, bedeni ihlal edilen nesne olarak
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betimlemektedir.?”

Bu baglamda filmin ataerkil diizene yoneltilen bir elestiri oldugunu
sOylemek miimkiin goriinse de, filmde yer alan pornografik goriintiiler ve kadin kimliginin
seks isciligine indirgenmis olmasi daha ¢ok eril bakisin yeniden {iretilmesine katki
saglamaktadir. C Blok (1993)’un evlenerek smif atlayan bloklar arasinda sikigsmis ve
mutsuz kentli kadin1 cinsellik, taciz ve tecaviiz dolu maceralara yonelirken 3. Sayfa
(1999)’nin kente go¢ etmis kirsal kadini1 fakir kocasini, bagka bir erkege oldiirtlip, zengin
bir erkekle evlenme planimi cinselligini kullanarak gergeklestiren oliimciil bir kadina
doniismiistiir. Jz (1994), Tabutta Révasata (1994), Masumiyet (1997) ve Gemide (1998)
ise sehrin ve sehir hayatinin kiyisinda kalanlarin hikayesini anlatirken kadin karakterlerin
kaderi seks is¢iligi olmustur. Ka¢ Para Kag¢ (1998)’in siradan bir hayat siiren ama
zenginlige ve liikkse merakli, para harcadikga mutlu olan kadinlar1 ise es, sevgili, anne
rolleriyle ve 6zel alanla sinirli kalmiglardir. Cogunlugu erkek merkezli olan bu hikayelerde
kadinlar, toplumsal cinsiyet rolleri dogrultusunda ve geleneksel kaliplara gore

sekillenmislerdir. Kadin ve cinsellik iliskisi olumsuzlanmis ve kadin, erkek karakterler i¢in

bir sorun kaynagina doniistliriilmiistiir.

Diger taraftan, 1990’larda 6zellikle kadin sorununa deginen ve 1980’°lerdeki giiciine
sahip olmasa da bu konuda olusan bilinglenmenin devami sayilabilecek filmler de
cekilmistir. Atif Yilmaz Berdel (1990) ile bakisini yine kirsal kesimdeki kadinin
sorunlarina ¢evirirken, Umit Efekan Madde 438 (1990) ile seks iscilerinin tecaviize
ugramasi durumunu diizenleyen Tiirk Ceza Kanunun 438. maddesini perdeye tasir. Irfan
Tozim Mum Kokulu Kadinlar (1995), Yavuz Ozkan Iki Kadin (1992), Tung Basaran
Kaciklik Diplomast (1998) gibi filmleriyle kentsel kadinlarin hikayelerini anlatmislardir.
Bu filmlerdeki kadin temsilleri gergekgilikleri ve dolaysiz anlatimlariyla dikkat ¢ekicidir.

1993 yilinda Tansu Ciller Tiirkiye’nin ilk kadin basbakani olurken, din istismar1 da
ozellikle ayn1 yil Sivas’ta Madimak Oteli’nin yakilmasi gibi eylemlerle anarsik boyutlar

2> Asuman Siiner, a.g.e., s:310.
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kazanmigken, Tiirk sinemasinda da dini konulu filmlerin sayis1 artmis ve en etkili Milli
Sinema 6rnekleri verilmistir. 1960’11 ve 70’li yillarda Kuran-1 Kerim ve Islam Tarihi’ni
kaynak alan dini filmler, 1990 sonrasinda siyasal bir kimlik kazanmistir. Yiicel
Cakmakli’nin Minyeli Abdullah (1989), Minyeli Abdullah 2 (1990), Mesut Ugakan’in
Yalmiz Degilsiniz (1990), Iskilipli Atif Hoca (1993), Ismail Giines’in Besinci Boyut
(1993), Metin Camurcu’nun Bize Nasul Kiydiniz (1994) gibi filmleri ile bir yandan
Cumbhuriyet’in ilanindan sonra Tiirk toplumunda yasanan degisim olumsuzlanirken, Islami
yasam tarzi vurgulanmigtir. Bu baglamda ele alinan kadin temsilleri, dindar ve dindar
olmayan ikiliginde sunularak, ozellikle bagortiisii konusu irdelenmistir. Din konusunu
didaktik anlatim ve tek boyutlu kahramanlarla isleyen ve din somiiriisiine dayali bir sinema
anlayisina dogru ilerleyen bu filmler, kendi manevi degerlerine bagli filmler gérmek
isteyen bir izleyici kitlesi olusturmus ve bagortiisii konusuna da merkezi bir 6nem

atfedilmistir.

Genel olarak bakildiginda, 1990’11 yillarda kadin temsilleri popiiler filmlerde oldugu
gibi sanat filmlerinde de toplumsal cinsiyet kaliplarina geri donmiistiir. Cinsellik, itaat gibi
Ozellikleri vurgulanan kadinlarin egitimleri, calisma hayatina katilimlari, karsilastiklar:
siddet gibi konular neredeyse gormezden gelinmis ya da ataerkil diisiinceye uygun bir
bigimde sekillendirilmistir. Kentin, dzellikle Istanbul’un acimasizlig1 karsisinda yalmzlagan
bireylerin draminin aktarildigi filmlerdeki kentsel karmasa i¢inde toplumsal cinsiyet
rollerinin yerine sinifsal, etnik ve dini ayrimlar gibi yeni kurallar konulmus, kadin sorunu
ise unutulmustur. Kadin olmakla ilgili sorunlar, ticari ya da sanatsal kaygilarla pek ¢ok
yonetmen tarafindan yadsinmis olsa da, sinemaya yansiyan gercekligin parcasi olarak
ayrintilarda seyirci karsisina ¢ikmaya devam etmistir. Dolayisiyla Tiirk sinemasi, kadin
temsilleri baglaminda, 20.yy’1 neredeyse basladig1 yerde tamamlamistir. Yeni ylizyila, yeni
yonetmenler, farkli séylemler ve tisluplar kazanmis olarak giren Tiirk sinemasinin, kadinlar

icin de yeni bir s6z sdylemesinin zaman1 gelmis olmalidir.
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I11. BOLUM

2000 SONRASI TURK SINEMASINDA KADIN TEMSILLERI

3.1. 2000 Sonrasi Tiirk Sinemasina Genel Bakis

Tiirkiye siyasi istikrarsizliklar ve ekonomik krizlerin ardindan 2000°1i yillarla
birlikte bir yenilenme siirecine girmistir. Bu yenilenme siireci Refah Partisi’nin yiikseliginin
ardindan kapatilmasi, Fazilet Partisi adiyla yeniden kurulmasi ve yeniden kapatilmasi,
gelenekgi (Saadet Partisi) - yenilik¢i (Adalet ve Kalkinma Partisi) olarak ayrigsmasi ve ilki
2002 yilinda olmak {tizere, 2007 yilinda AKP (Adalet ve Kalkinma Partisi)’nin ikinci kez
tek basina iktidara gelmesi seklinde 6zetlenebilir. Tiirkiye’de yeni bir siireci baslatan AKP
iktidar1, ekonomi, Avrupa Birligi, Kiirt meselesi ve tiirban 6zgiirliigii gibi konularda attig1
adimlarla toplumun cogunlugu tarafindan desteklenmektedir. 2000 sonrasi doénemde
kadinin toplumsal konumuna degindigimiz ilk boliimde gorildiigii gibi, yapilan
diizenlemeler, 6zellikle istihdam, maliye ve sosyal giivenlik alanlarinda yogunlasirken,
kadina yonelik siddet ve seks isciligi gibi konular dokunulmazligin1 korumaktadir. Ornegin,
tirban Ozgilirliigiiniin saglanmasi, ev-i¢ci emegin kayda alinmasi, egitime katilimin

arttirilmasi, ekonomik alanda pozitif ayrimcilik gibi alanlarda 6nemli adimlar atilmigtir.

Kiiresellesme siirecinde 6nemli bir arag olan “popiiler kiiltiir’, Tiirkiye’de de Siyaset,
ekonomi, is hayati, sanat, televizyon ve diger pek ¢ok alana yon verir hale gelmis, sinema
da bu durumdan etkilenmistir. 2000’11 yillar Tiirk sinemasi, artan yatirimer ilgisi sayesinde,
yeni yonetmenler ve yeni filmler kazanmistir. Yiiriitiilen reklam kampanyalari, medyatik
isimler ve kazanilan uluslararasi odiiller g¢ekilen filmlere olan talebi arttirmustir. Tirk
sinemas1 ve sinema seyircisi DVD ve Internet teknolojisine ragmen sinema salonlarinda
daha fazla bulusurken, 1990’11 yillarda azalmaya baslayan seyirci ile sinema arasindaki

mesafe 2000’li yillarda adeta unutulmustur. Tirk filmleri i¢in asil doniim noktas1 olarak
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kabul edilebilecek 2004 yilinda Ahmet Ulucay’in Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak,
Kartal Tibet’in Hababam Sinifi Merhaba, Ezel Akay’in Neredesin Firuze, Cagan
Irmak’in Mustafa Hakkinda Her Sey filmleri gdsterime girmis, Omer Faruk Sorak’m
G.O.R.A ve Yilmaz Erdogan’in Vizontele Tuuba filmleri ciddi rakamlarda seyirci
toplamus, yerli filmleri izleyen toplam seyirci sayisi 6 milyon 657 bine yiikselmis, bu rakam
2005 yilinda 6 milyon 795 bin, 2006 yilinda 10 milyon 838 bin, 2008 yilinda 20 milyon
800 bin olmustur.?’® Tiirk sinemast degisen seyirci profilini, ele alinan konular baglaminda
yakalamigstir. 1990’1 yillarda “yoksullarin biitiiniiyle sinif dis1 insanlar olarak taninmaya

baslanmasi ile”?"’

gelisen yeni sdylem 2000°li yillarda ‘siif disi” kavramina etnik,
ekonomik, siyasi ayrimlarin yanisira bireysel farkliliklarin getirdigi otekilik hallerini de
ekleyerek genislemistir. Yeni, rekabet¢i diizenin gerektirdigi 6zgiivenli, saglikli, bakimli,
tilkketen birey olarak tanimlanan ‘normal’ tiplemesinden sapmalar gerek komedi gerek dram
tirleriyle sinemaya tasinmis ve beyaz perdede ‘Gteki’lesmistir. Son on yillik siiregte,
giderek daha fazla genisleyen ve karmasiklasan sehirler, keskinlesen sinifsal ayrimlar ve

yalnizlagan bireyler gibi kentsel dramlarin yaninda unutulmaya calisilan ama 6zlenen

memleket, hatirlanan ge¢mis gibi yiizlesmeler de Tiirk sinemasinda yer almistir.

90’11 yillarda ortaya ¢ikan popiiler sinema temsilcileri Sinan Cetin Komiser Sekspir
(2001), Banka (2002), Romantik (2007) filmleriyle, Mustafa Altioklar O Simdi Asker
(2003), Banyo (2005). Beyza’nin Kadinlar: (2006) filmleriyle, Omer Vargi Insaat (2003),
Kabaday: (2007) filmleriyle dikkat cekmeye devam etmislerdir. Ancak popiiler sinemanin
asi1l isimleri Vizontele (2001), Vizontele Tuuba (2004), Organize Isler (2005), Neseli
Hayat (2009) ile Yilmaz Erdogan, Recep Ivedik iiclemesi (2008,2009,2010) ile Togan
Gokbakar, Kurtlar Vadisi Irak (2006) ile Osman Sinav, A.R.O.G. (2009) ile Cem Yilmaz,
G.O.R.A. (2004) ve Yahsi Bat: (2010) ile Omer Faruk Sorak, Babam ve Oglum (2005) ve
Issiz Adam (2008) filmleriyle Cagan Irmak, Maskeli Besler serileri (2006,2007,2008) ile

276 7{ihal Cetin Ozkan, Giiniimiiz Tiirk Sinemast nin Diinya Sinemasindaki Yeri, http://jas-khazar.org/wp-
content/uploads/2010/06/44.pdf, Erisim:06.11.2010

#" Hilmi Maktav, “Tiirk Sinemasinda Yoksulluk ve Yoksul Kahramanlar”, Toplum ve Bilim Dergisi, Birikim
Yayinlari, Say1 89, 2001, s.186.
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Murat Aslan olmustur. 2000’li yillarda ¢ekilen popiiler film isimlerine bakildiginda dahi
eril bir iistiinliik, mafya, para ve bireysellik temalar1 géze ¢arpmaktadir. Giildiirii ve macera
tiirlerinin agirlikli oldugu bu filmler, cogunlugun begenisini kazanirken, kiifiirlii diyaloglar,
siddet, hile, dlizenbazlik, yersiz zenginlesme, erkek cinselligine dair jest ve mimikler gibi
unsurlar hos gorilmiistiir. Aligveris merkezlerine tasinan sinema salonlarinda, satin
aldiklart DVD’lerde ve internet sitelerinde filmlerle bulusan izleyiciler, bu filmlerin
yarattign Recep Ivedik gibi ‘6teki’ler araciligiyla vurgulanan, kentsel yasamin iginde

gelisen go¢ sonrasi alt kiiltiire ait degerlerin uygulayicilari olmuslardir.

Sanat sinemasinin temsilcileri Nuri Bilge Ceylan, Reha Erdem, Dervis Zaim, Yesim
Ustaoglu, Semih Kaplanoglu, Zeki Demirkubuz gibi yonetmenler 2000 sonrasinda da
geleneksel film tiretim kaliplarina direnerek, kendi anlatim dilleriyle film ¢ekmeye devam
etmiglerdir. Genellikle karmagsik ve sorunlu bireyler, aileler ve kent yasami etrafinda
dolasan bu filmlerde, yonetmenin Uslubu gergevesinde siyasi, psikolojik, toplumsal ve
sosyolojik unsurlar yer almis, siradan insan ise ortak nokta olmayi siirdiirmiistiir. Zeki
Demirkubuz’un Yazgt (2001), Itiraf (2002), Bekleme Odas: (2004), Kader (2006),
Kiskanmak (2009), Yesim Ustaoglu’nun Bulutlart Beklerken (2005), Pandora’nin
Kutusu (2008), Nuri Bilge Ceylan’m Uzak (2002), Tklimler (2006), U¢ Maymun (2008),
Dervis Zaim’in Filler ve Cimen (2001), Camur (2003), Cenneti Beklerken (2006), Nokta
(2008), Cemal San’in Zeynep’in Sekiz GUnU (2007), Baris Pirhasan O da Beni Seviyor
(2001), Adem’in Trenleri (2007), Reha Erdem’in Korkuyorum Anne (2004), Bes Vakit
(2006), Hayat Var (2008), Ozcan Alper’in Sonbahar (2009), Semih Kaplanoglu’nun
Herkes Kendi Evinde (2001), Melegin Diisiigii (2005), Yumurta (2007), St (2008), Bal
(2009), filmleri 6zellikle aidiyet ve kimlik sorunlari iizerinde dururken, kader, ahlak, inang,
cinsellik gibi pek ¢ok toplumsal kavrami da sorgulamistir. 1998 yilinda Serdar Akar, Onder
Cakar ve Sevil Demirci tarafindan kurulan Yeni Sinemacilik San. ve Tic. Ltd. Sti. ile
sekillenen olusum ise sanat sinemasi i¢inde farkli bir yere sahiptir. Farkli uzmanlik
dallarindan bagimsiz sinemacilar bir araya getiren, eski Yesilcam geleneklerinden ve Batili

trendlerden farkli bir iislup ortaya koyan bu olusum, Serdar Akar’in Dar Alanda Kisa
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Paslasmalar (2000), Maruf (2001) ve Ozer Kiziltan’m Takva (2006) filmleriyle varligimi
siirdiirmiistiir. “Erkekler diinyasinda kadimlarin yoklugu veya ‘paylasilamamas:’ iizerine”*"®

kurulu diigiimlerle beslenen dykiileriyle eril sdylemin disina ¢ikamadiklari ise bir gergektir.

1980’lerde yiikselen kadin filmleri ise 2000°1i yillarda tektiplesmis oykiiler disinda
varhigim siirdiirememistir. Atif Yilmaz’in Egreti Gelin (2004), Yavuz Turgul’un Gonul
Yaras: (2005), Abdullah Oguz’un Mutluluk (2007) ve Handan Ipekci’nin Sakli Yiizler
(2007), Aydin Sayman’in Janjan (2007) filmleriyle gelenekler, tére ve ataerkil dizen
karsisinda ezilen kadmnlarin hikayeleri tekrar tekrar anlatilirken, kadinlarin sorunlarindan
cok yildiz oyuncular, yonetmenler ve senaryo yazarlar1 éne ¢ikmustir. Ote yandan, Cagan
Irmak’in Issiz Adam (2008), Ketche imzali Romantik Komedi (2010), A. Taner Elhan’in
Act Ask (2009), Ilksen Basarir’in Baska Dilde Agk (2009) gibi filmleriyle kadin-erkek
iligkileri miicadeleye dayali bir elde etme / elde edilme siirecine doniistiiriilirken, kadinlar
bedenleriyle, disilikleriyle, tarzlariyla tanimlanmistir. Dolayisiyla, 2000 sonrasinda kadin
sorunlarmin giderek ‘popiilerligini’ yitirdigini, toplumsal cinsiyete dayali tartismalarin
yerine oldukca yiizeysel kadin-erkek rekabetinin yerlestirildigini sOylemek yanlig
olmayacaktir. Nitekim giiniimiizde kadinlik hallerinin popiiler anlatim bigimleri ve
hikayeleri disinda ele alindigi Baris Pirhasan’in O da Beni Seviyor (2001), Tayfun
Pirselimoglu’nun Hicbir Yerde (2002), Kutlug Ataman’in 7ki Gen¢ Kiz (2005), Yesim
Ustaoglu’nun Bulutlart Beklerken (2005), Cemal San’in Zeynep’in Sekiz Giinii (2007),
Alper Caglar’in Biisra (2010) gibi filmleri fazla gise basaris1 gdsterememistir.

2000’11 yillarda Tiirk sinemasi, kendi izleyici kitlesini yaratan, absiird sinema (Onur
Unlii’niin Polis (2007), Cocuk (2008), Kirpi (2009), Giinesin Oglu (2010) filmleri); korku
sinemasi (Orhan Oguz’un BuyU (2004), Durul Taylan & Yagmur Taylan’mn Okul (2004),
Kicuk Kryamet (2006), Hasan Karacadag’in Dabbe (2005), Dabbe 2 (2009) filmleri);
fantastik anlati (Ezel Akay’in Neredesin Firuze (2004), Hacivat Karag0z Neden

218 http://www.yenisinemacilik.com
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Olduriildi? (2006), Her Seyin Bittigi Yerden (2009), Yedi Kocali Hiirmiiz (2010) filmleri

gibi farkl: tiirlerle de tanismastir.

Genel olarak bakildiginda, 2000 sonrasi1 Tiirk sinemasinin ¢ok farkl tiirde pek ¢ok
filmin c¢ekildigi bir donem olmustur. Kadin konusunu ele alan film sayisinin oldukga az
oldugu bu donemde, gise basarisi yiiksek olan filmler popiiler akim iginde yer alan, erkek
merkezli hikayeler anlatan ve bu hikayeler i¢inde edilgen olarak yer verdikleri kadin
temsillerini eril séylem dogrultusunda sekillendiren filmler olmus, sanatsal kaygilarin 6ne
ciktigr filmler ise kadin konusuyla ilgilenmemistir. Dolayisiyla, Tiirk kadinin 2000 sonrast
toplumsal konumunun sinemadaki temsillerini, guinimuiz toplumuna dair gozlemlere yer

veren; guncel filmlerde irdelemek gerekmektedir.

3.2. Arastirmanin Cerg¢evesi

Tiirk Sinemasi baglangicindan bu yana; melodram kaliplar1 igerisinde ¢ile cekmekle
mesul kadinlari, erkek gibi olmaya calisan kadinlari, kirsal kesimin torelere sessizce
direnen kadinlarmi, sadece haz nesnesi olarak sunulan kadinlari, kentin birey olma
miicadelesi veren kadinlarini, gecekondularin sikismis kadinlarin1 anlatmis ve anlatmaya
devam etmektedir. 1980°lerde cekilen kadin filmleriyle eril sdylemin disina ¢ikilarak,
‘kadin olmak’ farkli bir bakisla ele alinmig olsa da 2000’li yillara degin sinemada kadin
temsilleri genel anlamda toplumsal gergeklige uygun, ataerkil ideoloji dogrultusunda
sekillendirilmistir. Yonetmeni kadin olsa da erkek egemen sinema sektorii igindeki
filmlerde kadinin, eril bakis acisina uygun olarak her zaman erkegin destekg¢isi olarak, sadik
es ve fedakar anne kaliplariyla temsil edildigi g(iriilmektedir.279 2000 sonras1 Tiirk
sinemasinda bu durumun degistigini sdylemek pek miimkiin goriinmemektedir. Hukuki

anlamda kadin haklar1 yoniinden yasanan olumlu gelismeler, toplumsal pratikte

2" Dilek imanger, Ilknur Giirses, Emel Giires, “Tiirk Sinemasinda Kadin Yonetmenler A¢isindan Kadin
Temsili: Yesim Ustaoglu ve “Pandora’nin Kutusu™”, Akdeniz Iletisim Dergisi, Haziran 2010, s:188.
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uygulanmamakta, pek ¢ok kadin, haklarini kullanamamaktadir. Tiirk sinemas1 da istisnalar
disinda, toplumsal cinsiyet agisindan kadina geleneksel yapinin bigtigi rolleri temsil etmeye

devam etmektedir.

Kiiltiirel temsiller, toplumsal gergekligin insa edilmesinde 6nemli bir rol oynamakta
ve kadmin toplumsal konumu ile sinema arasindaki iligki adeta kisir bir dongiiye
girmektedir. Dolayisiyla ¢alismanin bu kisminda 2000°li yillarda Tiirkiye’de varolan kadin
sorunlart icerisinde 6ne c¢ikan ve ilk boliimde ayrintili olarak deginilen egitimsizlik,
istihdam, fuhus ve siddet konularmin Tiirk sinemasinda, guncel filmlerde ne sekilde yer
buldugu ele alinacaktir. Bu itibarla, arastirma, 2000 sonrasinda Tiirk Sinemasinda Tiirk
kadininin toplumsal konumu, sorunlar1 ve toplumun farkli kesimlerine mensup kadin
temsillerinin sunumunun toplumsal cinsiyet rolleri agisindan ne sekilde insa edildigini
ortaya ¢ikarmayi amacglamaktadir. Tiirk sinemasinda kadin sorunlarina dair filmlerde dahi,
anlat1 yapilarindaki olaylar zincirinin ig¢ine yerlestirilmis ortiik mesajlarla, geleneksel yap1
ve bu yapiya uygun ataerkil cinsiyet¢i tutumlar onaylanmaktadir. Ozellikle popiiler sinema
filmlerinde sunulan kadin temsilleri, egemen ideoloji baglaminda mesrulastirilan ‘6teki’
olarak somutlastirilmaktadir. Arastirmada kadinlarin cinsel obje ve gorsel haz nesnesi
olarak sunulmalari, erkege olan bagimlilik iliskisinin onaylandigi temsiller ve kadinlar
arasinda kentli-kirsal, egitimli-egitimsiz ikili karsitliklar1 ile kurulan smifsal ayrim ele
alinmaktadir. Kiiresel kapitalist ideolojinin yaratmak istedigi hiyerarsi, gii¢ ve stati dizeni
dogrultusunda sekillenen toplumsal cinsiyet kimliklerinin insa siireci, farkli gibi goziiken
temalarda ve karakterlerle izleyiciye sistematik bir bicimde yeniden uretilerek

sunulmaktadir.
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3.2.1. Arastirmanin Amaci

Aragtirmanin amacit 2000 sonrasi Tiirk Sinemasinda izleyiciye sunulan kadin
temsillerinin Ortiik ya da acik ataerkil toplumsal cinsiyet rollerine indirgenmesini desifre

edebilmektir.

3.2.2. Arastirmanin Temel Varsayimlari ve Hipotezi

Temel varsaymm 1: {lk bakista popiiler kiiltiirin masum bir eglence arac1 gibi
goziiken sinema, egemen ideoloji i¢in bireylerin goniillii olarak istenilen yargilari
i¢sellestirmelerinde ve toplumun yasam tarzinin ve kiiltiiriniin bi¢imlenmesinde aracilik
etmektedir. Tuketim toplumunun en kigik ama en 6nemli birimi olan aile ve aile i¢inde
belirlenen toplumsal cinsiyet rolleri bireylere dayatilmakta, boylelikle kisilere nasil bireyler
olacaklarina ve neleri tiiketeceklerine dair secenekler sunulmakta ve 6zgiirliik yanilsamasi
yaratilmaktadir. Bu dagilimda kadin i¢in tanimlanan roller, cinsel cazibe, bakimlilik,

giizellik, itaatkarlik, sadakat gibi geleneksel kaliplar igerisinde sekillendirilmektedir.

Temel varsayim 2: Toplumsallastirma amaciyla kullanilan sinema, toplumu
yansitma islevini de iistlenir. Ve bu yansimalar bireylerin, hayatlar1 boyunca edindikleri
geleneksel/ toplumsal ve kiiltiirel degerleri onaylamalarma ya da reddetmelerine neden

olmaktadir.

Arastirmanin temel hipotezi, 2000 sonras1 Tiirk sinemasinda kullanilan kadina ait
kulttrel temsillerin, modern tiiketim toplumu gergekligine ve cinsiyet¢i kuramlara uygun
olarak erkegin otekisi seklinde insa edilmekte ve kadin temsillerinin, ataerkil ideolojiye
uygun bir bi¢cimde es ya da anne roliinde, cinsel arzu nesnesi olarak pasiflestirilmis bir
rolde ya da aktif, giiclii ama erkegin kurallarina gore kendi kimligini tanimlayan kadinlar

seklinde tektiplestirilmekte oldugudur.
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3.2.3. Arastirmanin Evreni

Aragtirmanin evrenini, 2000 yilindan 2010 yilma kadar olan donemde Tiirk
sinemasinda uzun metraj cekilen, 2000 sonras1 Tiirk toplumuna dair gézlemlere yer veren -
guncel- filmlerin tamami olusturmaktadir. 2001 yilinda gosterime giren Cagan Irmak’in
Bana Sans Dile, Handan Ipek¢i’nin Biiyiik Adam Kiigiik Ask, Dervis Zaim’in Filler ve
Cimen, Omer Ugur'un Hemso, Osman Sinav’in Deli Yiurek: Bumerang Cehennemi,
Semih Kaplanoglu’nun Herkes Kendi Evinde, Serdar Akar’in Maruf, Sinan Cetin’in
Komser Sekspir ve Zeki Demirkubuz’un Yazg: filmleri; 2002 yilinda gosterime giren Umit
Unal’in Dokuz, Zeki Demirkubuz’un Itiraf, Erdal Murat Aktas’in Mumya Firarda, Umit
Cin Giiven’in Swr Cocuklari, Nuri Bilge Ceylan’in Uzak, Tayfun Pirselimoglu’nun
Hicbiryerde ve Hakan Haksun-Ercan Durmus’un Kolay Para; 2003 yilinda gosterime giren
Abdullah Oguz’un Asmali Konak: Hayat, Omer Kavur'un Karsilasma, Dervis Zaim’in
Camur, Zeki Okten’in Guliim, Omer Vargi ve Tolgay Ziyal’in Insaat, Umut Cin Giiven’in
Metropol Kabusu, Mustafa Altioklar’in O Simdi Asker, Zeki Alasya’nin Rus Gelin, Yusuf
Kurgenli’nin Génderilmemis Mektuplar, Levent Kirca’nin Seytan Bunun NereSinde ve
Biilent Pelit’in Martilar Agken; 2004 yilinda gosterime giren Zeki Demirkubuz’un
Bekleme Odast, Orhan Oguz’un BiyU, Cagan Irmak’in Mustafa Hakkinda Hersey, Umit
Elci’nin Hosgeldin Hayat, Durul Taylan ve Yagmur Taylan’imn Okul ve Ugur Yiicel’in Yaz:
Tura filmleri; 2005 yilinda gosterime giren Umit Unal, Kudret Sabanci, Selim Demirdelen,
Yiicel Yolcu ve Omiir Atay’in Anlat Istanbul, Biket ilhan’m Ayin Karanlik Yiizii, Cagan
Irmak’in Babam ve Oglum, Teoman’in Balans ve Manevra, Mustafa Altioklar’in Banyo,
Yavuz turgul’un Goniil Yarast, Ismail Giines’in Imam, Oguzhan Tercan’in Hirsiz Var!,
Kutlug Ataman’in Iki Gen¢ Kiz, Ali Ozgentiirk’iin Kalbin Zamani, Semih Kaplanoglu’nun
Melegin Diisiisii, Yilmaz Erdogan’m Organize Isler, Abdullah Oguz’'un O Simdi
Mahkum, Cem Bageskioglu'nun Sen Ne Dilersen, Yesim Ustaoglu’nun Bulutlar

Beklerken, Ercan Durmus’un Gece 11:45 ve Ulas Ina¢’in Tlrev filmleri; 2006 yilinda
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goOsterime giren Murat Seker’in 2 Stper Film Birden, Mesut Ugakan’in Anne ya da Leyla,
Mustafa Altioklar’in Beyza'nin Kadinlari, Ulas Ak’in DUn Gece Bir Riya Goérdiim, Hasan
Karacadag’in Dabbe, Ugur Yiicel’in Hayatimin Kadinisin, Ali Taner Baltaci ve Cem
Yilmaz’in Hokkabaz, Nuri Bilge Ceylan’in fklimler, Zeki Demirkubuz’un Kader, Neco
Celik’in Kisik Ateste 15 Dakika, Omer Faruk Sorak’in Sinav, Ozer Kiziltan’in Takva,
Ayhan Sonyiirek’in Unutulmayanlar, Yiiksel Aksu’nun Dondurmam Gaymak, Sahin
Alparslan’in Saskin, Biray Dalkiran’in Araf, M. Aytan Goéniilsen’in Kardan Adamlar,
Olgun Arun’un Tramvay filmleri; 2007 yilinda gosterime giren Mesut Ugakan’in Anka
Kusu, Ulas AK’in Avrupali, Serdar Akar’m Barda, Orhan Oguz’un Aura, Selma Koksel
Cekic’in Fikret Bey, Ugur Uludag’in Bir Ihtimal Daha Var, Mahsun Kirmizigiil’iin Beyaz
Melek, Aydin Sayman’m Janjan, Omer Vargr'nin Kabaday:, Abdullah Oguz’un Mutluluk,
Osman Smav’in Pars: Kiraz Operasyonu, Sinan Cetin’in Romantik, Handan Ipekci’nin
Sakl Yiizler, Turgut Yasalar’m Sis ve Gece, ismail Giines’in Soziin Bittigi Yer, Mustafa
Kara’nin Umut Adasi, Cemal San’in Zeynep'in 8 GUnu, Alper Mest¢i’nin Musallat,
Korhan Bozkurt'un O Kadin, Gokhan Yorgancigil’in Sifir Dedigimde, Safa Onal’in
Hicran Sokagi, Mesut Taner’in 18'ler Takimi, Engin Ayca’nin Suna, Berkun Oya’nin fyi
Seneler — Londra ve Aren Perdeci’nin Yanlis Zaman Yolculary; 2008 yilinda gosterime
giren Umit Unal’in Ara, Ela Alyamag’in Peri Tozu, Berrin Dag¢mar’in Hayattan Korkma,
Aclan Biiytiktiirkoglu’nun Melegin Swrlari, Hasan Karacadag’in Semum, Murat Seker’in
Ask Tutulmasi, Togan Gokbakar’mm Recep Ivedik, Dervis Zaim’in Nokta, Biray
Dalkiran’in Cennet, Erden Kiral’mn Vicdan, Cagan Irmak’in Issiz Adam, Reha Erdem’in
Hayat Var, Ozcan Alper’in Sonbahar, Mustafa Ugur Yagcioglu ve Iraz Okumus’un Son
Ders: Ask ve Universite, Hamdi Alkan’m Bayrampasa: Ben Fazla Kalmayacagim, Reis
Celik’in Milteci, Mehmet Eryilmaz’in Hazan Mevsimi, Inan Temelkuran’in Made in
Europe, Dersu Yavuz Altun’un Muinferit, Fatih Haciosmanoglu’nun Tas Yastik, Nuri
Bilge Ceylan’in U¢ Maymun, Abdullah Oguz’un Sicak, Kazim Oz’iin Firtina, Tung
Basaran’in Vesaire Vesaire, Hlseyin Karabey’in Gitmek: Benim Marlon And Brandom,
Seyfi Teoman’in Tatil Kitab:1 ve Tayfun Pirselimoglu'nun Riza filmleri; 2009 yilinda

gosterime giren Mehmet Glleryliz’iin Havar, Mahsun Kirmizigill’iin Giinesi Gérdiim,
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Onur Unlirniin Kirpi, Togan Gokbakar’in Recep Ivedik 2, Cagan Irmak’in Karanliktakiler,
Inal Temelkuran’in Bornova Bornova, Mahmut Fazil Coskun’un Uzak Intimal, Orhan
Eskikoy’iin fki Dil Bir Bavul, Alper Mestci’nin Kanal-I-zasyon, Levent Semerci’nin
Nefes: Vatan Sagolsun, Yilmaz Erdogan’in Neseli Hayat, Ziibeyr Sasmaz’in Kurtlar
Vadisi Gladio, Hasan Karacadag’in Dabbe 2, Murat Seker’in Ask Geliyorum Demez, Safak
Bal’in agabeymm, A. Taner Elhan’m Act Ask, ilksen Basarir’in Baska Dilde Ask, Handan
Oztiirk’iin Benim ve Roz'un Sonbahari, Adnan Giiler’in Ayakta Kal, Bahadir Karatas’mn
Usta, Rasit Celikezer’in Géokten U¢ Elma Diistii, Ali Ozgentiirk’iin Yenge¢ Oyunu,
Mehmet Giireli’nin Gélge, Cemal San’in Dilber'in Sekiz Gunii, Selim Evci’nin Iki Cizgi,
Cemal San’m Ali'nin Sekiz Gunu, Mahsun Kirmizigiil ve Serdar Akar’in Gecenin
Kanatlari, Murat Aslan’mm Umut, Yagmur Taylan ve Durul Taylan’in Vavien, Murat
Saragoglu’nun Deli Deli Olma, Emre Akay’in Adab-1 Muaseret, Cemal San’in Sonsuz,
Cem Akyoldag’in Konak, Harun Ozakmer’nin Hadi Gari Cumhur, Cansel El¢in’in
Kampiiste Ciplak Ayaklar, Yesim Sezgin’in SUpURRR!, Egemen Ertlirk’in Cingirakh
Top, Pelin Esmer’in 11'e 10 Kala, Cemal San’in Act, Doga Can Anafarta’nin Mezuniyet,
Mehmet Coban’in Sart Saten, Ersin Pertan’in Mazi Yarasi, Murat Diizgiinoglu’nun
Hayatin Tuzu, Hakki Kurtulus ve Melik Saragoglu’nun Orada ve Yesim Ustaoglu’nun
Pandora’'nin Kutusu filmleri ve son olarak 2010 yilinda gosterime giren Ugur Yiicel’in
Ejder Kapani, Togan Gokbakar’m Recep Ivedik 3, Hakan Algiil’iin Eyvah Eyvah, Ogulcan
Kirca’nin Son Istasyon, Ketche’nin Romantik Komedi, Umit Unal’in Ses, Hiidaverdi
Yavuz’un Egrefpasalilar, Sermiyan Midyat’in Ay Lav Yu, Alper Caglar’in Biigra, Ash
Ozge’nin Kopriidekiler, Nesli Colgecen’in Denizden Gelen, Theron Patterson’un Baht
Kara, Senol Soénmez’in Rina, Caner Ozyurtlu ve Alper Ozyurtlu'nun Ev, Ahmet
Boyacioglu’nun Siyah Beyaz, Adem Ugur’un O kul - Hayal Bile Etme, Atil Ina¢’in Blyiik
Oyun, Onur Unli’niin Bes Sehir, Ozlem Akovaligil’in Kako Si?, Tayfun Pirselimoglu’nun
Pus, Arkin Aktag’in 3 Harfliler: Marid, Selim Demirdelen’in Kavsak, Naci Celik
Berksoy’un Paramparca, Seren Yce’nin Cogunluk, Suat Oktay Senocak’in Adi Ask Bu
Eziyetin, Nur Dolay’m Off Karadeniz, Umit Unal’mn Kaptan Feza, Kagan Erturan’m En

Mutlu Oldugum Yer, Firat Gursoy’un Ucan Melekler, Kemal Uzun’un Vay Arkadas -
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Manik, Tik, Dildo, Emre Yalgin’in Teslimiyet, Yavuz Turgul’un Av Mevsimi, Murat
Seker’in Cakallarla Dans, Cagan Irmak’in Prensesin Uykusu, Erhan Kozan’in Cakal ve
Isa Yildiz’in Memleket Meselesi filmleri giiniimiiz toplumundan beslenen konulari, zaman

ve mekan ozellikleri ve yer verilen kadin temsillerine gore degerlendirilmistir.

Genel olarak bakildiginda 2000’li yillarda ortaya ¢ikan kadin temsillerinin daha
onceki anlatimlardan farkli olarak, daha giiglii karakterler olarak sekillendirildigi ve
ozellikle popiiler sinemanin ‘aptal kadin’ tiplemelerinden vazgecmese de iyi kadin, kotii
kadin, fedakar kadin, vamp kadin gibi kadmlik kaliplarin1 terketmeye basladigi
goriilmektedir. Ancak heniiz Tiirk sinemasinda kadin temsillerinin esitlik¢i bir yaklasimla
ele alindigin1 séylemek icin erkendir. 2000’li yillarda cekilen filmlerde yer verilen kadin
temsilleri oncelikli ve belirgin olarak; romantik iliski, aile, ev isleri, cocuk bakimi gibi
konular ile iligkilendirilmektedir. Filmlerde olusturulan aile ve hiyerarsi toplumsal diizene
uygundur. Kadinlar cinsiyete dayali bir toplumsal diizenlemenin sonucu olarak {iretim
alanina fazla katilmazken, calisma hayatinda yer alsalar bile yine toplumun onlara uygun
buldugu alanlarda ve g¢ogunlukla erkeklerden daha diisiik statiideki islerde yer alirlar.
Toplumun ahlak kurallar1 kadin ve erkek i¢in farklidir. Kadinlara daha kati, baskici ve
asagilayici kurallar yliklenilmektedir. Kadina karsi siddet uygulamasi ve cinsel taciz giinliik
hayatin bir parcasidir. Tiirk sinemasinda bir¢ok filmde, kadinin bu toplumsal yapiy1

yansitacak sekilde islendigi goriilmektedir.

3.2.4. Arastirmanin Orneklemi

Arastirmanin 6rneklemini, Tiirk sinemasinda 2000 yilindan 2010 yilina kadar olan
donemde ¢ekilmis; giiniimiiz toplumunda giic dengeleri, siddet, siyaset, kadin, cinsellik,
ask, evlilik, sinifsal ayrimlar, egitim, tore cinayetleri, seks is¢iligi, tecaviiz, tiirban vb. gibi
toplumsal yapiya 151k tutan konulara dair gdzlemlere yer veren, giincel filmlerin arasindan

secilen 12 film olusturmaktadir. Bu filmlerin se¢ilmesinin nedeni, arastirmanin konusuna
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uygun olarak toplumsal cinsiyet agisindan 2000 sonrasi Tiirk toplumunda kadina ait farkl
kiiltiirel temsillere filmin anlati yapisi iginde agirlikli olarak yer vermeleridir. Ek olarak,
secilen filmlerin farkli yillardan olmasina ve komedi, korku, dram/melodram, polisiye gibi
popiiler sinema Orneklerinin yani sira bagimsiz sinema ve absilird sinema orneklerini de
icermesine dikkat edilmistir. Ayrica filmler, kentli, kirsal, tasrali, Kiirt, geng, anne, evli,
yalniz, bagortiilii, ¢alisan, siddet géren kadin gibi farkli kadin temsillerini icerecek sekilde

secilmistir.

Incelenmek iizere secilen 12 film ve filmlerin yapim yillar1 asagidaki gibidir:

BUYUK ADAM KUCUK ASK (2001)
ITIRAF (2002)

INSAAT (2003)

OKUL (2004)

IKi GENC KIZ (2005)

GONUL YARASI (2005)
BEYZA’NIN KADINLARI (2006)
MUTLULUK (2007)

GOKTEN UC ELMA DUSTU (2007)
HAYAT VAR (2008)

ACI ASK (2009)

BUSRA (2010)

© © N oo g &~ w D E
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3.3. Film Analizleri

3.3.1. BUYUK ADAM KUCUK ASK (2001)

Resim 1

5 DALDA ALTIN PORTAKAL Ol ULU

r

a Giegde Ofl bigeia  sam Dol YA R

Buyuk Adam Kuguk Ask

oy ‘m:mz;x‘;p yka: 7-1 1vn|co.’:nmv|mmm ktan ble
Do 1 dillen konussalarda onfar bunu bazardh

3.3.1.1. Filmin Knyesi

35mm /115" 00" / Renkli 2001 / Tirkiye

Yoénetmen: Handan Ipekgi, Senaryo: Handan Ipekci, Kurgu: Nikos Kanakis
Goriintii: Erdal Kahraman, Miizik: Serdar Yal¢in, Mazlum Cimen, Oyuncular: Siikran
Glingoér (Rifat Bey), Dilan Ercetin (Hejar), Filisun Demirel (Sakine), Yildiz Kenter
(Miizeyyen Hanim), Ismail Hakki Sen (Evdo), Ulgar Manzakoglu (Sef Polis), Seving
Yildiz (Avukat Serpil), Erdal Ceviz (Erkek Militan), Saniye Tung¢ (Kadin Militan), Nihat
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Ulger (Kargo Gorevlisi), Alisan Onlii (Sakine’nin Kocas1), Zeynep Ataser (Tezgahtar),
Berna Cetin (Eczac1), Yakup Yavru (IETT Biletgisi)

3.3.1.2. Filmin Oykusli

Dogu Anadolu’dan Istanbul’a gb¢ etmek zorunda kalan kimsesiz kiigiik bir Kiirt kiz1
Hejar ile Istanbul’lu bir yargic emeklisi olan yakin zamanda esini kaybederek, yalniz
kalmis Rifat Bey'in kesisen Oykiilerini anlatan film, ulus devlet, Kiirt kimligi, Cumhuriyet,
hukuk devleti gibi kavramlar1 sorgulamaktadir. Bakacak kimsesi kalmayan Hejar, amcasi
Evdo Emmi tarafindan Istanbul’da yasayan tamidik/akraba bir kadimin yanina birakilir.
Avukat olan bu kadin, evinde polis tarafindan aranan iki kisi kalmakta oldugundan tereddiit
etse de, ¢ocugun bakimini iistlenir. Evdo Emmi ise kalabalik bir sekilde yasayan
akrabalarinin yaninda kalacaktir; 17 ¢ocuklu bu ailede Hejar igin bir gelecek yoktur. Ancak,
ayn1 aksam, polis eve baskin diizenler, silahli ¢atigma sonucunda kadin ve militanlar 6liir.
Kars1 dairede oturan emekli yargic Rifat Bey ve ev islerine yardimci olan Sakine, olup
biten karsisinda saskinlik i¢indedirler. Rifat Bey, emekli yargi¢c oldugunu sdyleyip evine
giren polislere evinden cikmalarini ister. Ancak, polis, karsisindaki bir yargi¢ olsa dahi
kontroliin kendisinde oldugunu silah tehdidiyle vurgular. Her sey olup bittikten sonra,
Hejar saklandig1 dolaptan kiiglik siyriklarla ve biiyiik bir travmayla ¢ikar. Ortalik yatisip
polis evde son kontrollerini bitirmek tizereyken, Hejar’in kars1 daireye kadar gidisini kimse
farketmez. Taniklik ettigi karmasanin etkisiyle, Rifat Bey ‘Polis Devleti Mi Hukuk Devleti
Mi?’ baglikli bir yaz1 yazmaya baslar. Tam o sirada Sakine, kapinin Oniindeki Hejar’
goriip, Rifat Beye haber verir. Polisin tavr karsisinda Rifat Bey ¢ocugu saklamayi tercih
eder. Ancak, Cumbhuriyet ilkelerine bagli, hukuk devletini savunan bu yash adam kiigiik
kizin sadece Kiirtge konusuyor olmasi ve Sakine’nin de kizla Kiirtce konusmasina
tahammiil edemeyecektir. Rifat Bey, Hejar’in hayatina girmesi ile devlet, millet, dil, din,
ik adina savundugu tiim degerleri tekrar gdzden gegirmeye baslarken, gliniimiiz toplumu

adina ulus-devletcilik anlayis1 baglaminda bir 6zelestiri saglanmaktadir.
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3.3.1.3. Kadin Temsillerinin Demografik Ozellikleri

Filmde, yasli, orta yash, geng, kentli, tasrali, orta simif, yoksul, meslek sahibi, is¢i
siifi, egitimli, Kiirt ve Tiirk kadin temsillerinin oldugu goriilmektedir. Hejar, 6 yaslarinda
kiigiik bir Kiirt kizidir. Sessiz, sakin, inat¢1 ve zeki bir cocuktur, Tiirk¢e bilmez. Sakine ya
da gizledigi kimligiyle Rojmin, orta yasli, kirsaldan kente go¢ etmis, tasranin fakir ve
vasifsiz is¢ilik yapan kadinlarindandir. Miizeyyen Hanim ise, yaslh, kentli, orta sinifa
mensup, egitimli, dul, olduk¢a bakimli ve 6zgiirliigiine diiskiin bir kadindir. Cocuklart
olmadig1 izlenimi verilmistir. Rifat Bey gibi yalniz yasamakta, yiirlyiislere ¢ikarak,
bisiklete binerek, resim yaparak, gecim derdi olmadan hayatin1 siirdirmektedir. Meslek
sahibi olup olmadig1 yoniinde herhangi bir bilgiye yer verilmemistir. Rifat Beyin karsi
komsusu Serpil, orta yash, egitimli, meslek sahibi, orta siniftan bir kadindir. Yalniz
yagsamaktadir. Avukat Serpil’in evinde kalan iki militandan biri, Turk-Kiirt karsithginda
tavrint silahli miicadeleden yana koymus bir Kiirt kadimidir. Eczact kadin, geng, kentli,
kendi isini yapan bir kadindir. Tezgahtar kadin ise, bir giyim magazasinda is¢i olarak
calisan gen¢ bir kadindir. Bu kadinlar disinda, Rifat Bey, Evdo Emmi'nin kaldigi, birden
fazla aile tarafindan paylasilan evde ii¢ Kiirt kadini ile karsilasacaktir. Yabanci bir erkegin
gelisiyle yiizlerini kapatmalar1 ve bir arada hareket etmeleri ile dikkat ¢ceken bu kadinlar
gibi, Rifat Bey'in bindigi minibiisteki kara carsafli bir kadin da, Rifat Bey'in elestirel

bakislarina maruz kalacaktir.

Resim 2
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3.3.1.4. Kadin Olmanin Ruhsal, Fiziksel ve Toplumsal A¢idan Disavurumu

Hejar heniiz kii¢iik bir kiz olsa da pek ¢ok kadin kimligine gondermeleri olan
tepkiler gelistirmistir. Film boyunca zaman zaman sessiz kalisi, dig gercekligin verili haline
yénelik bilingli bir direng olarak ortaya ¢ikan kadinlarmn sessizligini®® animsatir. Tiimiiyle
yabanci oldugu bir kiiltiirlin igerisine birakilan bu kiigiik kiz, bagka bir yere gidememekte,
konusarak iletisim kuramamakta, sessizligi ise farkli bir iletisim yontemi olarak tercih
etmektedir. Ote yandan, sert ve kesin tepkiler olusturmaktan geri kalmamaktadir. Ornegin,
Rifat Bey'in evindeki askeri iiniformali fotograf, Hejar’1 korkutmakta, ama kiiciik kiz yine
de cerceveyi yere dislirlip kirmaktan cekinmemektedir. Bu Ornek ayn1 zamanda
yonetmenin Dogu Anadolu’da yasanan ¢atismalarin ve asker-halk arasindaki gerginligin
cocuklar Gzerindeki travmatik etkisine dair gozlemini ortaya koymaktadir. Hejar’in Ruifat
Bey'le olan iliskisinde asla boyun egmeyisi, glicli ve inat¢1 bir kadin imgesi
olusturmaktadir. Gelecegi belirsiz olan bu kii¢lik kiz, orta simif, entelektiiel Rifat Bey'le
kalirsa, egitim goriip, meslek sahibi olabilecek, kendi ayaklar1 iizerinde durabilecek ancak
Kiirt ve Tiirk olmak iizere ikili bir kimlik gelistirecektir. Diger yandan Evdo Emmi'nin
yaninda, tasradaki hayat, ona Kiirt kimligini sahiplenme, fakir ¢ogunlugun iginde
kaybolarak bir ev kadin1 olmay1 sunmaktadir. Dolayisiyla, Hejar’in se¢im yapmasi gereken
bu iki gergeklik, Kurtlik-Tirklik ikiliginden ziyade, kentli ve tasrali kadin kimlikleri
arasindaki ayrima dikkat ¢ekmektedir. Bir diger Kiirt kadin1 Sakine’nin ise, Rifat Bey
karsisindaki itaatkarligi, kadin-erkek, Kirt-TUrk, is¢gi-isveren baglamlarinda gii¢ iliskisini
ortaya koyan bir Ornektir. Sakine, ana¢ tavirlari, Kiirt kimligini gizlemesi, kolayca
aglamasi, Rifat Bey'in kararlarmi sorgulamayisi ile edilgen ve eril bakis agisinin izlerini

tagtyan bir kadin temsilidir.

280 Dilek imanger, Tiirk Sinemasinda Suskun Kadin imgesi, s:160.
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Resim 3

Kiirt kimligini agiklamas: dahi, erkegin / Tirkin / igverenin bu durumu
onayladigini belli etmesinden sonra gerceklesecektir. Kentli elit kesimden bir kadin temsili
olan Miizeyyen Hanim, gii¢lii, kendinden emin, ne istedigini bilen bir kadindir. Rifat Bey'le
evlenmeden paylasacaklari, ortak ve Ozgilir bir hayati istemekte, bu istek onu adeta
genclestirmekte, bu istegini Rifat Bey'e agiklamaktan c¢ekinmemekte ancak, Hejar’in
varligin1 bu hayale katamamaktadir. Cocuk, sorumluluk ve dolayisiyla annelik kavramlari,
Miizeyyen Hanim temsilinde 6zgiir kadin i¢in bir tehdide doniismektedir. Yalniz yasayan
ve ayn1 zamanda Kiirt kokenleri bulunan bir diger kadin temsili, avukat Serpil karakteridir.
Siyasi kimligi 6n plana ¢ikarilan bu kadin, 6rgiit militan1 iki genci evine kabul etmesi ancak
onlar1 teslim olmaya, silahlarim1 birakmaya ikna etmeye calismasi ile Kiirt meselesinin
¢ozlimiine dair hukuki bir ¢oziimden yana olan siyasi tavrini ortaya koymaktadir. Diger
taraftan, kadin militan, ¢oziimii silahli miicadelede gérmektedir. Kirt hareketi icerisinde ilk
donemlerde, kadin kimligi, erkegi miicadeleden alikoyan olarak tanimlanmisken, 1990’11
yillarin baglarindan itibaren bu tanimin terk edilmeye baslandigi, hareket i¢inde etkinlik
gosteren ‘yeni kadin’larin sorumluluk yiiklenen, bedenlerine yeni bir disiplin getiren, yeni

281

ve pozitif imgelerle insa edildigi goriilmektedir.”"" Dolayisiyla, kadin militan temsili, Kiirt

kadininin yasamakta oldugu esitlik¢i doniisiimiin yansimasidir.

281 Caglayan, Handan, a.g.e., s:131.
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3.3.1.5. Kadina Yonelik Siddet Sunumu

Avukat Serpil’in evine polis tarafindan yapilan baskinda iki kadinin 6ldiriilmesi,
kadina yonelik siddetten ziyade polisin uyguladigi siddetin bir temsilidir. Bunun disinda
Sakine’nin kimliginin, kararlarinin, itirazlarinin Rifat Bey tarafindan gérmezden gelinmesi
ve bastirilmasi, gizil bir siddet sunumudur. Dolayisiyla, filmin genelinde kadina ydnelik

sistematik siddete dair agik bir sunumdan s6z edilemez.
3.3.1.6. Filmin Genel Degerlendirmesi

Yénetmen Handan ipekgi'nin Biiyiik Adam Kiicitk Agk (2001) filmi, giinimiz
Tiirkiye’sinin farkli kadin temsillerine yer vermektedir. Bu baglamda Cumbhuriyet
doneminin vurguladigi tek bir kadin imgesinin artik gecerli olamayacagr da sinema

araciligiyla vurgulanmig olmaktadir.

Tablo-3.1. Biiyiik Adam Kiiciitk Ask (2001) filminde yer verilen kadin temsillerinin

analizi
Okumaz- Temel
Yazmaz Okur-Yazar | Egitim/Lise Yiksekodgrenim | Belirsiz
Egitim Dlzeyi 0 0 2 2 3
Ev Hanimi | Kendi Isi Vasifsiz is¢i | Meslek Sahibi Belirsiz
istihdam 1 1 2 2 0
Sozlu Fiziksel
Siddet Siddet Cinsel Taciz | Tecaviiz
Kadina Ydénelik
Siddet
Sahneleri 1 0 0 0
Kendi
istegiyle Zorla
Calisan Calistirilan
Seks Isciligi 0 0

Yukaridaki tabloda 6zetlendigi sekilde, filmde yer alan 7 kadin temsilinden 3’{iniin
egitim durumunun belirsiz oldugu ve yine 3’{iniin ¢alismadig1 ya da vasifsiz is¢i oldugu

goriilmektedir. Bu kadinlardan, kentin tasra kesiminde yasayan kadinlar Kiirt kimlikleri
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belirtilerek, egitimsiz, ev hanimi ya da vasifsiz is¢i olarak sunulmaktadir. Kentli kadin
temsilleri ise, orta sinif, egitimli, meslek sahibi kadinlardir. Diger yandan kadina yonelik
sozlii siddete dair yalnizca 1 sahneden bahsedilebilirken, seks is¢iligi filmin Oykiisii ile
ilgisizdir. Dolayisiyla, kadinin egitimi ve istihdamma dair kentli-tagrali farkliliklar
cercevesinde gercekgi bir sunum olustururken, kadia yonelik siddet ve fuhus sorunlarina
yer verilmemektedir. Film Oncelikli olarak etnik kimlik sorununu ele almakta ve kadin
temsilleri  toplumsal cinsiyet baglaminda degil etnik kimlikler baglaminda
konulastirilmaktadir. Kadin temsillerinin, Cumhuriyet ilkelerinin kisilestirilmis hali olan
Rifat Bey karakteri ile iliskileri de bu baglamda sekillendirilmistir: Istanbul’a gd¢ etmis,
tagrali Kiirt kadin1 (Sakine) igvereni olarak Rifat Bey'e itaatkardir. Kentli, egitimli,
Cumhuriyet kadim1 (Miizeyyen Hanim) Rifat Bey'e denktir, onunla flort eder. Yeni nesil
Kiirt kadin1 (Hejar) ise ona kafa tutabilir, uzlagma talep edebilir. Genel olarak bakildiginda
ise, filmde yer verilen kadin temsilleri, toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda eril bakis
acisina uygun bir bigimde ele alinirken kadina dair giinlimiiz toplumsal olgularina paralel

bi¢imde sunulmustur.
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3.3.2. ITIRAF (2002)

Resim 4

3.3.2.1. Filmin Kinyesi

35mm /100" 00" / Renkli 2002 / Turkiye

Yonetmen: Zeki Demirkubuz, Senaryo: Zeki Demirkubuz, Kurgu: Zeki Demirkubuz
Goriintii: Zeki Demirkubuz, Oyuncular: Taner Birsel (Harun), Basak Kokliikaya (Nilgiin),
Iskender Altin (Siiha), Giilgiin Kutlu (Anne), Mirag Eronat (Ayse)

3.3.2.2. Filmin Oykiisii

‘Karanhk Uzerine Oykiiler’ iiglemesinin” ikinci filmi Jtiraf burjuva bir ciftin

hikayesini anlatir. Basarili bir mithendis olan Harun, karist Nilgiin’iin kendisini aldattigini

* “Karanlik Uzerine Oykiiler’ iiglemesi: Yazgi (2001), itiraf (2002), Bekleme Odas1 (2004)
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ogrendikten sonra Nilgilin’e bu ihaneti itiraf ettirmeye ¢alisacaktir. Nilgiin ise bosanmak
istedigini sdyler ancak baska birisiyle iliskisi oldugunu séylemez. Ge¢miste Harun’un en
1yl arkadasi Taylan ile evli olan Nilgiin, bu evlilik sirasinda Harun ile iliski yasamaya
baslamistir. Taylan bu iligkiyi farkettiginde sessiz kalmis ve intihar etmistir. Taylan’in
6lumunden sonra evlenen Nilgin ile Harun i¢in bu 6liim bir yiike doniigmiis, iliskilerini
yipratmislar, kendileri de yipranmislardir. Sucluluk ve giivensizlik duygularinin egemen

oldugu iliskide Harun, Taylan’la aynilasirken, Nilgiin gecekonduya diisecektir.

3.3.2.3. Kadin Temsillerinin Demografik Ozellikleri

Bir ¢ifti merkezine alan hikaye icerisinde az sayida kadin temsiline yer verilmistir.
Merkez kadin karakter Nilgiin, {ist-orta siniftan, egitimli, meslek sahibi, orta yaslarinin
basinda bir kadindir. Taylan’in annesi, kirsal kesimden, yasli, egitimsiz, ev hanimi bir
kadindir. Taylan’in erkek kardesinin esi, orta yaslarinin basinda, egitimsiz, ev hanimi bir
kadindir. Ciftin arkadaslar1 Ayse, iist-orta siniftan, orta yaslh, egitimli, meslek sahibi ancak

calismayan bir kadindir.

3.3.2.4. Kadin Olmanin Ruhsal, Fiziksel ve Toplumsal A¢idan Disavurumu

Zeki Demirkubuz filmlerinde kadin karakterler alisilmis tanimlarin disindadir;
geleneksel anlamda ‘iyi anne’ ya da ‘iyi es’ olan kadinlardan s6z edilemez.?® itiraf
filminde de hikayenin merkez kadin karakteri Nilgiin, bu genellemeyi dogrular nitelikte,
toplumsal cinsiyet stereotiplerine uymayan bir karakter olsa da, birlikte oldugu erkeklerin
ac1 ¢ekmesine sebep olan, eril bakisin 1slah etmek istedigi bir kadindir. Nilgiin, Taylan ile
evliyken, Taylan’in en iyi arkadasi Harun ile birlikte olmus, iki iyi arkadasin arasina
girmistir. Taylan’in intihar etmesine sebep olmus, Harun’u ise Taylan’in 6liimiiniin yiikiinii

tasimaya, Taylan’la ayni kaderi paylasmaya, yani aldatilmaya mahkum etmistir. Harun, tim

282 Nursel Giiler, Zeki Demirkubuz Sinemasinda Kadin Temsilleri, Yiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kadin Calismalari Anabilim Dali, 2008, s:60-61
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birliktelikleri boyunca Nilgiin tarafindan aldatilmayir beklemis, Taylan’in aldatilisi ve
Olimii icin hep Nilglin’ii su¢lamistir. Harun’un Nilgiin’e sordugu “Onur sana mi kalmas,
orospu?” sorusu, evliyken bagka bir erkekle birlikte olan kadinin erkek tarafindan fahise
olarak algilanisin1 ortaya koymaktadir. Yine Harun’un Nilgiin ile yaptigi tartismalarin
ardindan aglamasi ve daha sonra oziir dileyip, ayaklarina kapanmasi, dengesiz bir davranig
bi¢imi olsa da erkegin biiylikligiine isaret eden bir iyi niyet ve sevgi gosterisidir. Erkek,
baska bir erkege giden kadmnin tersine evliligine baglidir. Nitekim Nilgiin’iin Harun ile
evliyken birlikte oldugu erkek de, kizinin intiharindan ve sorunlarla dolan hayatindan
Nilgiin’ii  sorumlu tutarak, karismma geri donecektir. Bu baglamda Nilgiin, erkek
karakterlerin ekseninde sekillendirilmekte ve sorun ¢ikaran, kaosa siiriikleyen, 1slah
edilmesi gereken olarak tanimlanmaktadir. Harun, giiclii erkek mitini temsil ederken,
Nilgiin, giizel ve tehlikeli kadin kimligiyle erkeklerle olan iliskileri iki kisinin 6limdane, (g
evliligin dagilmasina neden olmustur. Sonucta Nilgiin giivenilmezliginin  ve
anlasilmazliginin bedelini isini kaybedip, vasifsiz bir isciye, sahipsiz bir kadina doniiserek

Odeyecektir.

Resim 5

Nilgilin'iin karanlik sokaklardan eve doniisiiniin verildigi c¢ekimler ile kadinin
yalnizligr ve belirsizlik gelecegine gonderme yapilmaktadir.Ancak Harun, korunmaya
mubhtag, alt1 aylik hamile olan Nilgiin’e, yeni bir hayat sunmaya hazirdir. Zira kadin 1slah

olmustur.
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Filmdeki yan karakterlerden Ayse, anne olmak ve fedakarlik kavramlarinin
somutlastirildigir bir karakterdir. Filmde yer aldigi sahneler, anne olmak icin isten
ayrilmanin pismanlig1 ve tiim hayatinin ¢ocuktan ibaret hale geldigine, evde kalip ¢cocuk
bakmanin zor olduguna dair hayiflanmalari ile doludur. Nevrotik tepkilerle sekillendirilen
Ayse karakteri, ev i¢i yiikiimliliklerin altinda ezilmenin ve anne kimligi ile

sinirlandirilmanin yorgunlugunu tagimaktadir.

Resim 6

Filmdeki diger kadin temsilleri, Taylan’in annesi ve erkek kardesinin karisidir.
Anne karakterinde, kirsal kesimin, genis aile yapisinda, esinin ve biiyiikk oglunun
Oliimiinden sonra iktidar1 kabul edilmis yash ve bilge kadinin1 goriiriiz. Nilgiin’iin kirsal
kesimin itaatkar, 6zel alanda kalan kadinlarindan farkli oldugunun bilincinde olan bu kadin,
onu yine de Taylan’in emaneti olarak saymaktadir. Ancak, Harun’un ona gelip her seyi
itiraf etmesinin ardindan her ikisini de yok sayacak, boylelikle kiiclik oglunun bir cinayet
islemesini ve ailesinin dagilmasini engelleyecektir. Taylan’in erkek kardesinin karisi,
oldukca siliktir. Kocasinin ismiyle degil “sist” diye ¢agirdigi, hizmet ederek, cocuklarla
ilgilenerek, susarak yasayan bir kadindir. Tepkisizdir, ¢iinkii onun fikrinin bir 6nemi

yoktur.
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Resim 7

3.3.2.5. Kadina Yonelik Siddet Sunumu

Filmde bir ayrint1 olarak kalsa da Taylan’in erkek kardesinin, karisina “sist” diyerek
seslenmesi, kadiin adsizlastirilarak asagilanisina, maruz kaldig s6zlii siddete bir 6rnektir.
Ancak Nilgiin karakterinin film boyunca siklikla fiziksel ve sozlii siddete maruz kalmasi
kadina yonelik siddet sorununu carpici bir bi¢imde ortaya koymaktadir. Demirkubuz
filmlerinde siddetin Otelenemeyecegi nokta erkegin kendisine olan giliveninin sarsildigi
noktadir.?®®

Resim 8-9

Erkek karakter, kadina istedigini yaptirmak icin fiziksel glctnd kullanmaktan ve

tehdit etmekten c¢ekinmemektedir. Ayrilmak istedigini sOyleyen Nilgiin’ii, masadan

283 Nursel Giler, a.g.e., 5:64
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kalkmak istediginde, “Kalkarsan seni Oldiiriiriim” diyerek tehdit eden Harun, eril bakis
acisina gore aldatildig1 ve saygisizliga ugradigi icin istedigi itirafi alabilmelidir. Harun’un
kifiirler yagdirdigi, onursuzlukla su¢ladigi, 6ldiirmeye kalkistigi, gitmesine izin vermedigi
Nilgiin ise sessizligi ve anlasilmazligr ile Harun’u daha da delirtmekte, yapmak istemedigi
seyleri yaptirmaktadir.

Resim 10-11

3.3.2.6. Filmin Genel Degerlendirmesi

Zeki Demirkubuz, Itiraf (2002) ile, kentli, egitimli, meslek sahibi, modern kadin
temsilleri ile kirsal, egitimsiz, caligmayan kadin temsillerini karsi karsiya getirirken,
ozellikle giiclli, diizensiz ve erkek iktidar1 i¢in tehlikeli olan kadin temsili {izerinde
durmaktadir.

Tablo-3.2. Itiraf (2002) filminde yer verilen kadin temsillerinin analizi

Okumaz- Temel
Yazmaz Okur-Yazar | Egitim/Lise Yiksekodgrenim | Belirsiz
Egitim Dizeyi 0 0 0 2 2
Ev Hanimi Kendi Isi Vasifsiz is¢i | Meslek Sahibi Belirsiz
istihdam 2 0 0 2 0
Fiziksel
So6zlu Siddet | Siddet Cinsel Taciz | Tecaviz
Kadina
Yoénelik
Siddet
Sahneleri 2 1 0 0
Kendi
istegiyle Zorla
Calisan Calistirilan
Seks Isgiligi 0 0
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Tabloda goriildiigi gibi, filmde yer alan kadin temsilleri ya yiiksekdgrenim
gormiistiir ya da egitimsizdir; ya meslek sahibi ve sosyaldir ya da ev-i¢i alana kisilip
kalmustir. Iki farkli ucta ele alinan kadinlar kiyaslanmakta ve egitimli, gii¢lii kadin 6rnegi
olumsuzlanmaktadir. Eglerine, evliliklerine, ailelerine sadik kadinlar, Oylece yasayip
giderlerken, bu karakterlerin tersi olan Nilgiin karakteri giderek giigsiizlesecektir. Hayatina
girdigi erkekleri aldatildiklarini bilmemeleri nedeniyle aciz, aldatiliyor olmalar1 gercegiyle
iktidarsiz kilan bu kadin, erkege ¢ektirdigi acilarin bedeli olarak sahip olduklarini yitirecek,
yalniz ve gii¢siiz kalacaktir. Tam bu noktada, onu i¢ine diistiigii durumdan ¢ikarmak igin

erkek hazir beklemektedir. Zira erkek egemenligi, kadinin acizligi ile miimkiindiir.
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3.3.3. INSAAT (2003)

Resim 12

3.3.3.1. Filmin Kunyesi

35mm /113" 00" / Renkli 2003 / Turkiye
Yoénetmen: Omer Vargi, Senaryo: Serdar Tantekin, Omer Vargi, Kurgu: Burgin Cinar,
Yesim Ataman, Goriintii: Ferenc Pap, Miizik: Omer Ozgiir, Oyuncular: Emre Kinay (Ali),
Suna Pekuysal (Yash Kadin / Hicran Teyze), Sevket Coruh (Sudi), Yesim Biiber (Nazife),
Ahmet Miimtaz Taylan (Nizamettin), Tuncay Beyazit (Sevket), Resul Okan (Sevket’in
Adami), Hiiseyin Baylan (Sevket’in Adami), Giinay Karacaoglu (Sevket’in Baldiz1 /
Televizyoncu Kadin), Gokhan Bozkurt (Televizyoncu Erkek / Faruk), Sehsuvar Aktas
(Sedat), Binnur Kaya (Ayse), Ferhunde Hiirol (Ayse’nin Annesi), Nilgiin Karababa (Geng
Kadin), Adnan Tonel (Deprem Miihendisi), Murat Bavli (Koray), Sahin Sekman (Sahin),
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Ali Yayli (Celal), Nail Kirmizigiil (Ayhan), Okay Senol (Tarik), Sinan Tuzcu (Cemal),
Seref Umut (Kemal), Sercan Bal (Cocuk), Ayse Nil Samlioglu (Cocugun annesi), Yildiz
Kaplan (Giizel Kadin), Hasan Giimen (Giizel Kadinin Yanindaki Adam), ilhan Kilimci
(Sinirli Adam), iskender Bagcilar (Politikac1), Ahmet Demir (Orta Yashh Adam), Faruk
Savun (Yasli Adam), Bahtiyar Engin, Abdiirrezzak El¢i (Japon Miihendis 1), Aziz izzet
Bigici (Asayis Polisi), Sertan Ozcan (Belediyeci), Somer Karvan (lyi Giyimli Adam),
Yildirnm Beyazit (Kisa Boylu Biyiklt Adam), Cihat Magara (Konusan Yashh Adam), Serkan
Akdeniz (Gen¢ Koca), Murat Keles (Kekeme), Yilmaz Cebi (Pizzac1 Cocuk), Ahmet
Tasdemir (Bankaci), Kemal Kazand1 (Is Adami), Kaan Oztop (Taraftar), Kamil Atilan (12.
Ceset Getiren), Nilgiin Aksalih (13. Ceset Getiren)

3.3.3.2. Filmin Oykusii

Toplumun ¢ikigsiz kalan bireylerinin hikayelerini komedi unsurlariyla birlestiren
film, bir mafya patronunun soforii olan Nizamettin’in insaatinda calisan Ali ve Sudi’yi
merkezine almistir. Bu iki arkadas sehrin kenar bir mahallesinde, ayn1 zamanda evleri olan
bir insaatta calismaktadirlar. Zamanla, ortbas edilmek istenen cinayetler i¢in gizli bir
mezarliga ve dertlerine care arayanlarin ziyaretlerine kostugu bir seyhlige doniisen bu
ingaat halindeki yapi, glinimiiz Tiirkiye’sinin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik yapilanma
anlaminda yarim kalmisliklarina gondermelerle doludur. Ali ve Sudi, tesadiifen ellerine
gecen kamera ile cinayet itiraflarin1 ve bliyliden medet uman insanlar1 kaydedip izlerlerken,
herkesin kendine gore hakli oldugu bir toplumda, sug¢ ve ceza kavramlari, adaletin
goreceliligi, inang, korku, gii¢ iliskileri bu baglamda irdelenmektedir. Sevgilileri Nazife ve
Ayse ile kacip gitme planlar1 yapan bu iki gen¢ adamin, yine tesadiifen her seyin ortaya

cikmasi ile Nazife’nin elinde kalan goriintii kayitlar1 neler olacagini belirleyecektir.
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3.3.3.3. Kadin Temsillerinin Demografik Ozellikleri

Filmde 30’un iizerinde erkek temsiline yer verilmisken, kadin temsillerinin sayisi
8’de kalmis ve bu kadinlar da ¢ogunlukla 6zel alanla iligkilendirilmislerdir. Hicran, yash ve
yalniz yasayan, geleneksel bir kadindir. Egitimi konusunda bir bilgi olmasa da,
yiikksekdgrenim gérmedigi ve hi¢ calismadigi izlenimi baskindir. Nazife, geng, egitimsiz,
giindelik¢i olarak calisan, yalmiz yasayan, kendini dul olarak tanmitmis bir kadindir.
Televizyoncu kadin, geng, meslek sahibi, egitimli, kentli bir kadindir. Ayse’nin annesi
yasli, egitimsiz, ev hanimi ve basortiilii bir kadindir. Ayse geng, egitimsiz, annesi gibi ev
hanimi1 olacak bir kadindir. Biiyii i¢in gelen glizel kadin, gengtir. Cinayet ortbasi igin gelen
giizel kadin da genctir ve esini oldiirmistiir. Oglunu iyilestirebilmek igin gelen kadin orta

yasli bir annedir. Her ii¢ kadin i¢in de egitim ve istthdama dair bilgi yoktur.

3.3.3.4. Kadin Olmanin Ruhsal, Fiziksel ve Toplumsal A¢idan Disavurumu

Filmin eril bir alan olan ‘ingaat’1t ana mekani olarak se¢mesi toplumun erilligine dair
bir gondermede bulunmaktadir. Bu eril alanda, erkekler arasinda yasanan giic
miicadelesinin parodisinde kadinlar yan unsurlar olarak ele alinmaktadirlar. Komedi
tiiriiniin barndirdig1 abarti unsuru filmde kadin temsilleri yoniinden, karakterlerin kimi

ozelliklerinin vurgulanmasi seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Hicran Teyze karakteri, meraki ile

sinir bozucudur, ancak yaslilig1 nedeniyle itibar gormektedir.
Resim 13
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Ayrica son derece ana¢ olan bu kadin, biitiin gilinlinii evinin karsisindaki ingaatta
calisan iscileri izleyerek gecirmekte, onlar1 ¢ocugu gibi géormekte dyle ki baslar1 derde
girdiginde onlar1 korumaya calismaktadir. Sudi’nin uydurdugu seyh hikayesine hemen
inanacak kadar batil inan¢lidir ve Antalya’da yasayan kizinin esiyle yasadigi cinsel
problemler i¢in is¢i Ali’nin iistlendigi seyh modelinden medet ummaktadir. Nazife, geng,
alimli, hayat dolu bir kadindir. Dogu Anadolu kirsal kesiminde yasarken, istemedigi bir
evlilik yapmis, ancak kocasindan kagmistir. Torelere gore 6ldiiriilmesi gereken bu kadina
cocuklugundan beri ask besleyen Sudi, ona yardim etmek istemis, ancak yanlis anlagilmalar
sonucunda Nazife’nin Sudi’ye kactig1 zannedilmis, Sudi ve Nazife de Istanbul’da kenar bir
mabhalleye siginmislardir. Sudi bir yandan Nazife’ye asiktir ancak, bir gozii gormedigi, yani

eksik bir erkek oldugu i¢in ona sahip olamayacagini diislinmektedir. Sudi’nin agabeyi

olarak gordigi Ali ile Nazife arasindaki yakinlasma Sudi’yi ¢cok kizdiracaktir.
Resim 14

Artik Sudi’nin goziiyle Nazife erisilmez olan, kendine asik eden ve basa dert acan
bir kadindir, ama bir kadin yliziinden Ali’ye, kardesine, ailesine kiismeyecektir. Kadin, eril
alanin her zaman diginda kalacaktir. Nazife, yaninda calistigi pop yildizimin gosterisli
yasamina Oykiinmektedir. O hayata ait olmadig1 gercegiyle yiizlestigi zaman Ali’ye ve
kendi kendine sorar: “Kimim ki ben? Ne isim var orada?”. Ali “kimsenin Nazife’yi onun

gibi goremeyecegini, bilemeyecegini” soyleyecektir. Kadin, erkegine aittir, erkeginin
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gordigi gibidir. Ancak Ali, Nazife ugruna Sudi’yi kaybetmeyi goze almayacak, bir kadin
bir erkegin yerini tutmayacaktir. Ancak Sudi’nin rizasin alirsa, bu iliski miimkiin olacaktir.
Ayse karakteri, mahalleli, saf bir kadindir. Annesinin séziinden ¢ikmayan, higbir aktivitesi
olmayan bu akli eksik kadin, yalnizca Sudi karakterini sevmek ve Sudi’nin 6zgiivenini

giiclendirmek i¢in vardir.

Resim 15

Ayse’nin annesi yine mabhalleli, cahil bir kadindir, Ayse’nin nasibini biiyliyle
actirmak i¢in gittii insaatta, kiz1 Sudi’ye asik olacaktir. Televizyoncu kadin tiplemesi,
mesleki cinsiyet ayrimini yok eder goriinse de, kadinin kamusal alana gegiste erkeklesmesi
olgusunu dogrulamaktadir. Sogukkanhdir, kiifiirbazdir. Yan tiplemeler olarak filme dahil
olan geng ve giizel kadinlardan biri, zeki, seksi, zengin koca avcist bir kadin klisesi, digeri
ise sarisin aptal kadin klisesi olarak ortaya konmustur. Sarigin aptal kadin tiplemesi,
Sudi’nin bakislariyla taciz etmesine bozulsa da tepki gostermez.

Resim 16-17

145



Son olarak, oglunu iyilestirme umuduyla gelen anne, sinirli, ¢ok konusan,
dinlemeyen kadin klisesini canlandirmaktadir. Filmde, sehrin kenarinda kalmis bir
mahallenin kentli olamayan insanlar1 anlatilirken, mahallenin kadinlar1 6zellikle basortiisii
kullanim1 ve istthdama dair tanimlamalarla kentli kadindan ayri1 tutulmaktadir. Mahallenin
kadinlari, basortiilii, utangag, naif ev hanimlar1 olurken, kentli kadinlar kendine giivenen,
bakimli, disilikleri 6n plana ¢ikan calisan kadinlardir. Ayrica kentli kadinlar i¢in ev i¢i alan
ve toplumsal ayrimi yoktur fakat mahalleli kadinlar i¢in ev i¢i alan toplumsal baskidan
uzaklagabildikleri alandir. Ornegin, kamusal alanda basi ortiili ve oldukca kapali
kiyafetlerle gorilen Nazife, icerde, 6zel alanda dekolte giysilerle goriilmektedir.

Resim 18-19

3.3.3.5. Kadina Yonelik Siddet Sunumu

Merkez kadin karakter Nilgiin, zorla evlendirildigi ve karst koydugunda 6liimle
tehdit edildigi bir hayattan kagmistir, ancak kagtig1 eril baskidan onu koruyan baska bir
erkektir. Bu bakimdan, Sudi’nin anlatimiyla 6grendigimiz sozli ve fiziksel siddetin kadin
icin ¢oziimii baska bir erkege siginmak olarak ortaya konmaktadir. Diger yandan, Ali ve
Sudi’nin gizli kameras1 araciligiyla, pek c¢ok kadin cinayetine tanik oluruz. Nerdeyse
tamami erkek olan katiller, iktidar kavgalari, ¢ikar iligkileri, fanatizm gibi sebeplerle

hemcinslerini 6ldiirdiiklerini agiklarlarken, karisin1 ya da baska bir kadin1 6ldiirmiis olanlar
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‘Bana ibne dedi.. Oldiirdiim.’, ‘Kar1 bu, adamu rezil eder. Kalkmad1 diyorum, kar1 da giildii
iste boyle..” ‘Yatmadig kimse kalmamis, her seyimi verdim o orospuya. O ne yapt1?
Doymadi, hep daha fazlasini istedi.’, ‘Mantikli diislinebilirdi. Yapabildi mi? Yoo.
Yapabilseydi, herkes kazanirdi. Ama biiyiimemis iste, cocuk beyinli’ diyerek, iktidarsizlik,
kadinin cinsel 6zgiirliigli ve duygusallik gibi gerekgeler siralamaktadir. Bu itiraflarin, gizli
kamera gorlntiileri olarak verilmesi, eril sdyleme tutulmus bir ayna olarak
degerlendirilebilir. Diger yandan, insaatin i¢ine diistiigii karmasa, ‘Ulan orospuya dondii bu
ingaat be!’ sozleriyle, kadin ve fahise olmakla denk tutularak, eril sdyleme sadik

kalinmaktadir.

3.3.3.6. Filmin Genel Degerlendirmesi

Insaat (2003) filmi, giiniimiiz Tiirkiye’sine dair bir projeksiyon ortaya koymaya

calisirken, kadin temsillerini tasrali ve 6zel alanda varolan temsillerle sinirlamistir.

Tablo-3.3. Insaat (2003) filminde yer verilen kadin temsillerinin analizi

Okumaz- Temel Yiksek
Yazmaz Okur-Yazar Egitim/Lise | Ogrenim Belirsiz
Egitim Dizeyi 0 0 0 1 7
Ev Hanimi Kendi Isi Vasifsiz isci | Meslek Sahibi | Belirsiz
istihdam 3 0 1 1 3
Fiziksel
So6zli Siddet | Siddet Cinsel Taciz | Tecaviz
Kadina
Yonelik
Siddet
Sahneleri 0 0 1 0
Kendi
istegiyle Zorla
Calisan Calistirilan
Seks Isciligi 0 0

Tabloda goriildiigii gibi kadin temsillerinin egitim ve isttihdam durumlar1 ¢cogunlukla
belirsizdir. Filmde yer alan 8 kadin temsilinden yalnizca birinin egitim diizeyi

tanimlanirken, yine sadece 2’si i¢in ¢alisma yasamina katilmak miimkiin olmustur. Kirsal
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kadin temsilleriyle egitimsizlik, batillik ve basortiisii 6zdeslestirilirken, diger temsiller
yiizeysel olarak ele alinmistir. Erkeklerin yasadiklar giicliiklerden ¢ikislart ekonomik gii¢
ile iligkilendirilirken, kadinlarin giiclii erkekler sayesinde ¢ikis bulduklar1 izlenimi
yaratilmistir. Ayrica eril sOylemi destekler bigimde hem erkek hem kadin karakterlerce
kullanilan ‘orospu’ kelimesi, meslek tanimindan ziyade diisiik ahlaki vurgulamakta,
dolayistyla ingaatin ya da giliniimiiz toplumunun iginde bulundugu ahlaki c¢okiis
sorgulanirken, kadinlarla iligkilendirilmektedir. Bu baglamda, filmin sonunda, Ali
tutuklanirken, onu kurtaracak video kayitlarinin Nilgiin’de olusu, kadini erkegin yaninda

yer alarak, toplumsal diizenin saglayicisi bir konuma tagimaktadir.
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3.3.4. OKUL (2004)

Resim 20

FPROPAGANDA ve KOMSEEA SEXRSPIN'IN YAPINCISINDAN

o

SIN CETIN s

oKul:

TAYLAN BIRADERLER filwil

oS ]
e S

3.3.4.1. Filmin Klnyesi

35mm / 105' 00" / Renkli 2004 / Turkiye

Yonetmen: Yagmur Taylan, Durul Taylan, Senaryo: Dogu Yiicel, Kurgu: Murat Bolayrr,
Goruntl: Soykut Turan, Mizik: Kevin Moore, Oyuncular: Nehir Erdogan (Giildem), Burak
Altay (Gokalp), Berk Hakman (Ersin), Cem Kili¢ (Burak), Sinem Kobal (Sebnem), Melisa
S6zen (Ceyda), Deniz Akkaya (Felsefe Hocasi Alev), Ahmet Miimtaz Taylan (Midiir
Vedat Bey), Ali Sunal (Alparslan Bey), Emre Kinay (Din Hocas1 Kemal), Ragga Oktay
(Bekgi Siilo), Baris Yildiz (Umut), Caner Ozyurtlu (Ediz), Serdar Deniz (Giz), Deniz
Giingdren (Orgun), Hamdi Alkan (Milli Egitim Miifettisi), Halit Ergeng (Tarih Ogretmeni),
Cem Karakaya (Beden Ogretmeni)
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3.3.4.2. Filmin Oykusu

Korku ve komedi unsurlarin1 bir arada barindiran film, bir yandan iiniversite
siavina hazirlanirken, bir yandan da okul, 6gretmenler ve siavlar ile bas etmeye calisan
lise doneminde bir grup gencin yasamlarina yakindan bakmaktadir. Giildem karakterinin
etrafinda sekillenen olaylar zinciri, Gokalp’in Giildem’e yazdigi intihar mektubuyla baslar
ve geriye doniisler esliginde hikaye ilerler. Gokalp, miizik ve edebiyatla ilgilenen, protest
bir kisiliktir ve Giildem’e agiktir. Giildem’in solist, Gokalp’in baterist oldugu bir mizik
gruplar1 vardir. Giildem’e olan agkin1 aciklayamasa da, bu agkin ilhami ile hikayeler yazar
ve bir ritiiel olarak Giildem’e sunar. Giildem ise okulun popiiler 6grencilerinden Ersin ile
romantik bir iligki yasamaktadir ve Gokalp’in Gilildem’e yazdig1 son hikaye, onu sevdigini
acikladigi mektup Ersin ve arkadaslarinin eline gectiginde alay konusu olmasina goz
yumar. Gilildem i¢in siradan bir saka olan bu olay, Gokalp’i sarsar ve intihara siiriikler.
Gokalp’in o6liimiiniin birinci yilinda ise, Gokalp ile dalga gegen Giildem ve arkadaslarinin
basina tuhaf ve korku dolu olaylar gelmeye baslar. Gokalp’in hayaleti Ersin’i, kendi hayati
ve Giildem arasinda bir se¢cim yapmak zorunda biraktiginda Ersin kendi hayatini tercih eder
ve Giildem’1 aslinda sevmedigi ortaya c¢ikar. Sebnem, giizellik saplantis1 yiliziinden aynaya
baktiginda korkung bir yiizle kars1 karsiya kalacaktir. Burak’in en biiylik hobisi olan cep
telefonu, en biiylik korkusuna doniigsecektir. Ceyda ise, bir erkege sadik kalmamasinin ve
erkeklerle dalga gegmesinin cezasini birlikte oldugu tiim erkeklerle bir odada kars1 karsiya
kalarak ¢ekecektir. Tiim bunlarin sonunda, sevgilisinin ve arkadaslar1 tarafindan okulda
Gokalp’in hayaletiyle tek basina birakilan Giildem, sahte bir hayattansa, onu ger¢ekten
seven Gokalp’in hayaletini tercih eder. Bu, intihar mektubu seklindeki hikaye bittiginde,
Giildem, hayatin1 Gokalp’in goziiyle gormeye ve onu sevmeye baslar. Gokalp, ask mektubu

ile kazanamadig1 kalbi, kendi intiharini anlattig1 hikayesiyle kazanir.
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3.3.4.3. Kadin Temsillerinin Demografik Ozellikleri

Giildem, Sebnem ve Ceyda geng, orta ve {stli simiftan, lise Ogrencisi ve
yiiksekogrenime devam edecek olan kadinlardir. Felsefe 6gretmeni Alev, orta yaslarinin
basinda, orta siniftan, yliksekogrenim gérmiis ve meslek sahibi bir kadindir. Nesrin Hanim,

orta yasli, yliksekdgrenim gormiis ve meslek sahibi bir kadindir.

3.3.4.4. Kadin Olmanin Ruhsal, Fiziksel ve Toplumsal A¢idan Disavurumu

Filmde genel olarak tiim kadinlar disilikleri 6n plana ¢ikarilmis, gérsel haz nesneleri

olarak sunulmaktadirlar. Dekolte giyim tarzi ve uzun plan yavaslatilmis yakin g¢ekim

‘dikizleme’ sahneleri ile kadinlar bacak ve gogiisten ibaret hale getirilmektedir.

Resim 21-22-23-24
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Gokalp karakterinin agzindan, asik bir erkegin anlattigi bir hikaye olarak sekillenen
filmde, kadin karakterler de bu erkegin asik oldugu ideal, ‘dogru’ kadin ve diger ‘yanlis’
kadinlar olarak ortaya ¢ikar. Gokalp’e gore Giildem’in hayatindaki pek ¢ok sey yanlistir,
Giildem sahip olduklarindan ya da olabileceklerinden farkli seyler istemektedir. Universite
smavinda Isletme béliimiinii kazanip, iyi para kazanabilecegi bir meslek edinmeyi ve hobi
olarak sarki sdylemeye devam etmeyi degil, konservatuarda miizikal egitim alip, sarki
sOyleyerek hayatin1 kazandig1 ve iyi bir sarkici oldugu bir hayati istemektedir. Ayrica,
Giildem i¢in yakisikli, zengin, hirsli, popiiler ve giiclii bir erkek tiplemesi olarak sunulan
Ersin ile ‘Ersin’in kiz1” olarak siirdiirecegi birlikteligi de yanlistir. Giildem’in asil istedigi
onu gercek bir agkla sevecek, hayallerini gerceklestirmesi i¢in destek olacak bir erkektir.
Bu erkek ise Gokalp’tir. Bir yandan, kadin i¢in kendi kimligini bulmak ve istediklerinin
pesinden gidebilmenin altini ¢izen bu yaklagim, bunun i¢in kadini yine bir erkege muhtag
kilmaktadir. Kadmin kimligi yine bir erkek tarafindan sekillendirilmektedir. Sebnem
karakteri, giizel olmasinin diginda belirgin 6zellikleri verilmemis bir kadindir. Beden
egitimi dersinde, kostugu sirada yavas ¢ekim verilen gogiis ¢ekimi ve erkek 6grencilerin
Sebnem’in gogiisleri iizerine yaptiklar1 paha bigme diyalogu, kadinin cinsel ve gorsel bir
obje olarak insasidir. Nitekim Sebnem’in hayati da goriintiisiiyle ugrasmaktan, Burak’la
olan yiizeysel iliskisinden ve ders ¢alismaktan ibarettir. Giizellik ve bakimlilik takintist,
Sebnem’in  korkun¢ bir yiizii olduguna dair gordiigii haliisinasyonlar ile

olumsuzlanmaktadir.

Resim 25
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Erkek, kadinin gilizel gorlinmesini ama ayni1 zamanda giizellik disinda kendini
gelistirdigi yonleri olmasini istemektedir. Ceyda karakteri ise, yine giizel ve alimli, aska
inanmayan, erkeklerle kisa ve 6nem vermedigi iliskiler yasayan bir kadindir. Giildem ve
Sebnem uzun siireli birlikteliklerine ragmen erkek arkadaslar ile fiziksel temas bakimindan
sartlmanin Gtesine gegmezken, Ceyda hayatina yeni giren bir erkekle optisiir. Erkekler onun
icin disiligini kullanarak kolayca elde edebilecegi ya da istedigini yaptirabilecegi

varliklardir. Ornegin, okulun giivenlik gorevlisi Siilo’ya kur yaparak istedigi sigaralari

almakta, ancak erkeklerin bu zaaflar1 onun aska olan inancin1 yoketmektedir.

Resim 26-27

Gokalp’e gore ise, her kadimin bekledigi bir erkek vardir. Ceyda da, riiyalarinin
erkegiyle karsilasacak, inkar ettigi ask hayatina girdiginde ise, birlikte oldugu tiim erkekler
karsisina dikilip ondan hesap soracaktir. Erkek, kadindan sadakat beklemektedir, aksi halde
onu cezalandirmaktan geri durmayacaktir. Boylelikle kadin i¢in yaratilmis agk miti yeniden
canlanacaktir. Alev karakteri, oldukca seksi bir felsefe Ogretmeni olusu ile kadinin
entelektiiel ve erotik ozelliklerini bir araya getiren eril bir fantezidir. Ders verdigi sinifta,
tiim erkek 6grencilerin adeta tapindig1 bu kadin, geng¢ kadinlar i¢in ise erkekleri ellerinden

alabilecek bir tehdittir.
Film boyunca kadinlar erkekler tarafindan gizlice ve alenen izlenirler, arzulanirlar.

Alev’in arabadan inisi, Sebnem’in kosarken gogiislerinin sallanisi, giivenlik kamerasi

gorlntiilerinde bekg¢i Siilo’nun Ceyda’y1 izlemesi ve ekranda onun viicuduna dokunusu,
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Ediz ve Orgun’un porno koleksiyonlari, tiimiiyle kameranin ve sinemanin eril bakisa hizmet

etmekte oldugu sahnelerdir.

Resim 28

Ayrica, miidiiriin tiim 6g8rencilere porno bir filmi yanhslikla izlettirdigi boliimde,
pornografik goriintiiler ve kisilerin tepkileri ardarda kurgulanmistir. Erkekler ve cocuklar,
keyifli ve merakli bir sagkinlik i¢inde sunulurken, kadinlarin igrenir, sagskin ve tedirgin yiiz
ifadelerine yer verilmesi, yine kadmnin cinsellik ve pornografi ¢ergevesinde nesnelestirildigi

ve yabancilastirildigina dair bir alg1 yaratmaktadir.
3.3.4.5. Kadina Yonelik Siddet Sunumu

Filmde kadina yonelik herhangi bir siddetten bahsetmek miimkiin degildir.
Toplumsal gerceklikle ortiismeyen bu durum, mekan ve hikaye se¢iminin kisith sayida
temsile yer veriyor olusu ile agiklanabilir.
3.3.4.6. Filmin Genel Degerlendirmesi

Okul (2004) filmi, Yesilcam sinemasinin okuldan eve, evden okula gidip gelen,
gizli mektuplagmalarla siirdiirdiikleri iliskilerle ger¢ek aski arayan mazbut geng

kadinlarinin aksine, kendine giivenen, cinselliginin farkinda olan liseli gen¢ kadinlari

seyircinin karsisina ¢ikarmaktadir. Bu temsillerin digindaki kadin karakterler yalnizca
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okulun 6gretmenleri olmustur. Dolayisiyla asagidaki tabloda goriildiigii gibi filmde yer alan

5 kadin temsilinin hepsi egitimli ve 2’si ¢alisan kadinlardir.

Tablo-3.4. Okul (2004) filminde yer verilen kadin temsillerinin analizi

Okumaz- Temel Yuksek
Yazmaz Okur-Yazar Egitim/Lise Ogrenim Belirsiz
Egitim Diizeyi 0 0 3 2
Ev Hanimi | Kendi isi Vasifsiz isci Meslek Sahibi | Belirsiz
istihdam 0 0 0 2 3
Sozlu Fiziksel
Siddet Siddet Cinsel Taciz Tecaviz
Kadina Yonelik
Siddet
Sahneleri 0 0 0 0
Kendi
istegiyle Zorla
Calisan Calistirilan
Seks Isciligi 0 0

Filmin bir okulda geciyor olusu, tabloda goriildiigii gibi egitim ve istthdam
unsurlarin1 ~ sinirlarken, tim kadin  temsillerinin  disiliginin  6n planda olmasi
diistindiiriicidiir. Zira filmdeki erkek karakterler, kadinlar duymazken ya da gérmezken
onlarla ilgili cinsel fantazilerini paylagsmaktan c¢ekinmezler. Bu durum, kadinlari gorsel
objelere doniistiirirken, seyirciye de eril sdyleme uygun bi¢imde kadinin bakilmas1 gereken
oldugu mesajin1 aktarmaktadir. Genel anlamda, eril bakisin sekillendirdigi gorsel haz
nesneleri olarak sunulan kadin temsilleri {izerinden, gercek aski arayan, seksi, akilli ideal
kadin temsil edilmektedir. Ancak hikayenin merkezinde Gokalp karakterinin asik oldugu
kadinm1 gercek agk sayesinde kazanmasi anlatilirken, giivenlik gorevlisinin agzindan gercek
askin bir hikaye oldugu, kadin ve erkek arasindaki iliskinin cinsellikten ibaret oldugu,
kadinlarin kendilerine hiikmedebilecek bir erkek aradiklari vurgulanmakta ve bu sdylem

filmdeki kadin temsilleri ile desteklenmektedir.
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3.3.5. IKi GENC KIZ (2005)

Resim 29

perihan magden’in ‘2 geng koxun romans' adh eserindos

3.3.5.1. Filmin Kunyesi

35mm/ 103’ 00” / Renkli 2005 / Ttirkiye
Yonetmen: Kutlug Ataman, Senaryo: Kutlug Ataman, Kurgu: , Goriintii: Emre Erkmen,
Miizik: Replikas, Nazan Oncel, Kibariye, Aylin Aslim, Oyuncular: Hiilya Avsar (Leman),
Feride Cetin (Behiye), Vildan Atasever (Handan), Tug¢e Tamer (Cigdem), Gonen Bozbey
(Nevin), Sezgi Mengi (Erim), Ugur Baltepe (Burak), Cengiz Sezici (Sevket), Murat
Prosgiler (Tufan), Yesim Ceren Bozoglu (Parfiimeri tezgahtar), Can Kolukisa (Fotografc1),
Giilsah Kose (Kitapcidaki kasiyer), Alpcan Nedim Bircan (Ceket saticis1), Ipek Bilgin
(Eczac1 kadin), Demet Geng (Geng anne), Tekin Temel (Geng baba), Lara Sevdik (Kiz

156



cocugu), Hikmet Omer Aktas (Dersane Miidiirii), Sinan Yiice (Taksi Soforii), Aysun
Metiner (Sevket’in Sevgilisi)

3.3.5.2. Filmin Oykusli

Film, Handan ve Behiye isminde iki geng kizin kesigen hikayelerini anlatir. Handan,
annesi Leman ile site icinde bir apartman dairesinde yasar. Leman’in kocasi ve Handan’in
babas1 yillar 6nce evi terk etmis ve Avustralya’ya gitmistir. Glizel bir kadin olan Leman,
kizina bakabilmek ve geg¢inebilmek igin metreslik yapar. Handan’in egitim gérmesini ve
meslek sahibi olmasini ister, liniversite sinavina hazirlanabilmesi icin gerekli dershane
parasi gibi harcamalar1 Sevket Bey adindaki erkek arkadasindan alir. Handan, bu durumdan
hoslanmasa da kendini kabullenmek zorunda hisseder. Behiye ise, bir kenar mahallede,
anne, baba ve abisiyle yasamaktadir. Kirmizi saglari, yirtict ve asi tavirlar ile farkli bir
kadimdir. Bogazi¢i Universitesi Miitercim Terciimanlik béliimiinde ilk senesidir. Herkesin
calistigr bu ailede, Behiye ev islerinden sorumludur. Despot tavirli, basarisiz ve giic
takintili abisi Tufan’in ¢ekemedigi, siirekli hor gordiigii ve kisitlamaya ugrastigi Behiye,
abisinden, abisinin pasifize ettigi anne ve babasindan bikmistir. Behiye’nin mahalleden en
iyi arkadas1 Cigdem, bir giin Handan ve Behiye’yi tanistirir; Cigdem’in deyimiyle Handan
diinyadan haberi olmayan, Behiye ise fazla yaklasilirsa tehlikeli olabilecek kadinlardir.
Ancak bu iki geng kadin birbirlerini tanidikca, her ikisinin de yasadiklar1 hayattan memnun
olmadiklarin1 ve bunu degistirmek istediklerini farkederler. Handan bir yandan annesi gibi
olmaktan korkmakta, Avustralya’da yasayan babasini bulmak ve onun yanina gitmek
istemekte ama diger yandan reddedilme korkusu ile buna cesaret edememektedir. Behiye,
Handan’a yardim ederek kendi igin de bir c¢ikis bulabilecegini, ikisinin birlikte
basarabileceklerini diislinlir. Ancak Leman’in Handan’a olan bagimliligi, Behiye’nin
ailesinin baskis1 kizlar1 birbirlerinden uzaklastirirken kacamadiklar1 kaderlerine dogru iter.

Handan annesine doniisiirken, Behiye, sikisip kaldigi eve geri doner.
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3.3.5.3. Kadin Temsillerinin Demografik Ozellikleri

Behiye’nin annesi orta yaslarinin sonunda, ¢alisan bir kadindir. Dar gelirli bir aile
olmalari, Behiye’nin annesinin egitimsiz ve vasifsiz bir is¢i oldugunu diisiindiirtmektedir.
Cigdem, geng¢ bir kadindir, dershaneye devam etmektedir. Behiye, geng, iiniversite
Ogrencisi, calismayan bir kadindir. Handan, geng, lise mezunu, iiniversite sinavina
hazirlanan bir kadindir. Leman, orta yash, yiiksekogrenim gérmemis, ¢alismayan ancak
metres hayati yasayarak ge¢imini saglayan bir kadindir. Nevin, orta yasl, calismayan,
metreslik yapan bir kadindir. Bunlarin disinda, dershane c¢alisani orta yaslarinin basindaki
kadin, kitap¢idaki tezgahtar geng¢ kadin, kozmetik magazasindaki tezgahtar orta yaslarinin
basindaki kadin, eczaci yash kadin, liikks bir mekanda yemek yiyen ailenin gen¢ yastaki

annesi gibi kadin tiplemeleri filmde yer alir.

3.3.5.4. Kadin Olmanin Ruhsal, Fiziksel ve Toplumsal A¢idan Disavurumu

Filmin agilis sahnesi sitenin otoparkinda arabada Leman’in Sevket’ten Handan’in
kurs parast soziinii aldiktan sonra oral seks yaptigi sahnedir. Leman’a gore erkegin,
kadindan istedigi sekstir, kadin ise hizmetinin karsiligini aldig: siirece erkegin istegini

yerine getirecektir.

Resim 30
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Resim 31

Handan’in kurs parasinit koparabilmek, hayatin1 siirdiirebilmek i¢in katlandigi bu
adam, Leman’in kendini asagilanmis hissetmesine neden olmakta, ancak Leman yine de bu
diisiinceleri zihninden uzaklastirmaktadir. Evlilik hayalleri kurdugu bu adami baska bir
kadinla birlikte gordiigiinde ise hesap soramayacak kadar caresizdir. Leman bu sekilde
yasamaktan yorgundur ve Handan’in kendi gibi olmasini istemez. Handan ise, akli havada
biri gibi goriinse de gelecek kaygisi i¢ini kemirmektedir. Annesini yalniz birakamaz ama
annesiyle kaldig1 siirece kendi kaderini belirleyemeyecegini diisiiniir. Erkeklerin ilgisini
stirekli lizerinde hisseden geng kadin, bu ilgiden faydalanmak niyetindedir.

Resim 32-33

Zengin bir ailenin oglu Erim ile olan iliskisi, Handan icin bir yol ayrimina
donlismistiir. Erim, Handan’1 porno yildizlarina benzeterek, ne istedigine dair mesajlar

gonderirken, Handan Erim’in onun kurtulusu olabilecegine dair kiigiik bir umut tasimay1
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stirdiiriir. Benzer bir sekilde Leman’in yagamina yon veren de bdylesi bir umuttur. Nitekim
Handan Erim’le yattiktan sonra, “Simdi ne olacak?” diye sorar, aldigi cevap alayli bir
balay1 hayali ve Erim’in arkadasi Burak’a ikram edilmek olur. Handan, Erim’in teklifine
kars1 koysa da kaderine karsi koyamaz. Behiye ise hayatin1 degistirmeyi deneyecek kadar
ofkeli ve cesurdur. Ailesinin siradan hayatindan bunalmais, farkli bir hayatin, sinifsal, ailevi,

ekonomik herhangi bir baginin ve aidiyetinin olmadig1 bir hayatin diisiinii kuran bu kadin,

siradan olani, normal olan1 temsil eden her seye nefret duyar.

Resim 34-35

Ornegin, Erim ve Burak karakterleri para ve gii¢ iliskisinin bir temsili olarak nefret
edilesidir; Handan’a Erim’e ihtiyact olmadigini 6giitler. Handan’in 6zendigi sasaali ve liiks
hayat, Behiye’nin ka¢gmak istedigi her seyi barindirir. Behiye’nin abisi Tufan, Erim’in
dogustan sahip oldugu hayata ulagsma hayalleri kuran, ataerkil ve kapitalist sistemin bir
savunucusu olarak her giin Behiye’nin karsisina dikilmekte, onu normallestirmeye
calismaktadir. Behiye sonunda evden kagar, Handan ile birlikte basarabileceklerini,
kaderlerini degistirebileceklerini diisliniir. Ancak Handan, daha karamsardir. Behiye,
Handan’a olan inancim yitirdiginde, kendi giiciinii de yitirir. Behiye’nin giiclii ve hirsh
oldugu zamanlar kadar, depresif, hareketsiz, siirekli bir uyku halinde oldugu zamanlar da
coktur; dlmek istemez ancak yapabilecegi hicbir sey olmadigi inanci onu adeta bitkisel
hayata sokar. Bu anlamda, eril baskinin kadin iizerindeki olumsuz etkisi, kadinin kendi
kendine yetemeyisi ve c¢Ozlimsiizliigii vurgulanmaktadir. Behiye’nin annesi, oldukca

edilgen, Behiye’yi ev islerinden kurtulmak i¢in kullanan, oglu ve kizi arasindaki gerilimi
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kimi zaman koriikleyen ama genellikle oglundan ve eril otoriteden yana bir tavir sergileyen,
klasik bir kadin temsilidir. Aile i¢i siddet karsisinda neredeyse tepkisizdir. Cigdem
karakteri, Behiye ile ayni1 kosullarda yasayan ancak, halini kabullenmis bir kadin olarak
sekillendirilir. Behiye’nin hep giivenebilecegi bir dosttur. Cigdem ve Nevin karakterleri, en
iyi arkadaslar olarak, Behiye ve Leman’in olan biteni kabullenmeleri, yasamlarini oldugu

gibi siirdiirebilmeleri i¢in ugrasirlar. Her ikisine gore de, hayatlar degistirilemezdir.

Merkez karakterler disindaki kadin temsilleri, giinliik hayatta merkez karakterlerin
karsisina ¢ikarlar. Kitapgida c¢alisan kasiyer gen¢ kadin, Behiye’nin hirsizligini
sOyleyemeyecek kadar iirkek bir kadinken, bir aligveris merkezinde parfiimeride calisan
tezgahtar, Handan’1 magazadan kovmaya kalkacak kadar cesurdur. Eczaci kadin, uyku ilaci
satin alan Behiye’nin intihar etmek istedigini diislinecek, ama sadece verdigi ilaglarin
Olmesi i¢in yeterli olmadigini sdyleyecektir. Liiks bir mekanda kii¢iik kizlarimin dogum
giiniinii kutlarken, Behiye’nin tacizine ugrayan ailede ise anne tiplemesi, kendisi de tepki
vermedigi halde, kocasina neden tepkisiz kaldigini soracaktir. Bu gibi kiiciik ayrintilarda
ortaya ¢ikan kadin temsilleri kadinlar arasindaki iliskilerin igerdigi hiyerarsiyi ortaya

koymaktadir.

3.3.5.5. Kadina Yonelik Siddet Sunumu

Behiye karakteri, 6fkesinin disavurumu olarak siddet uygularken, tzerinde iktidar
kurmaya calisan agabeyi Tufan tarafindan da fiziksel siddete maruz kalir. Behiye
varoldugunu ispat etmek istercesine, onu yok sayan herkese bagirip c¢agirir. Ailesiyle
iletisimi sozlii kavgalardan ibarettir. Son anda bindigi otobiis soforiinii paylar. Handan’1
bakislartyla taciz eden taksi soforiine yumruk atar. Handan’in aklin1 karistirdigina inandigi
Erim’le sokak ortasinda kavgaya tutusur. Handan’1 ondan uzaklastirmaya c¢alisan Leman’in
tizerine ylrlir. Siddet Behiye’nin sikismigliginin yansimasi olarak bir iletisim aracina
doniismiistiir. Behiye’yi kisitlayan ise {izerindeki, agabey figiirii ile somutlagan eril

baskidir. Tufan, Behiye’ye siirekli hakaret eder, iizerinde psikolojik baski kurar, tehdit eder,
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evden kagisin1 dayak ve oda hapsi ile cezalandirir. Kentin degisen aile yapisina dikkat
¢eken bu durumda, ekonomik giiclin el degistirmesi ile birlikte baba ve annenin pasifize
olusu ve ailenin erkek c¢ocugunun, agabeyin otoriteyi sahiplenisi goriiliir. Kadin daha
egitimli ve daha ¢ok calisan olsa da ataerkil sdyleme boyun egmelidir. Bu olguyu kirmaya
calisan, miicadeleci bir kadin olarak verilen Behiye karakteri, tim olan bitenden sonra
basladig1 noktaya geri donerek, bir anlamda boyun egecektir. Handan’in yasadig: siddet,
cinsellikle baglantilidir. Sokakta yiiriitken ya da takside ugradig: cinsel tacizleri, kendini
gorsel bir nesne olarak algilamasina neden olmaktadir. Bu nedenle Erim’le yasadig:

cinsellik, bir iligkiden ¢ok tecaviize yakindir. Erkegin, kadinin isteyip istemedigine, zevk

alip almadigina aldirmadan, defalarca tatmin oldugu iliski, kadin i¢in bir yikima doniisiir.

Resim 36-37-38
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3.3.5.6. Filmin Genel Degerlendirmesi

Iki Gen¢ Kiz (2005), kadin olmak, biiyiimek ve kimligini bulmak iizerine bir
filmdir. Asagidaki tabloda belirtildigi gibi filmde yer alan kadin temsillerinin ¢ogunlugu
egitimli ve ¢alisan kadinlar olarak verilirken, kadinin hayatinda cinsellige, siddete ve seks-

is¢iligine dair gozlemlere de yer verildigi goriilmektedir.

Tablo-3.5. Iki Geng Kiz (2005) filminde yer verilen kadin temsillerinin analizi

Okumaz- | Okur- Temel
Yazmaz Yazar Egitim/Lise Yuksekodgrenim | Belirsiz
Egitim
Duzeyi 0 0 7 2 2
Ev Hanimi | Kendi isi Vasifsiz isci | Meslek Sahibi Belirsiz
istihdam 0 1 3 1 4
Sozlu Fiziksel
Siddet Siddet Cinsel Taciz | Tecaviiz
Kadina
Yonelik
Siddet
Sahneleri 0 1 2 1
Kendi
istegiyle Zorla
Calisan Calstirilan
Seks Isciligi 2 0

Handan ve Behiye karakterleri, farkli hayatlarina ragmen, onlerine sunulan kadin
modellerini reddetmek noktasinda kesisirler. Handan i¢in annesi Leman ve onun arkadasi
Nevin ile sunulan kadin temsilleri, klasik kadin rollerini reddeden ancak ekonomik anlamda
erkege bagimli kadinlardir. Bir gelir kaynagi olarak gordiikleri erkekler tarafindan cinsel
anlamda somarulmektedirler. Behiye ise annesi ve arkadasi Cigdem ile ¢izilen klasik
rollerini kabullenmis kadin temsilleriyle kars1 karsiyadir. Behiye’den ev islerini yapmasi,
babasina ve abisine yani ataerkil otoriteye itaat etmesi beklenmektedir. Bu anlamda,
toplumsal cinsiyet rollerinin belirlenisi ve 6gretilisinde ailenin islevi goriiniir kilinmaktadir.
Ayrica, film boyunca sunulan, kadinin 6zel alanda ve kamusal alanda maruz kaldig: eril

bakis 6rnekleri iizerinden izleyici-izlenen iligkisi sorgulanmaktadir. Leman’a siparis getiren
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bakkal ¢iragiin asansorde mastiirbasyon yapisi, dikiz aynasindan Handan’1 izleyen taksi
soforiiniin yine dikiz aynadaki goriintiisii, Tufan’in gizledigi porno dergiler erkek goziinden
kadin algisin1 yansitir. Boylelikle, filmde sunulan kadin temsilleri, ataerkil diizenin

sekillendirdigi kimlikleri ve goriiniimleriyle sunulmaktadir.
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3.3.6. GONUL YARASI (2005)

Resim 39

Sener Sen Meltem Cumbul Timugin Esen

3.3.6.1. Filmin Kinyesi

35mm /138" 00" / Renkli 2005 / Tlrkiye

Yonetmen: Yavuz Turgul, Senaryo: Yavuz Turgul, Kurgu: Biilent Tasar, Goriintii:
Soykut Turan, Miizik: Tamer Curay, Oyuncular: Sener Sen (Nazim), Meltem Cumbul
(Diinya), Timug¢in Esen (Halil), Stimer Tilmag¢ (Takoz Atakan), Giiven Kira¢ (Memet),
Erdal Tosun (Hasmet), Devin Ozgiir Cinar (Piraye), Ece Naz Kiziltan (Melek), Miibeccel
Vardar (Eczaci Berrin hanim), Ihsan Bilsey (Veysel), Hikmet Karagoz (Balik¢i), Mehmet
Gureli (Manav), Atilla Pekdemir (Komiser), Berat Yenilmez (Tolga), Elif Nutku (Nilgin),
Fikret Turgul (Fikret), Aynur Dogan (Kendisi), Neset Ertas (Kendisi), Mine Tugay
(Pazarlik Yapan Kadin), Tansu Biger (Kuafor), Sarp Aydinoglu (1. Taksi S6forii), Serkan
Keskin (2. Taksi S6forii), Engin Yiiksel (3. Taksi S6forii), Fatih Dénmez (Doktor), Inci Sen
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(Hemsire), Ali Savase1 (1. Hastane Gorevlisi), Stileyman Karaahmet (2. Hastane Gorevlisi),
Tartk Cicek (Resepsiyonist), Kayacan Akarsu (Kaan), Engin Alpates (Ali, Memet’in
calisan1), Aylin Calap (Melek’in bakicisi), Sahin Irmak (Barmen), Bora Erdem, Umit Ilban,
Sezai Paracikoglu, Hasan Basri Albayrak (Pavyon Garsonlari), Biilent Colak, Ismail Erol,
Macit Akman (Pavyon Miisterisi), Adile Harman, Betiil Karadayi, Sermin Coskun
(Konsomatrisler), Semiha Demirci, Sevim Karatay (Kirac1t kadinlar), Tuncay Beyazit,
Samim Baki, Kurtcebe Turgul, Mine Vargi, Ilknur Vural, Yonca Cumbul (Taksi
Miisterileri)

3.3.6.2. Filmin Oykiisii

Film, Nazim, Diinya ve Halil’in kesisen yasamlarini; ask, kader, insan iradesi ve
kadin erkek iliskileri gibi kavramlar1 sorgulayarak anlatmaktadir. Nazim, ideallerinin
pesinden giderek, yillarca Anadolu’da 6gretmenlik yapmistir. Meslegine ve Ulkesine olan
baglilig1 ailesiyle arasina giren Nazim, esinden bosanmis, oglu Mehmet ve kiz1 Piraye’den
de uzaklagsmistir. Emekli olduktan sonra Istanbul'da yasadifi mahalle Samatya'ya
dondiiglinde, emekli maas1 baglanincaya dek, en yakin dostu Takoz Atakan'in taksisinde
calismaya baslar. Nazim, Istanbul ve yeni toplum diizeni karsisindaki saskinliklari ve
tepkileriyle, ‘Cumhuriyet’in kurulus ideolojisine siki sikiya bagli, saf, iyi niyetli, idealist bir
Ogretmen’ ve nostaljik bir unsur olarak kentin karmasasinda yerini alir. Diinya ise, eski
esinden kacarak, kizi Melek ile birlikte yeni bir hayat kurmak icin Istanbul’a gelmis,
Hasmet’in pavyonunda sarkicilik yapmaya baslamistir. Bir giin, pavyon c¢ikisinda tacizci
taksi soforlerinden kurtulmaya calisan Diinya, Nazim’in taksisine biner. Diinya, Nazim’in
diger s6forlere karsi kendini savunmasindan ve utangacligindan 6tiirii Nazim’a giivenir ve
onu her gece pavyona getirip gotlirmesi i¢in ikna eder. Ancak, Diinya’nin eski esi Halil bir
gece pavyonu basar, ortaligi dagitir ve Diinya’y1 yaraladiktan sonra kagar. Nazim, bu olayin
ardindan pavyondan kovulan Diinya ve kizina sahip ¢ikarak onlari kendi evine gotiiriir.
Nazim’in mahalleden arkadaslar1 ve ¢ocuklar1 bu beraberlikten rahatsiz olduklarini her

firsatta hissettirirler. Diinya’nin pesini bir tiirlii birakmayan Halil, mahalleden ¢ikmaz olur
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ve herkesi Diinya ile yeni bir baslangi¢c yapmak istedigine ikna eder. Diinya ise, pavyona ya
da Halil’e geri donmek arasinda kalmigken, Nazim’la yeni bir umut bulmustur. Ancak
Nazim, bdyle bir iliskiye cesaret edemez ve Diinya, Halil’le birlikte yasadiklar1 Anadolu
sehrine geri doner. Belirsiz bir siire sonra, Diinya, dayaktan ve kisitlamalardan bunalmis bir
halde Nazim’1 arayarak tekrar yardim ister. Nazim, Diinya ve Melek’i bulur ve onlari
Istanbul’a gétiirmeye karar verir. Artik Diinya i¢in ya Nazim’la kuracaklar1 yeni hayat ya
da 6liim vardir. Diinya ve Nazim ilk yolu se¢mislerdir ancak Halil, Diinya’y1 ve sonra da

kendisini vurur. Nazim, Melek ile bagbasa kalmistir.

3.3.6.3. Kadin Temsillerinin Demografik Ozellikleri

Filmin ana kadin karakteri, Diinya, bosanmus, kocasinin baskis: yiiziinden Istanbul’a
g0c¢ etmis, geng, bir kiz ¢cocugu annesi ve sarkicilik yaparak hayatin1 kazanmaya ¢alisan bir
kadindir. Pavyonda calisan bu kadin, istemese de konsomasyon yapar, ancak fuhusla ilgisi
yoktur. Egitim durumuna dair ilkokul egitimi gordiigiinden baska bilgi verilmemistir.
Hasmet’le pazarlik yapan is kadini, geng, bakimli, isletmecilik yapan varlikli bir kadindir.
Egitimine dair bilgi sunulmamistir. Berrin hanim, orta yasli, bekar, kentli, yiiksekogrenim
gormiis, eczane sahibi bir eczacidir. Nazim’in oglu Mehmet’in esi, orta yasl, bir ¢cocuk
annesidir. Calistigina dair bir bilgi verilmemistir. Nazim’in kiz1 Piraye, geng, bosanmis,
yalniz yasayan, lst diizey yoneticilik yapan, egitimli bir kadindir. Hemsire kadin orta yash
ve egitimli bir kadindir. Bunlarin disinda, otelde Melek’e g6z kulak olan kadin, Nazim’in
babadan kalma evinde yasayan kiracist kadinlar, taksi miisterisi kadinlar, pavyonda

konsomasyon yapan kadinlar sehir manzaralar1 olarak sunulmustur.
3.3.6.4. Kadin Olmanin Ruhsal, Fiziksel ve Toplumsal A¢idan Disavurumu
Diinya, heniiz 13 yasinda iken iki kisi ona tecaviiz etmis, ailesi ise, ‘namuslarini

temizlemek’ icin toreler geregi kizlarin1 6ldiirmeye kalkmistir. Hayatta kalan Dinya igin

sokaklarda ve pavyonlarda bir yasam baslamistir. Istemedigi bu hayattan kurtulacagin
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diisiinerek evlendigi adam ise Diinya’y1 siddet ve zor kullanarak kisitlamistir. Bosandiktan
sonra dahi Diinya’nin pesini birakmayan bu adam, Diinya'nin géziinden kadin1 hor goren,
sahip olunacak bir nesne olarak algilayan ve 1slah etmeye calisan eril zihniyetin temsilidir.
Ote yandan, Diinya’nin kiz1 Melek’e “Yakisiklilik, giizellik gegicidir. Seni seviyorum, sana
taptyorum laflarina kanma, 6nemli olan sefkattir, merhamettir. Bence erkekte yigitlik

budur.” diye tarif ettigi erkek Nazim’dir. Diinya karakteri, pavyonda sadece sarki

s0ylemekte, konsomasyon yapmak istemedigi halde mecbur birakilmaktadir.

Resim 40

Ancak, pavyonda calismasi toplumsal dnyargilarin canlanmasi icin yeterlidir. En
basta eski esi Halil, kendi davraniglar1 hakli géstermek i¢in, Diinya’nin bir ‘pavyon kadinr’
‘diigmiis bir kadin’ oldugunu sdylemistir. Pavyon sahibi Hasmet, Diinya’ya ‘orospu’
diyerek hakaret etmistir. Taksi soforii ise, pavyonda calisan bir kadin {lizerinde rahatlikla
hak iddia edebilmis, Diinya’y1 bakislariyla, imali sekilde giillimseyerek, sozleri ve tavriyla
taciz etmistir.

Resim 41-42
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Mehmet, babasi Nazim ile Diinya arasindaki iligki hakkinda yorum yaparken
Diinya’dan ‘pavyon kadin1’ ve ‘o kadin’ diye bahsetmis, Diinya’yr Nazim’in parasinin
pesinde olmakla suglamistir. Nazim’in arkadasi Atakan, “O bir Berrin Hanim degil!”
diyerek kirsal-kentsel farkini vurgularken, eczaci Berrin Hanim da Diinya'nin yarasin
pansuman ettigi sahnede “Istanbul’da hem yaralanan hem yabanci o kadar ¢ok insan var
ki..” sozleriyle Diinya’nin kent yasamina ait olmadigini ve kentte yasanan siddetin
sorumlusunun yine kente ait olmayan unsurlar oldugunu ima ederek, Diinya’y1 dislamistir.
Yasadiklar1 nedeniyle kaderci ve karamsar bir ruh haline sahip ve hayati izerinde kontrolii
olmadigin1 diisiinen bu gen¢ kadin, hayati pahasina da olsa kizindan ve sarki sdyleme
tutkusundan vazge¢memistir. Diinya ve Halil’in kizlar1 Melek, tanik oldugu aile i¢i siddet
karsisinda i¢ine kapanmis, duygu ve diisiincelerini ifade etmeyen, konusmayan, asir1 pasif
bir ¢ocuga donlismiis ve tedaviye de yanit vermemistir. Bu nedenle, Diinya Melek’i
Halil’den, dolayisiyla siddetten uzak tutmaya calismaktadir. Melek’in tekrar konusmaya
baslamasi, anne ve babasinin 6liimiiniin ardindan, Nazim’in ve Piraye’nin yaninda basladigi
yeni bir hayatla miimkiin olmustur. Samatya mahallesinde eczacilik yapan Berrin Hanim
ise, Diinya’nin tam tersine agirbash ve toplumda itibart olan bir kadindir. Nazim’in oglu
Mehmet’in esi, maddiyata dnem veren ruhsuz bir ev hanimi olarak sunulmustur. Hep
birlikte yenen yemekte konusmalara katilmamis, sofra toplama ve bulasik isleriyle
ugrasirlarken, Piraye’ye babasinin kalacak yer ayarlayip ayarlamadiini sorup, kendi
evlerinde kalamayacagini belirtmistir. Piraye karakteri ise, olgun ve mantikli bir kadmn
olarak cizilmistir. Kiiciik yasta gecirdigi hastalik ve babasimnin ihmali nedeniyle, ¢ocuk
sahibi olamayan ve bu yiizden evliligini sonlandiran Piraye, Nazim’la iletisimini kesmemis
ama ona duydugu 6fkeyi acikca sdyleyerek, baba olarak yaptig1 hatalarla yilizlesmesini de
saglamistir. Piraye, Diinya’nin aksine, biten bir evliligin ardindan hayatina kaldig1 yerden
devam edebilmistir. Hayatinin kontrolii kendi elinde olan bu kadin, sevgilisi Tolga ile
iligkisi i¢in kimsenin onayimi almak zorunda kalmamis, evlilige karar verdikten sonra
Tolga’y1 babasi ve agabeyi ile tamistirmistir. Ana karakterlerle ¢izilen kent profili, farkl

kadin temsilleri ile de desteklenmistir. En dikkat ¢ekici temsil, filmde bir tlrk( barda

169



Kiirtce sarki sdyleyen Aynur Dogan” ile sunulan yeni bir Kiirt kadin1 temsilidir. Hagsmet’in
sahibi oldugu pavyonu kiralamak isteyen is kadini ise, Hagmet’in tabiriyle entel mekanlara
teslim olan Beyoglu’nun yeni yiizlerindendir. Sehre go¢ etmis, temizlik, bakicilik gibi kayit
dis1 islerde ¢alisan kadinlar, Istanbul’un orta yerinde avlularda, su kaynatarak ¢amasir

yikayan kadimnlar, birlikte gece gezmelerine ¢ikan kentli kadinlar, pavyonlarda

konsomasyon yapan/yaptirilan kadinlar, ayn1 sehrin farkli kadin kimlikleridir.
Resim 43-44-45-46-47-48

3.3.6.5. Kadina Yonelik Siddet Sunumu

Filmde, Diinya disindaki kadinlara yonelik herhangi bir siddet sahnesi yer
almazken, Diinya karakterinin yasadigi tecaviiz, taciz, dayak, hakaret, psikolojik ve

toplumsal baski, kadina yonelik siddeti filmin merkezine tagimigtir. Diinya’nin calistigi

* Kiirt miizigi sanatcisi, aktivist. Seyir (2002), Kege Kurdan (2004), Nupel (2005), Rewend (2010)
albiimleriyle diinya capinda ses getirmistir. Goniil Yaras1 filminde sdyledigi ‘Darhejiroke’ (Incir Agacisin)
adl tiirkii, Tiirkiye’de ¢ekilmis bir filmde s6ylenmis Kiirtce sozlii ilk sarki olmustur.
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pavyona gelen Halil, Diinya’y1r zorla gotiirmeye kalkisir. Diinya direnince siddete

bagvurmaktan ¢ekinmez. Cikan karmagada Diinya yaralanir.

Resim 49

Dinya’nin anlattiklarindan bunun ilk olmadigi, Halil’in bosanmis olmalarina
ragmen Diinya’nin pesini birakmadigi anlasilir. Halil ise, “Ben bu kadin1 pavyonda tanidim.
Sesi ¢ok giizeldir, sesine vuruldum agik¢asi. Onu pavyondan aldim. Resmi nikah kiydim,
evinin kadin1 yaptim... Ama ne oldu, zaman gecti kadin kurtlandi. Pavyon hayatina geri
donecegim, diye tutturdu. Etme eyleme, yok gidecegim diyor baska bir sey demiyor. Ne
yapsam kar etmedi. Ben bunun kemiklerini kirdim biliyor musun? Bana misin demedi.
Simdi elini vicdanina koy ve sdyle bana, hangi erkek karisinin onun bunun karsisinda tiirkii
sOylemesini, masasina oturmasini kaldirir eger godos degilse... Ben bdyle psikopat oldum...
Gebertecegim o kariyi...” sozleriyle Diinya’nin karsisina dikilen eril bakis agisini ortaya
koymaktadir. Halil, Diinya’y1r sahip oldugu ve kontrol edebilecegi bir nesne olarak
gormekte, istedigi gibi davranmazsa onu yok edebilecegini, her erkegin bdyle
davranacagin1 diistinmektedir. Ciinkii iyi bir aile ve ¢ok iyi bir ise sahip olan Halil,
Diinya’nin hayatina girmesiyle bir yikim siirecine girmistir. Diinya’ya olan tutkusundan
vazgecememektedir. Halil’in kendi yaptiklarinin sorumlulugunu, Diinya’ya yikan bu
yaklasimi, kadin1 sorun kaynagi olarak goren eril sdyleme uygundur. Benzer bi¢cimde, iki
erkek Diinya’ya kiiclik yasta tecaviiz ettiginde, ailesinin sorun olarak gordiigli yine Diinya

olmus, oldiiriilmek istenmistir. Dolayisiyla Diinya’nin istediklerinin olmadigini, kismetine
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ne diiserse onu aldigini sdylerken, ataerkil diizen igerisinde kadinin ¢ikmazlarina isaret
etmektedir. Bu anlamda kadina yonelik aile i¢i siddeti hem sozle hem de goriintii yoluyla
gorlniir kilan film, izleyicinin bu siddeti elestirmesini de saglamaktadir. Ancak, Diinya’nin
eski esine geri donmesi, siddetin tekrar etmesi ve sonugta Diinya’nmin 6liimi, kadin

sorununu ¢oziimsiiz birakmaktadir.

Resim 50

3.3.6.6. Filmin Genel Degerlendirmesi

Goniil Yarast (2005), t¢ kisinin kesisen hayatlarin1 anlatirken, eski-yeni,
geleneksel-modern, dogu-bat: ikiligi {izerine kurulmus bir yap: kullanmaktadir. Idealist,
kendini iilkeye hizmete adamis d6gretmen karakteri i¢in se¢ilmis Nazim ismi ve ¢ocuklari
icin se¢ilmis Memet ve Piraye isimleri ile atifta bulunulan iinlii sair Nazim Hikmet Ran ve
onun temsil ettigi sosyalist diisiince, giiniimiiz Istanbul’'unda hakim olan kapitalist diizen
karsisinda naiftir. Anadolu’dan Istanbul’a farkli sebeplerle gelen insanlarin arasindan iicii,
Nazim, Diinya ve Halil’in hikayeleri {izerinden kadin sorunu, Kiirt meselesi, sol hareketin
konumu, Cumhuriyet’in egitim neferlerinin dram ve Istanbul’un yeni yiizleri gibi pek ¢ok
konuya deginilmistir. Ozellikle {izerinde durulan kadin karakterler Diinya, Piraye ve Berrin
olurken, sehrin giinliik yasamina dair sunulan goriintiilerle, kadinlik halleri aktarilmaya

caligilmistir.
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Tablo-3.6. Goniil Yarast (2005) filminde yer verilen kadin temsillerinin analizi

Okumaz- Okur- Temel
Yazmaz Yazar Egitim/Lise Yiksekdgrenim | Belirsiz
Egitim
Dizeyi 0 0 2 4 11
Ev Hanimi Kendi Isi Vasifsiz isgi | Meslek Sahibi | Belirsiz
istihdam 3 1 5 5 3
Fiziksel
So6zIU Siddet Siddet Cinsel Taciz | Tecaviz
Kadina
Yonelik
Siddet
Sahneleri 4 2 2 0
Kendi istegiyle | Zorla
Calisan Calistirilan
Seks isciligi 0 4

Tabloda goriildiigii gibi, kadin temsillerinde egitim konusu cogunlukla belirsiz
kalmus, isttihdam konusunda ise ¢ogunlukla ¢alismayan ya da vasifsiz is¢i olan kadinlara yer
verilmistir. Siddet ve seks is¢iligi sorunlarina ¢ok sayida sahne ile deginilmistir. Boylelikle
giiniimiiz kadinina dair gercekgi bir tablo ortaya kondugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.
Diinya’nin eril otoriteye karsi itaatsizligi karsisinda siddet gormesi ve oOldiiriilmesi,
Piraye’nin ¢ocuk sahibi olamadigi i¢in evliliginin bitmesi, kadinlarin degisen toplumsal
yap1 i¢inde degismeyen konumuna isaret etmektedir. Filmin ¢izdigi genel cergeveye
bakildiginda, Istanbul’da yasayan kadinlarm gofu egitimsiz, issiz ya da vasifsiz islerde

calismakta, siddet gormekte ve fuhusa zorlanmaktadir.
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3.3.7. BEYZA’NIN KADINLARI (2006)

Resim 51

‘i

BEYZA'NIN
KADINLARI

3.3.7.1. Filmin Kunyesi

35mm / 137' 00" / Renkli 2006 / Turkiye

YoOnetmen: Mustafa Altioklar, Senaryo: Niikhet Bicak¢i, Mustafa Altioklar, Ebru
Hacioglu, Kurgu: Giirol Filiz, Goriintii: Soykut Turan, Miizik: Fahir Atakoglu, Oyuncular:
Tamer Karadagl (Fatih), Demet Evgar (Beyza Tiirker), Levent Uziimcii (Doruk Tiirker),
Salih Giiney (Savci), Mine Cayiroglu (Serap), Haldun Boysan (Dogan), Engin Hepileri
(Hiiseyin), Arda Kural (Naim), Berrak Tiiziinata¢ (Figen), Asli Bayram (Asli), Damla
Basak (Elif), Altan Diizyatan (Koray), Yildirim Ocek (Yetimhane Miidiirii), Nesime Alis
(Pakize), Nazlihan Firat (Ayla —cocuk-), Ulkii Ulker (Serap Komsu), Serhan Ernak
(Torbaci), Elif Dagdeviren (Adli Tip Doktoru), Evrim Solmaz (Beyza-Doruk Tiirker’in

hizmetgisi), Incilay Sahin (Beyza’nin babasmin bakicisi), Sermed Tezel (Profesdr),
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Mehmet Ulay (Naim Baba), Zeynep Aktug (Koray-Dogan sekreter), Cavidan Polatkan
(Koray Anne), M. Selcuk Golmeri¢ (Koray Baba), Alper Erze (Salih), Rezzan Metin
(Sabahat), Oktay Dener (Yashh adam), Banu Bramen (Dilara —miizik 6gretmeni-), Ufuk
Ozkan (Gazeteci), Muhammed Giingéren (Hademe), Asuman Cakir (Rabia Cinar), Esin
Dogan, Seyda Halis (Gecekondu kadinlari) Giilseven Yilmaz (Merve), Burak Sentiirk
(Haldun)

3.3.7.2. Filmin Oykusii

Tiirk sinemasiin ilk polisiye-gerilim filmi olma iddiasiyla vizyona giren film,
Doruk ve Beyza Tirker ciftinin, Beyza’nin yasadigi tuhaf biling kayiplartyla altiist olan
hayatlarin1 merkezine almistir. Doruk bir psikiyatrdir, Amerika’da egitim gormiistiir.
Istanbul’un cesitli semtlerinde bulunan kesilmis bacaklarla ortaya cikan seri cinayetleri
aragtiran davada uzman olarak gorev almistir. Sirasiyla Koray isimli siibyanci bir adam,
Serap isimli bir seks iscisi, Pakize Ozsu isimli ¢ocuk tacizcisi bir dgretmen Sldiiriilmiistiir.
Bir kurban etme ritiicli icinde bacaklarindan asildiktan sonra kanlar1 bosaltilan ve bacaklari
kesilen insanlar1 kimin 6ldiirdiigiinii bulmaya calisan Komiser Fatih ve polis memuru
Figen, kurbanlardan Koray ile iliskisi bulunan Dilara ile; diger kurban Serap’in kiz1 Elif’1
korumak i¢in Serap’1 yola getirmeye calisan Rabia isimli kadinlarin izini stirmektedir. Bu
sirada, Beyza da Rabia, Ayla ve Dilara ismiyle farkli kisiliklere biirlinmekte ve ayni bedeni
paylastigir diger kadinlarin pesine diismektedir. Elif, hem Rabia’yr hem Ayla’yr hem de
Beyza’y1 tanimaktadir ¢linkii hepsi Beyza’dir. Beyza'nin yarattigi diger kisilikleri olan
Dilara, Rabia ve Ayla ile ilgili i¢ i¢ce gecen hikayenin ortaya ¢ikmasiyla, Beyza da kendi
gercegiyle ylizlesir: Beyza, hayirsever ve dindar bir kadinin kendi adini vererek agtigi
Rabia Cmar yetimhanesinde biiyiimiistiir, ger¢ek adi Ayla’dir. Ogretmenlerden Pakize
Ozsu, heniiz kiigiik bir ¢ocuk olan Ayla’yr bacagindan baglayarak, parmagiyla tecaviiz
etmistir. Dilara, yetimhanenin miizik 6gretmenidir, hayat dolu ve Pakize 6gretmene gore
hafif mesrep bir kadindir. Yasadigi travmalarla bas edemeyip, hayatinda etkisi olan

kisilerin karakterlerinden etkilenerek farkli kisiliklere boliinen Beyza’y1 iyilestirmek ig¢in
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ugrasan Doruk ise, Beyza’y1 bu hale getiren herkesi cezalandirmay: segerek seri katile

dontismistiir.

3.3.7.3. Kadin Temsillerinin Demografik Ozellikleri

Beyza, geng, evli, anaokulu 6gretmenligi yapan, egitimli bir kadindir. Beyza’nin
calistig1 anaokulunun miidiirii, olduk¢a geng ve egitimli bir kadindir. Serap, geng, yalniz
yasayan, bir ¢ocuk annesi, seks is¢iligi yapan bir kadindir. Egitim durumu ile ilgili bilgi
verilmemistir. Elif, Serap’in kizidir, anaokuluna gider. Figen, gen¢ bir polis memuresidir.
Doktor, orta yaglarinda bir kadindir. Pakize, yasl, egitimli bir kadin ve emekli bir
ogretmendir. Doruk ve Beyza Tirker c¢iftinin evindeki hizmetci, Beyza’nin babasinin
bakicisi, Koray ve Dogan’in sekreteri, Serap’in komsusu, Yetimhane’de ¢alisgan memure
Sabahat hanim, gecekonduda yasayan kadinlar ve Koray’in annesi ile ilgili detay

sunulmamugtir.

3.3.7.4. Kadin Olmanin Ruhsal, Fiziksel ve Toplumsal A¢idan Disavurumu

Pakize Ozsu, olduk¢a az detayla verilse de, erkek diismani, hayati boyunca hig
evlenmemis ve hasta ruhlu bir kadin olarak tammlanmustir. Ogretmenlik yaptig
yetimhanedeki kiz ¢ocuklarindan biri olan Ayla’ya, cinselligi ve erkekleri lanetleyen, kadin
ve cinsellik iligkisini olumsuzlayan sozleriyle psikolojik baski uygulamis, sonugta
kontrolden ¢ikarak kiza parmagiyla tecaviiz etmistir. Freudyen teoriye uygun bir bigimde
sunulan bu iligkide, Pakize, fallus eksikligi nedeniyle duydugu asagilik hissini, annelikle
odiinlemek yerine, fallik bir cinsellik benimseyerek sapkin bir psikolojiye doniistiirmiistiir.
Ayla ise, cinsellikle ile ilgili ilk duygularin ve reddetmelerin olustugu yaslarda yasadigi
bastirma ve tepki olusturma mekanizmalar1 nedeniyle ileride ortaya cikacak cinsellik
engellerini yaratmistir. Asil kisiligini, evlat edinildikten sonra aldigi Beyza ismiyle
biitiinlestiren bu kadin, hem bilingaltina ittigi kiigiik cocuk Ayla, hem cinselligi giinahkarlik

sayan Rabia ve hem de giiclinii cinselliginden alan Dilara’dir. Beyza, bir karakterden
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digerine seyahat ederken, hatirlamadig1 seyler yapmaktadir. Rabia iken, tesettiire girmekte,
ibadet etmekte ve kizi Elif’in yaninda fuhus yapmaktan ¢ekinmeyen Serap karakterini yola
getirmeye calismaktadir. Dilara iken ise, tanimadigi erkeklerle seks yapmakta, sigara
igmekte, uyusturucu almaktadir ve inangsizdir. Dilara, “Herkese verdim” ve (vajinasini

gostererek) “Bu ne biliyor musun? Gii¢! Bu diinyay1 bu yonetiyor..” sozleriyle Rabia’ya,

dine, ataerkil yapiya meydan okumaktadir.

Resim 52-53-54

Rabia ve Dilara ile temsil edilen iki u¢ arasinda kalmis olan Beyza, esi Doruk’a onu
birakmamasi i¢in yalvarmakta, iyilesmeye s6z vermektedir. Doruk, film boyunca aklin
erilligini temsil etmis olsa da Beyza’ya olan tutkusu ve cinsellige dayandirdig kotiiliige
kars1 verdigi miicadele ¢ilgiliga doniismiistiir. Bu baglamda, erkek i¢in, kadin, cinselligi

ve disiligi ile yoldan ¢ikarak kotiiliik yapan, yok edilmesi gerekendir.

Beyza’nin ¢alistigi anaokulu 6grencilerinden Elif, sorunlu bir ¢ocuktur. Annesi

Serap, Elif’in yaninda fuhus yapmakta, Elif’le ilgilenmemektedir.
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Resim 55

Beyza, bu duruma {iziilse de, sadece Rabia kimligiyle harekete gecmekte, Serap’1
cehennem korkusuyla yola getirmeye ¢alismaktadir. Bu baglamda, Beyza’nin Elif’e olan
ilgisi, aslinda kendi ¢ocukluguna duydugu acima duygusu ve kurtarilma timidiyle i¢ ice
geemistir. Serap ise, maddiyatc¢i, rahatlikla yalan soyleyen, umursamaz ve oldukca bencil
bir karakterdir. Fuhus yaparak para kazanmakta, kiz1 Elif’in psikolojisini, ya da egitimini

diistinmemektedir.

Filmin diger kadin temsilleri ise nerdeyse goriinmezdir. Figen, Komiser Fatih’in
ardindan oradan oraya kosturan, genc giizel asistandir; Doktor, morgdaki incelemeler
sirasinda bir iki kelime sdyler. Diger kadin temsillerinin hizmetgilik, bakicilik, sekreterlik,
memuriyet gibi ‘kadin meslekleriyle’ ve ev hanimligiyla tanimlanmis olmasi, yine eril

bakis agisinin neticelerindendir.
3.3.7.5. Kadina Yonelik Siddet Sunumu

Filmin agilisinda, Beyza banyo kiivetinde suyun altinda ciplaktir; gergeklikten
uzaktadir. Hemen ardindan Dilara’nin, kirmizi bir odada bir erkekle seks yaptigi ve ayni

erkegin bir kesimhaneyi andiran soguk bir mekanda oldiriildiigii goriintiiler pes pese

siralanir. Kadin, cinsellik ve 6liim i¢ i¢edir.
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Resim 56-57

Ozellikle Ayla ve Serap karakterleri taciz ve siddetle karsilasmaktadir. Ayla’nin
heniiz kiigclik bir ¢ocukken karsilastig1 taciz ve tecaviiz olaylari, bir kadin tarafindan
gerceklestirilse de alt metinde verilen erkek nefreti ve asagilik kompleksinin kaynagi
ataerkil yapidadir. Serap ve kizi ise misterisinin “Orospu ¢ocugu nasil oluyor, ona

bakiyorum” sozleriyle asagilanmaktadir.

3.3.7.6. Filmin Genel Degerlendirmesi

Beyza’nmin Kadinlar: (2006) Tiirk sinemas1 icin farkli bir hikaye ve yeni bir tiiriin
baslangic1 sayilabilecekse de, Hollywood sinemasindaki ¢ok sayida 6rnegi tekrarlamis,
dolayisiyla, yerli imgeler ve yerli sozel unsurlar eklenerek Tiirklestirilmis bir filmdir.
Giinlimiizde varolan yapiya paralel olarak ¢cogu egitimli ve meslek sahibi olarak olusturulan
kadin temsillerinden Beyza ve Serap on plana ¢ikmaktadir. Genel olarak bakildiginda ise
asagidaki tablo ile Ozetlendigi sekilde, egitim ve istthdam unsurlar1 iizerinde yeterince
durulmamustir. Filmde yer alan 19 kadin temsilinden 10’unun egitim diizeyi belirtilmezken,
7’sinin istihdam durumuna iligkin bilgi yoktur. Egitim ve istihdam durumu belirli olan
kadin temsilleri ise yiiksekdogrenim gérmiis ve meslek sahibi kadinlar olarak karsimiza

cikmaktadir.

179



Tablo-3.7. Beyza’nin Kadinlar: (2006) filminde yer verilen kadin temsillerinin analizi

Okumaz- | Okur- Temel
Yazmaz | Yazar Egitim/Lise | YUksekdgrenim | Belirsiz
Egitim Diizeyi 0 0 3 6 10
Ev
Hanimi Kendi Isi Vasifsiz is¢i | Meslek Sahibi Belirsiz
istihdam 2 0 3 7 7
Sozlu Fiziksel
Siddet Siddet Cinsel Taciz | Tecaviz
Kadina Yoénelik
Siddet
Sahneleri 2 2 1 1
Kendi
istegiyle | Zorla
Calisan Calistirilan
Seks Isciligi 1 0

Diger yandan, kadin temsillerinin olusturulmasinda ve diger karakterlerle
iliskilendirilmesinde siddet, cinsellik ve seks-is¢iligine dair gozlemler daha belirleyici
olmustur. Psikolojik sorunlar1 olan Beyza ve seks iscisi Serap karakterlerinin giiniimiiz
gercekligine uygun kadin temsilleri olduklar1 sdylenebilir. Beyza karakterinin sahip oldugu
Dissosiyatif Kimlik Bozuklugu, tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de agirlikli olarak
kadinlarda ve ¢ocukluk cagimna iliskin cinsel taciz, fiziksel taciz, duygusal taciz, ihmal
edilme gibi ruhsal travmalar tasiyanlar kisilerde goriilmektedir.” Serap karakteri ise, fuhusa
itilen ve hayatin1 para karsilifinda sundugu seks ile kazanan ve anneligi reddeden bir
kadindir. Bu gercekei temsillerin yanisira, Doruk ve Beyza’nin sinemada Mustafa
Altioklar’in Banyo (2005) filmini izlemeleri ve dis mekan c¢ekimleriyle, izleyiciyi ger¢ek

diinyaya ¢cagirmakta ve izlediklerinin gerg¢ek diinyanin bir parcast oldugu hatirlatilmaktadir.

* Ayrintili bilgi igin bakimz: Vedat Sar, ilhan Yargi¢, Hamdi Tutkun, “Dissosiyatif Kimlik Bozuklugu Tanis1
Konularak Uzun Siireli Degerlendirme ve Tedaviye Alinan 25 Hastanin Sosyodemografik ve Klinik
Ozellikleri”, Diisiinen Adam 1995, 8 (4): 38-46
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3.3.8. MUTLULUK (2007)

Resim 58

7

BULUT NAMAL

3.3.8.1. Filmin Kunyesi

35mm / 126' 00" / Renkli 2007 / Tlrkiye

Yonetmen: Abdullah Oguz, Senaryo: Kubilay Tuncer, Elif Ayan, Abdullah Oguz,
Kurgu: Abdullah Oguz, Levent Celebi, Gortntli: Mirsat Herovic, Mizik: Zulfa Livaneli,
Oyuncular: Ozgii Namal (Meryem), Ali Ciftci (Coban), Sebnem Kostem (Déne), Emin
Giirsoy (Tahsin), Mustafa Avkiran (Ali Riza), Ali Zeytin, Ugur Izgi (Ali Riza'min
adamlar1), Murat Han (Cemal), Emel Géksu (Bibi), Sevgi Unsal (Vapurdaki kadin), Erol
Babaoglu (Yakup), Idil Yener (Yakup’un esi), Lale Mansur (Aysel), Talat Bulut (Irfan),
Meral Cetinkaya (Irfan’m annesi), Alpay Atalan (Selahattin), Kubilay Tuncer (Balik
ciftligindeki adam), Leman Leyla Basak (Serap)
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3.3.8.2. Filmin Oykiisii

Film, Meryem’in perisan ve baygin halde, bir gol kenarinda bulunmasiyla baslar.
Amcast Ali Riza, Meryem’e tecaviiz etmistir, ancak bu gercegin ortaya ¢ikmamasi igin
elinden geleni yapacaktir. Meryem’in babasi Tahsin, kiziyla konusup olan biteni anlamak
istese de varlikli ve gii¢ sahibi olan agabeyi Ali Riza, bunun yalnizca merhamet duymasina
sebep olacagini, Meryem’in orospuluk yaptigini ve 6lmesi gerektigini sdyler. Tek amaci,
tecaviiz ettigi ve 0ldii sanip biraktigi Meryem’in konusmasini engellemektir. Meryem, tivey
annesi Done’nin ve 'Bibi' dedigi ninesinin 1srarlarina ragmen neler oldugunu anlatmaz,
clinkii hatirlayamamaktadir. Ailesi, gen¢ kadinin ‘namussuzluk’ yaptigina ikna olmasa da,
toreler geregi Oldiiriilmesine karar verilir. Done, Meryem’in intihar etmesi i¢in bir halat
getirip birakir. Ancak Meryem, kendini asmaktan son anda vazgecer, cezalandirilmay1 ve
6liimii kabullenmez. Bunun iizerine, gen¢ kadini dldiirme ve namusu temizleme gorevi Ali
Riza’nin oglu Cemal’e verilir. Babasinin emrini sorgulamadan kabul etmek zorunda kalan
Cemal, Meryem’i de alarak Istanbul’a gider. Cemal, Meryem’i dnce képriiden atlamaya
zorlar, sonra engel olur. Torelere kars1 gelen bu iki insan artik kagmak zorundadirlar.
Cemal’in bir asker arkadasi araciligiyla Marmaris’te bir balik ¢iftligine siginirlar. Burada
yollar1 tek basina teknesiyle seyahat ederek yasamaya baslayan Profesér Irfan Kurudal’la
kesigir. Irfan, Istanbul’da her seye sahip oldugu ve monotonlasan hayatindan kagarak,
yollara ve degisikliklere yelken agcmistir; Meryem ve Cemal’i de tekne miirettebat1 olarak
ise alir. Bu sirada, Ali Riza adamlariyla birlikte iki kagagin pesine diismiis, irfan’in esi
Aysel de bosanma davasi acmustir. Irfan, Meryem ve Cemal’le olan iliskisinde cok
mutludur; Cemal’in keskinligi ona ilham vermekte, Meryem’in safligi ve giizelligi onu
mutlu etmekte ve yasama inancini tazelemektedir. Cemal ise bu ilgi nedeniyle Meryem’1
kiskanir ve girdigi bir kiskanglik krizi sirasinda Meryem’e vurur ve Irfan’t bogmaya
kalkisir. Ancak Meryem, silahla c¢ikagelir, havaya bir el ates eder ve “Kimse beni
dinlemiyor ki! Kimse benim i¢imi bilmiyor.” der. Cemal’in Meryem’e olan sevgisini kabul

etmesini saglayan bu olaymn hemen ardindan, Ali Riza’nin adamlar1 Meryem’i kagirirlar.
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Yasanan kovalamacada, Meryem, tecaviiz anmni tekrar hatirlar ve Cemal’in kollarinda
aglarken “Ali Riza amca, yapma, kiyma bana.” diye sayiklar. Cemal, koye geri doner;
Tahsin’in yaninda Ali Riza’ya silahin1 dogrultur, yaptiginmi yiiziine vurur ve silah1 Tahsin’e
dogru firlatir. Cemal, koyl terkederek Meryem’in yanina donerken, Tahsin Ali Riza’y1

oldiiriir. Irfan ise yoluna devam etmektedir.

3.3.8.3. Kadin Temsillerinin Demografik Ozellikleri

Meryem; geng, egitimsiz, {icretsiz aile is¢isi bir kadindir. Niifus kaydi dahi olmayan
bu kadin, ilkokul 2. sinifa kadar okula gidebilmistir. Done, orta yasli, egitimsiz, ticretsiz
aile iscisi bir kadindir. Meryem’in ninesi ve Yakup’un esi calismazlar, egitimsizdirler.
Serap, geng, lniversite Ogrencisi bir kadindir. Aysel, orta yaslarmin sonunda, {ist orta
simiftan, egitimli ve ¢alisan bir kadindir. Ne is yaptigma dair bilgi yoktur. irfan’mn annesi
yaslt ve dul bir kadindir. Meryem’in trende ve vapurda karsilastigi kadinlar, kentli kadin

tiplemeleridir.

3.3.8.4. Kadin Olmanin Ruhsal, Fiziksel ve Toplumsal A¢idan Disavurumu

Filmin ana karakteri Meryem, geng, giizel, utangac, merakli, akilli ve itaatkar bir
kadin temsilidir. Film boyunca, sinirlendiginde dahi trkekligi devam eder. Yasadig
tecaviiziin yarattigi travmanin etkisiyle genellikle suskun ve dalgindir. Meryem’in
sessizligi, bir kendini soyutlama ve direnme bicimidir, ancak ataerkil toplumsal diizen
icinde, kadinin susmasi, sucu ve giinah1 kabul etmesiyle es tutulmaktadir. Done, hirsh ve
asabi bir Gvey anne tiplemesi olurken, Bibi ve irfan’in annesi sefkatli kadinlardir. Kentli bir
kadm olan Aysel ise, kendine giivenen ve sogukkanli bir kadindir. Irfan’in gekip gitmesi
karsisinda, iizgiin ve kizgmdir ancak, bosanma davasi agar, hissettiklerini irfan’a sdyler ve

hayatina devam eder.
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Filmde yer verilen kirsal kesime ait kadin temsillerinin timi basortiilii ve kapali
giysiler i¢cinde sunulurken, kentli kadin temsillerinin bas1 a¢iktir; dekolte giysiler ve bikini
giyerler. Meryem ve Serap’in Kkarsilastifi sahnede kiiltiirler arasindaki kargitlik
vurgulanmigtir. Meryem’e hayati boyunca viicudunu ve saclarini saklamasi gerektigi
ogiitlenmigken, karsisinda bikinisiyle oturan Serap, kadiin kendi bedenine ve ¢iplakliga

olan yabancilagmasini yansitmaktadir.

Resim 59

Kadin temsillerinin toplumsal disavurumlarmma dair sahnelere bakildiginda ise
carpict saptamalar goriilmektedir. ilk olarak, kdy meydanindan omzunda baygin bir kadin
tasiyarak gecen adamin kimseyi sasirtmamasi, giindelik hayatin devam etmesi ve bu
durumun olaganiistii olarak algilanmayisi, kadina yonelik siddete karsi varolan toplumsal
kayitsizlig1 ve tepkisizligi vurgulamaktadir.

Resim 60-61
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Ayni sekilde, Meryem eve getirildiginde, ailesi yaralarini tedavi etmek ve onunla
ilgilenmek yerine, gen¢ kadini ahira kapatmis, yok saymistir. Meryem’in babasi Tahsin’in,
kiziyla konusmaktan ka¢inmasi, livey anne Done’nin Meryem’e olan diigmanca tavirlari ve
Meryem’i intihara yonlendiren telkinleri, kdyiin diger kadmlarmnin Meryem’in Istanbul’a
oldiiriilmeye gotiriildiginiin farkinda olmayisiyla dalga gegmeleri, ataerkil dizenden
kaynaklanan haksizliklar karsisinda kadinlar arasindaki ve aile igindeki dayanisma
eksikliginin Ornekleridir. Bireylerin sorgusuz itaati ise cografi ve ekonomik kosullarin
sebep oldugu dayanigma ihtiyacinin sonucu olarak ortaya g¢ikan genis aile, akrabalik ve
agiret gibi kurumlarin siirekliliginin saglanmasi icin gereklidir. Dolayisiyla kadin,
karsisinda sadece bir erkegi degil, gériinmez bir s6zlesme olan téreyi bulmakta ve yalniz
birakilmaktadir. Meryem’in iizerinde kurulan intihar baskisi da, erkegin korundugu
toplumsal yapimin sonuglarindandir. Kadin, itaat gostererek kendini oOldiriirse, erkek
cinayet islemek ve bu cinayetin hukuki sonuglartyla yiizlesmek zorunda kalmayacaktir.
Intihar1 reddeden kadmn ise, erkek tarafindan cezalandirilmali ve ‘ailenin namusu’
temizlenmelidir. Sonugta tecaviize ugrayan ve magdur olan Meryem oldugu halde,
kirlenmis olan ve 6lmesi gereken de o olmustur. Kadin erkege sug isleten, 1slah edilmesi ve

cezalandirilmasi gerekendir.

3.3.8.5. Kadina Yonelik Siddet Sunumu

Filmde yer alan kadina yonelik siddet sahneleri, Meryem karakteri iizerine
kuruludur. Meryem, kii¢iik bir ¢ocukken iivey anneden psikolojik siddet gormiis; kendini
ugursuz ve istenmeyen birey olarak nitelemistir. Meryem’e geng bir kadin oldugunda, bir
aile bireyi; amcasi tecaviiz etmistir. Tecaviiziin ardindan Meryem dislanmis, tecrit edilmis
ve Olmesine karar verilmistir. Tekneye yaklasan ve Meryem’i yalniz sanan iki adam
Meryem’i sozle ve bakislariyla taciz etmislerdir. Son olarak Meryem, bagka insanlarla
konustugu igin ve Irfan’la arkadashigi nedeniyle de Cemal’den sézlii ve fiziksel siddet

gormustur.
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Resim 62-63

3.3.8.6. Filmin Genel Degerlendirmesi

Mutluluk (2007), tore cinayetlerine yakindan bakarken, kadin ve erkek bireylerin
davraniglarina neden olan dinamikleri ortaya ¢ikarmaktadir. Asagidaki tabloda da
goriildiigli gibi filmdeki kadin temsillerinin egitim ve istihdam durumlart belirsiz
birakilirken 6zellikle kentli Aysel ve koylii Meryem ug¢ Ornekleri iizerinden farkli kadin
kimlikleri irdelenmektedir. Bu anlamda giiniimiiz toplumunun farkli kesimlerinde kadinin

konumu karsilastirilmaktadir.

Tablo-3.8. Mutluluk (2007) filminde yer verilen kadin temsillerinin analizi

Okumaz- Temel
Yazmaz Okur-Yazar | Egitim/Lise Yiksekdgrenim | Belirsiz
Egitim Dizeyi 1 1 1 1 4
Ev Hanimi | Kendi isi Vasifsiz is¢i | Meslek Sahibi | Belirsiz
istihdam 1 0 0 1 6
Sozli Fiziksel
Siddet Siddet Cinsel Taciz | Tecaviz
Kadina
Yonelik Siddet
Sahneleri 3 1 1 1
Kendi
istegiyle | Zorla
Calisan Calistirilan
Seks isciligi 0 0
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Kentli kadin temsilinde Aysel, egitimli, meslek sahibi ve birey olma bilinciyle
modern olanken, kirsal kadin temsilinde Meryem, egitimsiz, vasifsiz, bilingsiz ve
basortiisiiyle geleneksel olan olarak konumlandirilmistir. Kendini Islamla mesrulastiran
degerler yaratan agiretler, merkezlerden uzak kirsal bolgelerde, toreler araciligiyla erkek
egemen bir toplumsal bi¢gimi olusturmustur. Nitekim Meryem “Ben hi¢ glinah yapmadim”
diyerek kendini savunurken dini degerlere siginmakta ancak, torelere gore suclu
sayilmaktadir. Kadinin namus kavramiyla kdélelestirildigi bu toplumlarda, evlilik dis1 cinsel
iligkiler yani zina, kadin kirleten tek tarafli bir eylem olarak algilanmakta, dolayisiyla sug
ve cezast da tek tarafli olmaktadir. Filmde, tore cinayetlerinin magduru olarak kadin
hikayenin merkezinde sunulurken, ¢ocuklarini savunamayan veya 6ldiirmek zorunda kalan
anne/babalar, cinayete zorlanan erkeklerin magduriyetleri de aktarilmaktadir. Kadina
yonelik baskiy1 torellikle ve geleneksellikle agiklayan bu yaklasim, kadinin toplumsal

konumunu modern-geleneksel karsilastirmasiyla tartismaya sunmaktadir.
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3.3.9. GOKTEN UC ELMA DUSTU (2008)

Resim 64

3.3.9.1. Filmin Knyesi

35mm/ 119' 00" / Renkli 2008 / Turkiye

Yonetmen: Rasit Celikezer, Senaryo: Rasit Celikezer, Kurgu: Serdar Cakular,
Gorilintli: Mustafa Nuri Eser, Miizik: Tamer Ciray, Oyuncular: Koksal Engiir (Recep),
Bennu Yildirimlar (Nilgiin), Ismail Hacioglu (Mustafa / Ali), Kiirsat Almacik (Melih
Yavuz), Serhat Nalbantoglu (Tugrul), Toprak Saglam (Sema), Fatma Karanfil (Hulya), Ali
Hiirol (Cemal), Yesim Giil Aksar (Necla), Sebnem Kostem (Deniz), Goncagiil Sunar
(Y1ldiz), Ilker Ayrik (Necmi), Cengiz Bozkurt (Kadri / Mafya), Umut Beskirma (Murat),
Deniz Goneng Stimer (Gergek Ali), Devrim Parscan (Kayinpeder), Ayten Uncuoglu
(Kaymvalide), Aslihan Kapansahin (Ceren), Aykut Taskin, Sebahattin Sevgican, Umut
Biiyiiktas, Mehmet Kazim Temel (Kadri’nin adamlar1), Kamuran Uster (Miizeyyen), Nihat
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Alptekin (Garson), Selva Celasun, Barbaros Onel, Cansu Cakir, Nazmiye Aydin, Suat Ay,
Mustafa Deniz FErbay (Banka Calisanlarr), Mustafa Gokdag, Emrah Ozcelik
(Bodyguardlar), Ortans Kivang, Ahmet Yiiksel, Saadet Cirac1 (Komsular), Miizeyyen
Karagdzoglu (Dersane Ogretmeni), Saziye Asct (Hizmet¢i), Pimnar Ceteci (Rehber
ogretmen), Serap Giilciioglu (Yonetici Sekreteri), Hiilya Bakir, Tamer Tufan, Omiir

Egribel, Aliye Coban (Yoneticiler), Ahmet Tanik (Rifat)

3.3.9.2. Filmin Oykusii

Film, Recep, Nilgiin ve Mustafa'nin (Ali) kesisen hikayelerini anlatir. Emekli asker
Recep Eser, esi Miizeyyen Hanim'in vefatindan sonra tek basina askeri disiplin iginde
yasayan huysuz bir ihtiyardir. Recep, onay vermedigi bir evlilik yapmis kiz1 Yildiz’la da
gorismemektedir. Bir gece, Recep’in kapisi ¢alinir. Kapidaki torunu Ali oldugunu sdyleyen
bir gen¢ olan Mustafa’dir. Daha Once hi¢ gérmedigi torunu ile karsilastigini diisiinen
Recep, saskindir. Torununun ve dolayisiyla kizinin tekrar hayatina girmesini istemez,
kapiy1 gencin yiiziine kapatir. Geceyi Recep’in kapisinin 6nilinde gegiren Mustafa (Ali),
sabah uyandiginda, Recep’in iist komsusu Nilgiin’le karsilagir. Nilgiin, yalniz yasamakta,
Hiilya isminde bir kadinin araciligiyla seks isciligi yaparak para kazanmakta, yeterince para
biriktirdiginde bu isi  birakmayr planlamaktadir. Recep’le Nilglin arasindaki
anlagsmazliklarin kaynagi da Nilgiin’iin bir seks iscisi olmasidir. Recep, Ali (Mustafa) ve
Nilgiin’lin arasindaki catigmalar ve yakinlagsmalar ile yasadiklar1 apartmanin disindaki
iliskileri filmin eksenini olusturmaktadir. Recep, torununu hayatina yavas yavas kabul eder;
onu bir dershaneye kaydettirir ve ona iyi bir gelecek planlari yapmaya baslar. Nilgiin ise,
tiniversiteden tanidigr Melih Yavuz isimli bir adamla iliskiye girmis ve adami saplanti
haline getirmistir. Melih, bir banka miidiriidiir, siirekli kacamaklar yasamakta, esinin ve
kizinin bunlar1 6grenmemesi i¢in elinden geleni yapmaktadir. En son, isyerinden Sema ile
iliskiye girmis, ondan kurtulmak istediginde de pozisyonunu kullanarak baska bir ile

naklini saglamistir.
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Filmin finali, bu {i¢ insan1 apartmanin terasinda biraraya getirecektir. Mustafa (Ali),
zengin bir arkadasi yliziinden mafyayla basi derde girdiginde, Recep’in parasini calar.
Mustafa, 6liimden kurtulur, ne yapacagini bilmez bir halde Recep’in yasadigi apartmanin
terasina sigmir. Yildiz’in gergek Ali ile ¢ikip gelmesiyle Recep kandirildigini anlar ve
parasinin ¢alindigin1 goriir. Nilglin ise Melih’e yakinlasmak istediginde, asagilanmis,
doviilmistiir. Nilgiin o kadar bikkin ve timitsizdir ki, terastan kendini atmaya kalkisir ancak
yapmaz. Bu sirada Recep, terasa c¢ikar, Nilgiin’ii goriir ve ona destek olur. Birlikte
Nilgiin’lin dairesine inerler ve sabah olana kadar Nilgiin Recep’in dizlerinde uyur. Ayni
gece Sema, Istanbul’dan ayrilirken Melih’in esi Deniz’i arayip ismini vermeden olanlari
anlatir, Deniz 6grendiklerinden sonra Melih’i terk edecektir ancak Melih, arayanin Nilgiin
oldugunu zanneder. Nilglin’in evini basip onu Oldiirmeye kalkar. Recep, Melih’i
durdurmaya calisir ancak basaramaz. Yasanan karmasada, terastan inen Mustafa, Melih’i
kafasina tasla vurarak o6ldiiriir. Bu olayin ardindan, birbirleri ile iligkileri bir aile bagina
dontisen Recep, Nilgiin ve Mustafa, cesedi terasa gomiip, yasamlarini birlikte slirdiirmeye

devam ederler.

3.3.9.3. Kadin Temsillerinin Demografik Ozellikleri

Nilgiin, orta yaslarda, yalniz yasayan, liniversite mezunu, seks is¢iligi yapan bir
kadindir. Hiilya, orta yaslarinin sonunda, Nilgiin’e miisteri bulmak i¢in aracilik yapan bir
kadindir. Sema, geng, yalniz yasayan, bankaci bir kadindir. Necla, orta yaslarinin sonunda,
evli, bir cocuk annesi, iist smiftan bir kadindir. Egitimine ve calistigina dair bir bilgi
verilmemistir. Deniz, orta yaslarda, evli, bir cocuk annesi bir kadindir. Egitimine dair bilgi
verilmemistir, caligmamaktadir. Yildiz, orta yaslarda, evli, bir cocuk annesi bir kadindir.
Egitimine ve calistifina dair bilgi verilmemistir. Bunlarin disinda filmde mesleklerine gore
yer alan kadin temsilleri 3 banka calisani, dershane 6gretmeni, hizmet¢i, rehber 6gretmen,
yonetici sekreteri ve 2 yonetici olmustur. Recep ve Nilgiin’iin iki kadin komsusu, Deniz’in
annesi ve Miizeyyen hakkinda higbir bilgi verilmezken, Ceren, Melih ve Deniz’in

ilkdgretime devam eden kizlar1 olarak filmde yer almistir.

190



3.3.9.4. Kadin Olmanin Ruhsal, Fiziksel ve Toplumsal A¢idan Disavurumu

Filmde ozellikle ii¢ kadin temsilinin; Nilgiin, Sema ve Deniz karakterlerinin
derinlikli olarak ele alindig1 goriilmektedir. Filmin merkez kadin karakteri Nilgiin, yalniz,
giicli ve meslek olarak sectigi seks isciligi ile radikal bir kadindir. Universiteyi
kazandiginda ailesini kaybetmesi ve yalniz basina kalmasi nedeniyle seks is¢iligine
basladig1 belirtilen Nilgiin’{lin, {iniversite egitimini tamamladig1 halde seks is¢iligi yapmaya
devam etmek zorunda kalmasi fuhus yapan kadinlarin igine girdikleri kisir donglyi
vurgulamaktadir. Kadinin, aile i¢inde tanimlandig, ailesiz ve yalniz bir kadinin fuhusa
stiriiklendigi toplumsal yapinin bir 6rnegi olan bu kadin, sevdigi bir erkekle evlenerek
hayatin1 degistirmeye calistiginda da bu kez esi tarafindan baska bir erkekle birlikte olmaya
zorlanmistir. Ardindan, ¢cocugu olmadigi i¢in terk edilen Nilgiin, erkeklerden nefret eder
hale gelmis, cinselligi duygusalliktan arindirarak, yalnizca para karsiliginda yaptigi bir
eyleme doniistiirmiistiir. Ancak, {iniversiteden tanidig1 ve hoslandigi Melih’in bir miisteri
olarak hayatina girmesiyle ¢oziilen Nilgiin, Melih’le iliskisini siirdiirmiis ve asla sahip
olamayacagi aileye, bir giin Melih’1 esi ve cocuguyla birlikteyken gizlice izleyerek
yaklagmaya ¢alismistir. Melih ise Nilgiin’iin kendilerini izledigini farkettiginde, evliligi i¢in
bir tehlike olarak algiladig1 kadini tehdit ederek uzaklastirmistir. Sema karakteri ise, kendi
ayaklar1 iizerinde durmaya calisan gen¢ bir kadindir ve bilylik sehirde yasamasim
istemeyen ailesinin korumaciligindan bunalmustir. Istanbul’a bir bankada ¢alismak iizere
gelen Sema’nin, ¢alistig1 subenin miidiirii olan Melih’le iligkisi vardir. Melih, Sema’y1 bir
metres olarak algilarken, Sema Melih’in parasal destegini kabul etmeyerek, Melih’ten esit
olduklari, yasam1 paylastiklart bir birliktelik talep etmistir. Melih, Sema’nin, evliligi igin
bir tehdide doniistiigiinii farkettiginde, ondan kurtulmak i¢in gen¢ kadinin goérev yerini
Anadolu’da bir subeye nakletmistir. Ekonomik 6zgiirliige sahip, kararli bir kadin olarak
cizilen Sema karakteri, bir erkek karsisinda aciz birakilmistir. Istanbul’da kurmaya calistig
hayat1 koruyamayan Sema’nin tepkisi Melih’in esi Deniz’e olanlar1 anlatarak intikam

almak olmustur. Bu itiraf, Melih’in korumaya ¢alistig1 ailenin ¢6ziilmesine sebep olmustur.
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Deniz, Melih’in kendisini pek ¢ok kez aldattigini bildigi halde sessiz kalan bir karakterdir
ancak Melih’in olanlar1 inkar etmesine dayanamaz ve “Yaptigin kagamaklar1 bilmedigimi
mi zannediyorsun? Sence o kadar aciz miyim?” diyerek tepki gosterir. Melih ise, oziir
dilemez ¢iinkii hata yaptigini diisinmemektedir. Nilglin, Sema ve Deniz karakterlerinin
Melih ile olan iliskileri disindaki ortak yonleri, her iciiniin de Melih’ten saygi
gormemesidir. Melih, kadini, cinsel bir obje olarak gdren eril zihniyeti temsil ederken,
Deniz iyi bir es roliinli, Sema erkege ihtiya¢c duydugu ilgi, iltifat ve begenilmeyi sunan
ikinci kadin figiirlinii, Nilglin ise duygusallik icermeyen salt seks saglayicisi seks isgisi
roliinii Gstlenmistir. Erkegin mutlak bir iistiinliige sahip oldugu her ¢ iligki kurgusunda,
kadin erkegin kararina uymak zorunda birakilmis ve her ii¢ kadin da gozyaslar iginde

kalmustir.

Resim 65-66-67

Filmde yer verilen kadin temsillerinin tiimii kentli, bakimli kadinlar olurken, Nilgiin
karakterinin kuaforde bir yandan bakim yaptirirken bir yandan aracisiyla randevu ayarladigi
sahne, kadimin kendini bir erkegin begenisine sunmak iizere giizellestirme c¢abasini agiga
vurmaktadir. Nitekim Nilgiin, kaliplagsmis seks is¢isi tiplemelerinden farkli olarak abartisiz
bir gérunime sahiptir ve bu haliyle, makyaj yapan, kuaférde vakit geciren, dekolte giyinen,

bakimli, modern kadindan farksizdir.

192



Toplumsal agidan bakildiginda, Nilglin karakteri tiizerinden seks is¢iliginin
irdelendigi goriilmektedir. Nilgiin, stirekli olarak dislanmakta ve asagilanmaktadir. Recep,
bir seks is¢isi oldugu i¢in Nilgiin’li apartmandan atmaya ¢alismakta, onun ‘dogru’ bir kadin
olmadigimi savunmaktadir. Nilgiin’iin, para karsiligi iliskiye girdigi her iki erkegin de
ekonomik giice ve bir aileye sahip olmasi ise seks isciliginin farkli bir yoniine 11k
tutmaktadir. Esglerini, ev i¢i alanla sinirlayan erkekler, eslerine yalan sdyleyerek farkli
cinsel deneyimler yasamay1 siirdiirmekte ve birlikte olduklar1 seks is¢ilerini birbirlerine
onermektedirler. Nilgiin’iin, cinsel iliskiden sonra kendisiyle sohbet etmek isteyen
miisterisine sordugu “Peki karinla konusuyor musun?” sorusuna aldig1 “Tabi konusuyorum,
o bir fahise degil.” cevabi, ya da Melih’in Nilgiin’e sdyledigi “Sen bir fahisesin, senin
neyine saygt duyacagim? Sen benim neyimsin?” sozleri, Tiirk toplumunda giinlimiizde hala
gecerli olan eril Ustinliigiin yansimasidir. Ayrica Melih, Nilgiin’e uyguladigi siddet
esnasinda “Hatirlamadim mi1 zannediyorsun ha? Ulan orospu olduysan su¢ benim mi?”
diyerek hakaret etmeyi siirdirmiigtir. Nitekim Melih, Nilglin’e uyguladigi siddeti
savunurken, Recep’e “Bu orospunun bana yaptiklarini bir bilsen silahi ona cevirirdin.
Evliligimi kariyerimi bitirdi. Sen de erkeksin anlarsin.” diyerek eril dayanismay1 yardima
cagirmaktadir. Sonug olarak, bir erkegin ii¢ kadmnla kurdugu farkli iliskiler, giiniimiiz
toplumunda kadinlarin erkeklere gore sekillenen hayatlarinin birer yansimasini

olusturmaktadir.
3.3.9.5. Kadina Yonelik Siddet Sunumu
Filmde, Melih karakteri kadma yonelik siddetin tek kaynagi olmustur. Melih,

kadinlara hitkmetmeye caligan ve otoritesini saglamak i¢in yalan s0yleyen, sozli ve fiziksel

siddete bagvurmaktan ¢ekinmeyen bir karakterdir.
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Resim 68-69-70-71-72-73

Melih, Sema’yr kontrolii altinda tuttugunu diisiinmektedir. Ancak, Sema kendi
ozgirligiinden ve bir aile olmaktan bahsetmeye basladiginda, Melih Sema’y:
cezalandiracaktir. Isyerindeki pozisyonunu kullanarak, kendinden alt seviyede ¢alisan geng
kadin farkli bir ile gdnderecek boylelikle hayatindan uzaklastiracaktir. Sema’nin hayati ve
planlar1 Melih’in umurunda degildir. Nilglin karakterini de ‘fazla ileri gittigini’
diisiindiigiinde, kendinden ve ailesinden uzak durmasi i¢in uyarmis ve hatta tehdit etmistir.
Nilgiin’ii taksiden indirip dévmiis, daha sonra evini basip dldiirmeye ¢alismistir. Kadinlar

her iki durumda da siddet karsisinda caresizdir.

3.3.9.6. Filmin Genel Degerlendirmesi

Gokten U¢ Elma Diistii (2008) ismi ve finali ile gerceklikten uzak bir masal

izlenimi uyandirsa da, tim karakterler ve olaylar oldukca gerceke¢i bir bicimde ele
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almmustir. Seks is¢isi kadinlar, onlarla birlikte olan erkekler ve bu erkeklerin hayatlarina
giren kadinlara olan yaklagimlart irdelenirken, kadin temsillerinin egitim, istihdam ve
kadina yonelik siddet baglamlarinda giiniimiiz toplumsal yapisina uygun ¢izildigi

gortlmektedir.

Tablo-3.9. Gokten U¢ Elma Diistii (2008) filminde yer verilen kadin temsillerinin

analizi
Okumaz- Temel
Yazmaz Okur-Yazar | Egitim/Lise | YUlksekgrenim | Belirsiz
Egitim Dizeyi 0 0 2 10 8
Ev Hanimi | Kendi Isi Vasifsiz Isci | Meslek Sahibi | Belirsiz
istihdam 1 1 2 9 7
Sozla Fiziksel
Siddet Siddet Cinsel Taciz | Tecaviiz
Kadina
Yonelik Siddet
Sahneleri 2 2 0 0
Kendi
istegiyle Zorla
Calisan Calistirilan
Fuhus 1 0

Yukaridaki tabloda goriildiigii gibi filmde yer alan kadin temsillerinin yarisindan
fazlas1 egitimli ve calisan kadinlardir. Kadinlarin ¢alisma alanlar1 6gretmenlik, bankacilik,
hizmetgilik gibi kadinla 6zdeslestirilen mesleklerde yogunlagmistir. Diger yandan, kadina
yonelik siddete dair gozlemlere yer verilmis ve eril siddetin kadinlarin yasamlarinin bir
pargast oldugu vurgulanmustir. Ayrica seks is¢iligi 6rnegi tizerinden kadin-erkek-cinsellik

kavramlar1 sorgulanmustir.
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3.3.10. HAYAT VAR (2008)

Resim 74

3.3.10.1. Filmin Klnyesi

35mm /121" 00" / Renkli 2008 / Turkiye

Yonetmen: Reha Erdem, Senaryo: Reha Erdem, Kurgu: Reha Erdem, GOorintu:
Florent Herry, Ses Tasarim: Reha Erdem, Oyuncular: Elit iscan (Hayat), Erdal Besik¢ioglu
(Baba), Levend Yilmaz (Dede), Banu Fotocan (Anne), Handan Karaadam (Kamile), Nebil
Saym (Adam), Erhan Tekin (Oglan), Metin Yildirrm (Bakkal), Onder Agikbas (Polis) ,
Aynur Tokluoglu (Ogretmen), Ismail Baséz (Miidiir), Canbert Yerguz, Kaan Mestut, Halim
Ercan (Geng¢ Oglanlar) Giiliz Gengoglu, Yaprak Aras Sahinbas (Gen¢ Kadinlar), Rahmi
Elhan (Imam), Ender Efe Satir (Bebek), Kadir Pokti¢ (Oglanin Arkadasi), Asil
Biiytikozgelik, Niliifer Alptekin (Bahgedeki Cift), Basak Keser, Serdar Bakioglu
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(Arabadaki Cift), Steven Chen, Mehmet Karabazar (Asyalilar), Ali Diisenkalkar
(Lunaparkger)

3.3.10.2. Filmin Oykusti

Hayat, 14 yasindadir. Babasi ve yatalak dedesi ile birlikte, Istanbul Bogazi’na agilan
bir dere agzina kurulmus, derme ¢atma ahsap bir evde yasamaktadir. Babasi para kazanmak
icin kiiclik teknesiyle balik¢ilik yapar, yiik gemilerinde ¢alisan erkeklerin alkol, seks is¢isi,
uyusturucu gibi isteklerini karsilar. Kizi1 Hayat’1 okula tekneyle getirip gotiiriir. Hayat’in
annesi, babasini birakip baska bir erkekle evlenmis, bir oglu olmus, yeni bir aile kurmustur.
Ara sira Hayat’1 gormek ve ortaligl temizlemek icin ugrar. Hayat bazen annesinde, bazen
de Kamile isimli, Hayat’a oyuncak bebekmis gibi davranan komsu kadinin evinde kalir,
ancak, cogunlukla yalnizdir. Hayat, cocukluktan kadinliga dogru adim atarken, ¢ogunluktan

farkl olarak toplumdan diglanmayi, cinselligi, tacizi ve tecaviizii yasayacaktir.

3.3.10.3. Kadin Temsillerinin Demografik Ozellikleri

Hayat, 14 yasinda, lise 6grencisi bir gen¢ kizdir. Geng kadinlar, seks iscisi olarak
calismaktadir. Anne, orta yaslarinin basinda, ikinci kez evlenmis, ev hanimi bir kadindir.
Kamile, yash, yalmz yasayan bir kadindir. Ogretmen orta yaslarinin basinda, egitimli,

meslek sahibi bir kadindir.

3.3.10.4. Kadin Olmanin Ruhsal, Fiziksel ve Toplumsal Ac¢cidan Disavurumu

Filmin ana karakteri Hayat, film boyunca neredeyse hi¢ konusmazken, bunalimli,
arada kalmis bir kisiligi ve sehrin kenarinda kalmis, kopmus bir hayati da simgelemektedir.
Hayat, pargalanmis bir ailenin i¢inde tek basina birakilmistir. Yatalak dedesine bakmak
zorunda olmasi, babanin gizli escinselligi ve sorumsuzlugu, annenin yeniden evlenmesi ve

yeni yasaminda kizina yeterince yer vermemesi, Kamile’nin bunaltici ilgisi, ¢cevresindeki
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kadinlarin yalnizca seks isgilerinden olusmasi, okul ortaminda yasadigr uyumsuzluklar ile
yasadig1 cinsel tacizler ve tecaviiz Hayat’in kendisini yasamin higbir yerine koyamamasina
neden olmaktadir. Hayat, etrafindaki karakterlerin sorunlari, tutarsizhigi ve duyarsizligi
nedeniyle yasadigi rol-model eksikligini ve belirsizlikleri, farkli hayatlar sunan televizyonla
doldurmaya ¢alisacaktir. Cocuklukla kadinlik arasinda kalmis bu geng kiz, izledigi
melodramlarin etkisiyle, kendini eril istegin edilgen alimlayicisi olarak kabullenmeye

baslatyacaktlr.284

Resim 75-76-77

Hayat’1n, ilk reglinin ardindan annesinden yedigi tokat ve annesinin “Kadin oldun”
sozleri gilinlimiiz toplumunda yasanmaya devam eden kavram kargasasina dikkat
cekmektedir. Kadin olmak, yumurtlama, menstruasyon ve kanama ile 6zdeslestirilirken,
ayni zamanda bir su¢ ya da hata olarak algilanarak cezalandirilmaktadir. Boylece Hayat
karakteri, kadin kimligine su¢luluk duygusunu da eklemleyecektir. Hayat’in kabullenmeye
calistif1 cinsel obje rolii, arabada ve bahcede gordiigli seks yapan ciftlerle ve bakkalin
tacizleriyle desteklenmektedir. Hayat, tipki gemilerde calisan erkeklerle para karsiliginda
birlikte olan gen¢ kadinlar gibi, karsiligimi ¢ikolata ve abur cubur olarak aldigi siirece
bakkalin ona uyguladig: cinsel tacizin ‘normal’ olduguna ve katlanmasi gerektigine karar
vermistir. Nitekim, yasadig1 tecaviiziin ardindan kizgindir ama iizilmeyecektir. Hayat’in

gozlemlerine gore bir erkegin kadma tecaviizii olasidir, kabullenmesi gerekecektir.

24 Deniz Derman, Jean Luc Godard’in Sinemasinda Kadinin Yeniden Sunumu, S:5.
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Dolayistyla, kendi yasamina ve kisiligine etki eden olumsuzluklara miidahale edemeyen
Hayat, melodramlarin 6ngordiigii gibi kendini kurtaracak iyi adami beklemektedir. Sehrin
kiyisinda kalmis bu genc kadmn aradigr ask, Istanbul’a goc¢ ederek gelmis arabesk bir
‘Oteki’ kimliginde ortaya c¢ikacaktir. Hayat’1 koruyup kollayan, ona olan ilgisini anlatmak,

kendini ifade etmek icin arabesk sarkilari segen, futbol taraftarligiyla aidiyet duygusunu

yatistiran bu gen¢ adam, Hayat’1 yabanci olmadig arabesk bir kiiltiire ¢ekecektir.
Resim 78

Hayat’in hayatindaki dort yetiskin kadin, farkli ruhsal durumlarin disavurumlar
olarak yer alirlar. Hayat’in annesi, ge¢mise sirtint donmiis, ikinci evliligi ile yeni bir
baslangic yapmistir. Eski esi ile hi¢ yan yana gelmez, eski kaymnpederinden ise hig
hoslanmaz. Kiz1 Hayat’la iliskisi kopuktur; yeni ailesi, yeni ¢ocugunun bakimi ve ev isleri
arasinda Hayat’1 ihmal etmektedir. Hayat’1 yanina almak istedigini sdyler ama yapmaz.
Ogretmen kadin, oldukca duyarsiz bir tiplemedir. Hayat, onun igin ¢dziimsiiz bir sorundur.
Hayat’a yardim etmek degil ondan kurtulmak istemektedir. Kamile ise gerceklikten
kopmus ve yalniz bir kadindir. Hayat onun i¢in oyuncak bir bebek gibidir; onu oksar, sever,
elleriyle besler, lunaparka gotiiriir. Hayat’1 tecaviize ugramis bir halde bulan ve onunla
ilgilenen Kamile de, heniiz 11 yasindayken tecaviize ugramistir. Tecaviiz karsisinda, bakkal
diikkanina gidip, aynayi kirarak tepki gosterir. Seks iscisi geng kadin ise sakin ve neselidir.

Hayat’la konusur, ona arkadaglik eder. Hayat i¢in giizelligin ve cinselligin simgesi olan bu
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geng kadin, Hayat’in kafasinda olusan kadin imgesine en yakin olan ve hoslandig1 tek

kadindir.

Hayat hep aymi kiyafetleri giyer, adeta giinliik kiyafeti de okul giysisi gibi bir
tiniformadir. Hi¢bir kadinin bagortiisii kullanmadigr filmde, kadin bedeninin ¢iplakligi ya
da gorsel bir haz nesnesi olarak sunulmasi da s6z konusu degildir. Seks iscisi kadinlar da

siradan insanlar olarak sunulmus, abartili kaliplardan uzak durulmustur.

Film, Hayat karakterinin yasadig1 kimlik bunalimin1 merkezine alirken, toplumun
kadma olan bakismi ve kentsel doniisiimii de i¢ ice sorgulamaktadir. Istanbul’a yasanan
gociin ardindan ortaya ¢ikan yeni kent profilinde, Hayat ve ailesi gibi kentliler de
otekilesmis ve Hayat da sadece genc¢ bir kiz olarak degil ayn1 zamanda yozlasmis yeni
neslin bir karsilig1 olarak sunulmustur. Hayat, bir yandan annesinin ikinci ailesi ile siradan
bir hayati gozlemler: Anne, siirekli ev isleriyle ugrasirken, Hayat’tan {ivey kardesine
bakmas1 beklenir. Uvey baba, oglunu “Oglum kiz pesinde mi kosacak? Kari kiz mi
kovalayacak? Manita m1 kovalayacak?” sozleriyle sevmekte, kadina olan bakisini ortaya
koymaktadir. Hayat, kendini bu aileye dahil hissetmedigi gibi, bdylesi bir yasami da
istemez. Diger yandan, seks isciligi, eglence hayati ve fakirligi ile kenar mahalleler
acimasiz bir yagsam anlamina gelmektedir. Boylelikle Hayat, kadinin iginde yasadig1 erkek
egemen toplumda maruz kaldigi her tiirli istismar1 ve siddeti yasarken karsilastigi
ikilemlerde, kimseye glivenmemeyi, yalan sOylemeyi, cinselligini bir ara¢ olarak
kullanmay1 6grenir. Filmde, tekne ile simgelenen eril hakimiyet, Hayat i¢in de bir amag
haline gelir. Babasinin teknesinde mutsuz bir ¢ocukken, evlenmek istedigi yabanci adamin
teknesine kabul edilmez, ona asik olan gen¢ adami ise kendi segtigi bir tekneye siiriikler ve

birlikte denize agilirlar.
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Resim 79-80-81

3.3.10.5. Kadina Yonelik Siddet Sunumu

Filmde, kadina yonelik siddet 6rnekleri ¢ok ve ¢esitlidir. Seks iscisi gen¢ kadin, az
para vermek istedikleri i¢in kavga ettigi adamlar tarafindan gemiden atilir. Ogretmen,
Hayat’1 her firsatta azarlar. Kopya cekerken yakaladigi gen¢ kizi, boynundan tutarak
smiftan disan siiriikkler. Anne, regl oldugunda Hayat’a tokat atar. Yine annesi Hayat’in
saclarin1 zorla ve dayak atarak keser. Bakkal ise, Hayat’1 diikkanina geldiginde taciz
etmektedir. Filmde bir kez goriilen cinsel taciz sahnesi, pek ¢ok kez tekrarlanmaktadir.
Sonugta da bakkal Hayat’a tecaviiz eder. Hayat’in tacizlere, cikolata gibi ¢ocukca bir
karsilik bekleyerek katlanmasi ¢arpicidir.

Resim 82-83-84
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3.3.10.6. Filmin Genel Degerlendirmesi

Hayat Var (2008) sehrin kiyisinda kalmis bir hayatin i¢inde, Hayat isminde bir geng
kizin, ¢ocukluktan kadinliga gecisini ele alirken, kadin kimligini, egitim ve istihdam
kavramlarindan ziyade cinsellik, siddet ve fuhus lizerinden tanimlamaktadir. Bu baglamda,
filmde yer verilen kadin temsillerinin eksik ancak gergek¢i bir bicimde ele alindig

sonucuna varmak mimkidnddir.

Tablo-3.10. Hayat Var (2008) filminde yer verilen kadin temsillerinin analizi

Okumaz- Temel
Yazmaz Okur-Yazar Egitim/Lise | YUksekogrenim | Belirsiz
Egitim Dizeyi 0 0 1 1 6
Ev Hanimi Kendi isi Vasifsiz Isci | Meslek Sahibi | Belirsiz
istihdam 1 0 1 1 5
Fiziksel
So6zli Siddet Siddet Cinsel Taciz | Tecaviiz
Kadina
Yonelik
Siddet
Sahneleri 2 4 1 1
Kendi
istegiyle Zorla
Calisan Calistirilan
Seks Isgiligi 2 0

Tabloda goriildiigli gibi filmdeki kadin temsillerinin ¢ogunlugunun egitim ve
istihdam durumlart belirsiz birakilmistir. Diger yandan siddet, cinsel taciz ve tecaviiziin
kadinin yasamindaki varligi ve kadmin kimlik olusumundaki etkileri {izerinde yogun bir
sekilde durulmustur. Hayat, edilgen, siddet goren, taciz edilen, seks isciligi yapan
kadinlarla ¢evrilidir. Filmin sonunda, kendine asik bir gencle belirsizlige dogru yol alirken,
egitimine devam edip etmeyecegi, meslek sahibi olup olmayacagi, yasadigi taciz ve
tecaviiziin hayatin1 nasil etkileyecegi de belirsiz kalmistir. Dolayisiyla, genel anlamda
filmde verilen mesaj, hayatin kadinlar i¢in sundugu se¢eneklerin ev igi alani, istismari ya da

siddeti icermekte oldugu yoniindedir.

202



3.3.11. ACI ASK (2009)

Resim 85

{

Act Ask U4

g 8. "

3.3.11.1. Filmin Klnyesi

35mm /107" 00" / Renkli 2009 / Turkiye

Yonetmen: A. Taner Elhan, Senaryo: Onur Unlii, Kurgu: Ahmet Can Cakirca,
Gorintli: Vedat Ozdemir, Miizik: Fairuz Derin Bulut, Oyuncular: Halit Ergen¢ (Orhan
Ataoglu), Cansu Dere (Oya Yilmaz Ataoglu), Songiil Oden (Ayse Derbent), Ezgi Asaroglu
(Seda Uygun), Ozan Osmanpasaoglu (Onur), Tulug Ozlii (Yonca), Enis Yildiz (Béliim
Bagkani), Serap Matyas (Fevziye), Baris Yilkan (Doktor), Ipek Cosar (Kiz Ogrenci), Bilal
Utku Karatas (Erkek Ogrenci), Fatih Kenan Giindogdu (Televizyondaki Adam)
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3.3.11.2. Filmin Oykusu

Eskigehir’de bir iiniversitede edebiyat Ogretmenligi yapmakta olan Orhan,
Istanbul’daki bir iiniversite ile goriismeye gidecegi giin, evlilik planlar1 yaptigi Ayse nin
kendisini aldattigini Ogrenir. Yine de goriismeye gider ve aynmi giin Oya ile tanisir.
Universiteden kabul alir, Ayse’yi terkeder, fotograf¢ilik yapan Oya ile evlilige giden bir
iliski yasamaya baglar. Oya ile evlendikleri giin gegirdikleri trafik kazasinda Oya gérme
yetisini kaybeder ve iliskileri Oya’nin tiim ¢abalarina ragmen bozulmaya baslar. Bu sirada
Ayse’nin, Orhan ve Oya’nin dairesinin karsisindaki daireye tagmmmasi ve Orhan’in
Ogrencisi Seda ile yasamaya bagladigi iliski, Orhan agisindan olaylarin kontroliinii
zorlastirir. Oya’nin bir ameliyat gecirerek gérmeye baslamasiyla birlikte Orhan i¢in sikintili
bir siire¢ baglamistir. Orhan i¢in miicadele eden kadinlar ve Orhan’in tercihleri ile
sekillenen olaylar sonucunda, Orhan’it kazanan, kadmnlarin en akillist ve en itaatkar

olacaktir.

3.3.11.3. Kadin Temsillerinin Demografik Ozellikleri

Ayse, orta yaslarimin basinda, varlikli, egitimli, meslek sahibi bir kadindir. Oya,
geng, fotograf¢r olarak ¢alisan ve egitimini siirdiiren bir kadindir. Fevziye orta yaslarinin
sonunda, hizmet¢ilik yapan bir kadindir. Seda, geng, {niversite dgrencisi, televizyon
dizilerinde oyuncu olarak calisan bir kadindir. Yonca, geng, liniversite Ogrencisi bir

kadindir.
3.3.11.4. Kadin Olmanin Ruhsal, Fiziksel ve Toplumsal Ac¢cidan Disavurumu

Fuzuli’nin “Gel derse Fuzuli ki giizellerde vefa var / Aldanma ki sair sozii elbette
yalandir.” dizeleriyle acilan film, kadin-erkek iliskisini ask ve iligkiler iizerinden anlatirken,

kadin ve erkek arasinda, romantizmden arindirilmis bir gii¢ miicadelesi insa etmekte, kadin

kimligini de bu miicadele baglaminda cizmektedir. Itaatkar, duygusal bir tasrali tiplemesi
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olan, hizmet¢i Fevziye karakteri disinda, filmde yer alan kadin temsilleri, bir erkegi elde
edebilmek i¢in birbirleriyle rekabet eden kentli, toplumda statii sahibi, egitimli kadinlar ile
sinirlt kalmistir. Oya, Ayse ve Seda karakterleri ise, birbirleriyle rekabet halinde, hirsh,
disilikleri 6n planda olan kentli kadinlardir. Tiim kadinlarin elde etmek istedikleri Orhan
karakteri, yakisikli, etkileyici, varlikli bir erkek olarak cizilirken, Orhan’in se¢imi, ideal
kadin1 isaret edecektir. Erkegi aldatan Ayse ve tehditkar Seda karakterleri o6liirken, bildigi
seyleri bilmezden gelen ve akillica davranan Oya, Orhan’1 elde edecek olan ideal kadindir.
Fevziye disindaki tiim kadin temsilleri, disilikleri 6n plana ¢ikarilarak, eril bakisin

begenisine gore sekillendirilmistir. Boylelikle, kadinlar goérsel objelere doniisiirken, askin

yerine giicii ve rekabeti koyan, akilli ideal kadin sekillendirilmektedir.

Resim 86

3.3.11.5. Kadina Yonelik Siddet Sunumu

Filmde yer alan kadina yonelik siddet sahneleri, sozlii ve fiziksel siddet olarak
gerceklesmektedir. Filmin merkez erkek karakteri, kadin karakterlerin tiimiine siddet
uygularken, kadin da kadina siddet uygulayicist olmustur. Oya’nin korliigii ve sakarliklari
Orhan tarafindan asagilanir. Orhan, Oya’nin intihar ettigini duymasi lizerine {iziintii duyan
ve aglayan Fevziye karakterini bagirarak susturmaya calisir. Eski sevgilisi Ayse’yi
karsisinda gordiiglinde ona olan kizginligini tokat atarak gosterir. Seda’nin hamile
oldugunu sdylemesi iizerine, geng kadin1 dovdiirten Orhan, kiirtaja ikna edemedigi Ayse’yi

de dovdiirterek bebegini diisiirmesine neden olur. Ayse’nin Oya’yl, Oya’nin da Seda’y1
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vurmast ise bir kadinin bagka bir kadina siddet uyguladigr iki durumdur. Erkegin siddet

kullanimi iktidar saglama amacli olurken, kadinlar rekabet i¢in siddete bagvurmuslardir.

3.3.11.6. Filmin Genel Degerlendirmesi

Act Ask (2009), giiniimiiz Istanbul’'unda gecen hikayesiyle, kadin-erkek arasindaki
iliskiye farklt bir yorum getirirken, abartili iislubuna ragmen degisen toplumsal yap1
icerisinde kadin kimliginin 6ne ¢ikan bazi 6zelliklerini ele almakta basarili olmustur. Bu
baglamda filmde yer alan kadin temsilleri kendine giivenen, cinselligini kullanan, yalniz ve

giiclii, kentli kadinlardir.

Tablo-3.11. Act Ask (2009) filminde yer verilen kadin temsillerinin analizi

Okumaz- Temel
Yazmaz Okur-Yazar | Egitim/Lise | Yuksekdgrenim | Belirsiz
Egitim Dlzeyi 0 0 0 5 1
Ev Hanimi | Kendi Isi Vasifsiz Isgi | Meslek Sahibi Belirsiz
istihdam 0 0 1 3 2
Sozlu Fiziksel Cinsel
Siddet Siddet Taciz Tecaviz
Kadina
Yonelik
Siddet
Sahneleri 3 6 0 0
Kendi
istegiyle Zorla
Calisan Calistirilan
Seks Isciligi 0 0

Tabloda goriildiigii gibi neredeyse tiim kadin temsilleri egitimli ve meslek sahibi
kadinlardir. Filmde seks isciligine dair herhangi bir temsil yer almazken, kadina yonelik
siddet kullanimimin fazlaligi ise, filmde siklikla vurgulanan dogululuk kimliginin ve
ataerkil yapinin tezahiirli olarak yorumlanabilir. Ayrica, kadina yonelik siddet sorununun

toplumun her kesiminden kadin i¢in gegerli oldugu bir toplum profili ¢izilmektedir.
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3.3.12. BUSRA (2010)

Resim 87

3.3.12.1. Filmin Kunyesi

35mm / 105' 00" / Renkli 2010 / Tlrkiye

Yonetmen: Alper Caglar, Senaryo: Bahadir Boysal, Alper Caglar, Kurgu: Alper
Caglar, Goriintli: Ulas Zeybek, Miizik: Aziz Berk Erten, Ufuk Evcimen, Yagmur Sarigiil,
Taxim Edition, Teoman, Cahit Berkay, Oyuncular: Mine Kili¢ (Biisra), Tayang Ayaydin
(Yaman), Cigdem Batur (Alara), Cosku Cem Akkaya (Ferit), Enise Utiik (Selen), Alpay
Ozdoganci (Selim Bey), Kaan Urgancioglu (Titrek), Erdi Isik (Morgdz), Can Emre (Kirli),
Murat Prosciler (Uygar), Giilay Deniz (Melek hanim), Mutlu Giiney (Hikmet Bey), Nesime
Alis (Saadet hanim), Hiiseyin Ozay (Rahman bey), Hakan Duran (Cem Tiimiidar), Giiray
Dingol (Fehmi Dal), Serap Engin (Zeynep), Oguzhan Sarioglu (Can), Mehmet Ali Yilmaz

(Berk), Goneng Stumer (Hitler kostiimli), Muhammed Timer (Boksor Kostumlu), Sedat
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Caglar (Yusuf), Nadim Gii¢ (Hasim), Tiirkii Hazer (Elif), Esrin Ozgiiler (iffet), Duygu
Sabanci (Bardaki kadin), Adem Giiven (Kameraman), Melih Sezgin (Terzi), Murat Pulas
(Vale), Baha Duru (Editoriin asistan1), Umut Uluginar (Giivenlik gorevlisi), Bernardino
Sampoli, Mert Ozer (Bodyguardlar), Serap Giirciioglu, Remziye Boz, Nurcan Celik (Defile
protestocular1), Alper Akman (Kutay bey), Bahadir Boysal (Gaspe1), Alper Caglar (Italyan

isadami)

3.3.12.2. Filmin Oykusii

Bahadir Boysal’in ¢izgi romanindan uyarlanan film Islami burjuvaya mensup bir
ailenin kiz1 olan Biigra ile liberal gazeteci/yazar Yaman’in arasinda catismayla baslayan
diyalogun aska donlismesini anlatirken, sehrin farkli yiizlerine de goz atmaktadir. Farkli
gorlis ve yasam tarzlarindaki insanlarin birbirlerine bakis acgilari tartigilirken, empati ve
hosgorii mesajlari aktarilmaktadir. Yaman, istanbul’da yasayan farkli kimliklere dair yeni
bir kitap hazirlig1 i¢indedir ve Biisra’nin tlirbanli olmas1 Yaman’in ilgisini ¢ceker. Yaman,
icinde bulundugu hayatta, sevgilisi Alara ile olan iligskisinde ve gazetecilik isinde mutlu
degildir. Biisra ise kendini gelistirmeye c¢alisan, liniversiteden yeni mezun olmus, gazeteci

olmak isteyen, ailesinin goriicii usuliiyle evlendirmeye ¢alistigi geng bir kadindir.

3.3.12.3. Kadin Temsillerinin Demografik Ozellikleri

Biisra ve Selen geng, bekar, iiniversite mezunu, gazeteci ama issiz geng¢ kadinlardir.
Alara, geng, egitimli, yoga egitmenligi yapan bir kadindir. Melek Hanim ve Saadet Hanim,
orta yasli, iist sinifa mensup, ev hanimi kadinlardir. Zeynep, Elif ve Iffet geng kadinlardir.
Egitimleri ve c¢alisip ¢alismadiklarina dair bilgi verilmemistir. Protestocu kadinlar ve

bardaki kadin ise farkl tiplemelerle filmde yer almistir.
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3.3.12.4. Kadin Olmanin Ruhsal, Fiziksel ve Toplumsal Ac¢cidan Disavurumu

Filmin merkez kadin karakteri Biisra, iiniversiteden yeni mezun olmus, tarafsiz
basina inanan ve gazeteci olmak isteyen ancak muhafazakar yetistirilis tarzi, inanci ve
tiirbani ile arada kalmis ve kafasi karigik bir kadindir. Ailesinin, goriicii usuliiyle 6nerdigi
evlilige yetistirilisi geregi karsi ¢ikamaz, ancak bir yandan da Yaman’a olan ilgisini ve
onunla gorlismeyi siirdiiriir. Kot ve spor ayakkabilar giyerken ayni zamanda tiirban takan
ve en 1yi arkadast dekolte giyinen ve sacini drtmeyen bir kadin olan Biisra, toplumun hem
Islami burjuva kesiminde hem de liberal kesiminde farkli olandir. Selen, Biisra ile aym
okuldan mezundur ve farkli arka planlarina ragmen Biisra ile ¢ok iyi arkadastir. Erkek
arkadasiyla yasayan Selen, ozgiirliigline diiskiin, neseli, eglenmeyi seven kentli bir kadin
tiplemesidir. Biisra’nin annesi bu arkadasliktan hosnut degildir. Biisra ve Ferit’in anneleri
adeta birbirlerinden farksizdir; eslerine hiirmet, ¢ocuklarina sefkat gosteren, mazbut ev
hanimlaridirlar. Alara, Yaman ile iliskisinde saplantili, cinselligini bir ara¢ olarak kullanan
ve yoga egitmeni olarak aktardigi dogunun spiritiiel Ogretilerini kendi hayatina
uygulayamayan, Yaman'a olan aligkanligini ve kiskanclhigini asamayan bir kadindir.
Biisra’nin alisveris merkezinde karsilastig1, Elif ve Iffet isimli genc kadinlar, Islami burjuva
sinifindan, tiirbanli, tiikketim, moda ve liikksii yasam tarzi haline getirmis kadinlardir. Genel
olarak bakildiginda, kentli kadmn temsilleri Islami burjuva ve Islami olmayan burjuva

tiplemeler seklinde ayristirilmistir.
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Resim 88-89-90-91-92

Tiiketim aligkanliklar1 ve yasam tarzlar1t bakimindan birbirlerine ¢ok benzeyen
kadinlar, bagortiisii, selamlagmalar, evlilik gibi konulara gelindiginde birbirine zit hale
gelmektedir. Bir yanda, pahali ve renkli tiirbanlar1 ve yiiksek topuklu ayakkabilari ile
aligveris merkezi gezerek vakit geciren bakimli kizlar, bir yanda diizenlenen tiirban
defilesini glinah oldugu gerekcesiyle protesto eden tiirbanli kadinlar ve diger yanda dekolte
giyinen, sevgilileri olan, sevgililileriyle birlikte yasayan, aligverisi ve bakimli olmay1 seven
kadinlar seyirciyi karsilagtirma yapmaya yonlendirmektedir. Merkez karakter Biisra’nin, iki
farkli yagsam bigimi arasinda tercih yapma sansi dogdugunda, basin1 agmayi tercih etmesi

ise, Yaman’a asik olmasiyla miimkiin olmustur.
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3.3.12.5. Kadina Yonelik Siddet Sunumu

Filmde kadina yonelik siddet sahneleri oldukga sinirlidir. Biisra’nin gittigi maskeli
partide, tliirban1 yiiziinden ona satagan Alman diktatorii Adolf Hitler kiligindaki geng adam,
Biisra’y1 suglayarak bagirir cagirir. ironik bir bigimde, bu geng adam kendi yasam bigimini
kisitlayacagini diisiindiigii muhafazakar ideolojinin simgesi olarak kabullendigi tiirbanla
karsilastiginda onyargili davranarak tektiplestirme tuzagma diismiis, kendisi fasizan bir

tavir ortaya koymustur.

Resim 93

Diger siddet sahnesi ise Yaman’in Alara’ya Biisra’nin kendinden ge¢gmesine sebep
olan bir icecek verdigi icin tokat attigi sahnedir. Alara, Yaman’a gore yanlis bir sey

yapmustir ve cezalandirilmalidir.

3.3.12.6. Filmin Genel Degerlendirmesi

Biisra (2010), din ve kadin iliskisinden ziyade, tiirban ve kadin iligkisine
odaklanirken, yer verilen kadin temsillerinin tiirbanli ya da basi agik olarak ayristirildig ve
tiim kadin temsilleri i¢in tiiketime dayali bir yagam tarzinin genellestirildigi goriilmektedir.
Asagidaki tabloda goriildiigii gibi kadin karakterlerin egitim ve istihdam o6zellikleri

cogunlukla belirsiz birakilmistir. Ana kadin karakterler, Biisra, Selen ve Alara egitimli ve
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meslek sahibi olan yeni nesil kadin temsillerine 6rnek olustururken, Melek ve Saadet

hanim, ev i¢i alanla sinirlanan 6nceki kusak kadin temsilleridir.

Tablo-3.10. Biisra (2010) filminde yer verilen kadin temsillerinin analizi

Okumaz- Temel
Yazmaz Okur-Yazar Egitim/Lise Yiksekdgrenim | Belirsiz
Egitim Diizeyi 0 0 0 3 9
Ev Hanimi | Kendi Isi Vasifsiz is¢i | Meslek Sahibi Belirsiz
istihdam 2 0 0 3 7
Sozli
Siddet Fiziksel Siddet | Cinsel Taciz | Tecaviiz
Kadina
Yonelik
Siddet
Sahneleri 1 1 0 0
Kendi
istegiyle Zorla
Calisan Calistirilan
Seks Isciligi 0 0

Bir kadmin, tiirbanli oldugu i¢in sozlii siddete maruz kalmasi garpici bir ayrinti
olarak yer alirken, seks is¢iligi, igsizlik gibi sorunlar filme dahil olmamistir. Sonug olarak,
glinlimiiz sehir yasantisini yansitmaya calisan film, tam bir kent profili ortaya koyamasa da,
tirbanlt kentli gen¢ kadin temsiline farkli bir bakis getirdigini soylemek yanlis

olmayacaktir.

Gorildigi gibi, incelenen filmlerde toplumun degisik kesimlerinden ve farkl
sosyo-ekonomik gevrelerden kadinlik hallerine yer verilmistir. incelenen filmlerde yer alan
ve giindelik hayata dair c¢esitli gozlemler icerisinde aktarilan kadin temsilleri bir araya
getirildiginde, Tiirk sinemasinin giinlimiiz toplumunda kadinin konumuna dair séylemi
ortaya c¢ikmaktadir. Bu baglamda arastirmanin son bdliimiinde, yukarida incelenen 12

filmin birlikte degerlendirilmesine yer verilecektir.
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3.4. Incelenen Filmlerin Genel Degerlendirmesi

Handan Ipek¢i’nin Bliyiik Adam Kiiciik Ask (2001), Zeki Demirkubuz’un Itiraf
(2002), Omer Vargi-Tolgay Ziyal’in Insaat (2003), Durul Taylan-Yagmur Taylan’m Okul
(2004), Kutlug Ataman’m ki Gen¢ Kiz (2005), Yavuz Turgul’un Géniil Yarast (2005),
Mustafa Altioklar’in Beyza'min Kadinlari (2006), Abdullah Oguz’un Mutluluk (2007),
Rasit Celikezer’in Gokten U¢ Elma Diistii (2007), Reha Erdem’in Hayat Var (2008), A.
Taner Elhan’in Act Agk (2009) ve Alper Caglar’in Biigra (2010) filmleri olmak tzere
incelenen 12 filmde yer verilen kadin temsilleri, nicelik, egitim ve istthdam o6zellikleri,
kadina yonelik siddetin ve seks is¢iliginin ele alinigi bakimindan incelenerek giiniimiiz
toplumunda kadinin konumu ve Tiirk sinemasinin kadina yaklagimi arasindaki iliskiye

yakindan bakilacaktir.

2000 sonrasi Tirk toplumunda kadmin toplumsal konumuna dair verilerin
degerlendirildigi ilk boliimde, TBMM’nde kadin milletvekili oraninin %9 oldugu, okuma-
yazma bilmeyen her 5 kisiden 4’liniin kadin oldugu, ¢alisan her dort kisiden 1’inin kadin
oldugu, dolayisiyla kadinlarin toplumsal yagsamda daha az yer alabildikleri belirtilmisti. Bu
bakimdan incelenen filmlerde yer verilen temsillerin cinsiyete gore dagilimi

karsilastirildiginda asagidaki tablo ortaya ¢ikmaktadir:
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Tablo-3.13. incelenen filmlerde yer verilen temsillerin cinsiyete gore niceliksel analizi

Kadin Erkek
Temsillerinin | Temsillerinin
Film Yonetmen Sayisi Sayisi TOPLAM
Blylk Adam Kigik Ask )
(2001) Handan Ipekgi 7 8 15
itiraf (2002) Zeki Demirkubuz 4 5 9
Omer Vargi
insaat (2003) Tolgay Ziyal 8 37 45
Durul Taylan

Okul (2004) Yagmur Taylan 5 13 18
iki Geng Kiz (2005) Kutlug Ataman 11 9 20
Gondl Yarasi (2005) Yavuz Turgul 17 33 50
Beyza'nin Kadinlar (2006) Mustafa Altioklar 19 17 36
Mutluluk (2007) Abdullah Oguz 8 10 18
Gokten Ug Elma Diisti
(2007) Rasit Celikezer 20 24 44
Hayat Var (2008) Reha Erdem 8 17 25
Aci Agk (2009) A. Taner Elhan 6 6 12
Busra (2010) Alper Caglar 12 27 39

TOPLAM 125 206 331

Goriildigi gibi incelenen filmlerde yer alan toplam 331 temsilin yalnizea 125°1
kadindir. Dolayisiyla 2000 sonrast Tiirk sinemasi eril gogunlugun stirdiiriildiigii bir alandir.
Oyle ki, Iki Gen¢ Kiz (2005) haricinde ele alinan tiim filmlerde, erkek temsillerine gore
daha az kadin temsiline yer verilmistir. Ayrica hikayenin merkezine alinan karakterlere
bakildiginda yine eril iistiinliik géze carpmaktadir. Tki Gen¢ Kiz (2005), Goniil Yarast
(2005), Beyza’min Kadinlar: (2006), Mutluluk (2007), Hayat Var (2008), Biisra (2010)
filmleri siddet, toplumsal baski, bagortiisti gibi giincel kadin sorunlarin1 merkezine alirken,

diger filmlerde kadinlar ve kadinlik halleri yan unsurlar olarak kalmistir.
Kadm temsillerinin egitim diizeylerine bakildiginda ise, egitimin kadin ig¢in

belirleyici bir 6zellik olarak tercih edilmedigi goriilmektedir. Ancak, karakterlerin egitim

duizeyinin belirtildigi durumlarda iyimser bir tablo ortaya konmaktadir.
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Tablo-3.14. incelenen filmlerde yer verilen kadin temsillerinin egitim diizeylerinin

analizi
o ) . Okumaz- | Okur- | Temel Yiksek

EGITIM DUZEYI Yazmaz Yazar | Egitim/Lise | 6grenim | Belirsiz

Blylk Adam Kiicik Ask (2001) 0 0 2 2 3
itiraf (2002) 0 0 0 2 2
insaat (2003) 0 0 0 1 7
Okul (2004) 0 0 3 2 0
iki Geng Kiz (2005) 0 0 7 2 2
Gonll Yarasi (2005) 0 0 2 4 11
Beyza'nin Kadinlari (2006) 0 0 3 6 10
Mutluluk (2007) 1 1 1 1 4
Gokten Ug Elma Diistii (2007) 0 0 2 10 8
Hayat Var (2008) 0 0 1 1 6
Aci Ask (2009) 0 0 0 5 1
Bisra (2010) 0 0 0 3 9
TOPLAM 1 1 21 39 63

Yukaridaki tablodaki verilere bakildiginda incelenen filmlerde yer verilen kadin
temsillerinin yalnizca yiizde 50’sinin egitim seviyesine dair tanimlama yapildigi
goriilmektedir. Bu durum, Tiirk sinemasinda kadin kimliginin egitim 6zelliginin 6ncelikli
olmadig1 seklinde yorumlanabilir. Egitim diizeyleri belirli olan kadin temsillerine
bakildiginda, 62 temsilden 39’unun yiiksekogrenimini tamamladiginin belirtildigi
gorlilmektedir. Diger yandan yalnizca 1’er kadin temsilinin okumaz-yazmaz ve sadece
okur-yazar oldugu belirtilmistir. 2000 sonrasi1 Tiirk toplumunda, halen bes kadindan biri
okur-yazar degilken ve toplam kadin niifusunun yiizde 2’si yiiksekogrenim gorebilmekte
iken, 2000 sonras1 Tiirk sinemasi, egitimli kadinlariyla farkli ve iyimser bir tablo
cizmektedir. Mutluluk (2007)un ilkokul ikinci siniftan terk Meryem’i, Hayat Var
(2008)’1n liseye devam edemeyen Hayat’i, Géniil Yarast (2005)’'nin okumak isteyen
Melek’i gibi istisnalar1 ile bu tablo, Tiirk kadininin gelecegi acisindan olumlu olarak
okunabilecekse de, egitim seviyesi tanimsiz birakilan ylizde 50’°lik kisim, Tiirk sinemasinin

kadinin egitimi ya da egitimsizligi sorununu gozard: etmekte oldugunu ortaya koymaktadir.
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Filmlerde yer alan kadin temsillerinin ¢aligma yasamina katilimlar1 incelendiginde,
kadin temsillerinin yarisindan fazlasi i¢in ev hanimi/kendi igini yapan/vasifsiz is¢i/ meslek
sahibi olmak {lizere tanimlama yapildig1 gorilmiistiir. Asagidaki tabloda goriildiigii gibi
genel toplamda 125 kadin temsilinden yalnizca 50 kadin temsilinin istthdam durumu
belirtilmemistir. Bu durum, Tiirk sinemasinda kadin temsillerinin olusturulmasinda ¢alisma
yasamina katilim 6zelliginin egitime gore daha belirleyici bir 6zellik olarak kullanildigina

isaret etmektedir.

Tablo-3.15. incelenen filmlerde yer verilen kadin temsillerinin istihdam yéniinden

analizi

o Ev Kendi Vasifsiz Meslek
ISTIHDAM Hanimi Isi Isci Sahibi Belirsiz

Buyuk Adam Kiiguk Ask (2001)
itiraf (2002)

insaat (2003)

Okul (2004)

iki Geng Kiz (2005)

Gonul Yarasi (2005)
Beyza'nin Kadinlari (2006)
Mutluluk (2007)

Gokten Ug Elma Diistii (2007)
Hayat Var (2008)

Aci Ask (2009)

Bisra (2010)

TOPLAM
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Goriildiig gibi tabloda ortaya ¢ikan verilere gore 125 kadindan 59’u yani filmlerde
yer alan kadinlarin %47’si calisma yasamina katilmaktadir. Halbuki caligmanin ilk
boliimiinde degindigimiz gibi, 2000 sonras1 verilerine gore kadinin istthdam orani %20’°nin
biraz ilizerinde olarak ger¢eklesmektedir. Diger yandan, istthdam durumu tanimli olan 75
kadinin 16’s1 ev hanimi, 18’1 vasifsiz is¢i olarak sunulurken, meslek sahibi ve kendi isini
yapan 37 kadin yardimci meslek gruplari, biiro ve hizmet islerinde yogunlastigi

gorilmektedir. Genel olarak ev hanimi, giindelik¢i, eczaci ve seks is¢isi olarak karsimiza
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¢ikan kadin temsilleri, Tiirk sinemasinin, kadinin calisma yasamina ve kamusal alana

katilimini eril kodlarla belirlemeyi siirdiirdiigiinii gdstermektedir.

Kadinlarin %35’inin en az bir kez siddete maruz kaldigi 2000 sonrast Tiirk
toplumunda, kadina yonelik siddet Tiirk sinemasinda da yer bulmaktadir. Asagida
tablolastirildig sekilde, incelenen 12 filmde; sozlii siddet, fiziksel siddet, cinsel taciz ve

tecaviiz olarak gerceklesen 52 siddet sahnesi yer almistir.

Tablo-3.16. incelenen filmlerde yer verilen kadina yénelik siddet sahnelerinin analizi

KADINA YO_NELiK SIDDET Sozli Fiziksel | Cinsel

SAHNELERI Siddet Siddet Taciz Tecavuz | TOPLAM
Buyik Adam Kigik Ask (2001) 1 0 0 0 1
itiraf (2002) 2 1 0 0 3
ingaat (2003) 0 0 1 0 1
Okul (2004) 0 0 0 0 0
iki Geng Kiz (2005) 0 1 2 1 4
Gonul Yarasi (2005) 4 2 2 0 8
Beyza'nin Kadinlar (2006) 2 2 1 1 6
Mutluluk (2007) 3 1 1 1 6
Gokten Ug Elma Diistii (2007) 2 2 0 0 4
Hayat Var (2008) 2 4 1 1 8
Aci Ask (2009) 3 6 0 0 9
Busra (2010) 1 1 0 0 2
TOPLAM 20 20 8 4 52

Cogunlugu sozlii ve fiziksel siddet iceren kadina yonelik siddet sahnelerinin, 8’1
cinsel taciz ve 4’li tecaviiz olarak gerceklesmektedir. 2000’11 yillarda, Tiirkiye’de her 3
kadindan biri siddet magduru olurken, 125 kadin temsilinden 19’u siddet gérmiistiir. Ayrica
Okul (2004) filmi diginda kalan tiim filmlerde en az bir adet kadina yonelik siddet sahnesi
yer almistir. Siddetin kaynagi olarak es/birlikte oldugu kisi(ler), anne, igveren ve yabanci
bir erkek gosterilmistir. Ayrica siddet goren kadinlarin egitim ve istthdam durumlar da
cesitlilik gdstermektedir. Dolayisiyla, kadina yonelik siddet, kadin temsillerinin yagaminin
bir parcast olarak sunulmakta ve bu anlamda toplumsal gerceklige ayna tutulmaktadir.

Ancak, kadin temsillerinin siddet karsisinda verdikleri tepkilere bakildiginda yalnizca
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Goniil Yarast (2005) filminde bosanma ve polise bagsvurmanin gergeklestigi goriilmiistiir.
Diger bir ifadeyle, Tiirk sinemas1 genel olarak kadinlarin siddete karsi tepkisiz kaldiklari,
siddetin cezalandirilmadigi ya da yasal yollardan ¢6ziime ulagsmadigi bir tablo ¢izmektedir.
Dolayistyla, 2000 sonras1 Tiirk toplumunda her kesiminden ve her bolgeden kadinin ortak
sorunu olarak siirmekte olan siddet Tiirk sinemasinda da verilere uygun temsil edilirken,

toplumsal bir olgu olarak giindelik yasamin bir pargasina doniistiiriilmektedir.

Son olarak incelenen filmlerde seks isciligi sunumlarina bakildiginda, Gokten Ug
Elma Diigtii (2007) disindaki filmlerde seks is¢iliginin bir sorunsal olarak ele alinmadigi,
hatta seks iscilerinin tiplemeler olarak filme dahil oldugu goriilmektedir. Toplumun

gormezden geldigi seks iscileri, Tiirk sinemasi tarafindan da dislanmaktadir.

Tablo-3.17. incelenen filmlerde yer verilen seks is¢iligi sunumlarinin analizi

Kendi
o Iste@iyle | Zorla TOPLA

SEKS ISCILIGI Calisan | Calstirlan | M

Buyik Adam Kiicuk Ask (2001) 0 0 0
itiraf (2002) 0 0 0
ingaat (2003) 0 0 0
Okul (2004) 0 0 0
iki Geng Kiz (2005) 2 0 2
Go6ndl Yarasi (2005) 0 4 4
Beyza'nin Kadinlari (2006) 1 0 1
Mutluluk (2007) 0 0 0
Gokten Ug Elma Dustii (2007) 1 0 1
Hayat Var (2008) 2 0 2
Aci Ask (2009) 0 0 0
Busra (2010) 0 0 0
TOPLAM 6 4 10

Yukaridaki tabloda goriildiigii gibi incelenen 125 kadin temsilinden 10°u seks is¢isi
olarak sunulmustur. Ancak bu 10 seks iscisinden yalnizca ikisi merkez karakter olmustur.
Filmlerde yer alan seks is¢isi kadinlarin fuhusa siiriiklenmelerinin kaynagi olarak, ¢ocukluk

ve genglik donemlerinde siddet, cinsel taciz ve tecaviz (Goniil Yarast (2005)), diisiik
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egitim diizeyi (Géniil Yarast (2005)), ekonomik nedenler (Gokten U¢ Elma Diistii (2007))
ve yetisilen ailenin ozellikleri (Géokten U¢ Elma Diistii (2007)) gosterilmektedir. Siddet,
dayak, yaralanma hatta oOliim seks iscisi kadinlarin yasamlarinin bir pargasi olarak
sunulmugstur. Bu baglamda, Tiirkiye’de fuhus sektoriine dair ilk boliimde belirtilen

saptamalarla paralel bir sunum saglanirken, kadinlar yine caresiz birakilmaktadir.

Genel olarak bakildiginda incelenen filmlerde degerlendirilen kadin temsillerinin,
arastirmanin hipotezine uygun bi¢gimde, modern tiiketim toplumu gercekligine ve cinsiyetci
kuramlara uygun olarak tektiplestirildigi goriilmistiir. Egitime dair sorunlar goézardi
edilmis; istihdam, fuhus ve siddete dair sunumlar 2000 sonrasi Tiirk toplumunda kadinin
konumu ile parallellik gostermistir. Bunlarin yanisira, kadin olmanin ruhsal, fiziksel ve
toplumsal disavurumlarina bakildiginda, filmlerde yer alan kadin temsillerinin, itaatkar,
caresiz, edilgen Kisiliklerle sunuldugu, es, anne ya da cinsel arzu nesnesi kaliplarinin
siklikla kullanildigi, kadinlarin genellikle sorun g¢ikaran ve 1slah edilmesi gereken unsur
olarak hikayeye dahil edildigi goriilmektedir. Bu degerlendirmeler 1s1ginda 2000 sonrast
Turk sinemasinda kadin temsillerinin ataerkil ideolojiye uygun bir bigimde yeniden

iiretilmekte oldugunu sdylemek miimkiin goriinmektedir.
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Kadin calismalar1 dogas1 geregi sinema da dahil olmak iizere psikoloji, sosyoloji,
ekonomi, felsefe gibi pek ¢ok disipline yayilmistir. Tezin olusturulmasinda, feminist film
elestirisi goz onlinde bulundurulmus ve Tiirk modernlesmesi siirecinde, sinemada kadin
temsillerini sekillendiren ataerkil dinamikler irdelenmistir. Bu anlamda, ataerkil ideolojinin
iletildigi bir kitle iletisim araci olarak sinema, toplumsal cinsiyet rollerini temsil eden
karakter ve tiplemeler Gzerinden eril sdyleme uygun bir bicimde ifade etmektedir. 2000
sonrast Tiirk sinemasinda yer verilen kadin temsillerinin modern tiiketim toplumu
gercekligine ve cinsiyetci kuramlara uygun olarak tektiplestirildigi, egitime dair sorunlarin
gozardr edildigi, istihdam, fuhus ve siddete dair sunumlarin giiniimiiz toplumsal kosullart
ile kismen oOrtiistigii goriilmektedir. Birinci boliimde, tarihsel siire¢ igerisinde, degisen
inanis, ideoloji ve ekonomi kosullar altinda, Tiirk toplumunda cinsiyetler arasinda esitlikci
bir yapidan ziyade erkek egemen bir yapiya ge¢ilmis oldugu saptanmistir. Giiniimiizde de
cumhuriyet rejiminin getirdigi hukuki diizenlemelerle kurgulanan esitlik gercevesi glindelik
hayat pratikleri i¢inde karsiligin1 bulamamistir. Bu baglamda, ge¢misten giliniimiize kadinin
toplumsal konumunun doniisiimiinde kiiltiir, egemen ideoloji, din ve ailenin etkili oldugunu
sOylemek yanlis olmayacaktir. Eski Tiirklerde goriilen esitlik¢i yapi, Osmanli doneminde
ozellikle Islamiyet’i referans gosteren uygulamalarla kadmin aleyhine bir bigimde
bozulmustur. Genel olarak bakildiginda miras, bireysel miilkiyet, evlilik, egitim ve 6grenim
alanlarinda Ser’i hiikiimlere ve Osmanli devlet anlayisina gore yapilan kadinla ilgili
diizenlemelerde kadinin erkekle esit tutulmadigr goriilmektedir. Osmanli toplumu, iktidar
sahipleri olan saray ve ¢evresi ile somiiriilen kesim olan reaya olmak {izere kutuplasirken,
Ust-yapr (kentsel) ve alt-yap1 (kirsal) olmak tizere iki ayr1 Tiirk-Osmanli Kadini1 ortaya
cikmis, egemen smifin ¢ikarlar1 dogrultusunda Saray ve g¢evresindeki kadinlar ile Kirsal
kadinlar i¢in farkli uygulamalar s6zkonusu olmustur. Kentli kadinlar, egitim ve 6grenim
olanaklarina, liiks yasam kosullarina sahipken, kirsal kesimin kadinlar1 baski altinda

calismaya yonlendirilmistir. Cinsellik erkek i¢in bir hak ve kadin {izerinde bir iktidar alam
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haline getirilirken hem kentsel hem de kirsal kesimdeki kadin, erkege bagimli olmustur.
Tanzimat donemine gelindiginde ise, kadinlar1 agik¢a kapsayan diizenlemelerden s6z
edilemese de, Tiirk kadin haklarinin ilerlemesine yol acacak diisiinsel altyapi olusmaya
baslamistir. Tanzimat doneminde biirokraside, hukuk sisteminde ve egitim kurumlarinda
baslayan laiklesme girisimlerinin bir parcast olarak ortaya ¢ikan modern Tiirk kadini
projesi ideolojik arka plan gercevesinde sekillendirilirken, kadinin bireysel kimliginin
Onemsenmemesi, kadin sorunlarinin giiniimiizde halen ¢oziilememis olmasinin
sebeplerinden olmustur. Cumhuriyet’in ilami ile devam eden siiregte, Osmanli kadinlari,
yalnizca es, anne ve ev kadini olarak tanimlanan rollerini sorgulayarak artik toplumsal
yasamda yer alma taleplerini dile getirmeye baslamistir. Resmi ideoloji Kemalizm
cercevesinde getirilen yasal dizenlemelerle kadin sorunu devlet eliyle c¢oziilmeye
calisilmistir. 1950’11 yillarda baglayan demokratiklesme silirecinde meydana gelen
ekonomik gelismeler, ¢cok partili hayata gegilmesi ve yasanilan i¢ goglin kadinlar tizerindeki
etkileri olumsuz olmus, Cumhuriyet’in idealize ettigi kadin imgesi erozyona ugramistir.
1980’11 yillarda yiikselen kadin hareketine degin, kadinlarin herhangi bir hareketten ve
ideolojiden bagimsiz olarak sadece kadin olmak iizerine kurulu bir sdylemle ortaya
¢ikmalar1 miimkiin olmamistir. 1990’11 yillara gelindiginde, 1990 yilinda kurulan Kadinin
Statiisii Genel Midurligli, 1990 yilinda kurulan Mor Cat1 Kadin Siginag Vakfi, 1997
yilinda Diyarbakir'da kurulan KAMER (Kadin Merkezi Vakfi), 1997 yilinda kurulan KA-
DER (Kadin Adaylar1 Destekleme ve Egitme Dernegi) gibi kuruluslarla, kadin hareketi
hukuksal diizenlemelerin kadin lehine diizenlenmesinde etkili olmustur. Diger yandan, Kiirt
kadinlarin orgiitlenmesi, escinsel hareket i¢indeki kadinlarin da feminizme yonelmeleri ve
ilk kez muhafazakar kadinlarin kendi haklar1 i¢in miicadele etmeye baslamasi ile farkl
kadin gruplar1 da ortaya ¢ikmistir. Giiniimiizde kadinin toplumsal konumu {izerine yapilan
caligmalar, kadmin egitim ve istihdam seviyelerinde ilerleme saglansa da, egitimsizlik,
calisma hayatina esitlik¢i katilim, siddet ve seks is¢iligi sorunlarinin halen 6nlenemedigini
ortaya koymaktadir. 2000°1i yillar kadinlarin okur-yazarlik ve egitim seviyelerinin
yiikseldigi bir donem olarak kabul edilse de halen yetiskin 5 kadindan biri okur-yazar

degildir. Ayrica kadinlarin egitime katilim oranlar1 egitim seviyesi ylikseldikce azalmakta,
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her 100 kadindan sadece 2 tanesi yiiksekogrenime devam edebilmektedir. Calisma hayatina
bakildiginda ise calisan her dort kisiden sadece 1’inin kadin oldugu ve kadin isgiiciiniin
yardime1 meslek gruplari, bliro ve hizmet isleri, tarim isciligi ve nitelik gerektirmeyen
islerde yogunlastigr goriilmektedir. Tiim bu eksikliklerin yanisira, giiniimiizde kadin
sorunlarinin baginda gelen kadina karsi siddetin de oniline gecilebilmis degildir. Tiirkiye,
2000’11 yillarda her 3 kadindan biri siddet magduru oldugu ve aile i¢i suglarin yiizde
87'sinin kadinlara karsi islendigi bir iilke olmustur. Seks is¢ilerinin sayis1 yiiz bine
yaklasirken, her ii¢ yiiz elli kadindan biri fuhus sektoriine dahil olmakta ya da edilmektedir.
Bu gergekler dogrultusunda, namus cinayetleri, is yasamina katilim, cinsel istismar, siddet,
egitimsizlik gibi pek ¢ok kadin sorunu giincelligini korumaktadir. 1980’li yillardan itibaren
yasanan kiiltiirel degisim, bireyselligi, tiikketimi, zenginlesme ve kolay para kazanma
arzusunu 6n plana ¢ikarirken, kadin kimligi yeni anlayisa gore sekillendirilmistir. Yeniden
kurgulanan toplumsal cinsiyet rollerinin kitlelere aktariminda en etkili araglardan birisi
sinema olmustur. Sinema anlatisinda temsil edilen, toplumsal cinsiyet rollerinin alt yapisin
olusturan ideolojilerin yansitildig1 kimliklerle, eril sdylemin baskinligi ve kadinin ikincil
toplumsal konumu vurgulanmaktadir. Kadin temsilleri hakkinda sunulan demografik
detaylar, kadin olmanin ruhsal, fiziksel ve toplumsal disavurumlari, filmlerde yer verilen
kadina yonelik siddet sahnelerinin sunumu kadina dair sdylemlerin sinema iizerinden
tezahiiriidiir. Toplumsal olgulardan referans alinan ve ayni zamanda bu olgularin
stirekliligini saglamaya yonelik egemen sinema temsilleri, tektiplestirme misyonu ile
bireylerin yasam tarzlarina etki etmektedir. Sinemada kadin temsilleri, gilizellik, cinsellik,
gicliilik ya da acizlik kaliplar1 i¢ine sokulmaya calisilirken, seyirci de bu kaliplarla
normallestirilen imajlar1 i¢sellestirmektedir. Ozellikle klasik Hollywood anlatisinda gériilen
kadinin 1slah edilmesi ve iyilestirilmesi siireci, kadinin hikayeye sorun katan unsur olarak
dahil edilmesiyle baslatilmaktadir. Hollywood sinemasi, psikanalitik diislince pratikleri
cercevesinde gorsel hazzin yansitict bir araci olarak degerlendirilirken, kadin temsillerinin
gorsel haz nesneleri olarak sunuldugu ifade edilmektedir. Kadin, edilgen ve cinselligi 6n
planda sunulan kligelerle giindelik hayata etki eden ve benimsenen ikonlara doniiserek

toplumsal uzlasimin araci olmustur. Farkli toplumlarda ve sinemasal sdylemler icerisinde
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de kadma yonelik cinsiyetgi ayrimcilik stirmektedir. Avrupa sinemasi, Hollywood
endistrisine karsi koymaya calisan ‘sanat sinemasi’ merkezli olarak sekillenirken,
feminizme yakin dursalar da eski bigimler aracilifiyla temsil edilen kadinlik, evigi alan,
cinsellik ve edilgenlik kaliplar1 yeniden tretilmektedir. Diger taraftan kadinin tamamiyla
yok sayildig1 ve gizlendigi bir toplumsal diizene ve sinema gelenegine sahip olan Iran,
kadin temsillerinin yasaklandigi bir donem dahi yasamistir. Tiirk sinemast da toplumsal
sOylem pratigini kadin temsilleriyle yansitan bir ara¢ olmustur. Tiirk sinemasinin ilk
ornekleri Osmanli Imparatorlugu'ndan Tiirkiye Cumhuriyeti'ne gecis siirecinde verilirken,
sinema dili, sinemasal anlatim gibi kaygilar tasimayan ilk filmlerde, kadin temsilleri de
ticari kaygilarla sekillendirilmistir. Batililagma  diislincesinin  etkisiyle baslayan
kapitalistlesme siireci ve kirilan feodal yapmin yansimalari kadin temsillerine de
yansimistir. Tiyatro geleneginin siirdiiriildiigi ¢ogunlukla yabanci kaynakli ve Bati
sinemasinin etkisi altindaki ilk filmlerde kadin ‘izlenesi’ nesne olarak yerini almig, kadinin
cinselligi iizerinde durularak erkekler i¢in ‘yoldan ¢ikarict’ olduklari vurgulanmistir. Tiirk
kadininin oyuncu olarak sinemaya girisi ise, Milli Miicadele'de erkegin yaninda yer alan
kadin temsillerine yer veren ulusal filmlerle ve kirsal kesimdeki kadin temsillerine yer
veren az sayidaki filmlerle miimkiin olmustur. Tiyatro etkisinin azaldig1 ve sinemasal anlati
denemelerinin gergeklestirildigi ge¢is doneminde ise kadin temsilleri, Kurtulus Savasi
hikayeleri ve kdy melodramlar1 {izerine yapilan ¢ok sayida filmde yer alan Cumhuriyet
kadin1 ve kirsal kesimin cefakar kadinlarini da icine alarak genislemistir. Tiirk sinemasinin,
ozellikle melodram filmlerinin, geleneksel kadin tiplemeleri 1y1 kadin-k6tii kadin ikiligi ile
sinirlanmigtir.  Cinsel c¢ekicilikleriyle ele alinmis hafif, bastan ¢ikarict kadinlarin ve
miitemadiyen act ¢ekmek zorunda kalan iyilik timsali kadmlarmm yer aldigi ask ve
melodram filmleri sonraki donemlerde de etkili olmay1 siirdiirmistiir. 1950’1 yillar ayni
zamanda, toplumsal gercek¢i yaklagimlarin ortaya ¢ikmaya basladigi ve dindar kesimin
sinemaya kars1 ilgisini arttiran din duygulariin somiiriildiigii filmlerin de artis gosterdigi
yillar olmustur. Toplumdaki modernlesme hareketlerine paralel bir bigcimde degisen kadin
temsilleri, sinemasal ya da ticari kaygilarla ¢ekilen filmlerde, kadin temsillerine 6zen

gosterilmemis ve kadinlar izleyicinin hosuna gidecek bigimde ya da hikayeyi destekleyen
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yan unsurlar olarak sekillenmislerdir. Geleneksel anlatinin tektiplestirdigi kadinlar,
duygusal, saf, narin, ikincil ve gorsel haz nesneleri olarak sunulmaya devam edilirken, seks
isciligi, ciplaklik, kadina tecaviiz giderek daha fazla kullanilmistir. 1960 yilinda Silahli
Kuvvetler'in yonetime el koymasi ile baslayan siirecte sinemaya taninan Ozgiirliik
kisitlanmis ve sansiir donemi yasanmistir. Buna ragmen, toplumsal gergek¢i sinema
anlayisinin etkisiyle kismen de olsa oOzellikle kirsal kesimin kadinlik halleri, kadinin
cinselligi ve kadinlarin, toplumsal baskilar, kumalik, meta olma hali gibi sorunlar1 Tiirk
sinemasinda yer bulmustur. Ana akim Yesilgam sinemasi daha fazla film iiretmeye ve daha
fazla izleyici ile bulusmaya devam ederken, kaliplagmis kadin temsillerinin karsisina
dikilmeye baslayan ger¢ekei temsiller, sinema ve kadin iliskisinin sorgulanmasi agisindan
onemli bir gelisme saglamis, ancak sonraki donemde patlayan pornografinin gdlgesi altina
girmekten kurtulamamistir. Toplumsal gergekci yaklasim sayesinde ortaya ¢ikan kadin
temsilleri 1970’lerde varolmaya devam etse de, melodram kaliplarini kullanmaya devam
eden aile giildiiriileri, arabesk filmler ve en 6nemlisi kadin kimligini alasagi eden seks
komedileri doneme damgasini vurmustur. 1980’lere gelindiginde kadin temsilleri agisindan
Tiirk sinemasinda kadin kismen 6zgiirlesmis ve kadin temsillerinin sekillendirilmesinde iyi-
kotii kadin yerine modern-geleneksel kadin ikiligi daha fazla 6n plana ¢ikmaya baglamistir.
Sehir ve kenar mahalle yasantilarina yer verilen filmlerin sayisi artarken, farkli kesimlerden
kadinlarin birbirleriyle ve toplumla olan iligkilerinin yanisira kendi i¢ diinyalarina dair
gozlemlere de yer verilmeye baslanmis, bu doneme damgasini vuran kadin filmleri ile
kadin temsilleri gii¢lii bireylere donilismiistiir. Ancak 1990’11 yillarda biiyiilk oranda
Amerikan sinemas1 etkisi altindaki Tiirk sinemasinin kadin temsilleri geleneksel toplumsal
cinsiyet kaliplarina geri donmiistiir. Cinsellik, itaat gibi 6zellikleri vurgulanan kadinlarin
egitimleri, ¢alisma hayatina katilimlari, karsilastiklar1 siddet gibi konular neredeyse
gormezden gelinmis, kent yasaminin acimasizligl karsisinda yalnizlasan bireylerin dramlari
aktarilirken toplumsal cinsiyet rollerinin yerine sinifsal, etnik ve dini ayrimlar gibi yeni
kurallar konulmustur. 2000’li yillarda bireyselligin, paranin giicliniin ve gdsterisin One
ciktigi yeni toplumsal yapr icinde, gili¢ sahibi olmak, tiikketim ve popiilerlik

yuceltilmektedir. TUrk sinemasi, artan yatirimei ilgisi sayesinde, yeni yonetmenler ve yeni
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filmler kazanirken 90’larda belirginlesen popiiler sinema ve sanat sinemasinin ana akimlar
olmay1 siirdiirdiigii goriilmektedir. 2000 sonrast Tiirk sinemasinda kadin temsillerinin
incelenmesi igin, giiniimiiz toplumsal yapisindan beslenen film 6rnekleri olan Handan
Ipek¢i’nin Biiyitk Adam Kiiciik Ask (2001), Zeki Demirkubuz’un Itiraf (2002), Omer
Vargi, Tolgay Ziyal’mn Insaat (2003), Durul Taylan, Yagmur Taylan’m Okul (2004),
Kutlug Ataman’m Iki Gen¢ Kiz (2005), Yavuz Turgul’un Géniil Yaras: (2005), Mustafa
Altioklar’in  Beyza'min Kadinlart (2006), Abdullah Oguz’un Mutluluk (2007), Rasit
Celikezer’in Gékten U¢ Elma Diistii (2007), Reha Erdem’in Hayat Var (2008), A. Taner
Elhan’in Act Agk (2009) ve Alper Caglar’in Biisra (2010) filmleri ele alinmigtir. Filmlerde
yer alan kadin temsilleri yas, ekonomik sinif, toplumsal statli, egitim ve istihdam
ozellikleri; ruhsal, fiziksel ve toplumsal acidan disavurumlari; kadma yonelik siddet
sahneleri ve seks is¢iligi bakimindan incelenmistir. Filmlerin dykiileri tizerinden bir okuma
yapilarak, film analizi i¢inde kadin temsillerinin 6zelliklerine dair feminist film elestirisi
cergevesinde sorulan ¢esitli sorular araciligiyla 2000 sonrasi Tiirk sinemasi 0rnekleminde,
kadin temsilleri Gzerinden sinema-toplum-kadin iliskisi okunmaya g¢alisilmistir. BUylk
Adam Kiiciik Ask (2001) filminde, Cumhuriyet doneminde vurgulanan tek bir kadin imgesi
gecersiz kiliarak farkli kadin temsillerine yer verilmistir. Kadinin egitimi ve istihdamina
dair kentli-tasrali farkliliklar1 gergevesinde gergekgi bir sunum olustururken, Kiirt kadin
kimligi de vurgulanmis, kadina yonelik siddet ve fuhus sorunlarina yer verilmemistir.
Genel olarak bakildiginda ise, filmde yer verilen kadin temsilleri, toplumsal cinsiyet rolleri
baglaminda eril bakis agisina uygun bir bi¢imde ele alinirken giiniimiiz ger¢ekligine paralel
bigimde sunulmustur. ftiraf (2002) filminde, kentli ve modern kadin ile kirsal ve geleneksel
kadin temsilleri kars1 karsiya getirilmis, erkek iktidari i¢in tehlikeli olan giiclii kadin temsili
acizlestirilerek ve siddet kullanilarak islah edilmistir. fnsaat (2003) filminde, kadin
temsilleri tasrali ve 6zel alanla sinirli kalmistir. Geleneksel kadinlar, cahillik ve bagortiisii
ile 6zdeslestirilmis, erkege bagimli kilinmislardir. Okul (2004) filminde, kendine giivenen,
cinselliginin farkinda olan liseli gen¢ kadinlar ve disiligi on planda kadin temsilleri yer
almigtir. Kadinlar, eril sdyleme uygun bigimde, gorsel haz nesneleri olarak sunulmustur.

Kadin ve erkek arasindaki iliskinin cinsellik ve iktidar iizerine kurulu olduguna dair séylem
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filmdeki kadin temsilleri ile desteklenmektedir. fki Gen¢ Kiz (2005) filminde, kentsel
kadinin anne, es, kizkardes, sevgili, metres, ¢ocuk gibi rolleri sunulurken, toplumsal
cinsiyet rollerinin belirlenisi ve 6gretilisinde ailenin islevi goriiniir kilimmistir. Kadinin, aile
icinde, erkeklerle olan iligkilerinde yasadigi emek ve cinsel sOmiiriiniin acik¢a ortaya
kondugu filmde eril bakis kendisiyle yiizlesmeye zorlanmistir. GOnul Yaras: (2005)
filminde, geleneksel-modern, dogu-bati ikiligi {izerine kurulmus bir yap1 iginde,
Cumhuriyet dénemi idealizminin geride kalmis olduguna dair gozlemler sunulurken,
kadinlarin degisen toplumsal yapi i¢inde degismeyen konumuna isaret edilmektedir. Filmin
cizdigi genel g¢erceveye bakildiginda, kentsel ve kirsalin i¢ ice gectigi gliniimiizde,
kadinlarin ¢ogu egitimsiz, igsiz ya da vasifsiz islerde ¢aligmakta, siddet gormekte ve fuhusa
zorlanmaktadir. Beyza’nin Kadinlari (2006) filminde, ¢ogu egitimli ve meslek sahibi
olarak olusturulan modern kentsel kadin temsilleri yer almaktadir. Kadinlarin yasadigi
cinsel taciz, fiziksel taciz, duygusal taciz, ihmal edilme, dini ve toplumsal baskilar {izerine
kurulu hikayenin eril bir hesaplasmaya doniistiigii goriilmektedir. Mutluluk (2007), tére
cinayetlerini ve eril otoriteyi sorgularken, kadin ve erkek bireylerin davranislarina neden
olan dinamikleri ortaya ¢ikarmaktadir. Kadina yonelik baskiy1 torellikle ve geleneksellikle
aciklayan  film, kadmin toplumsal konumunu modern-geleneksel ikiliginde
karsilastirmaktadir. Kentli kadin, egitimli, meslek sahibi ve birey olma bilinciyle modern
olanken, kirsal kadin, egitimsiz, vasifsiz, bilingsiz ve basortiisiiyle geleneksel olandir.
Gokten U¢ Elma Diistii (2008) filminde seks iscisi kadinlar, onlarla birlikte olan erkekler
ve bu erkeklerin hayatlarina giren kadinlara olan yaklagimlari irdelenirken, kadin
temsillerinin  egitim, istthdam ve kadina yonelik siddet baglamlarinda giliniimiiz
gercekligine uygun ¢izildigi goriilmektedir. Hayat Var (2008) filminde, kadin kimligi,
egitim ve istthdam kavramlarindan ziyade cinsellik, siddet ve fuhus {iizerinden
tanimlanmistir. Kadinlara, ev i¢i alanla smirl, istismar ve siddetle dolu bir hayat
sunulmustur. Act Ask (2009) filminde, kadin-erkek arasindaki iliski bir rekabete
doniistiiriilirken, kendine giivenen, cinselligini kullanan, yalmiz ve giiclii, kentli kadin
temsillerine yer verilmistir. Filmde, kadma yonelik siddet kullaniminin fazlaligi,

gelenekselligin ve ataerkil yapinin yansimasidir. Biigra (2010) filminde, din ve kadin
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iliskisinden ziyade, tlirban ve kadin iligkisi irdelenmis, kadin temsilleri tiirbanli ya da basi
acik olarak ayristinnlmistir. Kadinlarin egitim ve istihdamlart ¢ogunlukla belirsiz
birakilirken, tiim kadin temsilleri i¢in tiiketime dayali bir yasam tarzinin genellestirildigi
gorilmektedir. Sonug olarak, incelenen Ornekleme ve tezin geneline bakildiginda, 2000
sonrasit Tiirk sinemasinda kullanilan kadin temsillerinin, modern tiiketim toplumu
gercekligine ve cinsiyet¢i kuramlara uygun olarak sekillendirildigi ortaya cikmaktadir.
Kadinlar, c¢ogunlukla romantik iligki, aile, ev isleri, ¢ocuk bakimi gibi konular ile
iligkilendirilirken, aile ve hiyerarsi sunumlari mevcut toplumsal diizene uygundur. Kadin
temsillerine dair egitim seviyesi bilgisi belirsiz birakilmakta ya da toplumsal gerceklige
uygun olmayan bir bicimde sekillendirilmekte, dolayisiyla kadinin egitimsizligi sorunu
gozardr edilmektedir. Kadinlar cinsiyete dayali bir toplumsal diizenlemenin sonucu olarak
ya lretim alanina fazla katilmamakta ya da ‘kadina daha uygun’ bulunan alanlarda ve
cogunlukla erkeklerden daha diisiik statiideki islerde yer almaktadirlar. Toplumun ahlak
kurallar1 kadin ve erkek i¢in farkli kurgulanirken, kadinlara daha kati, baskici ve asagilayict
kurallar yiklenmektedir. Kadina kars1 siddet uygulamasi ve cinsel taciz giinliik hayatin bir
pargast olarak sunulurken c¢oziimsiiz birakilmaktadir. Seks isciliginin kaynagi olarak,
cocukluk ve genglik donemlerinde siddet, cinsel taciz ve tecaviiz, diisiik egitim diizeyi,
ekonomik nedenler ve vyetisilen ailenin oOzellikleri vurgulanmaktadir. Genel olarak
bakildiginda, kadinin erkegin 6tekisi seklinde insa edilmekte ve kadin temsillerinin, ataerkil
ideolojiye uygun bir bicimde es ya da anne roliinde, cinsel arzu nesnesi olarak
pasiflestirilmis bir rolde ya da aktif, giiclii ama erkegin kurallarima gore kendi kimligini

tanimlayan kadinlar seklinde tektiplestirilmekte oldugu goriilmektedir.
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OZET

Eski Tiirklerden bu yana, kadin, Islamiyet, Osmanli kiiltiiri, Kemalizm ve
Modernizmin etkisi altinda farklilasan ancak 06ziinde degismeyen rolleri {istlenmistir.
Tarihsel surecte TiUrk kadminin toplumsal konumunda 6nemli doniisiimler yasandigi,
giinlimiizde halen kat1 bir bi¢imde korunan ataerkil yapi1 igerisinde kadinin egitim, ¢alisma
hayatina katilim, siddet ve fuhus gibi sorunlarmin siirdiigii goriilmektedir. Tiirk sinemast,
ataerkil duzenin idealize ettigi toplumsal cinsiyet rollerini modern toplum yapisinda temsil
eden en Onemli araclardan birisi olagelmistir. Teknik alandan oyunculuga kadar hemen
hemen her alan1 erkeklerin hakimiyetinde olan sinemanin kadin ile olan iliskisi, 6zellikle
kadin temsilleri etrafinda sekillenmistir. Calismada, Tiirk modernlesmesinin kadinin
toplumsal konumu {iizerindeki etkileri ve giiniimiiz toplumunda kadinin egitim, istihdam,
siddet ve seks is¢iligi sorunlari tartigilmis, Tiirk sinemasinda yer alan giincel igerikli
filmlerde kadin temsillerinin ataerkil ideolojiye uygun insa edilip edilmedigi, gliniimiiz
gercekligi ile ne kadar Ortlistiigi ve kadin sorunlarina dair bir sdylem gelistirip
geligtirmedigi incelenmistir.

Anahtar Sozciikler: Sinema, Tiirk Sinemasi, Kadin Temsilleri, Eril S6ylem
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ABSTRACT

Since Ancient Turks, woman has assumed different roles, which have been
essentially same under the effects Islam, Ottoman culture, Kemalism and Modernism.
Through historical course, it is observed that important changes have been experienced in
the social status of the Turkish woman and that issues like education, participation in
working life, violence and prostitution have remained within the patriarchal structure which
is preserved solidly in today’s society. Turkish cinema has been one of the most important
tools that represents social roles idealized by the patriarchal order. Relationship between
woman and cinema whose almost any field from technical field to acting is dominated by
men, is constructed especially around female representations. In this study, the effects of
Turkish modernization on social status of woman and education, employment, violence and
prostition problems of woman have been discussed; if the female representations have been
constructed according to the patriarchal ideology, how much they overlap with the actual
reality and whether a discourse on women’s issues has been developed or not have been
analyzed.

Key Words: Cinema, Turkish Cinema, Female Representations, Male Discourse.
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