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GIRiS

Tarih boyunca cadi kavrami kadinlarla 6zdeslestirilmis ve edebiyattaki
cadi rolii genellikle kadinlara verilmistir." Ancak bu rol dncelikle halklarin
ortak hafizasindaki mitolojilerde belirlenmistir. Kirke, Medea, Baba Yaga ya
da Hekate cesitli mitolojilerde, farkli sekillerde karsimiza cadi arketipleri
olarak c¢ikmaktadir. Bu mitolojilerin etkisiyle daha sonra miras alinan
edebiyatta cadi-kadin figiirleri olugsmustur.

Cadi-kadin figiirlerinde ataerkil tek tanrili dinlerin etkisi biiytiktiir.
Ozellikle Hiristiyanlikta karsit figiirler, saf/iyi/evine bagli/soz dinleyen melek
kadinla, bagimsiz/ kendi bildigini okuyan/toplum disina itilmis cadi-canavar
kadindir. Masallardaki cadi figiirli, bu miras alinan edebiyat ve tektanrili
dinlerin etkisiyle bicimlenmis ve toplumlarin hafizalarina yerlesmistir.
Hiristiyanlik ile birlikte yaratilan masum Meryem Ana ve giinahkar cadi-kadin
ikilemi nedeniyle 6zellikle masallarda toplum disina itilmis, insan yiyen ya da
bebek kurban eden, biiyiilii giicleriyle havay1 kontrol altina alabilen, geng
kizlara ders veren ya da onlara eziyet eden, gen¢ erkekleri hayvanlara ¢eviren
cadi-kadin stereotipi ortaya c¢ikmustir. BOyle bir tipin ortaya ¢ikmasi hig
kuskusuz donemin yasam sekli ve inan¢ yapisiyla yakindan ilgilidir ve bu
konuya tezde bir boliim ayrilmistir.

Masallar dinleyici ya da okuyucularmin cinsiyetlerine farkli hitap

etmektedir. Gen¢ kizlar i¢in yaratilan masallar onlarin evle ilgilenmeleri,

! Biiyii yapabilen erkekler ‘biiyiicii’ olarak tanimlanmis ve cogunlukla Merlin gibi iyilik igin
biiyii yapan karakterler olarak betimlenmislerdir.



macera aramamalar1 ve sorgulamamalar1 gerektigiyle ilgilidir. Eger iyi kizlar
olurlarsa eninde sonunda iyi bir erkek onlar1 bulacak ve mutlu bir aileye sahip
olacaklardir. Erkek cocuklar icin olan masallarda ise erkeklerin kahramanlik
ve zeka Oykiilerinden bahsedilir. Her iki cinsiyete hitap eden masallarin i¢cinde
gecen cadilarin ise gen¢ kizlardan farkli bir rol istlendigi aciktir.
Unutulmamas: gereken nokta sudur ki masallarda cadi her zaman koti, ¢irkin
ve acimasizdir. Ve her zaman yalnizdir ¢iinkii toplumun kadinlara bictigi roliin
disindadir. Tam da bu yiizden her zaman kaybetmeye mahkumdur. Ciinkii o
otekidir, farkhidir. Geng kizlara bicilen yolun disina ¢ikmis, ev isleriyle ya da
ideal koca adaymi aramakla yetinmemistir. Kendi kendisinin efendisi olmaya
calisan cadi herkesten uzak yasamustir. Bu yiizden kadinlar icin Ornek
alinmamas1 gereken bir figiirdiir. Masallarla ilgili bagka bir 6nemli nokta da
her karakterin sinirli secimlerinin olmasi ve tek boyutlulugudur. Her masal
karakterinin sonu o©nceden belirlidir ve eger cirkin ve kotiiyse sonunda
kaybedecektir. Cadilar da ‘cirkin’ ve ‘kotii’ olduklari icin masalin sonunda
kaybeden olacaklardir.

Masallarda kaybetmeye mahkum olan cadilarin postmodern edebiyatta
Ozellikle yeniden yazimlarin etkisiyle yeni bir yiizii ve yeni bir sesi ortaya
cikmistir. Kadin ve erkek yazarlar ozellikle yeniden yazimlarinda cadi
figiirtine farkli bir boyut kazandirmislar onu biiriindiigii karanlik rolden
styirmuslardir. Ozellikle feminist yazar ve elestirmenler edebiyatta kadin
rollerini sorgulamislar ve bu baglamda cadi figiiriine genis yer vermislerdir.

Cadinin hikayesinin sadece insan yemek, ders vermek, insanlar1 hayvanlara



cevirmek ya da nedensiz yere kotiiliik yapmaktan ibaret olmadigini ortaya
koymuslardir. Kadim inan¢ ve mitolojilerin bize miras biraktigi kaliplagmis
cadi tipini tersine cevirmislerdir. Bu tezin amaci mitolojiden miras alinan
arketipsel cadiy1 incelemek ve onun giiniimiiz edebiyatinda sahip oldugu yeni
sesin iizerinde durmaktir. Bu tezde masalda bir arketip olarak cadi, onun her
tirlii kot ozelligin atfediligi otekine doniismesi ve postmodern edebiyat
eserleri ile birlikte bu roliinden siyrilmasi ve yeni bir kimlik edinmesi, Anne
Sexton’in “Rapunzel” siiri, Neil Gaiman’in “Snow, Glass, Apples” oykiisii ve
Bill Willingham’in “Witch’s Tale” ¢izgi roman kesiti odak alinarak
tartigilmistir.

Tezin birinci boliimiinde cadilik kavrami iizerinde durulmustur. Ug
ayr1 kisimdan olusan birinci boliimde antik diinyada biiyli kavrami ve biiyiiniin
neden kadmlarla ©zdeslestirildigi aciklanmis ve antik diinyada cadilikla
bagdastirilan tanricalar Hekate, Kirke, Medea’dan ve kurgusal bir figiir olan
Erikhton islenmistir. Ikinci kisimda Ortacag toplumundaki cadilik kavrami
iistinde durulmustur. Bugiinkii masallarda yer alan cadi figiirlerinin
Ortagag’da Hiristiyanlik’in yayilmasiyla birlikte sekillenmesine deginilmis ve
Ortacag’da karsi1 karsiya kalan cadi ve Meryem Ana figiirlerinden
bahsedilmistir. Ortacag’da islenen kurgusal figiirler ise Morgana Le Fay ve
Baba Yaga’dir. Birinci boliimiin son kismi Ronesans Donemi ve Sonrasi Biiyii
ve Cadilik’ta Ortacag donemiyle birlikte gelen ve yerlesen cadilik kavraminin
donemin edebiyatina yansimasi tartisilmistir. Tezin ikinci boliimiinde ise

masallarda ve bu masallarin yeniden yazimlarinda cadi figiirii iizerinde



durulmustur. Dort kistmdan olusan ikinci boliimde birinci  kisimda
masallardaki ideolojiye, masalin yapisina ve toplumla iliskisine deginilmistir.
Cad figiiriiniin masallarda nasil yansitildig: ortaya konmustur. Ardindan gelen
ikinci kisimda “Rapunzel” masali ve bu masaldaki cadi figiirli islenmis,
ardindan Anne Sexton’in yeniden yazdigi “Rapunzel” siirinde cadinin
doniisiimii incelenmistir. Ugiincii kisimda “Pamuk Prenses” masali islenmis ve
masaldaki iki karsit figiir Pamuk Prenses ve iivey anne arasindaki iliskiye
deginilmistir. Neil Gaiman’in yeniden yazdigi Oykiisii “Snow, Glass”,
Apples”ta bu iligkinin tersine dondiiriilmesinden bahsedilmis ve masalin bu
kez livey annenin agzindan nasil anlatildigina dikkat cekilmistir. Dordiincii
kisimda ise biitiin masallardaki tek cadinin hikayesinin Bill Willingham’in
¢izgi roman eseri “The Witch’s Tale’da tekrar anlatilmasi ve bu tek cadiya

bir gecmis yazilmasi islenmistir.



1. CADI VE BUYU

ANTIK DUNYADA CADI

Antik donem Yunan ve Roma metinleri bize o donemdeki cadi
kavraminin Hiristiyanlik’a da aktarilmis oldugu konusunda giiclii bir fikir
vermektedir. Romalilara gore erkekler, dogalar1 geregi hirsizhiga yonelirken,
kadinlar biiyii ve zehre yonelmekteydi. Bugiinkii cadi figiirii bizlere Yunan ve
Roma kaynaklarindaki ‘femme fatale’ figiirlerden miras kalmistir.Yunan ve
Roma diinyasinda biiyii yagmur yagdirmak, ekinleri yesertmek ya da
firtinalardan korunmak vb. amaglarla yapilmaktaydi. Ancak ayni zamanda
diismanin ekinini yok etmek, sagligimi bozmak, basina tiirlii belalar getirmek
gibi ‘carpik’ amaclar icin de kullanilmaktaydi. Hem Yunan hem de Roma
toplumlarinda agiklanamayan kotii durumlar oldugunda bunlarin dogaiistii
giicler tarafindan olusturuldugu diisiiniiliirdii. Aslina bakilirsa belki de cadilik
ad1 verilen biiyli insanligin kendi cevresini kontrol altina almak yolunda ilk
cabasidir. ilkel insan ve antik dénemdeki insan aciklayamadigi durumlari
yarattigina inandig1 giiclere bel baglar. Bu durum kisacasi bir ‘yetersizlik’
durumudur ve bu toplumlarda dogal olaylar “seylestirilmekte”, somut nesneler
“kisilestirilmektedir” (Glingdren 19). Boylece kisilestirilen dogal olaylarin
sorumlular1 aranmigtir. Bu sorumlular, toplumdan farkli goériinen insanlar
olmustur.

Biiyii her ne kadar rahipler tarafindan tarimsal alanda ve tedavi edici

nitelikte kullanildiysa da, esas mesele biiyli zarar vermek amaciyla



kullanildiginda ortaya ¢ikmaktaydi. Biiyiiyii zarar vermek amaciyla kullanmak
bir su¢ sayilmaktayd: ve yasakti. Platon bu konuda kati bir ayrim yapmust1.
Biiyiiyii profesyonel amaglarla kullanan ve kotiiciil biiyiiniin etkisinden
haberdar olup bunu o yolda pratige doken Kkisilerin ciddi bigimde
cezalandirilmasi gerektigini ongormekteydi. Ancak, hem Yunanhlar hem de
Romalilar i¢in biiyiiciiligiin sinirlarmnin ~ keskin c¢izgilerle ¢izilmesi kolay
degildi ve de biiyiiniin ‘iyi’ ya da ‘kotii’ bigciminde smiflandirilmasi gerekli
degildi.

Romalilar i¢in kehanet hem giinliik hayatlarinda hem de tanrilarla
iliskilerinde biiyiik 6nem tasimaktaydi. Olaganiistii olaylarin ardinda tanrilarin
vermek istedikleri mesajlar olduguna inanan Romalilar, kehanet icin, kuslar1
izleyen kahinlere basvururlardi. Kahinler gelecekten haber vermek amaciyla
cesitli hayvanlar1 izler ya da onlarin davranislarimi yorumlarlardi. Kara
biiyliyle ugrasanlar donem donem yasaklansa da giice ulasmak icin her yolu
mubah sayan Roma imparatorlar1 ve yiiksek siniftan kisiler de mevcuttu.
Ozellikle Sezarlarin kendilerinin biiyiiyle ugrasan Kisileri yakinlarinda
tuttuklar1 bilinmekteydi. Sezar, kendisinden sonra gelen Augustus ve
Tiberius’un annesi Livia da oglunun gelecegi icin kehanete bagvurmustu.
Tiberus her ne kadar tiim astrologlar1 Roma’dan siirse de kendisininkini
yaninda tutmustu. Nero da Roma aristokrasisinden Kkisileri astrologunun
uyarilar1 nedeniyle oOldiirtmiistii. Her ne kadar astroloji kiligindaki biiyli
Roma’dan belirli donemlerde uzaklastirildiysa da onunla ilintili ask iksirleri

gibi batil inang¢lar yasamaya devam etmekteydi.



Roma’da biiyiiniin bir bagka 6nemli bicimi de tedavi edici ilaclardi.
Ilag, en ilkel bicimiyle bir tiir biiyiiydii. Bunun nedeni ise, cesitli bitkilerden
elde edilen ilaglarin belli s6zlerin belli bir ses tonuyla sarf edilirken insanlar ya
da hayvanlar {izerinde uygulanmasiydi. Dahasi bu ilaglarin ve biiyiilii sozlerin
canli hastalar1 iyilestirmekten baska o6liileri konusturma, bir tarlayr verimli ya
da verimsiz kilma, kili¢lar1 keskin ya da kor hale getirme, giinesi ya da ay1
kapatma gibi etkileri de vardi. Tiim bu etkilerin de ¢ok dogal bir bicimde
karanlik biiyii sanatina baglanmasi neredeyse kacinilmazda.

Antik donem biiyiiciiliigiiyle iliskilendirilebilecek bir bagka kavram da
cinlerdi. Antik donemde cinlerin biiyiiciilere gelecegi gormek konusunda
yardime1 olduklari, ayrica ask biiylisii i¢in istenilen kisiyi kacirdiklar1 ve
biiyiiciilerin  istedikleri kosullar1 yaratmak i¢in onlar1 kullandiklar:
diistiniilmekteydi. Cinler ayrica tanrilarla dualar, adaklar ve biiyiilii sozler
arasinda bir tiir aracilik gorevi {iistlenmekteydi. Cinler Onceleri tarafsiz
algilanirken daha sonra iyi ve kotii olarak ayrildilar. Dostlara yardimci
olurlarken diismanlara karsi kotiilik yapabiliyorlardi. Hatta, bazi iddialara
gore, kadim Yunanl biiyticiiler herkese yardimci olabilecek cini edinmenin bir
tiir yolunu da bulmuslardi. Her ne kadar bu biiyiiciilerin sarlatanlar olduklar1
diisiiniilse de halk yine de her ihtimale kars1 onlardan ¢ekinmekteydi ve zaman
zaman da onlarm yaptiklar1 biiyiilii tabletler, ask iksirleri ya da muskalari

kullanmaktaydi.”

* Cinlerin tek tanrih dinlerle birlikte karanligin giicleri iblislere doniismesi goze carpan bir
noktadir.
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Biiyiiniin 6ziinde varolan hiikkmetme durumu 6liimden sonrasi i¢in de
gecerliydi. Oliime hiikkmedilemese de 6liimden sonrasma oliilerin ruhlarina
damigilarak hiikmedilebilirdi. Bu inancin bir sonucu olarak karsimiza o6lii
cagirma seanslar1 ¢ikmistir; ¢iinkii buna hitkmeden doga iizerinde sonsuz bir
giice sahip olacaktir.’ “Yunanllara gore zaman smirlamasi 6liileri hic
engellemiyordu dolayisiyla hem ge¢misi hem gelecegi aciga cikarmalar1 i¢in
onlara bagvurulabilirdi” (Burton & Grandy 188). Buna 06rnek olarak
verilebilecek Odysseia’da Odiseus gelecekten haber vermek i¢in oOliileri hig
cekinmeden cagirmakta ve 6lii cagirma yontemine basvurmaktadir.* Daha
sonralar1 Yunanhlar ve Romalilar fikirlerini degistirmisler ve 6lii ¢cagirmayi
“igrenc ve yasadig1 bir kotiilik” (188) olarak gormiisler ve boyle bir seyi
ancak cadilar gibi igren¢ ve yasadist Kkisilerin gerceklestirebilecegine
inanmislardir. Aslina bakilirsa 6lii ¢agirmaya karsi olan bu diisiince tarzi
sadece kurgu eserlerde karsimiza c¢ikmamaktadir. Romalilar siyasi
komplolardan ve suikastlara kurban gitmekten korkarlardi. Bu korkunun
etkisiyle milada yakin bir donemde insan kurban eden ve onlar1 yiyen yamyam
siyasi gruplardan s6z edilir olmustu.

Cesitli merhemlerle ya da biiyiilii sozlerle sekil degistirme, baskalarini
cesitli hayvanlarin  bigcime sokma, antik donemden beri cadilarla
0zdeslestirilen bir durumdur. Bu sekil degistirme olgusu daha sonraki donemin

masallarina da yansimistir ve folklor ve edebiyatta cadilarin bir stereotip

? Ayrica bkz: Felsefe tas1 ya da sonsuz hayat iksiri.
* Bkz: Odysseia Bolim XI. Odiseus Hades’e giderek ilk dnce Elpenor’un ruhuyla, sonra
annesinin ruhuyla, ardindan Teiresias’in ruhuyla konusur ve Teiresias’in ruhuna bagvurur.
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haline gelisinde katkida bulunmustur. Latin sair Apulius Tesalili cadilarin
kendilerine merhemler hazirlayip bunlarla kusa doniistiigiinii yazmlstlr.5
Tesalili cadilar 6zellikle 6nemlidir, ¢iinkii donemleri icerisinde pek de egitimli
olmayan kisiler arasinda korku uyandirmuslardir. Latin sairler Lucanus ve
Apulius’un yazdiklarima gore, antik donemin cadilar1 kendilerini bir bagka
hayvana ve Ozellikle de kusa doniistiirmek istediklerinde ¢iril¢iplak soyunup
yanan bir lambanin ic¢ine birka¢ damla esans koyarak buna biiyiilii sozler
sOyler ve daha sonra baska kutulardan ¢ikardiklar1 yaglar: biitiin viicutlarina
siirerlerdi. Bunun hemen arkasindan viicutlarinda kanatlar olusurdu ve
boylece ugabilirlerdi. Aslina bakilirsa 06zellikle Apulius’un bahsettigi
torenlerde cadilar dolunayda toplanir, ¢iplak ya da siyah kiyafetlerle dans eder,
kopekler ya da kurtlar gibi havlarlardi. Cadilarin sekil degistirdigine dair
inancin temelinde, kisinin kendisinin kurt ya da baska bir insan dis1 varlik
olduguna inandig1 likantropi adli psikiyatrik durum goéze carpmaktaydi.
Gercekte bu insandan baska bir hayvana doniisme inancit bilinen
medeniyetlerden daha Oncesinde ve neredeyse tiim diinyada goze
carpmaktadir. Latin sair Ovidius bu konuyla ilgili {i¢ kesin madde
belirlemistir, bu kisiler, ya Oyle dogmuslardir; ya daha sonra bu sekilde

biiyiilenmislerdir ya da sekilleri cesitli biiyiilerle degismis ‘yash kadin’lardir.

> Lamia Giilcur tezinde cadiigin Yunanlilara gore nesilden nesle gegtigini yazmaktadir. Buna
gore Tesalili kadinlarin belki de Hekate yiiziinden merhemlerde ve biiyiiciiliikte basarili
sayildigint belirtmektedir. Tam da bu yiizden Apulius’un cadi olarak Tesalili kadimnlari
secmesi bir tesadiif degildir.
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Sekil degistirmeden baska ruhun bedenden ayrilabilecegine ya da ruh
gociine isaret eden metampsikoz da antik donemde cadilikla
iliskilendirilebilecek bir durumdur. Orfizm’le yakindan bagintili metampsikoz
ilk kez Orfik metinlerde belirir. Orfizm, biiyiicii, kahin ve sarkict Orfeus’a
baglanan bir din hareketidir. Orfeus ruhun sonsuz olduguna ve bedenin i¢inde
bir hapis hayat1 yasadigina inanmaktaydi. Ruh, yeniden dogumlarla hapis
hayat1 dongiisii icinde donmekteydi bu yiizden bedenden bedene ruh gocii
miimkiindii. Orfeus’tan baska Bati geleneginde metampsikozun Oonemli bir
yeri olmasini saglayan kisi filozof Platon’dur. Platon Devlet’teki mitlerinde bu
diisiinceyi yorumlamustir.® Tiim bu yeniden dogma ya da ruhun bedenden
ayrilabilmesi ve baska bedenlere gocebilmesi yetenegine ve insanin bir
hayvandan baska bir hayvana doniisebilmesine olan inang¢ antik diinya insanini
Olii cagirma dolayisiyla cadiliga yonlendirmistir.

Belirli kisilerin ve 6zellikle kadmlarin bu donem icerisinde kendilerini
ya da bagkalarini ¢esitli hayvanlarin bigimlerine soktuguna, giic kazanmak i¢in
ask biytileri yapip erkekleri etkiledigine ya da tam tersi erkegin sevdigi
kisiden sogumasina yol acgtigma; en gizli sakli koselere girmekte hi¢ zorluk
cekmediklerine; sel, kar firtinast ya da kuraklik gibi dogal felaketlerin
sorumlusu olduklarina; insanlara bulasici hastaliklar getirdiklerine; geceleri
havada ucabildiklerine; diigmanlar1 onlarla dalga gegerek ya da onlarm lizerine
korku salarak geri piiskiirttiikklerine inanilmaktaydi. Genelde bu kadinlarin bu

eylemlerde bulunmak i¢in geceleri bulustuklar: diisiiniilmekteydi. Bu nedenle

® Bkz: Meno, Phaedrus, Phaedo, Timaeus.
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donemin edebiyatina bakildiginda cadmnin cinsiyetinin ¢oktan belirlendigi ve
bunun kadin oldugu carpici bir gercektir. Tiim bu cadilik aktivitelerinin belirli
tanricalar adima gerceklestirildigine inanildigr i¢in simdi bu tanricalara ve
ayrica antik donemde karsimiza ‘cadi figiirii’ olarak c¢ikan Hekate, Kirke,
Medea ve Erikhton’a bakacagiz. Ciinkii “antik donemin cadilar1 giiclii
karakterlerdi. Yetenekleri ve bilgileri pek de gelismis olmayabilirdi, ancak
karakterlerinin bir yiizii Oyleydi: Deyim yerindeyse kotii karakterlerinin™
(Baroja 31)’. Kotii karakterleriyle iin salmis bu arketipsel cadilar 6¢ alma ya
da giic kazanma amaciyla insanlara ve Ozelliklere de erkeklere eziyet
etmekteydi ve tam da bu ylizden edebi eserlerde ataerkil diisiincenin
karsisindaki bir kutup olarak etiketlenmekteydiler. Bu boliimde islenecek tiim
cad1 karakterleri sonraki donemlerin edebi eserleri ve 6zellikle masallar igin
bir temel olusturmakta ve masallardaki cadilarin arketipleri olarak karsimiza

cikmaktadir.

Antik Donem Mitolojisi ve Edebiyatinda Cadi

Yukarida bahsedilen Tesalili cadilardan baska antik donem
edebiyatinda bas1 ceken belirli cadi karakterleri karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
cadilar daha sonraki donemin edebi eserlerine etki edecekler ve Ronesans
doneminden itibaren yeniden dogacaklardir. Bu boliimde islenecek cadilar icin
smiflandirmaya gitmek gerekirse odak noktanin erkeklerin hedef alimmasi

oldugu dikkat ¢ekici bir gercektir. Hekate ii¢ yiizlii temsiliyle kadmhigin ii¢

7 . ..
Benim cevirim.
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evresinin semboliidiir ve bu sembol korkutucu bir bi¢imde ortaya ¢ikmaktadir.
Kirke giiciinii ve kadinligim erkekler iizerinde gii¢c elde etmek i¢in kullanir.
Medea’nin Oykiisii daha sonralar1 da cokg¢a islenecek olan bir 6¢ alma
hikayesidir. Erikhto ise masallarda ¢izilen ¢irkin ve yash cadi figiiriiniin ilk

orneklerinden olacaktir.

Hekate

Hekate, antik donemde cadilik denilince ilk akla gelen tanrigadir ¢iinkii
kendisi cadilarin tapindigi tanrica olarak bilinmektedir. Bazilar1 tarafindan
Titanlarin soyundan geldigine inanilmaktaydi. Hekate ii¢ yiizlii olarak kabul
edilirdi. Ug yiizlii tanriganimn yeryiiziindeki kisiligi Artemis’ti; o gokte Diana,
yer altinda ve karanlikta ise Persephone’ydi. Aslinda Diana, Artemis ve
Hekate kadmlhigin ti¢ donemini temsil eden ayn1 tanricanin ii¢ yiiziidiir. Diana
kadinin gen¢ kizlik ve bekaret donemini, Artemis annelik ve bereket
donemini, Hekate ise yashlik donemini temsil eder. Gercekte ay kadinligi
temsil eden bir ikondur ve iki sekilde karsimiza cikar: “Diana ya da
Hekate’nin korkung figiirii” (Baroja “Witchcraft and Catholic Teology” 23).
Ortagag’da cadilarin Diana’nin giicii altinda giiven i¢inde gokyiiziinde
uctuklarma inanilirdi. Cadilarin koruyucusu Hekate’nin ayla 6zdeslestirilmesi
bir tesadiif degildir; cilinkii ay kilik degistirir ve bir degisim doniisiim
dongiistine sahiptir. Bu ylizden bazi mitolojilerde ay1 temsil eden hayvan tipki

onun gibi degisen ve doniisen, kilik degistiren yilandir.® Kadmlar, da tipki

¥ Bkz: i1k Giinah, kadin ve yilan iliskisi.
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yilanlar gibi degisim ve dOniisiim dongiisiine sahiptir; viicutlarinda belirli
yaslarda cesitli degisimler olur. Cocuktan gen¢ kiza doniisiir; her ay adet
goriirler (bagka adiyla ay hali), hamile kalirlar ve adetten kesilip menopoza
girerler. Tartisilmaz bir bicimde ‘“ay-bereket-kadin-yilan-6liim-yenilenme”
dongiisii mitolojilerde kadn icin hep s6z konusudur ( Eliade 180).”

Hekate’nin giicii denizlere, topraga ve Obiir diinyaya yeter. Ayni
zamanda cesitli biiyii ve efsunlarda maharetlidir. Onun i¢in anahtar kelimeler
“korku” ve “karanlik”tir. Etrafina korku ve karanlik salmasi biiyii yiiziindedir.
Lamia Giilgur’un yazdigma gore antik donemde heykeli sirt sirta dayal: ii¢
figiirden olusur ve yol ayrimlarinda dururdu. Ona “adsiz” ya da “korkung”
olarak tapmilird1 (Giilgur 16). Hizmetinde karanlikta ortaya ¢ikan hayaletler ve
tayflar bulunurdu, Hekate bunlar1 korku salmak icin kullanirdi. Hekate’nin
garip bir bigcimde iki farkl gorevi vardi. Giindiiz tarlalarda etkisi olan Hekate,
geceleri cadilikla, biiyliyle, mezarlar, 6liim ve hayaletlerle ilgiliydi. Hekate,
“rahatsiz edici bir bicimde bereket ve oliimii topragin giicii olarak kendinde
birlestirmisti” (Cotterell 45).

Hekate, en eski ve ulu tanrigalardan biridir ve tam da bu yiizden
aslinda ay/karanlik ve yeryiiziiyle ilgili pek ¢ok 6zelligi ayn1 anda biinyesinde
toplamistir. Hayaletleri hizmetinde kullanan tanriga, oliimle ilgili her seyi
biinyesinde topladigi icin Oliileri canlandirmada akla gelen tanricadir. Buna

tezat olarak bereketi de getiren tanricadir. Hekate korkutucu bir bigcimde

® Bachofen “...Luna hem ana hem de dinin kaynagidir ve her iki gériiniiste de anaerkil kadinin
ilk 6rnegini olusturur” der (Bachofen 144).
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kadinlikla ilgili giictin simgesidir ve hem hayat veren hem de dldiirendir. Bu
acidan bakildiginda ileride sozii edilecek olan masallardaki aydinhk ve
karanligin sembolii olan “Biiyiik Anne” arketipinin de en eski temsillerinden
biridir.
Kirke

Baz1 kaynaklara gore Kirke, Hekate’nin kizidir. Aslinda Helios yani
giinesin kizidir ve kendi adasina yerlesmeden once bir kral olan kocasmi
zehirleyerek Oldiirmiistiir. Yunanli destan sairi Homeros Hekate’den hig
bahsetmese de Odysseia’da tam bir boliimii Kirke’ye ayrmustir.'® Eger Kirke
Hekate’'nin kizi sayiliyorsa korkunun da bir yansimasi olarak karsimiza
citkmalidir. Kirke, erkeklerin kadinlarin gii¢leri konusundaki korkularini
yansitir. Ciinkii  Kirke, onlarin seklini degistirebilmekte, onlar1 evcil
hayvanlara cevirebilmekte, kendine ait yapabilmektedir. Boylece erkeklerin
‘erklerini’ ellerinden alir, onlara kendisi hiikmeder ve bunu sadece yiyecek
sunarak yapar. Kirke yiyecekle birlikte zevk de sunar, ama bu zevk Oniine
gecilemez ve sorumsuzca yasanan bir zevktir. Kirke aslinda cadiligin bir kanit1
olarak karsimiza ¢ikar ¢iinkii baskalarinin seklini degistirebilmektedir. O sekil
degistirmenin arketipidir. Odysseia’da ondan soyle bahsedilir:

Arkadaglar biiylik bir tezgahta mekik dokur icerde biri,
Bir giizel tiirkii de soyler, her yer ¢in ¢in éter,

...Kirke de cikt1 disar1 ve parlak kapilar acti,

cagirdi hepsini igeri, onlar da bos bulunup girdiler,
...Tanrica onlar1 icerde iskemlelere, tahtlara oturttu,
peynir, sar1 bal ve arpa unu ezdi Paramnos sarabinda,
sagraga korkung ilaglar karigtird

' Bkz: Odysseia Boliim X.
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...verdi onlara bu ickiyi onlar da hemen diktiler,

onlar diker dikmez ickiyi, Kirke onlara degnegiyle vurdu,

Ve kapatt1 yoldaslarimi domuz agilina.

Simdi onlar tipki domuza benzemislerdi (Odysseia X 225-240)

Kirke once sesiyle erkekleri etkiler, daha sonra iginde ilaclar olan
yiyecekler sunar. Boylece onlarin seklini degistirebilir. Kirke bir cadi arketipi
olmasma karsin giizeldir ve erkekleri giizelligiyle bastan c¢ikarmaktadir. Bu
noktada bastan ¢ikarma anahtar kelimedir, ciinkii Kirke nin Oniine ge¢ilemez,
ancak sorumsuz zevk teklifinin can alic1 noktas1 bastan ¢ikarmadir. Bu yiizden
Kirke daha sonra Ronesans’ta cadiliga bakis acisini etkileyen arketip olacaktir
clinkii “seytan kadinlar1 bastan ¢ikardi, kadinlar erkekleri; cadiligin kendisi
insanliga'' kars1 ve insanligin kendisine ait bastan ¢ikarmayds.” (Roberts 200).
Kirke’yle cinsel iliski erkegin kontrol sahibi oldugu degil, Kirke nin erkek
tizerindeki giictinii arttirdig1r bir strateji oyunudur ashinda. Ciinkii Kirke
Homeros’a gore erkekleri “erkekliklerinden eder”. Arastirmaci Baroja’nin da
bahsettigi gibi cinsellik ve ask bir cadi icin sadece giiciinii kanitlayabilecegi ya
da bundan gii¢ elde edebilecegi bir durumdur. Bu yiizden, Odysseus Kirke nin
yatagma girmeden 6nce Hermias’tan aldigi tavsiye ile ondan ant igmesini
diler. Boylece Kirke’yle beraber olsa bile erkekliginden olmayacak ve
arkadaslarin1 kurtaracaktir.

Latin sair Ovidius da Metamorphoses’de Kirke’ye Odysseia’dan
kaynak gostererek epey yer ayirmistir ve yazdiklar1 donemin cadi arketipinin

tarifiyle birebir uyusmaktadir. Evi bir tanrica oldugu i¢in siradan bir cadinin

"' Yazar burada “humanity” yerine “mankind” sozciigiinii kullanmus, ancak ben yazar
kadinlarin da bastan ¢iktigindan soz ettigi i¢in “insanlik” olarak ¢evirmeyi tercih ettim.
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kuliibesinden sekli ve etrafindaki periler bakimindan farkhidir. Ovidius
Kirke’nin evini tarif ederken bahgesinden soz eder. Bahgesinde dikkat
edilmesi gereken ayrimti sifali otlardir. Ciinkii Kirke’nin perileri, her ne kadar
bahgedeki bitkileri toplasa ve ayirsalar da, onlarin ne ise yaradigini, her bir
yapragin degerini ve bunlarin nasil karistirilmas: gerektigini sadece Kirke
bilir.

Kirke’nin tiim degistirme/doniistiirmeleri aslinda onun icindeki bir
ofkeden ve bastan ¢ikarmasina karsilik gelmemesinden, yani bir yetersizlik
durumundan kaynaklanir. Reddedildiginde sinirlenir. Sirf Glaukos tarafindan
reddedildigi icin Glaukos’un sevdigi Skylla’yr bedeninden kopekler ve
yilanlar ¢ikan bir canavara cevirir. Bunun i¢cin de bahgesinden topladigi
bitkileri, ona “Hekate’nin 6grettigi” bicimde karistirir, iizerine siyah bir giysi
giyerek Skylla’nin yikandig1 suya bitkilerden yaptig1 zehirli karigimi doker.
Picus onu reddettiginde de yine oOfkeden kudurur ve sekil degistirme
yetenegini yine reddedildigi i¢cin kullanir. Picus’a bunun i¢in aci ¢ekecegini ve
bunlar1 ddetecegini soyler. Kirke, dfkeden ve reddedilisten dolay1 erkeklerden
ve kadinlardan Ociinii biiyiilii giiclerini kullanarak almaktan ¢ekinmez ve antik
diinyanin belki de en iinlii ‘femme fatale’ figiirii haline gelir.

Medea

Medea’nin kelime anlami “kurnazdir” ve bu biiyiilii giiclere sahip bir
prenses i¢in uygun bir isim sayilabilir. Aslinda Yunanlhlara gére Medea cadi
ve tanriga arasi bir yerdedir. Baz1 kaynaklara gore Medea ilging bir bicimde

Kirke’nin akrabasi1 ve hatta yegenidir. Ancak Hekate ve Kirke’den farkli
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olarak ‘femme fatale’ figiiriiniin degil, trajik kadinin arketipidir ve hatta onun
icin biiyiilerinin kurbani olmustur denilebilir. Ama Medea da tipk1 Kirke gibi
Hekate’den bahseder ve onu yardimecisi olarak goriir. Oyun yazari Euripides’in
Medea’sinda, Medea kadmnlarin doga tarafindan iyi seyler yapabilecek
yetenekte yaratilmadigimi savunur ve ¢ok dogal bir bicimde kotiiliige egilim
gosterdiginden bahseder. Ama biiyiide Medea’ nin iistiine yoktur, “yildizlara
bile buyurur” (Hamilton 85).

Medea da Kirke’nin sonrasinda yaptig:1 gibi asik oldugu kisiye yardim
eder. lason’a ejderhayr yenmesi i¢in biiyiilii bir merhem verir ve bunu
viicuduna siirmesini ister. BoOylece kendisine ve arkadaslarmma zarar
gelmeyecektir. Medea i¢in merhem de yeterli degildir. Ejderhayr soyledigi
biiyiilii sark: ile uyutur. Boylece lason Altin Post’u alir ve Medea da onun
karis1 olur. Medea’nm lason ile kagtigini anlayan babasi, pesine kardesini
takar ama Iason Medea’nin kardesini Oldiiriir. Medea ve lason Korinthos’a
giderler; her sey baslarda iyi gider ancak lason’un gozii yiikseklerdedir bu
yiizden Korinthos kralinin kiziyla evlenir ve Medea ve cocuklar1 sehirden
siiriiliir. Iste bu noktada, sevdigi erkek icin her seyi yapnus, evini ve ailesini
feda etmis olan kadm i¢in bilyiik bir degisim baslamistir. Bu noktadan sonra
yaptig1 her sey 6¢ duygusuna baghdir. Sandigindan c¢ikardigi ¢ok giizel bir
elbiseyi biiyiilii ilaglar ve kokularla kaplar ve sonra cocuklarindan bunu
Tason’un yeni karisina hediye etmelerini ister. Bundan sonra elbiseyi giyen
kadin yanar ve Oliir. Trajedisinin en 6nemli doniim noktas1 da burada baglar

Medea cocuklarinin zaten yetim kaldigin1 ve onlarm bir baskas: tarafindansa
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kendisi tarafindan Oldiiriilmelerinin  daha dogru olacagini diisiinerek
cocuklarini da o6ldiiriir. Yeni karis1 ve ¢ocuklarinin 6ldiigiinii 6grenen Iason, 6¢
almak i¢cin Medea’nin pesine diiser. Ancak Medea bir kuleden bindigi biiyiili
bir arabayla birlikte kagmigtir. Iason arkasindan bakakaldiginda, kendisi yerine
yine Medea’ya lanet okur ama sunu unutmustur ki basina gelen her seyin
sebebi aslinda kendisidir. Medea’nin icindeki yapici disiyi Oldiirmiis yerine
derinlerde yatan yikici disiyi ¢ikarmustir, Medea’nin sekil degisimi de bu
olmustur. Yaraticiliginin yerine karanlik ve yikici tarafi ortaya ¢ikmistir ve bu
sevdigi adamdan 6¢ almak istegi yiiziinden olmustur.
Erikhton

Erikhton, adi Latin sair Lucanus’un “Pharsalia” adli eserinde gecen
korkun¢ cadidir. Pompei hi¢cbir care kalmayinca bu cadiya basvurur, ama
savagla ilgili bu eserin icinde bahsedilen bu korkun¢ Tesalili cadi tiiyler
tirperticidir. Erikhton 6lii cagirma konusunda korkutucu bir giice sahiptir bu
yiizden Oliillere damsarak kehanette bulunabilir. Lucanus’un tarifiyle,
yeryliziinde onun sug¢ isleyemeyecegi yer yoktur; cehennemin derinliklerinden
oOliileri cagirabilir ciinkii o en gizli sirlarin hepsini bilir ve acamayacag: kilit
yoktur. “Pharsalia”’da gectigi gibi “Eli giilen yanaklardaki hayati takip eder”.
Lucanus’un siirinde Erikhton savastan hoslanir ve hatta savasin kisilestirilmesi
gibidir, ¢linkil 6liimii sever ve yasayan viicutlar1 6fkesiyle yok eder. Savastaki
Olimlerin “onun Oliimleri” olmasmi ister. Erikhton, “kétii bir cadimin
Hiristiyanlik 6ncesi bir tanimi olarak da egiticidir” (Burton & Grandy 188).

Ciinkii o yamyamdir, ceninlerini biiyiilerinde kullanmak iizere hamile
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kadinlarin karinlarimi pargalar; insanlarin gozlerini oyar ve tiim bunlari,
Lucanus’un tarifiyle, “6fkeyle” yapar. Erikhton tanrilar1 bile bir tiir santajla
yola getirir, ¢iinkii antik diinyanin tanrilar1 ayn1 zamanda insani 6zellikler de
tasidiklar1 i¢in, Erikhton bunu onlara kars1 kullanmaktan ¢ekinmez ve boylece
tanrilar1 kendileri farkinda olmasa da hizmetinde kullanir. isin en ilging tarafi
ise Lucanus’un anlattig1 hikayenin, aslinda Sezar ve Pompei Magnus arasinda
Roma’daki bir i¢ savas sirasinda ge¢cmesi ve siirin tamamen bu savagla ilgili
bir “erkek meselesi” olmasidir. Erikhton bir kadin olarak kendisine bu siirde
yer buldugunda ise seytani bir sekle biirlinmiis, vahsi ve siir tanimaz bir cadi
olmustur. 12

Kirke nasil cadilarin ask iksirleriyle ya da biiyiilii yiyeceklerle insanlar1
bastan c¢ikarmalarmin masallarda karsimiza ¢ikmasima katkida bulunduysa
Erikhton da ardi ardina dizdigi cesetlerle, insan Oldiiren, yamyamlik yapan,
cocuk cesetlerini biiyiileri icin kullanan cadmin bir arketipidir. O “Hansel ve
Gretel”’deki, “Pamuk Prenses’’teki kaliplasmis cadinin en eski temsillerinden
biridir.

Her bir antik donem sairi, kendi cadilarmi degisik bicimlerde
anlatmistir. Homeros’un Kirke’si biiyiilii bir adada yasayan, hi¢ sebepsiz yere
erkekleri hayvanlara ceviren ve bu hayvanlarin arasinda yasayan, bastan
cikaran giizel bir kadindir. Euripides Medea’sinda ise ge¢misi yliziinden O¢

alan bir kadin yatar ve bu kadin 6ciinii almak i¢in kendi ¢ocuklarini 6ldiirmeye

"2 Dante daha sonralari Ortagag’da yazdig1 [lahi Komedya® s Cehennem boliimiinde
Erikhton’dan soyle bahsedecektir: “Erikhton zalimi golgeleri bedenlere ¢cagirdiginda da...”
Cehennem Kanto IX, 22.
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varan bir kin beslemektedir. Erikhton kendisini gii¢ miicadelesi ¢ercevesinde
gerceklesen bir savasin tam ortasinda yer bulur. Tiim bu kadinlarin ortak
noktasi ise bazen agiklanabilen bazen hi¢bir aciklamasi olmayan ve tamamen
dogal goriinen dfkeleridir.

Bati1 diinyasinda cadiliga bakis acisi, yadsinamaz bi¢cimde arketip
niteligindeki 6rnekleriyle antik diinya biiyiiciiliik anlayigsindan ve fazlasiyla da
antik donem sair ve yazarlarmmin cadi figiirlerinden etkilenmistir. En basta
doga iizerinde gii¢ sahibi olma ve onu kontrol etme istegi halindeki biiyii,
sonralar1 toplumun periferilerine itilmistir. Kendisine kars1 bir tehdit unsuru
olusturdugu ic¢in din, biiyllyii kabul edilemez, giinah ve kac¢imilmaz kabul
etmis; dolayisiyla da ayn1 zamanda tanrica da olan kendilerinden hem
korkulan ve hem de kendilerine tapinilan cadilar ‘insanlagmistir’. Bu ‘insan-
cadilar’ goz oniinde olmaktan uzaklastirilip, ozellikle Hiristiyan toplumlarda
kap: ardina itilmistir. Insanm 6ziinde bulunan iyilik ve kotiiliik ikileminde
aslinda her insanda olan hirs, 6fke, Oo¢ alma istegi, siddet duygusu en
abartilmis bicimiyle swradan insandan wuzaklasmis, cadilarin {izerine

yapistirilmastir.
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HIRISTIYANLIK’IN iLK YILLARINDA VE ORTACAG’DA CADILIK

Her ne kadar antik donemin cadi anlayisi, Hiristiyanlik sonrasi
donemdeki algilayisi etkilemis olsa da, erken donem Hiristiyanlik’tan daha
fazla Ortacag donemi bugiinkii cadilik anlayisimiza katkida bulunmustur. Ik
Hiristiyanlik donemi bir tiir gecis donemi olmakla beraber, biiyliye taze bir
bakis acis1 kazandirmistir. Ortagag ile ilgili unutulmamasi1 gereken Onemli
nokta, cadinin bir stereotip olarak beyinlerimize kazmmmasina yaptig1 biiyiik
katkidir. Ortacag’da cadi otekidir ve kadinin konumu ve biiyliye bakis agisi
bunu yansitmistir. Cadmin bir stereotip olarak varolusunun aciklamasi
karmasik olmakla birlikte antik donemden itibaren devam eden geleneksel
roller ve 0lii cagirmanin etkisi oldukca biiyliktiir.

Hiristiyanlik’in ilk ¢ikis yilarinda pagan inanisa sahip kimseler
Hiristiyanlik’t  kacmilmasi gereken, kotii, seytani bir yayilim olarak
algilamiglardir. Ancak Hiristiyanlik’in yayginlagsmasi ile beraber, pagan
inanigsa sahip kimseler her ne kadar bir siire bu tek tanrili dinle birlikte
yasayamaya calistilarsa da sonugta periferiye itilen, diglanan, kotiilenen,
seytani taraf oldular. Boylece coktanrili ya da pagan donemdeki biiyiiye bakis
acis1 da yeni bir yone dogru gitti. Tiim eski ¢oktanrili ve pagan inaniglar
tepetaklak oldu. Antik donemin tanrilari simdi seytandilar. Ge¢mis ahlak
anlayis1 giderek yerini dini gruplarin ahlak anlayisina birakti. Cadilik ve biiyti
icin en Oonemli doniim noktas: da burada olustu, ciinkii cadilik bir fenomen

olarak kabul edilmeye basland:.
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Hiristiyanlik gibi tektanrili bir dinde karsitliklar bulunmasi cadilik icin
konum degistirmesi agisindan onemlidir. Ciinkii Hiristiyan edebiyatinda cadi
hep otekidir. Temsil ettikleri agisindan dinin yaninda olamayacag icin dogal
olarak karsisindadir. Boylece oOteki oldugu icin giinahkardir, seytanidir,
disarida olmast gerekendir, sucludur, her tiirlii kotiiliigiin, deyim yerindeyse,
‘anasidir.’

Unutulmamas: gereken nokta sudur ki, dnceki boliimde de belirtildigi
gibi bir tiir bereket kiiltii olarak da kabul edilebilecek biiyii kullandigina
inanilan tanricalar bereketi getirdikleri noktaya, topraga gomiildiiler. Ozellikle
Hiristiyanlik’in ilk yillarinda antik diinyanin tanrilar1 ve tanrigalari bir kafa
karigiklig1 yaratmigsa da besinci yiizyilin sonlarina dogru koklii bir inang
sistemi ortaya c¢ikmaktaydi. En baglarda bir tehdit olarak goriilmeyen
Hiristiyanlik da zaten Avrupa’da bir gecede varoluveren bir tektanrili din
degildi. Ancak sunu belirtmek gerekir ki, Roma devletinin onu bir tehdit
olarak algilamasi iiciincii yiizyilin ortasina denk gelmistir. Ik kez bu donem
icerisinde bir Roma imparatoru Hiristiyanlik’a karsi bir hareket baslatmigtir
bunun Hiristiyanlik yoniine daha fazla taraftar toplamasin1 6nleyememistir.
Sonrasina Hiristiyanlik’in mesru ve uygulanabilir bir din oldugu Roma devleti
tarafindan kabul gormiistiir.

Bu ortaya ¢ikan inang sistemi kendisinden oncekini ret etse de onun
pek cok 6zelligini kendisine uyarlamisti. “Aslina bakilirsa tanr1 ve tanrigcalarin
kayboldugu bir yer yoktu, sadece sekil degistirmislerdi. Hiristiyanlik dogasi

itibariyle monoteist oldugu i¢in “tanr1 ve tanricalari... azizler ve seytanlara
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cevirdi” (Pennethorne 49). Prensip olarak tek tanrisindan baska herhangi bir
tanriy1 kotii dolayisiyla da seytan ilan eden Ortacag metinleri pek de sasirtici
degildir. Bu tekil otoritenin karsisinda cadilik otorite karsitiydi. Ciinkii iki
karsit giiciin yani din ve biiyiiniin bir kutbuydu. Din kendi otoritesini insanlar
tizerinde kurarken, cadilik bir bicimde diinyay1 anlamay1 ve onu kontrol altina
almay1 Oneriyordu. Cadilik ve Hiristiyanhik karsithgir artik birbirinden
ayrilamaz bir biitiin olarak birbirini besliyordu.

Peki Ortacag’da cadilik nasil agiklanabilirdi? Arastirmact Jeffrey B.
Russell bunun i¢in dort temel madde belirleyerek bir ¢ergeve ¢izmistir. Birinci
maddeyi olusturan elementler i¢inde antik donem biiyiiciiliigiinde de bahsi
gecen sekil degistirme (likantropi) ya da baskalarimin seklini degistirebilme,
ugmak ve cocuklarin 6ldiiriilmesi ve yenmesi yer alir. ikinci madde iginde
Russell, tanrica Diana ile olan iliskiden ve incubi”® ve succubi'*nin
yardimlarindan  bahseder. Uciincii maddede seks alemlerinden ve
Hiristiyanlik’in tam tersi olan dini bir mezhebe iiye olmayi, sapkinligi
kisacasi, Hiristiyan kilisesine ait diisiincelere aykirilik icinde olmay: sayar.
Son maddede ise Seytan’a inang, ona tapinma, ona adaklar verme yer alir.
Russell ayn1 zamanda Avrupa’nin cesitli kiiltiirlerinde sayis1 elliye yaklasan
degisik cadi motifinin bulundugunu da ©ne siirer. Bunlardan en tamidik

olanlarin arasinda; “cadilarin geceleri ugmalari, sekil degistirebilme

3 {ncudi: Erkek cin.

14 . .
Succubi: Kadin cin.
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2 [13

ozellikleri, “cesitli hayvanlar1 emirlerinde kullanmalar1”, “yamyamlik”, ¢iplak
dansetmek, “nazar”, ‘“cadilarin insan kalbi yemesi” ve insanlara hastalik
gondermesi sayilabilir (Russell 14).

Ortacag Bati diisiincesindeki cadilikta Seytan’a olan inang biiyiik
Olciide temel olusturmaktadir. Bu donem igerisinde toplumdan ayr1 yasayan
topluluklar Seytan’la isbirligi icinde kabul edilmekteydi. Yahudiler,
clizamlilar, sapkinlar ve cadilar bu periferi icerisinde yer aliyordu. Yahudiler
ve sapkinlar bazen kendi istekleri disinda Seytan’la isbirligi i¢ine girmis bile
olsalar, cadilar bunu bile isteye ve seytanla bir anlagsma imzalayarak

yaptyorlardi.

Cadi ¢ilginligi, Seytan’in tarihindeki en 6nemli olaylardan birini olusturur.
Seytan’in dolaysiz ve korkung¢ giiclerine inang, ¢6l babalariin zamaninda
bile rastlanmayan Olciide biitiin toplumda canlandi. Ve Seytan’a inang en
korkung tehlikesini ac¢iga vuruyordu: giivenilmeyen ya da korkulan kisilerin
Iblis’in hizmetkarlar1, nefretin ve yok etmenin uygun hedefleri oldugunu
varsayma istegi. Kisinin mutlak kotiiliigii kendi dilgmanlarina yansitmasi,

Seytan’a insana Ozgii bir ozellik olmasa da ... Iblis’e inanma,
seytanlastirmanin ozellikle grotesk goriiniimiine — ki, bu cadilikti- elverisli
oldu.

(Russell Lucifer 404-405)

Ortacag Batis’nda cadiligi kavramak i¢in o toplumun S$eytan inancini
kendisinden ayr1 tutmamak gerekir. Deyim yerindeyse ve Le Goff’un tabiriyle
Ortagag Avrupa’st bir korku toplumudur. Bu diinyada yasarken yapilan
seylerin—giinah islemenin korkusu ve Obiir tarafta bunun kefaretini
cehennemde 6deme korkusu toplumda onemli bir yer tutar.

Korkunun bir yansimasi olarak beden kacinilmasi gereken, giinaha

stiriikleyen, nefsi bastan ¢ikaran, kisacasi cehenneme giden kestirme bir yol
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olarak goriilmekteydi. Beden meselesi Seytan-cadi (kadin) iliskisi icerisinde
Onemli bir yer tutmaktadir. Ciinkii kadin yaradilis itibariyle bedenine daha
cabuk yenik diisen onun istediklerini yerine getirmeye daha hazir cins olarak
kabul edilmekteydi. Cisimles(tiril)mis Seytan da bu yiizden onu daha kolay
bastan cikarabilirdi. Ciinkii kadin Floransali Antonio’unun deyimiyle'
“avidum animal- a¢gozlii hayvan”, “concupiscencia carnis-sehvetli beden”,
“invidiousus ignis- heyecanlandirici ates”, “prima peccatrix-bas giinahkar”,
ruina regnorum-kralliklarin felaketi’ydi. Kadin, denetlenemez, disiplin altina
almamaz doganin erkekten daha fazla pargasiydi. Hatta disiplinsiz bir bicimde
“rahatsi1z edici bir gii¢ tarafindan” yonetilmekteydi (Thomasset 51). Bu giice
kars1 duyulan korku elbette ki erkekler tarafindan olusturulan bilimsel ve
kurgu edebiyatta gbze carpmaktaydi.

Rahatsiz edici giicler tarafindan yoOnetilen kadinlardan merhemler,
cesitli ask biiyiileri hazirlayanlar ya da daha basitce ¢opcatanlik yapan yash
kadinlar ozellikle tehlikeliydi. Ciinkii bu kadinlar erkeklerin nasil bastan
cikacagmi ve nasil aldatilacagmi biliyordu. Erkegin ve hatta Seytan’in
yapamadig kotiiliikleri yapabilecek kapasitedeydiler. Bu cogunlukla dul olan
kadinlar, gen¢ kadinlar i¢in de ayrica bir tehdit olusturmaktaydi. Bunun nedeni
ise onlara ornek ve “taklit edilecek modeller” olabilecekleri, daha geng
kadinlara “ders verebilecekleri” ya da “onlar1 diizeltebilecekleri'® korkusudur

(Casagrande 79). Hiristiyanlik’taki kadindan korkunun temelinde ‘“kilise

"> Lamia Giilcur’dan aktarimla.

16 {talik bana ait.
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babalarinin cinsel iliskiye karsi olan kuskucu bakislarmin etkisi biiyiiktiir”
(Russell Witchcraft in the Middle Ages 282). Bekaret bir idealdir ve kadin da
bedenine daha baghh oldugu icin insam1 miikemmellikten-bekaretten
uzaklastiran bir tehdittir.

Ortagag’da beden konusu daha sonrasinda gelisen cadi avlart boyunca
cesitli ilging Orneklerle ortaya konmustur. Her ne kadar iskencelerle ilgili
resimler ve graviirlerde cadilikla suglananlar ¢iplaksa da, gercekte iskence
siiresince bu kisiler giyiniktir. Cadiliktan sug¢lanan kadmlar cellatlarinin
Oniinde giyinip soyunmak zorunda kaldiklar1 icin bu uygunsuz bir durum
olarak kabul edilmekteydi ve kadinlar icin bu iskencenin kendisinden bile
daha utang verici bir olay olarak algilanmaktaydi. Su deneyine'’ tabi tutulacak
kisinin soyunmasi da uygunsuzdu ciinkii tim bu deneyler kamuya acikti.
Bununla birlikte dikkat edilmesi gereken bir baska nokta vardi Infazlar
sirasinda ciplakliga bu kadar dikkat edilirken iskence sirasinda kadininin
vajinasi tiras ediliyordu. Bunun sebebi kadinin vajinasina iblisler tarafindan
hazirlanmis herhangi bir koruyucu muska saklamasindan korkulmasiydi. Tiim
bu bedenle ilgili meseleler Ortagag infazcilarinin kafasini yorarken, bu duruma
itirazlar da yiikselmekteydi. Ciinkii ne olursa olsun kadinlarin cinsel

organlarmin -cogunlukla ebe gibi diger kadimnlar tarafindan bazen de

"7 Cadi oldugundan kuskulanilan kadinin suya atilip batip batmayacagma dair yapilan deney.
Deneyin en akil almaz yani, suglanan kisinin kagiilmaz bir bigcimde 6liime mahkum olusudur.
Elleri ve ayaklarindan baglanan kisi suya atilir. Eger batmazsa demonlar tarafindan
korunduguna inanilir ve derhal yakilir. Sayet batarsa, oliime terk edilir ve ruhunun Obiir

diinyada armacagina inanilir.
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infazcilarim kendileri tarafindan- ayrintili bir bicimde incelenmesi “genellikle
utanmazlik ve ahlaksizlik addediliyor ve sik sik agikca elestiriliyordu™ (Duerr
228). Boylesine ‘“diinyevi” konulardan uzak kalmak isteyen Ortagag
toplumunda bedenin en gizli yerlerinin -incelenenler cadi bile olsa- agikca
gozlemlenmesi kaginilmast gereken bir durumdu ve belki de infazcilarin
kendileri cadilikla suglanan kadinlar1 daha da kiigiik duruma diistirmek ve
itiraflar1 kolaylastirmak i¢in kadmlarin kendi bedenlerini onlara kars: bir silah
olarak kullaniyorlarda.

Kadinlarin bedenlerinin kendilerine karst kullanilmasini saglayan,
onlar1 korkutucu yapan, yani cadiliga yaklastiran sey de kadim anaerkil
toplumlarda kadmlarin yiiklendigi gorevle iligkilendirilebilir. Kadmlarin
ocagin ve kutsal atesin koruyucusu ve yasam verici olmalari onlar1 dogal
olarak doganmn sunduklarina daha yakinlastirmistir. Atesin koruyucusu
kadinlar ataerkil toplumlarda rol degistirmemis olsalar da rollerinin sekli
degismistir ama temel prensip aynidir. Kadin bu kez yemek pisiren, hastayla
ilgilenen ve cocuk dogurtan ebedir. Cocuk dogurma ve ayrica adet donemi de
bu role katkida bulunur. Kadinlar bitkilerin bilgisine sahiptir; bu yiizden
tyilestirici olabildikleri gibi tehlikelidirler ciinkii onlardan merhem
yapabildikleri gibi zehir de hazirlayabilirler. Bilgiyi baska bir kadina
aktarabildikleri icin de sonu gelmez bir bicimde bu tir eylemlerin
yaraticilaridirlar. Ortacag toplumunda biiyiiciiliikle degil ama cadilikla
Ozdeslestirilen biiyli gokyiiziine hiilkmeden ak biiyii degil de toprakla

iligkilendirilen ve daha c¢ok pratige dayali olan otacilik oldugu ve bu bitkiler
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alan1 ¢ogunlukla kadinlarm egemenligi icinde oldugundan, kadmlar cadi
olmaya daha yatkindir ve bu yiizden onlardan korkulmalidir.

Ortacag toplumunda Hiristiyanlik’in ilk donemlerinde kilise babalari
tarafindan kadinmn karsisma ¢ikarilan iki incil figiirii ise ozellikle Ortagag
kadimninin toplumsal konumunu belirlemistir. Bunlardan birincisi Havva digeri
ise Bakire Meryem’dir. Bu iki figiir birer kutup halinde Ortacag kadininin
karsisina ¢ikar. Ortacag kadini i¢in erkekle arasinda bir tiir esitlik mevcuttur
elbette, mesela ayni Tanrr’ya inanabilir, aym kiliseye gider -adet donemi
disinda- ama bu onun konumuna herhangi bir katkida bulunmaz ve ¢ogunlukla
bu durum goz ardi edilir. Kadin icin esas sorun, Ilk Giinah’tir ciinkii kadin
Havva olarak giinahin dogmasini saglamistir. Ayni zamanda insanliga karsi
bu borcunu 6demek icin Meryem Ana olarak isa’y1 bakireyken dogurmustur.
Bu ikilik kadinin karsisina siirekli sunulmustur: Kilise’yi temsilde pozitif bir
yondeyken, erkegin karsisinda erkek akilken ruhu ve hisleri temsil ettiginde
negatiftir. Negatiflik asamasinda ise “hayal edilebilecek her tiirlii negatif
0zelligi” barindiran cadiliga kars1 biiyiik bir egilim gosterir (Briggs 62).

Negatif ve pozitif kutuplar temsilleri agisindan birbirlerinin kaginilmaz
bir bicimde karsitidir. Iyi 6zellikler Ortacag toplumunda Bakire Meryem’de
toplanirken cadinmn Meryem’in karsisma tam da onun ziddi bir karakterde
cikarilmasi tesadiif degildir. Bakire Meryem, dogadan ve duygulardan arimnmis
bir kadmin portresi olarak goriilebilir. Onun maddesel higbir seyle ilgisi
yoktur; o ruhsal diinyanin temsilidir. Bakire Meryem figiirii bir kadin i¢in

idealden bagka bir sey olamaz c¢iinkil nesillerin devami i¢in kadin bedeninin
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tiretkenligi sarttir. O halde her gercek kadin Bakire Meryem’in gercek olmasi
imkansiz figiirii karsisinda cadi olma potansiyeline sahiptir. Bedenin bilgisine
sahip cadi ise bakireler icin tehlikelidir. “Su belirtilmelidir ki, genel olarak
kadin cinsi cadilik suglamalarina maruz kalirken kiiciik kizlar degildir.
Ergenlik oncesi kizlarin idam edilmesi ¢cok nadirdir” (Russell Witchcraft in the
Middle Ages 284). Ortacag toplumunda kadinin konumuna g6z atildiginda,
Meryem Ana kiiltiine ragmen kadmin yeri asagilardadir. Egitim alabilen kadin
sayist azdmr, {iiniversite egitimi18 alabilen kadmn sayisinin kisirhigr goze
carpmaktadir. Ozellikle on iiciincii yiizyilldan sonra kadmnin toplumdaki
konumunda gerileme s6z konusu olmustur.

Yedinci yiizyil sonlarma dogru her ne kadar dini goriislerde pagan-
Akdeniz etkileri ve Hiristiyanlik karisimi s6z konusu olmus ve cadilik anlayis1
konusunda tam bir biitiinliik saglanamamissa da antik donemin aksine
“cadinin insanlagmast” ve “erkekten ¢ok kadin” olarak algilanmasi konusu
belirginlesmistir (Russell Witchcraft in the Middle Ages 62). Kadinlarin
Seytan’la iligki kurduguna; Diana ya da Hekate gibi cesitli antik donem
tanrigalarma tapindigina ve kurbanlar verdiklerine inanilmakta ve bu gibi
aktiviteler = daha  ¢ok  Hiristiyanhk’a  aykirn  diismek  olarak
degerlendirilmekteydi.

En baglarda cadilarin Seytan’la bir anlagsma imzaladigina inanilmasa da

sekizinci yiizyil sonlarinda bu anlagsmaya daha ¢ok onem verilmeye baslandi

'8 Universitelerin bir kurum haline gelmesi Ortacag’a rastlar.
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ve isin daha da ilging olan tarafi ‘maleficium’ yani kotii amaclarla biiyli yapma
ve yapan Kkisiler olduguna dair inan¢ pagan elementler etrafinda toplanmaya
baslandi. 1000-1150 yillar1 6zellikle bu degisim i¢in onemli yillardir ¢iinkii
Hiristiyanlik’a ayr1 diismenin tanimlanmasmin cadilikla birlikte anilmas: bu
yillara rastlar. Bu yillardan sonra 6zellikle on ikinci ve on ii¢iincii yiizyillarda
insanlarin kafasinda Seytan inancinin daha da belirginlesmesiyle birlikte
cadilik da daha canli bir goriintii kazanir. Bunun yani sira eski cadi inanislari
gelistirilir ve bunlara yenileri eklenir: Yamyamlik, cocuk 6ldiirmek, geceleri
cesitli yerlerde bulusmak ve Hiristiyanlik disi dini torenler diizenlemek vb.
Cocuklar1 kagirmak ve oOldiirmek, bu baglamda olduk¢a ©Onemli bir yer
tutmaktadir, ciinkii karsimiza bununla baglantili ii¢ tiir cadi inanisi
cikmaktadir: “Besikteki cocuklart 6ldiirmekle itham edilen yamyam-cadilar”
(Kieckhefer 94), “cocuklar1 oldiiriip cesetlerini sabbatlarina gotiiren cadilar”
(100) ve “biiyiileriyle cocuklara fiziksel zarar veren ya da onlar1 6ldiiren
cadilar” (107). Cocuklarin 6zellikle kurban secilmesinin 6nemli bir nedeni
olarak onlarin adak olarak Seytan’a sunulmasi gosterilmektedir. Cadilar bazen
kendi cocuklarmi da bu ama¢ ugruna oOldiirmekten c¢ekinmezler; dahasi
cocuklarmi yalnizca Oldiirmekle kalmaz onlarin ellerini, ayaklarin1 ve
kafalarmi1 keserler. Cesedin geri kalanmni ise tiiketilmek iizere sabbata
gotiiriirler. Bunun gibi inaniglarin yayginlastigi Ortacag toplumu i¢in masalin
icindeki cadi sadece bir masal figiirii degil ayn1 zamanda tehdit edici bir

gercektir de.
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Ashina bakilirsa on besinci ylizyila kadar bir fenomen olarak kabul
edilen ve pagan elementlerle birlestirilen cadilik kavramina biiyiik katkiy1
daha sonra bahsedilecek Canon Episcopi yapmistir. Canon Episcopi’ye gore
biitiin bu inaniglar her ne kadar insanlara zarar vermek isteyen ve bunun i¢in
biiyliyii kotli amaglarina alet eden kisiler olsa da sagmaydi ve cadilarin gece
uctuklar1 ise bir gercek degil sadece bir safsata olarak diisiiniilmeliydi. Ancak
on besinci ylizyilda yazilan Malleus Maleficarum tim bu cadi inamislarim
tersine cevirmis ve Canon Episcopi’nin rafa kalkmasini saglamstir.

On dordiincii ve on besinci yiizyillar yani ge¢ Ortacag ve erken
Ronesans donemi ise cadiliga karsi alman tavir agisindan oldukg¢a karanliktir.
Malleus Maleficarum’un yazilmasiyla birlikte daha oncesinde yasanmamig bir
cadi cilgimhiginin baslangici s6z konusu olmustur. Baska dinlerden insanlar -
mesela Yahudiler- bile Hiristiyanlik i¢cin cadiliktan daha az tehdit
olusturmaktadir. Russell’a goreyse bunun sebebi cadiligin “sosyal psikoloji ve
Hiristiyan ve feodal mitolojilerden” olusmasidir (Russell Witchcraft in the

Middle Ages 266).

Ortacag Edebiyatinda Kadin-Cadi

Bu bolimde gerek kurgusal cadi figiirleri ve gerekse icinde cadilarin
bash basina konu oldugu eserler incelenecektir. I¢inde cadiligin gegtigi; onu
tanimlayan ve kendisine karsi alinacak Onlemleri siralayan eserler kurgusal

degildir. Ancak sozii edilen eserler kendi doneminin ve kendinden sonra gelen



34

ve hatta cagdas edebiyatta ters yiiz edilmis cadi tipinin olusmasinda biiyiik
katkida bulunmuslardir.
Canon Episcopi

1140 yilinda Gratian tarafindan yazilan Canon Episcopi din adamlarina
tehlikeler konusunda uyar1 niteligi tagir. Seytan ve Tanr1 arasindaki karsitlik,
Seytan’in siirekli insanlar1 bastan ¢ikarmasiyla devam etmektedir. Kilise’nin
Seytan’dan etkilenen sapkinlar1 temizlemesi gerekmektedir. Eser ayrica sunu
da ekler:

Su da unutulmamalidir ki Seytan tarafindan saptiridmis; demonlarin
illiizyonlar1 ve fantezileri tarafindan bastan c¢ikarimis baz1 kotii kadinlar,
geceleri paganlarin tanrigasi Diana’yla birlikte canavarlarin {istiinde yol
aldiklarina; gecenin 1ssi1z saatlerinde sayisiz ¢ogunluktaki kadin, diinyanin
cesitli yerlerini dolastiklarina ve hanimlarinin emirlerine uyduklarina ve
belirli gecelerde hanimlar1 tarafindan hizmetine ¢agirildiklarina inanmakta ve
bunu iddia etmektedir.

(Decterum Boliim 1T)

Acikga goriilebilir ki, bu satirlarda pagan tanricas1 Diana’dan ve onun
nezdinde tiim pagan inanislardan duyulan korku ve bu korkunun biiyiiyle
bagdastirilmasi yatmaktadir. Hi¢ kuskusuz pagan torenleri devam ettiren gizli
topluluklar olmas1 bu korkuyu pekistirmekte ve biiyii kisvesi altinda aslinda
din adamlar1 paganizme karsi uyarilmaktadir. Bazi kotii kadinlarin Diana’ya
tapinmalar1 ise Diana’nin ay kiiltiine rahatlikla baglanabilir. Besinci yiizyilda
cadmin kadin kimligi belirginlestigine gdre ondan bes yiiz yil sonra dzellikle
kadinlarin Seytan tarafindan bastan cikarilmalar1 da sasirtict bir durum

degildir.
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Canon Episcopi beden olgusuna da bu baglamda deginmektedir. Bu
kot kadinlar tiim bu yukarida sayilan seyleri yaptiklarina inanmakta ve bunu
iddia etmektedir. Canon Episcopi’ye gore bu kadinlarin akillar1 “kendisini
melegin 151gmna geviren Seytan” tarafindan ele gecirilmistir (Decterum II).
Oysa tiim bu olup bitenler ruhun i¢indedir, akilsa bunun bedende gectigini
diistinmektedir.

Bedenin Onemi/O6nemsizligi Canon Episcopi’yi Malleus
Maleficarum’dan aywran hayati bir 6zelliktir ayn1 zamanda. Ciinkii Canon
Episcopi’ye gore her kim her seye giicii yeten, her seyi bilen ve yaratan
Tanrr’dan baskasmin fiziksel olarak bir gseyleri yaratabildigine, yok
edebildigine ya da insanlar1 ve hayvanlar1 iyi ya da kotii cesitli sekillere
biiriindiirebildigine inanirsa o bir kafirdir. Canon Episcopi Seytan’la isbirligi
icine girilebildigine; onun insanlar1 yoldan c¢ikarabildigine; kotii seyler
yaptirabildigine yiirekten inanir ama biitiin biiyli kavramimin gerceklikten uzak
oldugunu vurgular. Bu gerceklikten uzak kavrama inanan kisi de kuskusuz
Tanrr’ya inancimi yitirmis demektir.

Malleus Maleficarum (Cadiarin Cekici)

Malleus Maleficarum 1486 yilinda iki Dominiken Heinrich Kramer ve
Jacobus Sprenger tarafindan yazilmistir ama Ozellikle 1487-1520 yillari
arasinda pek cok baskis1 ¢ikmustir. Malleus Maleficarum’un cadilik kavramina
yonelik getirdigi en biiylik yenilik ise Onceleri cadilar1 yakalama ve sorgulama
gibi isler daha iist siniftan insanlarin tekelindeyken, bunu halka indirmesi ve

hatta siradan kisilere bu gorevi yliklemesidir. On dordiincii yiizyila kadar
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cadilikla suclanan erkeklerin sayis1 kadinlarla neredeyse esitken, on besinci
yiizyildan sonra kadimnlara yonelik su¢lamalarda artisin nedenlerinden biri de
kuskusuz Malleus Maleficarum’dur.

Malleus Maleficarum’dan Once literatiirde cadilik konusunda cinsiyet¢i
bakis acis1 ¢ok yaygin degildir. Malleus Maleficarum’dan sonra goriilen
davalarda cadi olarak goriillen kadmlarin sayisinda belirgin bir artig
gozlemlenmistir. Cadi avlarimin din adamlarinin ellerinden siradan insanlara
bu kitapla gecirilmesinden sonra yani on besinci yiizy1l sonras: cadi olarak
suclanan kadin sayis1 yukarida belirtildigi gibi erkekleri katlamistir. Malleus
Maleficarum’un iddia ettigi gibi kadinlarin hem fiziksel hem de entelektiiel
acidan zayiflig1 elbette ki sadece Kramer ve Sprenger’e ait goriisler degildir;
onlar donemlerinin u¢ bir yansimasidir. Bununla birlikte cadiliga bakis acis1
konusunda Ortacag toplumundaki kadinmn konumu ve Malleus Maleficarum
birbirlerini beslemislerdir. Boylece su da kolaylikla iddia edilebilir ki, Ortacag
toplumunda sadece cadilik degil kadmnin kendisi de bedeni ve zekasi
baglaminda bir stereotiplere indirgenmistir. Arastrmaci Kieckhefer’e gore
“genel cinsiyetci stereotipler davalar1 destekliyordu ki bu da daha sonra
stereotiplerin daha da gelismesini destekliyordu. Stereotipler, diger yonden,
davanin bagh basma nedeni olmaz. Ona tutkuyu artirarak bir yon ve amag
verebilir; ama bu oldugunda onlar baska faktorlerle giidiilenmis davay:
dogrulamak ve desteklemek icin goreve cagrilirlar” (Kieckhefer Magic in the
Middle Ages 198). Denilebilir ki, Malleus Maleficarum’un kadinlar1 agikca

hedef gostermesi bu iki din adaminin kadin cinsine kars1 nefretlerini kusmalar1
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gibi basit bir nedenle agiklanabilse de cadi avlarinin ve davalarinin altinda
yatan gercek nedenler sadece cadilara karsi duyulan tutkulu nefret degildir.
Toplum i¢inde giiclii kisilerin konumlarindan edilmeye ¢alisilmasi, uzun siireli
anlagsmazliklar yasanan kisilerin ortadan kaldirilmak istenmesi, suglanarak
oldiiriilen kisilerden kalan servetin suclayanlar, avcilar ve mahkeme heyeti
arasinda paylastirilmas: ve bunun cadi avlari kisvesi altinda yapilmasi da cadi
avlarmin altinda yatan pragmatik nedenlerdir elbette. Buna ek olarak
yakalanan kisilerin bagka cadilarin adlarin1 verme zorunlulugu sonu gelmez
dongiiyii koriikleyen bir bagka nedendir.

Canon  Episcopi’nin  aksine  Malleus  Malefcarum, cadiliga
inanmamanin Hiristiyan kilisesine aykir1 diismek demek oldugunu sdyler ve
her Hiristiyan’in cadiligin kokiinii kurutmak i¢in buna inanmasi ve harekete
gecmesi gerektigini belirtir. Canon Episcopi’ye gonderme yapar: “cadiligin
etkilerinin bir illizyon ve hayali olduguna inananlar fazlasiyla yanilmigtir”
(Malleus Maleficarum Boliim 1, soru I).

Malleus, elbette ki Ortacag’in kadinin karsisina ¢ikardigi erdemli ve
erdem yoksunu kadin ikiligini i¢inde barindirir. “Ama iyi kadinlar igin
Ovglimiiz coktur” der Kramer ve Sprenger (Malleus Maleficarum Bolim I,
soru  VI). Eski Ahit’in yerine Hiristiyanlik’in kadma bakis acismi
9

degistirdigini savunur.'” Havva'nin getirdigi laneti, Bakire Meryem

' Burada Eski Ahif'ten birka¢ 6rnek vermek gereklidir:

“Biitiin kotiiliikler kadinin kotiiliigiiniin yaninda azdir, giinahkarin hissesi ona diissiin.”

“Giinahin baglangic1 kadindan geldi ve onun sayesinde hepimiz 6lecegiz.” (Ecclus.XXV)
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temizlemistir. Ancak kadinlar yine de cadiliga erkeklerden daha yatkindir
clinkii kadmlar bedensel olarak erkeklerden daha giicsiizdiir bu gii¢siizliik ve
yetersizliklerini biiyii yaparak kapatmaya calisirlar. Ayrica kadmlar her seye
inanmaya ve bunu yaymaya erkeklerden daha yatkindirlar c¢iinkii ¢ok
konugurlar. Kadinlar bedensel ve zihinsel anlamda erkeklerden daha zayif
olduklar1 i¢in inanglarmm1 kaybetmeye ve biiyliye yOnelmeye daha
egilimlidirler. Bununla birlikte agik¢a goriilebilir ve Kramer ve Sprenger’in
yazdiklarindan rahatlikla su sonug¢ c¢ikarilabilir ki esas mesele “kadinlarin
erkeklerden daha sehvetli” olusudur (Malleus Maleficarum Boliim 1, soru VI).
Kadin daha bedenine diiskiin ve bedeniyle ilgili oldugu, kisacasi erkekten daha
fazla diinyevi meselelerle ilgili oldugu icin “miikemmellikten uzak bir
hayvana” benzer ve bu yiizden hep aldatir. Giigsiiz kadin inancinda da
giigsiizdiir bu da cadiligin kokenidir.  Malleus Maleficarum, Avrupa
toplumlarinda kadinlarin cadiliga yakin olusuna hi¢ kuskusuz giigsiizliiklerini
bahane ederek katkida bulunmustur. Boylece cadilarin kadin olmasinin kabul
edilmesine etki etmistir.

Malleus Maleficarum’a gore kadinlar1 liikse olan diiskiinliikleri,
hirslar1 ve inangsizliklar1 yonlendirir. Cadilar hem iyi hem de koti biiyii
yapabilmektedir. Ancak bunlardan en tehlikeli olan cadilar hem zarar verici
hem de iyilestirici biiyii yapabilenlerdir. Ciinkii biiyiiniin tiim yetkesine
sahiptirler. Bunlar cocuklar1 6ldiiriir, onlar1 yerler ya da cesetlerini iblislere ve
Seytan’a kurban ederler. Baskalarmin akillarin1 biiyliyle degistirebilir

istedikleri seyleri yaptirabilirler. Iblisleri sayesinde gelecegi gorebilirler.
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Erkekleri iktidarsiz hale getirebilirler ve kadinlar1 kisirlastirabilirler. Dahasi
iblislerle cinsel iliski i¢ine girerler. Kramer ayrica cadilar1 kendi gozleriyle
ucarken gordiigiinii de eklemistir.

Kramer ve Sprenger Malleus Maleficarum’da yani Tiirkce’siyle
Cadilarin Cekici’nde Eski Ahit’ten ornekler vererek Canon Episcopi’nin hayal
olarak kabul ettigi cadilik kavraminin gercekligine okuyucularini ve
uygulayicilarini Ronesans doneminin baslangicinda inandirabilmistir. Cekig
cadilarin kafasindan ¢ok, tiim kadin cinsine balyoz etkisi yapmistir. Boylece
zaten bir stereotip olarak kabul edilen cadi-kadini cinsiyet¢i bir yaklasimla on
besinci yiizyill ve ardindan uzun bir siire daha toplumlarin belleklerine
kaydetmistir. Astronom ve yazar Carl Sagan’in yerinde tespitiyle bu cinsellik
ve kadin diismam 0gelerin kilise i¢inde barinmasinin sebebi icinde bulunulan
ortamim “Cinselligi bastirilmig, erkek egemen bir toplumda, yargiglar1 bekar
kalmaya mahkum edilmis rahipler smifindan gelen bir ortam” olmasidir

(Sagan 122).

RONESANS DONEMIi VE SONRASINDA BUYU VE CADILIK

Her ne kadar Malleus Maleficarum Ortagag donemine ait bir eser
olarak literatiire ge¢cse de herhalde cadi avlarinin doruga ulastigi on altinc1 ve
on yedinci yiizyillarin bir basucu kitabi olmustur demek yanlis bir dnerme
olmayacaktir. Ortacag doneminde cadiliga olan olumsuz bakis1 ve cadi

avlarinin baslangicin1 Katolik kilisesi saglamissa da, Ronesans doneminde ve
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sonrasinda bu Katolik kilisesinin tekelinden ¢ikmis ve neredeyse bagimsiz bir
bicim almistir.

Ronenans donemi i¢in biiyii ve cadiliga bakis agisindan birkag dnemli
nokta goz ardi edilmemelidir. Bu donem icerisinde Seytan’a olan inang
Ortacag’inkiyle benzerlik gostermekte ve Seytan’la yapilan anlagmalardan
hala bahsedilebilmektedir. Zaten cadinin kendi basina bir giicii olduguna degil
tiim giiclinii Seytan’dan aldigina inanilmaktadir. Bastan ¢ikariciligina inanilan,
bedeninin emirlerini 6nemseyen giicsiiz ve kotiiciil Ortagag kadini imgesi de
cadilik ve biiyliye kars1 Ronesans bakis acisin1 kuskusuz etkilemistir.

Kralice Elizabeth doneminde her ne kadar cadiliga kars1 sert kanunlar
getirilse de, Elizabeth’in kendisinin astrologlara danistigi bilinmektedir.
1566°da ise Ingiltere’deki ilk cadilik davasi goriilmiis ve bir kadm cadilikla
suclanarak asilmustir. ingiltere icin cadr avlarinin en 6nemli noktasi yoneticiler
boyutunda Kral James ile birlikte baslamustir. Incil’de gegen “Thou shalt not
suffer a witch to live/ Cadiyr yasatmayacaksm” (Exodus 22.18) alintisini
kendisine referans alan Kral James Elizabeth’ten sonra cadiliga kars: aldigi
kat1 onlemlerle Ingiltere tarihinde 6nemli bir yer edinmistir. Kral James Of
Daemonologie (1597) adli eserinde cadiligin bir su¢ olduguna dair biiyiik bir
yer ayirmis ve biiyliye karst olan nefretini dile getirmistir. En basta cadilarin
Seytan’in koleleri oldugundan bahsetmis (Birinci Kitap, Ugiincii Boliim) ve
cadilarin kotiiliigiin aletleri oldugunu belirtmistir. Biiyiliniin iyi yonde de
kullanilabilecegine dair olan inamigsa olan tepkisini de “biiyii yoluyla hasta

insanlara yardim etmek yasal degildir” (Birinci Kitap, Dordiincii Boliim)
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ciimlesiyle dile getirmistir. Kral James cadiligin kadmlarla olan yakin
iliskisine de dikkat cekmistir, kadinlarin gii¢siiz cins oldugu konusundaki
Ortagag bakis acisini yansitmaktan geri kalmamistir. Of Daemonologie’deki
su climlesi Ozellikle dikkat cekicidir: “Seytan en biiyiik cehaleti ve medeniyet
yoksunlugunu nerede bulursa oraya yerlesir bu yiizden cadilar daha c¢ok
kadinlardan ¢ikmustir” (Birinci Kitap, Dordiincii Boliim). Ana tanriganin
izinden ¢oktan yoksun birakilmig, baska dinlere ve ozellikle pagan dinlere
inananlarin kafirlikle su¢landigi ve bu dinlerin pratiginin yok denecek kadar az
kaldig1 bir donemde yasayan bir kral icin bu ciimle hi¢ de sasirtict degildir
elbette. Kral James bu ciimlesiyle bir tasla iki kus vurmustur: Cehaletle
sucladig1 kadinlar ve barbarlikla sugladigr diger dinlerin mensuplar1 (bunun
icine Yahudilik ve Islam da kolaylikla girebilir).

Ronesans donemi ve sonrasi i¢cin yukarida da belirtildigi gibi biiyliye
bakis acisinda sadece dini bir yon yoktur. Aslina bakilirsa bunun kontrolii
Katolik kilisesinden ¢ikmis oldugu i¢in Avrupa’da belli bir donemden sonra
bu hava kosullariyla da ilgili olmus ve dolayisiyla da ekonomik bir yon
almistir. Hava kosullarinin kotiiye gitmesi giinah kecileri aranmasina sebep
olmustur ve cadilarda bunlardan birisi haline gelmistir. Cad1 avlar1 Avrupa
icin on altinc ve on yedinci yiizyillarda en 6nemli donemini gormiistiir. Emily
Oster bununla ilgili yazdigi makalesinde bu dénemdeki hava kosullarmin
cadilikla suclanan kisilerle paralel bir yon c¢izdigini belirtmistir. Buna gore
cadi avlarinin en yogun oldugu dénem Avrupa’da “Kiiciik Buz Devri” olarak

adlandirilan doneme denk gelmektedir. Artan soguk ekinlerin sayisinda
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azalmaya ve dogu Avrupa’ya goc eden ve 6nemli bir besin kaynagi saglayan
baliklarin go¢iiniin neredeyse durmasina neden olmustur. On iig¢lincii
yiizyildan itibaren baslayan cadilarin baskalarina zarar verdigine dair olan
inanig burada tesadiifi sayillamayacak bir bicimde devreye girmistir ve bu sert
hava kosullarinin ortaya ¢ikis1 bir giinah kecgisi aranmasina neden olmustur.
Bulunan giinah kecileri de c¢ogunlukla yalniz yasayan, dul kalmis ve
korunmasiz kadinlardir. Erken donemden itibaren havay1 degistirebildigine
inanilan cad figiirii devreye girmistir. Ancak bu kez erken donemlerden farkli
olarak cadilar hem Katolik hem de Protestan Kiliseleri tarafindan, hem dini
hem de laik mahkemelerde yargilanmiglardir ciinkii bu kez durum bigim
degistirmistir. “Kiiciik Buz Devri” on dordiincii yiizyillda havada baslayan
sogumalarla birlikte 1590 ve 1730 yillar1 arasinda etkisini gostermistir. Oster’a
gore “[cadi] avlar1 havanin 1sis1 diisiip yiikselirken, yiikselip diismektedir”
(Oster 6). Bu acgiklamaya gore, havanin diisiik 1s1s1 cad1 avlarinda bir katalizor
gorevi listlenmektedir. Biiyiik firtialar1 ve hava anormalliklerini takiben cadi
avlarinda da bir yiikselme yasanmaktadir.

Avrupa i¢in cadi avlarmin bir bagka boyutu da bu durumun bir tiir para
kazanma hadisesine doniisebilmesidir. Ozellikle bu donemdeki cadi avcilar:
yakaladiklar1 cadilar iizerinden ¢ok biiylik paralar kazanmislardir. Eger
cadilikla sug¢lanan kisi zenginse serveti de kilise, mahkemeler ve cadi avcilari
arasinda boliistiiriilmiistiir. Ingiltere’deki iinlii cad1 avcist Matthew Hopkins bu
durumun belirgin bir 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hopkins kariyerinin

doruk noktasina Ingiliz I¢c Savas sirasinda ulasmustir. Kitabi the Discovery Of
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Witches’da kariyerine 1644 yilinda a bazi kadinlarin Seytan’la goriistiigiine
dair olan konusmalarina kulak misafiri olduktan sonra basladigini belirtir.
Hopkins’in burada onemli bir 6rnek teskil etmesi kdyden kdye dolasirken
ziyaretleri icin o zaman i¢in pek ¢ok kisinin hayal bile edemeyecegi bir para
olan 20 sterlin alabiliyor olmasidir. Sadece iki sene bu isi siirdiirdiigii halde
yirmi bese yakin kadinin sug¢lanip 6lmesine sebep olmustur.

On alt1 ve on yedinci yiizyll doneminde sadece Avrupa’da degil yeni
kita Amerika’da ve oOzellikle Salem kasabasinda cadi avlar1 s6z konusu
olmustur. Bugiin Salem’in turistik bir amagla karikatiirize ettigi ve hatta polis
logolarinda, anahtarliklarda ve diger hatiralik esyalarda goriilen cadi figiirii
aslinda ac1 bir gecmisin semboliidiir. Onceleri bu Puritan Salem toplumunda
erkeklerin de cadilikla su¢landigi bir gercekse de 6zellikle 1680 yilindan sonra
azimsanamayacak sayida kadmn cadilikla suclanmis ve oOldiirtilmiistiir. Bu
kadmnlarin ¢ogunlugu da gozden kacamayacak bir bicimde orta yasin
tizerindeki dul kadmlardir. Carol F. Karlsen’in de dikkat cektigi gibi bu
kadinlar genelde kirk yasini agmistir bu da o toplumdaki konumlar1 agisindan
onemlidir. Ciinkii bu kadinlar artik Puritanlarin kadinlar icin bigtigi en dnemli
rolden yoksunlardir: “Artik cocuk dogurmamaktadirlar” (Karlsen 71). Her ne
kadar Yakin¢ag’a girildiginde cadi avlar1 sona ermis bile olsa italya’da
Engizisyon adina 1800’li yillara kadar bu davalarin siirmesi ne acidir ki
gercek bir durumdur.

Ozellikle on altinct ve on yedinci yiizyillar arasinda gecen dénem

icerisinde cogunlugu kadin pek cok kisinin cadilikla suglanip Oldiiriilmesi



44

destek buldugu kadar tepki de ¢cekmistir. Cesitli edebiyat dis1 eserde kendine
yer bulan cadi avlar1 meselesi donem insaninin baska insanlara degil daha cok
Seytan’a olan bakis acis1 ve onunla iliskisi agisindan da incelenmelidir.
Reginald Scot Discoverie of Witchcraft adli eserinde biiyiiniin batil inanglarla
iligkisi bulundugunu ve yerel insanlarin safsatalarindan ibaret oldugunu
yazmistir; ayrica her tiirli dogaiistii olaymn mantikli bir agiklamasi
olabilecegini de eklemistir. Kitabinda soyle belirtmektedir: “Tiim Hiristiyanlar
anlamali ki, cadilarin haklarinda s6ylenen seyleri yapabildiklerini iddia etmek,
Yaraticr'nin giiciinii bir yaratiga atfetmektir™® (Scot 337). Scot cadilikla
suclananlarin cogunun da yasl, solgun goriiniislii, zavalli ve yiizleri
kirisikliklarla dolu kadinlar oldugu konusunda acik bir betimleme yapmuistir.
Scot’in eseri Discoverie of Witchcraft’'ten sadece birka¢ sene sonra
basilan Jean Bodin’in 1580 yilinda yazdig1 De la demonomazie des Sorciers
ise Scot’in kuskucu bakis acisindan olduk¢a yoksun bir bicimde Bodin’in
cinsiyet¢iliginin bir parcasi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bodin’in de meselesi
Seytan ve onun diinyevi hayatla olan iligkisidir ama Bodin’e gore Seytan
diinyevi islere karismak icin biiyiik bir rahatlikla kadinlar1 alet edebilmektedir.
Bodin, Seytan’in zor kullanarak insanlar1 yoOnettigine degil, insanlarin
tamamen kendi iradeleriyle onunla isbirligi i¢cine girdigine inanir. Kadinlarin
da boylesine kolaylikla yoldan c¢ikabilmelerinin, cadilikla ve biiyliyle hasir
nesir olmalarinin sebebi ise onlarin dogal zaaflar1 ve tam da bu zaaflar

nedeniyle bedenlerini kontrol altina alamamalaridir.

20 . ..
Benim cevirim.
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1631 yilinda basilan Cautio Criminalis (Yargiclar Icin Onlemler) ise
cad1 avlarmin teorisinden ¢ok pratigine bulagsmis biri olan Freidrich Von Spee
tarafindan yazilmis ve cadilikla sug¢lanip iskence goren kisilerin yasadiklarini
birinci elden aktaran 6nemli bir eserdir. Von Spee sonralar1 kdylerde rahiplik
yapmis Alman bir ilahiyat profesoriidiir. Von Spee her ne kadar biiyiiniin ve
cadilarin varligm inkar etmese de haksiz yere iskence goren ve Oldiiriilen
insanlarin basina gelenlerden duydugu rahatsizlig1 dile getirmek amaciyla
yazdig1 kitapta, iskence gorenlerin ifadelerini ve igskence yOntemlerini
anlatmustir. Von Spee insanlarin iskence gordiikce baska insanlarin adlarini
teshir ettigini ve bu iskencelerin de baska bir seye yaramadigini belirtmistir.
Ona gore biyiiciilige karsi verilen savasimda verimli bir sonug
allmamamasinin tek nedeni davalarin sadece cezalandirma yontemi {izerine
kurulu olmasindandir. Su¢lanan yash kadinin kurtulmasi neredeyse imkansiz
gibidir ¢iinkii suclaniyorsa zaten erdemsiz bir hayat stirmiistiir, erdemli bir
hayat siirmiis gibi goriiniiyorsa da cadilar gercek yiizlerini saklamakta ¢ok
biiylik ustalik gosterirler. Von Spee yazdigi eserde dogrudan yargiglara
seslenir ve cadilik davalarinda en ©Onemli ¢ikig noktasmnin vicdan olmasi
gerektigini bildirir, ¢linkil ancak vicdan en dogru yolu gosterecektir. O da tipki
Reginald Scot gibi ancak Tanri’ya atfedilebilecek durumlarin cadilikla
Ozdeslestirilmesinden rahatsizlhik duymustur. Bircok insanin kafasinda
gercegin ta kendisi gibi goriinen cadilik aslinda tipki Piskopos Francis
Hutchinson’in dedigi gibi insanm “kendi beyninde oynasan igsel bir imgeydi.”

Olaganiistii kabul edilen cadilik kavrami aslinda insanlarin sadece kendi
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beyinlerinde uydurduklar1 bir imgeydi ve kendileri disinda kot ve farkli
gordiikleri her seye atfettikleri bir tanimdi.

Insanin beynindeki “i¢csel imge’nin edebiyata yansimasi elbette ki
kacmilmazdi. Donemin edebiyatinda hi¢ de sasirtict olmayan bir bicimde bir
baskaldir1 olarak goriilebilecek olan biiyii sahnedeydi bu kez. Marlowe’un
Doctor Faustus’u Seytan’la bir anlagsma imzalamaktan geri kalmiyordu, ya da
Shakespeare’in Sycorax’i korkung ¢irkin, yasli ve egitimsizdi ama Prospero’su
onun zidd1 bir bicimde giicii elinde bulunduruyordu. Bu ddnemin edebi
eserleri icerisinde Ozellikle Kirke’den tekrar soz etmek gerekmektedir clinkii
Kirke bir dongii icerisinde yine karsimiza ¢ikmaktadir. Gareth Roberts “The
Descendants of Circe” aldi makalesinde buna sOyle dikkat cekmektedir:
“Oyunlardaki ve kurgu eserlerdeki biiyii pratik¢ileri ¢ogunlukla yeniden
tireten, birbirine geciren ve birbirini bilgilendiren bir aile agacina sahip klasik
donemin biitiin bir dizi eserinden metinsel yaratimlardir” (Roberts 186).
Dolayisiyla Kirke’nin ya da antik donemin bir bagka cadi figiiriiniin kendisi
olarak ya da varyasyonlariyla yeniden ortaya ¢ikmasi sasirtict bir durum
degildir. John Milton “Kim Kirke’yi bilmez/ Giinesin kizin1?” diye sorar.
Gercekten de bu donem icindeki neredeyse tiim sairler Kirke’nin yeniden
dogusuna taniklik ederler. Ya kendi basina ya da Kirkemsi varyasyonlariyla,
Kirke biiyiiniin ve degisimin bir arketipi olarak donem edebiyati icinde
kendine yer bulur.

Shakespeare’in Comedy of Errors (Yanhsliklar Komedyast) adli

oyununda Kirke’nin biiyiilii havas1 mevcuttur:
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Derler ki burast doludur aldatmacayla,

Ciinkii hokkabazlar gozii kandirir hizla,

Karanlik islerle ugrasan akl degistiren biiyiiciiler,

Ruh 6ldiiren bedeni bozan cadllar,”21

(Comedy of Errors 1.11.97-101)

Edmund Spenser’in Faerie Queene adl1 eserinde Kirke benzeri cadi ekoliinden
ornekler goriilebilmektedir. Duessa kotiiciilliigiiyle ve bastan c¢ikariciligiyla
korku salmaktadir. Tipk1 Kirke gibi zevk ve seks vaat etmekte ama tipki onun
gibi erkekleri erkekliklerinden etmektedir. ~ Ancak Duessa bunun i¢in
“cehennemden gelen” bir tiir biiyii kullanmakta ve gercek yiiziinii
gostermemektedir. Oysa Duessa gercekte “Yash kirli bir kadin”dir (Faerie
Queene 1.1.).

Donemin edebiyatina ve siirekli bir dongii icerisinde olan antik
edebiyatin etkilerine kapsamli bir bakis acis1 kazanmak i¢in Shakespeare’den

Macbeth’e goz atmak 6zellikle anlaml olacaktir. Ciinkii:

Biyolojiye karsi, insanoglunun toplumsal dogasina karsi, Paul’iin gizemli
Isa’sina karsi, yiizyillar oncesi Hiristiyanlik gelenegine karsi, bireysel
ozgliven ve miicadeleye yonelik... vurgulama, inanch Hiristiyan1 gece vakti,
kotiiliigiin ki riizgarlarina karst savunmasiz, cirilgiplak, kara calilarin
arasinda tek basina birakmistir. Bu donemin edebiyatsal kahramanlarinin,
gece yarist bir yol agzinda Mephistopheles’le birlikte tek basina ayakta duran
Faust’la, yine tek basina, firtinali bir fundalikta ii¢ cadiyla kars1 karsiya gelen
Macbeth olmasina sasmamak gerekir. Yalmzlik dehseti cagirir; dehsetse,
Seytan’in giiciiniin abartili bir goriintimiidiir.

(Russell Mephistopheles 34)

Macbeth ve Cadilan
Shakespeare’in Macbeth oyunundaki cadilar Ronesans doneminden

belleklere yerlesen en Onemli kurgu cadilardir belki de. Ancak doneminin

21 . ..
Benim cevirim.
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nabzini ¢ok iyi yakalayan Shakespeare icin Macbeth’teki cadilar da doneminin
bir yansimasi olacaktir elbette. Reginald Scot’in yazdigi Discoverie of
Witchcraft eserine biiyiik ihtimalle bagvurmusg olan Shakespeare’in cadilari
yasl, cirkin ve toplum disinda itilmis figiirler olarak goze carpmaktadir ve
teknik acidan oyuna korku ve gizem Ogelerini yerlestirmek adina
konmuslardir. Oyun icerisinde cok az goriinseler de oyunun agilisini yaparlar
ve tiim olay Orgiisii icerisinde sonradan ¢oziilecek olaylar zincirini baglatirlar.

Ronesans doneminde yukarida da belirtildigi gibi antik donem cadi
figiirleri birer arketip olarak edebi eserlere ilham kaynaklar1 olmuslardir.
Bunlar arasinda bastan cikaricilifiyla iinli Homeros’un Kirke’si, Ovid’in
Medea’st ve Apuelius’'un cadilarinin donem edebiyatindaki etkisi
azimsanamayacak boyuttadir. Tiim bu cadilardan birer tutam almak
Shakespeare’in cadilari i¢in yeterli olmustur elbette.

Macbeth’in cadilar1 tesadiifi olamayacak bicimde ii¢ kisidir. Bu ii¢lii,
Hekate’nin {i¢ yiiziinii, dolayisiyla kadinligin iic donemini yansittig1 gibi mit
ve masallarda en 6nemli sayilardan 3’tin de kullanimi acisindan oldukga
anlamhidir. 3 sayis1 deyim yerindeyse adeta biiyiiliidiir. “Kahinlikte cogunlukla
3’tin kullanimi esas alinir. Ayrica sifa verici biitiin formiiller ii¢ defa yinelenir.
Sorular ve bilmeceler 3 kez ya da ii¢ parcali olarak sorulur” (Schimmel 91-
93). 3 sayisinin ¢ok daha kapsamli bir agiklamasi vardir ¢iinkii 3 “kapsayici
sentezdir” (Schimmel 69). Macbeth’deki cadilarin ii¢ kisi olmasimin ise bizim
algi durumumuzla yakindan bir iliskisi olabilir. Bizler diinyay1 ii¢ boyutlu

olarak algilariz ve zamani da Oyle algilariz, yani ge¢cmis, simdi ve gelecek
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koordinatlarinda.Peki ya Macbeth’teki cadilar sunlar1 sdylerken hangi zaman
diliminden haber vermektedirler? :
Birinci Cadr: Selam sana Macbeth! Selam Glamis Beyi!
Ikinci Cadi: Selam sana Macbeth! Selam Cawdor Beyi!
Ucilincii Cadi: Selam sana Macbeth! Gelecegin krali!
( Macbeth 1.ii1. 48-50)

Cadilar Macbeth’i ii¢ sekilde selamlarlar: Ge¢misteki unvani olan
Glamis Beyi olarak; yeni kazandigi Cawdor Beyi unvaniyla ve Duncan’i
oldiirdiikten sonra alacagi krallik unvaniyla. Cadilar bu yonleriyle antik
mitolojiden figiirleri de yansitirlar. Birbirlerine “Weird Sister” olarak
seslenirler. “Weird” kelime olarak “tuhaf” anlamina gelir ama ayni zamanda
Ingilizce’deki bir diger sozciik olan “Wyrd” yani “kotii” sozciigiinii de
cagristirir. Birbirine “Weird” olarak seslenen cadilar Shakespeare’in tesadiifi
bir se¢imi midir bilinmez ama kelime kodkeni acgisindan olduk¢a anlamlidir.
Yunan mitolojisinde Moerae yani Kader Tanrigalar1 olarak bilinen aslen
Iskandinav mitolojisindeki Nornlar yani insanlarmn ve tanrilarm hayat
ipliklerini dondiiren ve kesen ii¢ tanrigadan ilk olanmin adi “kader” anlamina
gelen “Urd’dur. “Anglo-Saksonlar “Urd” kelimesini “Wyrd” olarak
sOylemislerdir” (Cotterell 211). Bu ii¢c kader tanrigas1 kiz kardesin giiciine
inanis Hiristiyanlik sonrast donemde de etkisini siirdiirmiistiir. Nitekim
Shakespeare’in iic cadi kiz kardesi de Macbeth’in kaderinden haber
vermektedirler.

Cadilar Macbeth’in kaderinden haber verirken ayn1 zamanda bilingli ya

da bilingsiz bir bicimde gelecekteki kederinden de haber vermektedirler. “Uc
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kere seninkini ve ii¢ kere benimkini,/ Ve ii¢ kere daha dokuz yapar/ Huzur!
Biiyiiniin sona erisi” (35-37). Buradaki dokuz sayis1 kederin temsilcisi olarak
ve ac1 gekmenin bir isareti olarak yorumlanabilir ciinkii “Isa giiniin dokuzuncu
saatinde Olmiistiir” (Schimmel 177). Dokuz ayn1 zamanda ii¢iin kat1 oldugu
icin iiglin miikkemmellestirilmis bir hali gibidir. Biiyiiniin sona erisi ve huzur
hali de burada yatar. Macbeth’in cadilar1 donemin cadi anlayisi konusunda
fikirler vermektedir. Cadilarin kendi aralarindaki konusmalarda insanlara
yagdirdiklar1 lanetlerden bahsederler. Bunun yani sira, iiciincii perde besinci
sahnede Hekate’'nin ta kendisi tarafindan Macbeth’e soyledikleri sozler
dolayisiyla sorgulanirlar ve yardim goriirler. Ayrica goriiniisleri de yash
kocakarilar gibidir. Banquo saskinlik ve karmasa i¢indedir: ‘“Kadin
olmalisiniz/  Ancak sakallarmiz  beni alikoyuyor/ Oyle oldugunuzu
diisinmekten” (I.i11.46-48). Cadilarin goriiniisii  donem icerisinde ve
oncesindeki cadilik inamglariyla bagmtili tutumlart destekler. Cesitli
hayvanlarin organlarindan “Ay’in ekseninde giimiislesmis” biiyiiler yaparlar,
yeni dogan bir bebegi bogup onun bedenini kullanirlar, bir Tiirk’iin burnu ve
bir Tatar’in dudaklarin1 kesip kazana atarlar (IV.1.5-35).

A.C. Bradley, Shakespeare’in cadi figiirii olarak 0©zellikle bunu
yarattigini savunur ¢iinkii ona gore cadilarm bu hali insanlarin korku ve gizem
duygularina dokunmakta; ilk sahnede bilmecevari konusan bu kadinlar oyunun
heyecanini siiritklemektedir. Ancak agik¢a bellidir ki cadilar sadece kehanet
islevi gormekte ama dogrudan dogruya Macbeth’in eylemlerine miidahale

etmemektedirler. Bradley’e gore “Cadilarin kehanetleri basitce Macbeth’in
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ugragsmak zorunda oldugu tehlikeli durumlar olarak sunulmaktadir” (Bradley
172). O halde tam da bu noktada “insanm beyninde dolasan igsel imgeden”
s0z etmek yerinde olabilir. Cadilar i¢sel imgeler olarak Macbeth’i uyarirlar ve
geleceginden haber verirler. Her sey Macbeth’in bu isaretleri dogru okumasina
baglhdir oysa. Cadilarin anlattiklar: safsatadan ibaret degildir ¢iinkii.

Aslinda cadilar tiim “toplum disima itilmisliklerine” (Is¢i 150) ragmen
insanlar hakkindaki gercegi gorebilmektedirler; belki de tam da periferide
durduklar1 i¢in insanin kafa karmasikliginin sirrini ¢ozmiislerdir: “Fair is foul,
and foul is fair, /lyi kotiidiir ve kotii de iyi” (Li.11). Macbeth igin de ayn1
talihsiz durum s6z konusudur ¢iinkii kotiiniin i¢indeki iyiyi, iyinin igindeki
kotiiyli goremeyecek bir diizlemde yasamaktadir. Yani sadece Oniine geleni
gorebilmekte ama tepeden bakamamaktadir. Cadilar tam da periferide olmalar1
sebebiyle ¢cemberin disindadirlar. Anlayislarinin sinir1 yok gibidir; buna da
biiyli sayesinde kavusurlar. Oysa “sinirli anlayisimiza gore, bazi seyler bize
1yi, bazilariysa kotii goriiniir” (J.B. Russell Mephistopheles 40). Cadilar bizim
smirli anlayisimizin Otesine ge¢mislerdir ve siradan insanlardan farkli bir

bicimde zamanin herhangi bir boyutuna dair bilgiye sahiptirler.
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II. CADI VE MASAL

MASALLAR VE CADILAR

Cocukken yatakta dinledigimiz masallar ve bu masallarin icinde
hayranlik duydugumuz, kendimizle 6zdeslestirdigimiz ya da nefret ettigimiz
kahramanlarin kuskusuz oldukca eski bir ge¢misi vardir. Ancak bugiin bizlere
ulasmis masallar ilk hallerinden uzaklasmis, yeniden yazilmis ve gdzden
gecirilmis durumdadir. The Concise Oxford Dictionary of Literary Terms
kitabina gore masalin tanimi sudur: “Yazidan ¢ok agizdan agza dolasan ve bu
yiizden yaziya gecirilmeden ya da kayda alinmadan Once silsile halinde
yeniden anlatimlarla degistirilmis hikaye”** (Baldick 85). Masallar yiizyillar
boyunca ozellikle gelistikleri Ortacag’dan itibaren c¢esitli sekillerde anlatilarak
degistirilmistir. Yaziya gecmeleri ise on yedinci yiizyil1 bulmustur.

Bugiin Bizlere ulasan Jacob ve Wilhelm Grimm kardeslerin Kinder-
und Hausmarchen adli masal derlemesi 1812 yilina rastlamaktadir. Jacob ve
Wilhelm Grimm kardeslerin bu masal derlemesi bugiin en bilinen derlemedir
ancak icindeki masallar Ozlerinden ¢ok sey kaybetmisler ve cogunlukla
agizdan agza dolasan sekillerinden daha az siddet ve cinsellik iceren bir hale
ve ahlak dersi niteligine biirlinmiislerdir. Masallardaki bakis ac¢is1 donemin
dinleyici ve okuyucu kitlesinin yapisina gore sansiirlenmis, degistirilmistir
ama karakterler dogrudan ve tek boyutlu olmaya devam etmistir. Karakterlerin

tek boyutlu olmas1 ve ozelliklerine gore sonlariin belirli olmasi elestirmen

22 . ..
Benim cevirim.
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Jack Zipes’a gore soyle aciklanabilir: “Masallarda tek boyutlu bir anlatim s6z
konusudur bunun sebebi ise bu anlatimin feodal toplumda kisinin konumunun

alternatiflerinin olaganiistii bicimde smirli olmasidir”>

(Zipes 8). Alternatifleri
smirli olan bireyler de kendilerine bicilen rollere uymak ve rollerine uygun
gorevleri yerine getirmek zorundadir.

Yukarida belirtildigi gibi masallar toplum yapisma gore sekillenmistir.
Bu ylizden masallarin cocuk edebiyati haline gelmesi zaman almustir.
Masallarin ¢ocuk edebiyati biciminde karsimiza c¢ikmasi ise — yazili
derlemelerle baglamaktadir. Ancak suna dikkat edilmelidir ki, masallar yaziya
dokiildiigiinde cinselligin agirlikli oldugu masallar atilmis ancak siddet 6geleri
bir ders niteliginde korunmaya (siddet oOgeleri sozciikler degistirilerek
zayiflatilsa da) devam etmistir. Masallar cocuklara erken yaslardan itibaren
toplum icinde nasil davranilmasi gerektigine dair dersler verir. Masallarda
genel olarak s6z dinlemeyen cocuklarin basina korkun¢ seyler gelir; bir
cadiyla, bir canavarla, bir kurtla ya da buna benzer tehlikeli yaratiklarla karsi
karsiya kalirlar. Kimi zaman gereken dersi alirken, kimi zaman da oliirler;
tipk1 “Dikbashh Cocuk™ masalinda oldugu gibi: “Vaktiyle dikbash bir ¢cocuk
varmig, annesinin soyledigi seyi yapmaya yanasmazmis. Tanr1 Baba da onu
sevmezmis hi¢” (Grimm Masallar: 736), tanr1 ¢cocugu hi¢c sevmedigi i¢cin de
ona Oliimciil bir hastalik yollamis ama cocuk Oliip gomiildiikten sonra bile
kolu mezardan ¢ikmaktaymis. “Bunun {izerine annesi mezara gelmis ve

elindeki degnekle kola vurmus. O zaman kol geriye ¢ekilmis ve cocuk da

23 . ..
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mezarmda rahata kavusmus” (736). Hiristiyan toplum diizeninin bir pargasini
bdylesine dayatan masallarin yani sira hem Hiristiyan toplum diizenini hem de
erkek egemen anlayis1 dayatan masallar da mevcuttur. Babasinin zengin olmak
icin Seytan’la anlasmasinin sonunda ellerini yitiren “Elsiz Kiz” masalinda
karsimiza ¢iktig1 gibi oldugu gibi. Ancak Elsiz Kiz (ki bu kizin masalda baska
bir ad1 da yoktur) tipki benzerlerinde oldugu gibi tiim meziyetlerinin odiilii
olarak gen¢ ve yakisikli bir prensle evlenir.

Masallarda genc¢ bir kiz i¢in en Onemli sosyal konum evli kadin
olmaktir. Bu yiizden Kiilkedisi baloya katilir, bu yiizden Pamuk Prenses tivey
annesi tarafindan bir tehdit olarak goriiliir. Bir kadin icin en 6nemli amac,
evlenmek ve sonsuza kadar mutlu yasamaktir, onun i¢in baska bir yol yoktur.
Eger bu yoldan ¢ikmayr denerse ya bir ormanda tek basina kalmaya ve cadi
olarak etiketlenmeye mahkum olur ya da “Kirmizi Baghkli Kiz” masalinda
oldugu gibi hi¢ unutamayacagi bir ders alir. Kirmizi Baglhikli Kiz annesinin
sozii dinlemeyip tek basina yoldan sapmis, yabancilarla -kurt- konugmus
bdylece her soze kanmanin cezasini hayatini tehlikeye atarak oddemistir. Ancak
her kiz Kirmiz1 Baglikli Kiz kadar sansli degildir, bazen s6z dinlemeyen kizlar
kurtulamamakta ve  “Madam  Holle” gibi masallarda  Oliimle
cezalandirilmaktadir. Tim bu cezalandirmanin nedeni isyankarligm, soz
dinlememenin ya da bildigini okumanin masalin olay orgiisii tarafindan kabul
gormemesidir ve her ne kadar periferide dursa da eninde sonunda toplumsala
bagimli oldugu i¢in bu kisi yaptig1 kotiiliiklerin cezasin1 6demeli ve tercihen

Olmelidir. Masaldaki ataerkil ideolojinin devamliligi masal kahramani



55

kadinlarin s6z dinlemesiyle yakindan ilgilidir. Kendi hayatinin kontroliinii
eline almig ve yalmz yasayan, bir erkege bagimliligi bulunmayan cadi
karakteri ise bu durumun tamamen disindadir ve bu yiizden ataerkil diisiinceye
kars1 bir tehdit olusturmaktadir. O halde masaldaki ideolojinin devami i¢in bu
karakter hep kotii ve cirkin olarak ¢izilmelidir.

Masallarda bilindik sonlar ve kaliplasmis karakterler bulunur. Iyiler her
zaman kazanir kotiilerse masalin sonunda acimasiz bir bicimde cezalandirilir.
Giizellik iyilikle 6zdeslesir, cirkinlik ise her zaman kotiiliige isarettir. Masallar
kacimilmaz bir bigcimde i¢inde yaratildiklar1 toplumun degerlerini ve
ideolojisini yansitir. Bu bakimindan gercegin aslinda ta kendisini yansitir
clinkii, ““ Masallar seylerin 6ziinii ifade etmeye ya da onlar1 “adlandirmaya” bir
hikaye anlatarak muktedir olurlar”®* (Markman 33). Onlar bu yiizden
toplumlarinin  6ziidiir ve bu yiizden adlandirdiklarinin insanlarm hayal
giiciindeki gercekliginin giicli tartisilmazdir. Ortacag Avrupa toplumlarinda
clizamlilara yapilan kot muameleye benzer bir bicimde masalda cirkin
olanlar her zaman kendilerinden uzak durulanlardir ¢iinkii onlarm kotiiliik
yapma potansiyeli olduguna inanilir. Bu yiizden Kiilkedisi’nin iivey kiz
kardesleri her zaman cirkindir, ¢iinkii onlarin masaldaki rolii kotii olmaktir.
Yani masallarda c¢irkinlik ve kotiiliik hem birbirinin nedeni hem de sonucudur.
Bugiin ¢ekilen romantik komedilerin bile bircogunda 1yi ve giizel geng kizlar

eninde sonunda sirf iyi ve giizel olduklar i¢in hayatlarmin asklar1 yakisikl

24 . ..
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prenslere kavusabilmektedirler ve gen¢ kizlara bu umut verilmektedir. Bu
taraftan bakildiginda ise masallarda sagliksiz cinsel ve toplumsal kimliklerin
asilandig1 acikga ortaya cikmaktadir. Gen¢ kizlarmm evlenmekten baska
alternatifleri yoktur ve daha da fazlasi hayatlarinda ilk kez gordiikleri kisilerle
hemen evlenirler. Daha Once yiizlerini hi¢ gormedikleri erkekler tarafindan
“Uyuyan Giizel” masalinda oldugu gibi 6piilerek uyandirilir ya da “Pamuk
Prenses” masalinda oldugu gibi bedenleri hi¢ bilmedikleri bir saraya
gotiiriilmek lizere onlar uykudayken sahiplenilir. Cirkin kiz kardesler, kotii
livey anneler ya da basitge cirkin karakterler de dogalarinin cezalarim
cekmekte ve sadece bazi yeniden yazimlarda ve postmodern filmlerde birer
kaliplagsmis karakter olmaktan uzaklasabilmekte ve giizel/iyi karakterlerin bu
kalip 6zellikleri de bas asag1 edilmektedir.”

Masallarin yaziya dokiilmeden Once en fazla giin yiiziine ciktiklar:
Ortacag donemi masal karakterlerinin kaliplasmis Ozellikleriyle ilgili ele

alindiginda olduk¢a anlamlidir. Daha ©Once de Ortacag’da kadina bakis

* Bu baz1 yeniden yazimlara géz atmak gerekirse Oz Biiyiiciisii dykiisiindeki Batinin Kotii
Cadisinin Oykiisiiniin yeniden anlatildigi miizikali de yapilan kitab1 Wicked, the Life and the
Times of the Wicked Witch of the West, Gregory Maguire; pek ¢ok masalin yeniden yazildigi
the Bloody Chamber, Angela Carter; iyilik perilerinin insanlar i¢in dogru olani degil, kendi
diinyalarinda giizel bulduklar1 dilekleri yerine getirdigini anlatan Witches Abroad, Terry
Pratchett; Macbeth oyunun yeniden yazimi olan ve cadilarin karanligin giiglerini temsil
etmedigi aksine dogrunun yaninda oldugunu anlatan Wyrd Sisters, Terry Pratchett; masum iyi
kizlarin prens bulmak yerine bileklerinin hakkiyla kendi ozgiirlikklerini kazandiklari ¢izgi
roman serisi Nightmares and Fairy Tales, Serena Valentino ve masallardaki kalip
karakterlerin degiserek doniistiigii Fransiz yapimi animasyon Princes et Princesses Ornek

gosterilebilir.
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acisindan bahsedildiginde belirtilen iki karsit kutup, Meryem Ana ve
karsisindaki cadir figiirii masallarda bi¢cim degistirmis bir sekilde karsimiza
cikmaktadir. Masalda cadi, anne arketipinin bir temsili olarak belirir. Jung
anne arketipini agiklarken onun hem karanlik hem de aydinlik yiiziinden
bahseder: “Anne arketipinin Ozellikleri ‘“‘annelikle” ilgilidir: diginin sihirli
otoritesi; aklin ¢ok 6tesinde bir bilgelik ve ruhsal yiicelik; iyi olan, bakip
biiyliten, tasiyan, biiyiime, bereket ve besin saglayan; sihirli doniisim ve
yeniden dogus yeri; yararh icgiidii ya da itki; gizli, sakli, karanlik olan,
ucurum, Oliiler diinyasi, yutan, bastan ¢ikaran ve zehirleyen, korku uyandiran
ve kagmilmaz olan” (Jung 22). Bu baglamda Meryem Ana ve cadi ikilisine
doniildiigiinde Meryem Ana’nin tiim bu karanlik yiiziinden siyrilmis ve sadece
aydmlik yiizii goriinen bir temsil olarak karsimiza c¢ikmasi ka¢inilmazdir.
Acikga bellidir ki, anne arketipinin yaratict ve yikict Ozellikleri cadi ve
Meryem Ana arasinda paylastirilmistir. Hiristiyan ve ataerkil goriisiin bir
dayatmasi olarak masum koétii davranilan kiz Meryem Ana 6zellikleri tagirken,
cadilar geleneksel bir bicimde Seytan’la igbirligi i¢indedir. Mesela masaldaki
yaramaz kiz Bayan Trude’ye “Ay, ay, Bayan Trude, pencereden bakip sizi
goremeyince, alev alev yanan basiyla seytan goziime carpinca icime dyle bir
korku diistii ki sormayin” der, Bayan Trude de cevap verir: “Sen cadiyr gercek
kilig1 icinde gormiissiin.*® O gordiigiin bendim.” (Grimm Masallar: 290)
Aslen anaerkil mitoloji i¢inde yaratilmis masallar, ataerkil donem

icerisinde Oziinden fazlasiyla yitirmistir. Masallardaki anaerkil 6geler zaman

26 jtalik bana ait.
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icerisinde ataerkil sOylemin bir parcasi haline gelmislerdir. Jung’un “Oliiler
diinyasi, bastan ¢ikaran, korku uyandiran ve kag¢inilmaz olan” tanimlamasi
kuskusuz akla Hekate, Kirke ve Baba Yaga’y1 getirmektedir (Jung 22). Bu
tanrica mertebesindeki kadin figiirleri kendilerinden korkuldugu halde saygi
duyulan konumlarini ataerkil ideolojiyle birlikte yitirmisler ve tanricaliklari
ozellikle Ortacag donemindeki sozlii edebiyat igerisinde cadi ya da livey anne
rollerine indirgenmistir.

Kendisinden 6zellikle cekinilen biiyli konusundaysa bir cifte standart
sz konusudur. Masallarda biiyii iki sekilde belirir: Iyi amagla kullanilan ve
kotii amagla kullanilan biiyii. Iyi amacla kullanilan biiyiilerde iyilik perilerinin
pay1 oldukca biiyiiktiir. Neredeyse her masum/ kotii davranilan kizin yardimci
bir perisi vardir. Suf iyi ve giizel olduklari i¢cin hikayelerinin baglarinda
olmasa da sonlarinda 6diillendirilen bu saglar1 altin saris/komiir karasi, teni
bembeyaz ve en kotii giysiler icinde bile 1si1ldayan kizlar icin biiyli sadece
onlar1 prenslerine gotiiren bir yoldur ve bu ugurda her yol mubahtir.
Kiilkedisi’'nin baloya gitmesi i¢in iyilik perisi balkabagindan bir araba
yaparken ya da fareleri arabacilara doniistiiriirken bir cadmin korkung
amaciyla hareket etmez, o ylizden onun yaptigi biiyii bir baskaldir1 ya da
Ozgiirliik gosterisi olarak degil; aksine Kiilkedisi’'ni ataerkil baglarla bir saraya
baglayacak bir yol icin kullanilmis pratik bir yontemdir. Masum/kéti
davranilan kiz, “merak etmek” gibi 6liimciil bir hata islerse de cezasini yine
bir bilge kadinmn lanetiyle bulmaktadir ve kendi hareketlerinin sorumlulugu

kesinlikle ona atfedilmemektedir. “Uyuyan Giizel” masalinda bunun en
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bilinen 6rnegi islenmektedir. Cocugunun dogumuna sofrasinda sadece on iki
tabak oldugu icin iilkedeki on iigiincii*’ bilge kadim cagwrmayan kralm
partisine cagrilmadig1 halde giden on iciincii bilge kadin prensese on bes
yasina geldiginde eline bir igne batarak uyumasi i¢in bir lanette bulunur.
Prenses on bes yasma geldiginde kiiciik bir odada karsilastigi “iplik egiren
yash bir kadma” “Ne yapiyorsun dyle?” diye sorar ve “Ben de biraz egireyim
bakayim” der (Grimm Masallari 337). Merak edip denemeye kalktig1 icin
laneti yiiziinden eline igne batar ve tam da her seyi 0grenecegi donem olan
ergenlik ¢agmi yiizyillik bir uykuda gecirir. Yine de tiim bunlar onun hatasi
degildir ¢iinkii o Oyle “giizel, terbiyeli, giileryiizli ve akilli biridir ki, kim
gorse kani kaynar, onu sevmekten kendini alamaz” (Grimm Masallari 337).
Kadimnlar icin masalda bicilen bir baska rol ise anne arketipinin iki
yiiziidiir. Birincisinde masalin ¢ok baslarinda 6len iyi 6z anneler digerinde ise
0z annenin oliimiinden sonra masala dahil olan kotii iivey anne veya ¢ocuklara
kotiiliik yapmak i¢in firsat kollayan annenin karanlik yiizii olan cadidir. Bu
karanlik yiiziin gorevi “annelerle 6zdeslestirilmis tiim kotiiliikleri abartmak ve
carpitmakla sinirlidi” (Tatar 142). Masallar, yarattiklar: stereotiplerle, kiz
cocuklarma iffetli olurlarsa 6diil kazanacaklarini ogiitlerken; daha yash ya da
menopoz donemine yakin kadinlar icinse korkulmasi ve c¢ekinilmesi gereken

kotii tivey anne ya da cadi olacaklar1 konusunda bir uyar1 gdnderir. Masallar

7 On ii¢ sayisinin lanetinin burada oldukca anlamli oldugunu belirtmekte fayda var. Batil
inancli bazi insanlar evlerine yemege on {ii¢ kisi davet etmeye ¢ekinirler. Annemarie Schimmel
on ii¢ sayisini agiklarken sunlari belirtir: “13, cogu kez cehenneme layik bir hiyerarsinin sayisi
olarak anilir, benzer sekilde cadilar da genellikle 13’lii gruplar halinde goriiliir. Beklenildigi
gibi daha genel olarak cadilik ve karabiiyiiyle baglantilidir” (Schimmel 226).



60

konusunda unutulmamasi gereken belki de en Onemli nokta onlarin
cinsiyetlere gore sekillendigi ve cinsiyet¢i bir bakis acisiyla olusturuldugu,
ardindan yaziya gecirildigidir. Kiz ¢ocuklar1 ve erkek cocuklarma anlatilan
masallarin sembolleri daha farklidir. Daha 6nce Baba Yaga masallarinda kiz
ve erkek cocuklarinin iistlendikleri gorevlerin farkliligina, Baba Yaga’nin
portresinin kizlar icin bir 6gretmen olarak ancak erkek cocuklarinin penislerini
tehdit eden bir cadi olarak cizildigine dikkat c¢ekilmisti. Baba Yaga kiz
cocuklarma yonelik masallarda kiz cocuklarma c¢esitli gérevler vererek onlarin
kisisel gelisimlerini saglamaktadir. Ancak erkek cocuklarma yonelik
masallarda onlar1 korkutarak dolayli olarak erkekliklerini tehdit etmektedir.
Ayni sekilde diger Avrupa kokenli masallarda bu durum sikca karsimiza
cikmaktadir. Erkek cocuklarma anlatilan masallarda daha basit konular
islenirken, kiz cocuklarinin basrolde oldugu masallar daha karmasiktir ve
dolayl olarak kiz cocuklarinin cinsiyetine ve toplum icerisinde iistlenmesi
gereken 1yi kalplilik, beceriklilik, hamarathk gorevlerine ve korumalari
gereken iffetlerine gonderme yapar. Kizlar erken yastan itibaren ancak bu
sartlar1 yerine getirdiklerinde toplum i¢inde kalacaklarini, aksi takdirde toplum
disma itileceklerini 6grenirler. Toplum disimna itildikleri noktada ise cadilikla
suclanacaklardir. Grimm masallarindan “Iplik Egiren Tembel Kadin”
orneginde oldugu gibi: Evde iplik egirmek istemeyen kadmn kocasimna iplik
egirmemek icin tiirli oyun oynar ve sonunda kocasini iplik egirmekten
tamamen vazgecirir. Burada dikkati ceken nokta ise masalin bitis climlesidir:

“Ama sen de itiraf edeceksin ki, adamin karis1 cadalozun tekiymis.” (Grimm
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Masallart 796) Bir ev kadm olarak iistlenmesi gereken rolden hoslanmayan
kadin, cadalozun tekidir ¢iinkii.

Iplik Egiren Tembel Kadin’a benzer sekilde kendisine bicilen
toplumsal rolden hoslanmayan ve boyun egmeyen kadinlar, yani cadilar ise
masallarda biiyiik bir hata islemektedirler c¢iinkii onlar da tipki masum-kotii
davranilan kizlarin 6liimciil hatast olan meraklilik gibi, isyan etme ve boyun
egmeyi reddetme yanhsma diismiislerdir. Oncelikle cadilar biiyii yoluyla
istediklerini elde etme egilimi icindedirler ve bu da onlar1 ne olursa olsun
giiclii kilmaktadir. Dahasi cadilar genelde toplumundan oldukca uzakta, baslh
basina tehlikeli bir yer olan ormanda yasarlar. Orman bilinmeze ve karanliga
acillan en biiyiikk kapidir ve ayni zamanda yoldan c¢ikmanin ve herkesce
bilinenden uzaklagsmanin da bir semboliidiir. Cadilar bir bi¢cimde yoldan
sapmislar ve kendi baslarina, bagimsiz bir bicimde tehlikeli ormanda
yasayarak tam da tehlikenin ta kendisi olmuslardir. Cadilar siradan insanlarin
tam aksi karakter ozellikleri gosterirler ve bunu “toplumdaki ahlaki bir kural
cigneyerek” yerine getirirler (Jackson 124). Ancak masallardaki her cadi belli
bashh benzerlikler gosterse de cesitli masallarda farkli motiflerin iginde
goriilebilmektedir. Bu baglamda i¢cinde cadilarin oldugu masallar su sekilde
smiflandirilabilir:

“*Giizelligin (ve lyiligin) giicii: “Rapunzel” ve “Pamuk Prenses”
*]yiligin Kotiiliige kars1 zaferi : “Hansel ve Gretel”
*Cocuklarin maruz kaldigi zalim davranis: “Hansel ve Gretel” ve “Pamuk

Prenses” (Wake 63-75)
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Yukaridaki masallara g6z atildiginda iki sey dikkat c¢ekmektedir, bu
smiflandirmaya dahil edilen masallarda cadi ya c¢ocuklara dogrudan
kastetmekte ve onlar1 yemeye caligmaktadir ya da ergenlik cagindaki geng
kizlarin giizelliklerini kiskanmakta ve onlara zarar vermeye caligmaktadir.
Cadinin dogrudan amaci ne olursa olsun, sonug¢ yine de degismemekte ve cadi
her seferinde kaybetmektedir.

“Pamuk Prenses” ve “Rapunzel” daha sonra ayrintiyla islenecegi icin
bunlardan konusu itibariyle farklilik gosteren “Hansel ve Gretel”’e goz
atmakta fayda olabilir. “Hansel ve Gretel” tipik bir bi¢cimde cadilarin
dogasinda olduguna inanilan yamyamliga dogrudan bir gonderme yapar. Uvey
anneleri ve 0z babalar1 tarafindan ormana gonderilen ve ac¢ birakilan (ki
burada iivey anne agik¢a suclanirken buna g6z yuman baba es gecilmektedir)
iki kardes ormanda sekerlemeden yapilmis bir evle karsilasirlar. Cocuklar
kacimilmaz bir bicimde eve saldirirlar ¢iinkii masal bir kithk zamaninda
gecmektedir. Kitlik bu tiirdeki masallarda kiiltiirel yapiy1 agiklamak agisindan
onemli bir rol oynamaktadir ciinkii kithk insanlik tarihinde 6liimciil bir rol
oynamaktadir. Insanlarm yasadigi yerler nedeniyle yamyamlhigm bazi
kiiltiirlerde yayginlasmis oldugu bilinen bir gercektir aynm1 zamanda
tekrarlanan yiyecek azlig1 da insanlarda yamyamlik korkusunu deprestirmekte
dolayisiyla bu durum masallara da yansimaktadir. Masalin sonunda cadi
Hansel’i besleyip yemeye calistiginda Gretel onu ocaga iterek yakar. Bu
cadilarin yakilarak cezalandirilmasma dogrudan gonderme yaparken, dolayli

olarak da ocak ve kadmlik sembollerine isaret eder. Cadi tesadiifen ocaga
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itilmemistir. Ocak burada toplumsal “kadinin alani’na isaret etmektedir (Jones
32). Ocak aslinda kadinin toplumsal roliiniin sinirlandirildigl evin ve evin
icindeki mutfagin bir pargasidir. Cadi ait oldugu alana geri itilmistir. Bunu
Hansel’in degil de kiz kardesi Gretel’in yapmasi ayrica anlamhdir ¢iinkii bu
masal hem kiz hem de erkek cocuklara hitap eder ve Gretel’in bu davranisi
kendi toplumsal konumunun giivenligini garanti etmektedir, yani Gretel bir
kadinin yerini grenmistir.

Masallarda cadilar sadece giizel kizlara ve ¢ocuklara zarar vermeye
caligmakla kalmaz ayn1 zamanda geng erkekleri de hayvanlara ¢evirirler. Bunu
yaparak dogrudan gencg erkekler i¢in bir tehlike olustururlar. Bu durumun en
bilinen ornegi “Kurbaga Prens’tir*®, kotii bir cad, yakisikli prensi bir
kurbagaya cevirmistir ve bu biiyli ancak bir kiz onu Operse tersine
dondiiriilebilmektedir. Burada yakisikli prens yakisikli oldugu igin cadi
tarafindan cezalandirilirken®, geng kiz da bir kurbagay: 6pmeye zorlanarak
cezalandirilmaktadir.

Masallarda i1yi ve giiclii kadinlarin sayisi, koétii, biiyiiciiliikle ugrasan
yash kadmlarin sayisina gore nispeten daha azdir.”® Bunun sebebi masallarin
geleneksel olarak insan iligkilerine dair ders verici nitelikte olmas1 ve yoldan
sapanlarin her zaman ceza alacaklarina dair uyarilarda bulunmasidir. Buna ek

olarak masallarin ataerkil diisiince yapisi ve erkek yapimi kadin yaratma

** Cagdas sinemada Hayao Miyazaki Howl’s Moving Castle adli animesinde kotii bir cadinin
askin1 reddettigi icin korkuluga doniistiiriilen yakisikli bir prens tiplemesi cizer.

*¥ Kirke’nin askini reddeden erkekleri cezalandirdig gibi.

* Bu genellemede geng kizlar disarida birakilmustir ciinkii onlar kadinlik boyutuna prenslerle
tanistiklarinda gegerler.
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cabast da oldukca etkili olmaktadir. Cadi masalda kotiiliigiin kaliplagmis
halidir ve “stereotip kendi i¢inde . . . kendi folklorunu yaratir” (Trevor-Roper
120).*' Zaman icerisinde ve tarihsel/ donemsel degisimlerin etkisiyle masallar
yeniden okunur ve yeniden degerlendirilir. Buna ek olarak o zamanin
ihtiyaglarma uygun bir hale getirilerek degistirilir ve doniistiiriiliir. Cagdas
edebiyatta masallarin olay Orgiisiiniin, kahramanlarinin durumlarinin cagdas
yazarlar, cizerler ve senaryo yazarlar/yonetmenler tarafindan degistirilmesi,
cagdas doneme uyarlama cabasi da bundan kaynaklanmaktadir. Feminist
edebiyat ve elestiri, masallardaki stereotipleri yeniden yaratmakta ve caga
uygun taze bir bakis acisiyla onlar1 yeniden degerlendirmemize yardimci
olmaktadir.

Feminist elestirinin bir pargasi olan mit elestirisi tezin son bolimde
incelenecek olan ii¢ yeniden yazim ag¢isindan oldukca anlamlidir ¢iinkii ii¢ eser
de -her ne kadar ikisi erkek yazarlar tarafindan yazilmis olsa da- feminist
elestirinin amaclaria hizmet etmektedir. Feminist elestirinin amaglarindan
olan eril edebiyatin incelenmesi, kadinin eril edebiyat i¢indeki figiirlerinin alt
ist edilmesi baglaminda Onemlidir. Bu hayatsal noktada feminist elestiride
yonlendirici:

... eril edebiyat tarihi konusunun, eril metinlerin yeniden incelenmesi, bunlarin
ataerkil varsayimlarinin saptanmasi ve bu metinlerde kadinlarin toplumsal, kiiltiirel
ve ideolojik normlara gore nasil temsil edildiginin gosterilerek konumlandirilmasidir.
Bu elestiri izlekseldir, edebiyatta bir izlek olarak kadinlara baski yapilmasi {izerinde
odaklanir ve bir kadin okurun erkeklerin iirettigi yapitlarin tiiketicisi oldugunu
varsayar.

( Humm 26)

31 . ..
Benim cevirim.
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Masallar, anaerkillikten ataerkillige giden yolda ataerkil semboller acisindan
onemli yap:1 taslaridir. Masallardaki ataerkil dogada farkli olana “garip ve
korkung” etiketi yapistirilir ve cadilar gibi toplumsal rollerinden bagimsiz
kadinlar ise, deyim yerindeyse, garipligin ve korkun¢lugun sinirlar1 zorlanarak
otekilestirilir. Kiz c¢ocuklar1 daha kiiciik yaslardan itibaren “farklhilik ve
otekilige kars1 korlestirilerek” toplum kurallarina uymaya zorlanir (Benhabib
28). Feminist elestiri ise “Oteki” olarak adlandirilan ve ataerkil sdylemin
merceginden bakilan edebiyattaki kadin imgelerini taze bir gozle
degerlendirir. Ataerkil sOylemi yansitan masallar gibi eserlerin yeniden
yazimlarinda ise eril genel gecer anlayisin yeniden gozden gecirilmesi ve
“toplumsal genellemeler haline gelmis ataerkil kiiltiirel imgelerin” gercek
yiizlerinin ortaya ¢ikmasi s6z konusudur (Wildner 370). Tezin son boliimiinde
degerlendirilecek olan i¢inde cadinin bulundugu masallar ve bunlarin ii¢
yeniden yazimi, edebiyattaki kadin ve cadi imgesinin tersine c¢evrilmesi
acisindan olumlu o6rneklerdir. Ilk yeniden yazim Orneginin 6zgiin metni
“Rapunzel”’de yash ve cirkin bir kadin tarafindan kuleye hapsedilmis bir geng
kiz  vardir. Amerikali sair Anne Sexton’mn  yeniden yazdigi
Transformations’da bulunan “Rapunzel” siirinde ise lezbiyen bir agk
hikayesinden bahsedilmekte ve beyaz ath prensin gercek aski temsil
edemeyecegini savunulmaktadir. Ingiliz yazar Neil Gaiman’in yeniden yazdig1
Smoke and Mirrors Oykii derlemesinde yer alan “Snow, Glass, Apples”

Oykiisiinde ise masum ve kotii davranilan kiz imgesiyle dalga gecilmekte, bu
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imgenin imkansizlig1 ortaya konmakta ve cadi olan livey annenin zaaflarmin
ve milkemmellikten uzak olusunun onu insana daha da yaklastirdig:
vurgulanmaktadir. Son eser Amerikali yazar Bill Willingham’in Fables adl
¢izgi roman serisinin i¢inden almmus bir parcadir. Serinin kahramanlarinin
gercek hikayelerini anlatan 1001 Nights of Snowfall kitabinda tim Grimm
Masallar1 icinde gecen cadinin geng kizligina doniilmekte ve nasil cadi oldugu
anlatilmaktadir. Bu yeniden yazimda ise kotii cadi baglarda saf bir kizken
kandirildiktan sonra biiyli yapmaya baslamis ve biiyiiyii 0¢ almak igin
kullanmistir. Ozellikle postmodern yazar ve ¢izerler bilinen eserlere — mitoloji
ve masallara yeniden — donmekte ve oradaki kalip tipleri yeniden ele alarak
farkli agilardan degerlendirmekte ve bugiiniin okurunda bambaska ve yeni bir

biling olusturmaktadir.

“RAPUNZEL” VE ANNE SEXTON’IN “DONUSMUS” ASK HiKAYESi
“Rapunzel”

“Rapunzel” hem masaldaki gen¢ kiz ve hem de erkegin hikayeleri
acisindan en ilgi ¢ekici Grimm masallarindan biridir. Masalin en fazla akilda
kalan ayrintis1 ise Rapunzel’in kuleden sarkan upuzun sag¢laridir. Rapunzel
cadinin masaldaki konumu bakimindan da smifindaki diger masallardan
ayrilmaktadir. “Rapunzel” masalindaki cadi ne Rapunzel’in giizelligini
kiskanir, ne ona ders vermeye calisir ne de onu pisirip yemek amacindadir.

“Rapunzel”’deki cad1 onu bir kuleye kapatir ve sadece kendisi gérmek ister.
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Amerikali sair Anne Sexton bunu siirinde cadinin Rapunzel’e olan askina
baglar.

Rapunzel’in hikayesi yine Pamuk Prenses’te oldugu gibi annesinin
karnindayken baslar. Rapunzel’in annesi ona hamileyken komsu kadinin
bahg¢esindeki kuzukulaklarina as erir. Ancak komsu kadin bir cadidir ve herkes
ondan “korkmakta” ve “cekinmektedir” (Rapunzel 87). Kocas: yine de kadini
kiramaz ve cadinin bah¢esinden kuzukulaklarimi ¢alar ama ¢alarken yakalanir.
Cadi adamla bir anlasma yapmak ister ve ona kuzukulaklarini sadece dogan
cocugunu kendisine vermesi sartiyla verecegini soyler. Adam korkudan bu
anlasmayi1 kabul eder ve Rapunzel dogdugunda cadi onu alir. Burada dikkat
cekilmesi gereken nokta sudur ki cadi Rapunzel’i hemen kuleye kapatmaz.
Onu kuleye kapatmak i¢in on iki yasina gelmesini bekler. Rapunzel on iki
yasina geldiginde cadi onu bir kuleye kapatir ve Rapunzel cadidan bagka hig¢
kimseyi gormez. On iki yas ergenlige giristir ve Rapunzel de tipki Pamuk
Prenses gibi ergenligini sosyalleserek gecirmez. Bu siireci tamamen masum
bir bicimde, cevresiyle ilgilenme firsatindan uzak gecirir. Cadi burada
Rapunzel’in cinselligini “kiskang bir bicimde korur” ve tiim dis diinyayla olan
baglantilarini koparir (Jones 27).

Rapunzel kulede kapaliyken ayni zamanda sa¢i da uzar. Masala gore
belik belik sapsar1t saclara sahip olur. Sar1 sa¢c genel olarak masallardaki
kurban roliindeki geng kizlarin sahip oldugu sa¢ rengidir. Sar1 sa¢ Amerika’da
yapilan bir ankete gore “giizel ve fazlasiyla kadmsi” kadinlarin sac¢ rengi

olarak algilanmaktadir (Synnott 386). Bunda masallarin etkisinin biiyiik
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oldugu da rahatlikla 6ne siiriilebilir. Rapunzel sar1 ve uzun saglarimi cadi onu
her cagirdiginda bulundugu kuleden sarkitir boylece cadi rahatlikla sagina
trmanarak onun yanma gider. Uzun sa¢ sa¢c sembolizminde ‘“bastirilmamis
cinselligin” ve “toplumun dismnda olmanin” semboliidiir (Synnott 381 -82).
Rapunzel sagini kuleden sarkitarak aslinda bedeniyle ve cinselligiyle ilgili
disariya verebildigi tek mesaj1 vermektedir. Rapunzel sagiyla davetkar bir hale
gelir. Sar1 sa¢ ayn1 zamanda Pamuk Prenses masalinda belirtildigi gibi beyaz
tenle birlikte meleksi bir saflik sunmaktadir. Ozellikle barok donemde
“glizellik ancak altin saris1 olabilir” (Paquet 48). Nitekim ormandan gegerken
Rapunzel’in sesini duyup cadiya sarkittigi uzun ve altin sarist sagcii goren
prens de cadinin kullandigi yolla onun yanma c¢ikar ve ona evlenme teklif
eder. Bu Rapunzel i¢in bulunmaz bir firsattir ¢linkii prensin yash cadidan daha
fazla umut vaat ettigini diisiiniir. Bu onun i¢in bir ¢ikis yoludur ciinkii
“masaldaki kadin kahramanlar icin kagis bir kurtulustur” (Barzilai “Say That I
Had...” 231). Burada dikkat edilmesi gereken bir bagka nokta ise Rapunzel’in
hicbir caba gostermeden bir prensten evlenme teklifi almasidir. O sadece
oturup beklemekte ve prens ona gelmektedir. Hem “Pamuk Prenses” hem
“Rapunzel” masali bu baglamda benzerlik tagimaktadir. Her ikisi gen¢ kiz da
“giizelligiyle ya da giizelligi hakkindaki duyumlarla biiyiilenen bir prens
tarafindan kurtarilir” (Jones 31).

Ancak isler Rapunzel ve prensin istedigi gibi ylirimez. Cadi
Rapunzel’in prensin adin1 agzindan kacirmasiyla durumu anlar ve der ki “su

sOoyledigin seye bak! Ben de samiyordum ki biitiin diinyadan koparip aldim
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seni. Demek aldanmisim!” (Grimm Masallart 90). Bunun {izerine cadi
Rapunzel ve prense ceza vermeye kararhidir. Bu yiizden ilk is olarak
Rapunzel’in sacim1 keser. Sa¢ kesme, sa¢ sembolizminde “sosyal kontrol”
olarak yorumlanabilir (Synnott 382). Cadi bdylece Rapunzel iizerindeki
giiciinii son bir kez daha kullanarak onun sosyal yasamdaki konumunu
degistirir. Cilinkii kisa sa¢ uzun sag¢in aksine sa¢ sembolizminde
“smirlandirilmg cinselligin” semboliidiir (Synnott 381).* Dolayisiyla uzun
saclar1 kesilip bir tiir siirgiine giden Rapunzel uzun siire prensle goriisemez.
Prens de tipki Rapunzel gibi cadi tarafindan cezalandirilir ve kuleye
trmanip Rapunzel yerine cadiyla karsilaginca asagiya atlamaktan baska care
bulamaz. Gozlerine asagidaki dikenler batar ve kor olur. Yine de Rapunzel’le
seneler sonra karsilasir ve evlenirler. Cezay: her ikisi birden ¢eker. Buna ek
olarak Rapunzel’in masalinda iizerine egilmeyi gerektiren iki nokta daha
vardir. Birincisi Rapunzel’in evlenmeden yani prensle kulede bulugmalari
sonucu olarak iki cocuga hamile kalmasidir. Bu, masallarda iyi, giizel, masum
ve kurban roliindeki geng kizlarin genel 6zelliklerinin disimndadir. Ciinkii onlar
evlenmeyi bir ¢ikis yolu olarak goriirler. Rapunzel’in durumundaysa kulede
prensle yalniz kalmak onun cinselliginin gelismesinde yeterli olmustur. ikinci
onemli nokta da masalin sonunda cadidan bahsedilmemesidir. Cadinin ad1 son
boliimde hicbir bicimde ge¢mez ve cadinin basina ne geldigi konusunda

herhangi bir bilgi verilmez. Cad1 diger masallarin tersine yaptiklarindan dolay1

> Sa¢ sembolizmine dair bilgiler Anthony Synott aktarimiyla Leach arastirmasindan
alinmistir.
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ceza gormez. Belki de Rapunzel’i kaybetmesi yeterli bir ceza olarak

yorumlanabilir.

Anne Sexton Goziiyle “Rapunzel” ve Yasak Bir Ask Hikayesi

Elestirmen Humm’a gore “feminizm sadece kadin konularinin
incelenmesi degil aym1 zamanda bir diisiinme yoludur” (Humm 346). Bu
acidan bakildiginda mit elestirisi kapsaminda masallarin kadin sair ve yazarlar
tarafindan yeniden yazilmasi, onlarin sadece incelendiginin degil ayni
zamanda onlar iizerine diisiiniildiigiiniin ve alternatifler yaratildiginin da bir
gostergesidir. Amerikali Sylvia Plath, Anne Sexton, Ingiliz Angela Carter ve
Kanadali Margaret Atwood gibi kadin yazar ve sairler edebiyatta yerlesmis,
kaliplasmis ve anlasilmast giic sembollerin iizerine tekrar diisiiniip onlar1
yeniden yazarak kadinin diisiinme bicimini ortaya koymuslardir.

Daha Once de ilizerinde duruldugu gibi masallar ge¢misten miras
birakilmig, Oncelikle mitlerde yaratilmis arketipler icerir. Bunlar masallarda
karsimiza birer stereotip olarak c¢ikar. Bu stereotipler toplumlarin ortak
hafizasinin bir pargasidir ve bizler farkinda olmasak da toplumsal rollerimiz
tizerinde etkileri bulunmaktadir. Ataerkil diizen diisiince bicimimizi etkiler. Bu
yiizden feminizm sadece edebiyattaki kadin o©rneklerini incelemez, ayni
zamanda onlar iizerine diisiiniir. Bunu ataerkil diisiince bicimiyle dalga
gecerek de yapar. Amerikali sair Anne Sexton’in siirleri bunun en iyi
orneklerinden biri olarak gosterilebilir. Anne Sexton bilinen masallari

Transformations (Doniistimler) siir derlemesinde “yeniden yazar ve bir kadin
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tarithini yeniden ortaya koyar” (Wildner 370). Transformations sadece kadin
hikayelerini anlatmaz ayni zamanda masallardaki tiim stereotipleri yeniden
yaratarak onlarla dalga gecer. Kitabin adi mit elestirisi a¢isindan anlamhdir
clinkii her masal karakteri bambagka hale gelir ve masallarin olay orgiisii farkli
bicimlere doniisiir. Kitap bir giris ve Grimm Kardesler’in on alt1 masalinin
yeniden yazimini icerir. Sexton kitabin giris boliimiinde anlaticinin yani
kendisinin “orta yashi bir cadir” oldugundan bahseder. Elestirmen Alicia
Ostriker’a gore “Sexton toplumsal geleneklerin ¢oguna zarar verir, 6zellikle
kadmnsallikla ilgili olanlara.Bekaret ve giizellikle deger olarak dalga gecer.
Sexton’in versiyonunda ask kendini arayistir” (Ostriker 83). Tiim bu belirtilen
noktalar Sexton’in “Rapunzel” siirinde rahatlikla goriilebilir.

“Rapunzel” su misrayla baglar: “Bir kadin1 seven bir kadin/ her zaman
genctir’. Bu musrayla birlikte “Rapunzel” masalinin boslukta kalmis noktasim
doldurur Sexton. Ciinkii yukarida da bahsedildigi gibi cadmin Rapunzel’i
kuleye kapatmast icin herhangi bir neden one siiriilmemektedir. Icinde cadinin
oldugu diger masallardaki gibi cadi Rapunzel’in giizelligini kiskanmaz —
“Pamuk Prenses” masalinda oldugu gibi; onu yemeye calismaz — “Hansel ve
Gretel” masalinda oldugu gibi ya da ona ders verme amacinda degildir —
“Madam Holle” masalinda oldugu gibi. Sadece her giin Rapunzel’in sa¢larina
tirmanarak onu goérmeye gider. Onu tiim diinyadan saklamak ister ve onu
kendine ayirir ancak masalda bunun nedeninin ne oldugu belirtilmez. Anne
Sexton ise siirinde bunu lezbiyen bir agk hikayesine baglar. Cad1 Rapunzel’i

baska kimsenin gdrmesini istemez ¢iinkii ona asiktir ve onu sevdigi i¢in de her
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zaman gen¢ hissetmektedir. Rapunzel de onun bu agkma cevap vermektedir.
Iste bu noktada Sexton bu hikayenin soru isaretini ortadan kaldirir. “Neden?”
sorusuna en basit sekilde cevap verir, ciinkii bu iki kadin arasindaki bir agk
hikayesidir. Boylece Sexton “bildigimiz hikayelerin kodunu tahmin etmis
olmamiz gereken anlamlar1 agiga vurarak c¢ozer. “Rapunzel” tamamiyla
heteroseksiiel normallikle lanetlenmis bir yasli ve bir gen¢ kadmin agk
hikayesidir” (Ostriker 83-84). Toplumda yiiceltilen Heteroseksiiel iliskiye
kars1 bir kadin bagkaldirisidir. Bunun yam sira bir yash ve bir gen¢ kadin
arasinda ge¢cmektedir ve toplum icinde kabul goren yash erkek- genc kadin
iliskisini de alt iist etmektedir. Ustelik bu gen¢ kadin kendini toplumdan
soyutlamis, onun disinda kalmayi tercih etmis kendisinden daha yash bir
kadinla beraberdir.

Sexton siirinde 6zgiin masalin hikayesinden ayrilmaz ve Rapunzel’in
annesi yine cadinin bahgesindeki kuzukulaklarimi ister. Sexton cadinin
bahgesini tarif ederken “Havva’nin bahgesinden giizel” der. Havva'nin
bahgesinin cagristirdig1 sembol elbette ki yine Ik Giinah’tir. Cadinin bahgesi
Ortacag boyunca kars1 karsiya kalan iki tezat kadin figiiriine de isaret
etmektedir yani Meryem Ana ve Havva’ya. Masum Meryem Ana’dansa bastan
cikarici, glinahkar Havva’nin adinin cadimin bahgesi i¢in ge¢cmesi daha
uygundur. Rapunzel’in annesi de Rapunzel’e as ererken cadinin bahgesi
tarafindan bastan cikarilir. Kocas1 tipki 6zgiin masaldaki gibi cadidan
kuzukulag1 calarken yakalanir ve yine ayni anlagsmayla Rapunzel dogduktan

sonra cadiya teslim edilir. Ama 0zgiin masaldan farkli olarak Rapunzel
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giizelliginden otiirii cadiy1 biiyiiler ve bu yiizden cadi onu her seyin iistiinde
tutar. Biyiidiik¢e cadi onun giizelligini paylasamaz olur ve kendisinden baska
kimsenin ona dokunmasini istemez.

Ozgiin masaldaki gibi yakisikli prens ayn1 bicimde Rapunzel’e ulasir
ve askmi ilan eder. Ancak daha Once cadidan bagka insan gérmemis olan
Rapunzel sasirir ve prensi bir yaratik gibi goriir. Kendi kendine diisiiniir: “Bu
canavar da ne bdyle?” Bu canavarmn kollarinda yilanlara benzeyen kaslar
vardir, sesi kopek sesi gibi derindir. Sexton burada tipk1 Neil Gaiman’in daha
sonra islenecek Oykiisiinde yaptigi gibi yakisikli prens stereotipini alasagi
eder. Ama prens Rapunzel’i “dans eden cubuguyla” etkiler. Bu ¢ubuk penise
gonderme yapar elbette. Cadinin dans eden cubugu yoktur bu yiizden
Rapunzel biiyiilenmeyecektir. Nitekim ©6zgiin masalda da Rapunzel evlilik
teklifine, “Rapunzel de bakmis ki gen¢ ve yakisikli bir prens dikiliyor
karsisinda, beni o cadidan elbet daha ¢ok sever” diye diisiiniip olumlu cevap
verir (Grimm Masallart 90).

Ozgiin masalda oldugu gibi cad: yine Rapunzel ve prensin iliskisini
fark eder. Rapunzel’in sac1 kesilir, prens yine kor olur. Yillar sonra Rapunzel
ve prens tekrar karsilasir ve hikayeleri mutlu sonla biter. “Diinya c¢iftlerden
ibarettir” diye yazar Sexton. Ancak bu ciftler elbette ki gelenekselin
cercevesinde olusabilirler yani cemberin disinda degildirler. Cadi ve
Rapunzel’in iligkisi ise geleneksel diizen igerisinde bir zincirin kopmasinda
onemli bir noktay1 olusturmaktadir. Cadi bagimsizligi, baskaldirisi ile zaten

toplumun disindayken yasadig: lezbiyen iliskiyle ikinci kez disaridadir. Sexton
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heteroseksiiellige mahkum olan toplumsalin bu ataerkil maskesini “Rapunzel”
siiriyle indirir. Onun cadis1 da toplumun digindadir ama bunu bagka bir kadina
duydugu aski 6zgiirce yasamak istedigi i¢in bu kez diizenin karsisindadir.

Ozgiin masalda cadiya ne oldugundan ve cezalandirihisindan
bahsedilmese de Anne Sexton’in lezbiyen cadisi sevgilisi gittikten sonra aci
ceker. Sexton siirini Rapunzel ve prensin mutlu sonu yerine cadinin
hikayesiyle bitirir ve bdylece 6zgiin masaldaki bir boslugu daha doldurur.
Cadi Rapunzel mutlu sona kavusurken yapayalmz kalir. Herhangi bir terk
edilmis sevgili gibidir. Kalbi igne kadar kalir, hep Rapunzel’in sar1 saglarini
hayal eder ciinkii artik sevgilisine bir daha sarilamayacaktir.

Sonug¢ olarak Anne Sexton ‘“Rapunzel” siirinde ‘“‘alternatif senaryo”
Onerir (Schenck 18). Bu senaryoda hikaye mutlu sonla bitmez. Ciinkii Sexton
0zgiin masalin aksine cadiya ne oldugunu umursamaktadir. Aslina bakilirsa
ona gore bu hikayenin en 6nemli karakteri cadidir. Bu yiizden bu Rapunzel ve
prensin degil cadinin agk hikayesidir. Cadi topluma baskaldirmistir ve kendi
cinsinden birini sevmistir ama her sey toplumun kurallarina uygun olmak
zorundadir bu yiizden cadi her zamanki gibi yalniz kalmalidir. Anne Sexton
cadiy1 kendi siirinde de yalniz birakarak bu ¢ikmazin altini ¢izmektedir. Ama
onun yarattigi cadr masaldaki tek boyutlu karakterin aksine bir insandir ve

insani bir ac1 cekmektedir.
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“PAMUK PRENSES” VE “SNOW, GLASS, APPLES”
“Pamuk Prenses”

“Pamuk Prenses” Grimm masallar1 icerisinde en bilinen ve en fazla
uyarlanan masallardan biridir. Pamuk Prenses’in simsiyah saclari, iivey
annesinin aynas1 ve yedi ciiceler bu masalin en bilinen ayrintilaridir. Ozellikle
Pamuk Prenses ve iivey annesi arasindaki ¢ekigsme ve tivey annenin kiskangligi
yiiziinden Pamuk Prenses’i 6ldiirme tesebbiisleri masalin olay orgiisiindeki en
dikkat ¢ceken 6gelerdendir. Pamuk Prenses olay orgiisiinde giizel, caliskan ve
1yl olmanm 6diiliinii almasiyla bir rol modeli olarak gen¢ kizlara sunulurken,
tivey annesi kiskanclig, kotiiliigii ve biiyiiye yatkinligi acisindan kaginilmasi
gereken bir kadin modeli olarak ortaya ¢ikmaktadir. Biitiin masalin iskeleti de
bu iki kadin arasindaki giizellik c¢ekismesi iizerine kuruludur. Ingiliz yazar
Neil Gaiman ise bu c¢ekismeyi “Snow, Glass, Apples” adli kisa Oykiisiinde
karikatiirize ederek, Pamuk Prenses’in gercek olamayacak giizelliginin onun
zaten bir insan degil insanlarin kanini emen bir vampir olmasinda yattigin1 ve
bugiin miras alinan edebiyatta cadi olarak goriilen iivey annenin de hakkinda
cikarilan dedikodular yiiziinden bizlere bu sekilde ulastigini anlatmaktadir.

Edebiyat tarihi icerisinde sunulan kadin modellerinin cesitliliginin
kisith olusu “Pamuk Prenses” masalinda 6zellikle belirgindir. Miras alinan
kadin modellerinden ilki kurbana doniistiiriilen, edilgen, hayattaki tek amaci
ve secenegi evlenmek olan geng kizlardir. Diger model ise istedigi seyleri elde
etmek icin elinden geleni arda koymayan, oldiiren, insan yiyen, zehirleyen,

iskence eden, kotiilik yapan ve belli bir temele dayanmayan nefretleri
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yiiziinden de masalin sonunda kacmilmaz 6liime mahkum olan iivey anneler
ve cadilardir. “Pamuk Prenses” masalinda iizerinde durulmasi gereken en
onemli nokta, kurban roliindeki Pamuk Prenses’in karsisina ¢ikarilan iivey
annenin hem iivey anne olarak masaldaki stereotip konumunu korumasi, hem
de biiyii yapabilmesiyle bir cadi figiirii olarak karsimiza ¢ikmasidir. Hem
Pamuk Prenses hem de iivey annesi bir klise olarak yapmalar1 gerekenleri
yerine getirirler. Pamuk Prenses ses cikarmadan her yapilana katlanir ve
sonunda hak ettigi odiili alir, tivey annesi de ona her tiirlii kotiiligii yapar ve
sonunda hak ettii gibi cezalandirilir. Bu odiil-ceza yontemiyle “toplumun
saglamlig1” garanti altina alinir (Girardot 281). Eger bu rollerde bir degisim
olursa, yani livey anne boyun egmedigi icin 6diil alirsa ataerkil diizen i¢cinde
bir zincir kopacaktir. Toplumsal rollerin giivenligi acisindan isyan eden, i¢inde
bulundugu durumdan hoslanmayan kadm cezalandirilmali ama boyun egen,
sikayet etmeyen ve bulduguyla yetinen, fazlasim1 aramayan kadinsa
odiillendirilmelidir. Durumundan sikayet etmeyen ev cikis yolu aramaya
caligmayan kadin melek gibidir, her zaman iyi ve giizelken, onun tam
karsisindaki kadinsa her zaman kotii ve ¢irkindir.

Pamuk Prenses’in giizelligine masalin sonundan basma kadar vurgu
yapilir. Pamuk Prenses annesinin dilegi iizerine ve tam da onun diledigi gibi
dogar. Pamuk Prenses’in annesi “Kar gibi beyaz tenli, kan gibi al yanakli ve
su pencerenin cercevesi gibi siyah sach bir cocugum olsaydi, Tanridan baska
sey istemezdim!” diye dilekte bulunur (Grimm Masallart 357). Pamuk

Prenses’in ¢ok giizel bir kiz olacaglr masalin basindan belirtilir ve neredeyse
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siparig verilircesine giizelligi tarif edilir. Ciinkii masallarm yaratildig: ataerkil
kiiltiir icerisinde en onemli sey ¢ocuklarin “goriiniip goriinmedigi”dir (Barzilai
526). Yani dig goriiniisle i¢ diinyanin giizelligi dogru orantilidir. Cirkin bir
karakter 1yi olamaz, giizel bir karakter ise asla kotii olamaz. Bu ylizden giizel
goriinmek masallarda iyi olmanin kapisimi a¢gmaktadir. Yani asil problem
goriiniirliiktiir, ancak giizel biri bagkalarmmin dikkatini ¢ekebilir. Baska bir
deyisle gen¢ kizlarin nasil goriindiigii en 6nemli problemdir ¢iinkii giizellikleri
onlarin arzulanir bir evlilik yapmalarini kolaylastiran bir basamaktir.

Uvey anne icin de durum aymdir ¢iinkii iivey annenin giizelligi bir
kralla evlilik yapmasim kolaylastirmistir. Pamuk Prenses’in c¢izgi film
uyarlamalarinda iivey anne her ne kadar agir makyaj yapan ve yiiziinde
korkung bir ifade olan yagsli bir kadin olarak belleklerimizde yer etse de, masal
Orgiisii icerisinde gercekte c¢ok giizel oldugunun iizerinde defalarca
durulmugtur. Mesela livey anne Pamuk Prenses daha bir bebekken aynasina
“benden giizeli var m1 bu diinyada?”’ diye sorarken hep su cevabi alir “Bu
diyarda kadinlarin en giizeli/Sizsiniz kralicem bildim bileli” (Grimm Masallar
358). Buradan ¢ikarilmasi gereken sonug iivey annenin aslinda giizel olusudur
ancak Pamuk Prenses biiyiidiikten sonra ona kiyasla daha giizel degildir. Bu
noktada ozellikle Ortagag’daki giizellik kavraminin ilizerinde durmakta fayda
vardir; “ortacag giizelligi genc ve yeniyetmedir” (Paquet 35). Kadmn yirmili
yaslardan sonra dogum yapip bedensel olarak degisir, agirlasir ve hatlari

yuvarlaklasir, on yil sonra da “gizlenen bir ihtiyar” ya da “onarilmis bir
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ihtiyar” olup ¢ikar” (Paquet 35).> Bu 6nermeye gore kadimnlar erken yasta
ihtiyarlamis kabul edilmektedir. Cocuk doguran kadimnlar artik eskisi gibi
bedensel olarak korpe degildir bu yilizden onarilmistir, yaslandiklari i¢in de
gizlenmektedirler. Masallar da yaratildiklar1 kiiltiirtin bir pargasi olarak bu
Onermeyi yansitmakta, Pamuk Prenses yedi yasindayken otuzlu yaslarmi
siirmekte olan iivey anneyi dogrudan yash ve ¢irkin yapmaktadir. Masalin
orgiisii icinde de Pamuk Prenses serpilip gelismeden Once iivey anne ile
aralarmmda—smifindaki diger masallardan farkli olarak—herhangi bir ¢ekisme
yoktur ve ivey annenin Pamuk Prenses’e kars1 eziyet ettiginden bahsedilmez.
Bu demektir ki Pamuk Prenses ve iivey annesi arasindaki tek cekisme giizellik
tizerinedir. Ataerkil diizen yaslanmakta ve belki de menopoz donemine
yaklagmakta olan bir kadinla, ergenlik donemine yaklasmakta olan bir geng
kiz1 kars1 karsiya getirmektedir. Giizellik yariginda yerini iivey kizina kaptirma
korkusundaki iivey anne, icten ice livey kizina karsi kin beslemekte, ne zaman
Pamuk Prensesi gorse “yiiregi catlayacak gibi” olmaktadir (Grimm Masallart
359). Burada elestirmen Christina Bacchilega’nin belirttigi gibi masal problem
¢ozmek yerine ideal kadin imgesini One siirerek problem yaratmaktadir. Geng
kiz ve kadmlar hi¢ de adil olmayan bir bicimde kars1 karsiya getirilmekte ve
deneyimli kadin kotiilenmektedir. Cinsel acidan deneyimli kadin artik eskisi
kadar “saf” degildir bu safligin1 yitirdigi i¢in de artik giizel degildir. Bu
noktada ortacag giizellik anlayisina dair bir hatirlatma yapmaya gerek

duyulmaktadir: Geng kizlar “saf ve meleksi bakireyi g6z Oniine seren zambak

33 Adam De la Halle’den aktarimla.
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ya da kar rengi teniyle 151l 151ldir. Derin gamzeli yanaklar1 alev alev yanar,
tipk1 “lal ya da kiraz pembesi” dudaklar1 gibi (Paquet 35). Bu noktalar Pamuk
Prenses masali agcisindan okuyucuya hi¢ de yabanci gelmeyecektir. Boylece
tim bu bahsedilen Ozelliklerden yoksun iivey anne ideal kadin konumunu
yitirecek ve ¢cemberin digina itilecektir. Bunun iizerine sihirli aynasindan da
anlasilabilecegi gibi biiylideki hiinerlerini gostermeye baslayacak ve bir cadi
figiiriine doniisecektir.

Bir cadi figiiriine doniisen iivey anne Pamuk Prenses’in giizelligine
daha fazla katlanamaz ve onu Oldiirtmeye karar verir. Bunun ig¢in
gorevlendirdigi avcidan Pamuk Prenses’i oldiirdiikten sonra onun cigeri ve
kalbini getirmesini ister. Kalp ve ciger gelince de onlar1 tuzlayip yer. Uvey
anne burada cadilarin yaptigina inanilan davranislardan birini yani yamyamlig1
sergilemektedir. Uvey anne “Hansel ve Gretel”’deki cad: gibi aglik sonucunda
degil, kiskanclik sonucunda insan eti yemistir, ama Pamuk Prenses’in kalbini
yiyerek (yedigini zannederek) bir bicimde onun giizelligine can veren organini
da ortadan kaldirmustir.

Pamuk Prenses ormana gonderildikten sonra onun i¢in baska bir hayat
baslar ciinkii avci onu Oldiirmemistir ve o da ormanda bir kuliibe bularak
buraya yerlesmis, birlikte kaldigi yedi tane ciicenin ev islerini yapmaya
baslamigtir. Burada Pamuk Prenses’in ev islerini yapmasi onu evlilige
hazirlayan bir asamadir. Ciinkii ataerkil diizen icerisinde Pamuk Prenses
“sosyallesmek” i¢cin “kadina uygun olan” gorevleri yerine getirmektedir (Jones

24-25). Uvey annesi iginse herhangi bir ev isinden bahsedilmemektedir. Uvey
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anne sadece aynasi ile mesgul olmaktadir. Aynasindan Pamuk Prenses’in
yasadigim1 6grenince de onu Oldiirmek igin ii¢ kere tesebbiiste bulunur.
Birincisinde satic1 kadin kiligia girerek Pamuk Prenses’e bir kemer satar ve
kemeri belinde sikarak onun nefessiz kalmasmi saglar. Bu nokta ayrica
onemlidir c¢ilinkii iivey annenin kemer satmasindan itibaren masalda
kendisinden agik¢a “cadi kadin” diye s6z edilir. Uvey anne ilk denemesinde
Pamuk Prenses’in 6lmedigini 0grenince bagka bir yol arar. “Hemen oturup
bildigi biiyiilerin yardimiyla” bir tarak yapar (Pamuk Prenses 365). Taragi
bohcac1 kadin kiliginda Pamuk Prenses’e satar ve yine bayillmasma neden
olur. Ancak ikinci denemesi de basarisizdir ve yedi ciiceler Pamuk Prenses’i
yine kurtarmay1 basarir. Uciincii denemesinde ise iivey anne bu kez biiyiilii bir
elma yapar. Yash bir satict kadin kiligma girerek Pamuk Prenses’e elmayi
yedirmeyi basarir. Cadi iivey annenin Pamuk Prenses’e bir elma vermesi ise
[Ik Giinah’1 ¢agristirir ve bu elmay1 yoldan cikaric1 bir cadi kadin kiliginda
vermesi de tesadiif degildir. Bu olaydan sonra Pamuk Prenses uzun bir uykuya
dalar ve ergenlik doneminin biiyiikk bir kismini uykuda gecirir. Bu elmayla
birlikte ‘“cocukluktan yetiskinlige, dogal yasamdan Kkiiltiirel yasama,
aseksiiellikten sekstiellige” gecer (Giardot 280). Nitekim uyanmasmin hemen
ardindan bir prensle tanisir ve evlenir. Ilging bir bicimde Pamuk Prenses’i
“cinsel bir rakip” (Jones 29) olarak elemek isteyen iivey anne onu dogrudan
prense ulastirmistir.

Pamuk Prenses i¢in yeni bir hayat baslamigken iivey annesi de Pamuk

Prenses’e yaptig1 kotiiliiglin cezasim1 Pamuk Prenses’in diigiiniinde ateste
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kizdirdmis demirden pabuclari1 giyip dans ederek oder. Ciinkili iivey anne
masalda anne arketipinin cadinin kapsadigi yonlerinin bir temsilidir: Hayati
sona erdirmeye calisir, zehir kullanir ve karsisindakinde korku uyandirir.
Uvey anne bu yoniiyle “cadinin temsil ettigi tiim yikic1 ve karanlik giiclerin”
bedenlesmis halidir (Girardot 288). Bunun nedeni ise cadinin masallarda
kaliplasmis davramis modeli olarak 6ldiirmeye ve yok etmeye ugrasmasidir.
Bu yiizden “6lmek zorundadir ¢iinkii hayatin carki yeni bir hayata dogru
donmektedir” (Girardot 297). Uvey anne bu haliyle “tamdik bir korku’yu
temsil etmektedir (Warner 222): Acimasiz, yapiciliktan uzak, kural bozan,

diizene kars1 ¢ikan, karanlik, Biiyilk Anne’nin ikincil yiiziinii.

“Snow, Glass, Apples” ve Tersine Cevrilmis Cadi Figiirii

Daha ¢ok fantastik edebiyat alaninda verdigi eserlerle tanmnan Ingiliz
yazar Neil Gaiman, miras birakilan edebiyat eserlerini ve cesitli mitolojik
Oykiileri yeniden yazmasiyla tinliidiir.** Ik basimi 2001 yilinda yapilan Smoke
and Mirrors (Hile) 6ykil derlemesinde yer alan “Snow, Glass, Apples” (“Kar,
Ayna, Elmalar”) adl1 dykiisiinde “Pamuk Prenses” masalin1 yeniden yazmis ve
giizel, iyi, masum, edilgen, eziyet edilen kadin kahraman figiiriine farkli bir
acidan yaklagmistir. Neil Gaiman’in Oykiisiinde Pamuk Prenses artik masum
ve 1yi degildir, aksine tiim Oykiiniin olay Orgiisii icerisinde yasanan

kotiiliiklerin kaynagidir. Pamuk Prenses masalinda kotii bir cadi olarak

34 Bkz: Sandman & American Gods.
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gosterilen iivey anne ise Pamuk Prenses tarafindan hakkinda cikarilan
dedikodular yiiziinden cadu ilan edilir ve bir cad1 gibi 6liime mahkum edilir.

Gaiman Oykiisiine “Onun ne tiir bir sey oldugunu bilmiyorum™
climlesiyle baslar. Bu climlesiyle iivey anne Pamuk Prenses’in aslinda insan
olamayabilecegine vurgu yapar. Oykiiniin ilerleyen boliimlerinde Pamuk
Prenses’i 0ldiirmeye calismasindan once “bilge” olarak anmilmasindan ve bu
oldiirme tesebbiisiinden sonra ise adinin “bilge ve cadi” olarak degismesinden
bahseder. Bu degisim iivey annenin masal icindeki rolii acisindan olduk¢a
anlamlidir ¢ilinkii aslina bakilirsa 6zgiin masalin tiimii ivey annenin Pamuk
Prenses’e karst kurdugu planlardan ibarettir ve karakterindeki hareketlilik
tizerinedir. Ciinkil iivey anne “bir hikaye yaratici, bir cadi, sonsuz yaratma
enerjisine sahip bir kadindir” (Gilbert & Gubar 38).

Uvey anne Pamuk Prenses’in babasiyla evlendikten ancak bir siire
sonra kizdaki garipligi fark edebilmistir. Pamuk Prenses onlarla yemek
yememekte ve saray icinde ortahkta pek goziikmemektedir. Uvey annesine
yaklastig1 tek anda ise onun elini 1sirr ve kanmi emer. Uvey anne bundan
sonra Pamuk Prenses’in bir insan olamayacagi yoniinde siipheler beslemeye
baslar. Oncelikle teni bir insana gore fazla beyazdir, saclar1 fazla siyah ve
dudaklar1 da fazla kirmizidir. Ozgiin masalda viilen bu 6zellikler Gaiman’in
Oykiisiinde bir insanin sahip olamayacag1 6zellikler olarak gosterilir. Masalda
bir giizellik gostergesi olarak kabul edilen “kar gibi beyaz” ten, dykiide acligin

ve Oliimiin mevsimi olan kig1 cagristirmaktadir. Bir insan i¢in kar gibi beyaz

> “Snow, Glass, Apple” dykiisiinden tiim alintilarin gevirisi bana aittir.
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ten, abanoz siyah saclar ve kan kirmizis1 dudaklar dogal degildir; dolayisiyla
Pamuk Prenses de dogal degildir.

Pamuk Prenses’in babasinin “bir erkegin gdlgesine” (Gaiman 327)
doniisiip 6lmesinden sonra Pamuk Prenses ve ilivey anne yalniz kalirlar
Gaiman’in kral i¢cin bir erkegin golgesi tanimlamasini yapmas: 6zgiin masal
icin anlamlidir. Ciinkii baba 6zgiin masalda tipk1 bir golge gibidir. Uvey anne
simdi dul kalmistir ve cadilar i¢in genel olarak yapilan tanimlamaya —dul yaslh
kadinlar— daha da yakinlagmistir. Gaiman, oykiisiinde Pamuk Prenses ve livey
anne yalniz kaldiktan sonra olanlardan ayrintisiyla bahsetmez. Uvey anne
yalnizca Pamuk Prenses’in oldiiriilmesini ve kalbinin kendisine getirilmesini
emrettigini sOyler. Ancak kalbi yemedigini Ozellikle belirtir ve “bu onun
yalani, benim degil” der (Gaiman 328). Oykiide Pamuk Prenses’in kalbi
cikarildiktan sonra bile atmaya devam etmektedir ve iivey anne onu takibe
almak i¢in odasindaki yatagin lizerine asar.

Seneler boyunca iivey anne iilkeyi refah icinde yonetir. Ancak bu
durum bir siire sonra degisir. Her sene yapilan fuarlara gelen insanlar orman
yolunda kaybolmakta ve her sene fuarlar daha da renksiz gec¢meye
baslamaktadir. Bunun iizerine fuarin yoneticisi kraligeye gelir ve bu soruna bir
¢Ooziim bulmasini ister. YoOneticinin sOyledikleri {livey annenin 0zgiin
masaldaki tanimlanigindan ¢ok uzaktir ¢iinkii Gaiman’1n iivey annesinin sihirli
aynasmi giizelliginin derecesini 6lgmek i¢cin kullanmadigi ortaya cikar.
Yonetici der ki, “Size geldim ciinkii siz bilgesiniz. Cocukken bir miirekkebe

bakarak terkedilmis bir tayr buldunuz, bir gen¢ kizken aynaniza bakarak



84

annesinden ayrilmis kayip bir cocugu buldunuz. Sirlar1 bilirsiniz ve gizli kalan
seyleri arayabilirsiniz” (Gaiman 330). Uvey anne 6ykiide masaldakinin aksine
sthirli aynasini bir medyum gibi kullanmaktadir ve insanlara yardimci
olmaktadir. Gaiman’1n iivey annesi cadinin temsil ettigi karanlik yoniin tersine
anne arketipinin yapicit yoniiniin yani “disinin sihirli otoritesi; aklin ¢ok
otesinde bir bilgelik ve ruhsal yiicelik” (Jung 22) dzelliklerinin temsilidir. Bu
nedenle masalm iivey annesinin ters yiiz edilmis halidir.

Uvey anne orman yolunda kaybolan insanlarin gizeminin ardinda
Pamuk Prenses’in oldugunu anlar. Sihirli aynasindan Pamuk Prenses’i goriir.
Pamuk Prenses iizerinde yama gormiis yipranmis elbiseleriyle biiylimiistiir
arttk ama onu Pamuk Prenses yapan Ozellikleri aynidir: Saclar1 komiir
karasidir, dudaklar1 kan kirmizidir. Teni de soluktur. Gaiman yine 0zgiin
masalda Oviilen bu 6zellikleri birer anormallik olarak sunmaktadir. Pamuk
Prenses’in dudaklar1 kan kirmizidir ¢iinkii insanlar1 6ldiiriip kanini icmektedir.
Rengi pamuk gibi bembeyaz degildir, aksine hosa gitmeyecek bir
solukluktadir. Pamuk Prenses ormanda biiylimiistiir c¢iinkii vahsi bir hayvan
gibi yasamayr Ogrenmistir ve avlarmi beklemektedir. Prenses’in avlar1 da
genellikle ormandan gecen yalniz adamlardir. Pamuk Prenses onlar1 bastan
cikarmakta ve cinsel iligki sirasinda 6ldiiriip kanin1 emmektedir.

Uvey anne halkmi bu tehlikeden korumak igin bir kez daha Pamuk
Prenses’i alt etmek zorunda oldugunu anlar. Kendi kendine “Mecburdum, beni
dehsete diisiirmesine ragmen” (Gaiman 332) der. Oykiide kendisinden

korkulan, cekinilen iivey anne degil, Pamuk Prenses’in ta kendisidir. Uvey
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anne Pamuk Prenses’ten asla bir insan olarak bahsetmez ve onun bir “yaratik”
oldugunu belirtir (Gaiman 332). Uvey anne Pamuk Prenses’e kars1 ilk seferki
gibi merhamet gostermek niyetinde degildir. Bu kez silahlarin1 kusanmustir.
“Eski kitaplarla zaman gec¢irdim. Cingene kadinlarla zaman gecirdim” der
(Gaiman 332). Burada cadilarin giiclerini aldiklar1 varsayilan kaynaklara
basvurmustur. Eski yani kadim kitaplar1 cevap i¢in arar ve ¢ingene kadinlarin
gelecegi gorme bilgilerine ve halkin arasimna karigarak bilgiyi gecirme
ozelliklerine danisir.

Pamuk Prenses kanla bastan ¢ikmaktadir. Bu nedenle tivey anne de onu
kanla cezbetmek istemektedir. Bu noktada masaldaki biiyiilii elmanin aksine
kendi kanini akitarak yesil elmalarin rengini kirmiziya cevirir. Onlar artik
diinyadaki en giizel elmalar olmustur. Ozgiin masalin aksine elmalar bu kez
canliligi temsil etmektedir. Uvey anne yash bir satic1 kadm kiligma girer ve
Pamuk Prenses’le karsilasir ve yine masaldakinin aksine elmalar1 birakip
arkasina bile bakmadan kagar. Pamuk Prenses kanla yapilmis zehirli elmalar:
yer ve livey anne odasina vardiginda goriir ki kalp atmay1 durdurmustur.

Pamuk Prenses bir siireligine hikayenin digmna cikar ama bu kez
hikayenin gidisatina baska bir karakter eklenir: Yakisikli prens. Yakisikli
prens ilk kez iivey anneyle karsilasir ve onunla birlikte olur. Ancak Yakisikl
prens ile tivey anne arasindaki cinsel iligki sirasinda oldukg¢a sembolik bir olay
gelisir. Yakisikli Prens, livey anneden cinsel birlesmeden Once c¢iplak bir
bicimde balkona ¢ikip tenini sogutmasimi ister. Ardindan cinsel birlesme

sirasinda konugsmamasin1 ve hareket etmemesini talep eder. Uvey anne bu
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noktada bu kuralin disina ¢ikar ve bu kural disiligin bedelini agir bir bicimde
oder. Ciinkii konustugu ve hareket ettigi anda prensin ona olan ilgisi
sonmiistiir. Nitekim prens ertesi sabah erkenden saray1 terk eder. Uvey anne
yasam belirtisi gostermis ve kurala uymamustir, kendisine “biyolojik olarak
verilmis bir cinsel organi toplumun istedigi gibi, onun kurallarina gére hareket
ederek” kullanmamistir (Gezgin 55). Zaten olusan bu durum Oykiiniin kilit
noktasidir ¢iinkii bu ayn1 zamanda iivey annenin temsil ettigi bedenselligin
karsisina ¢ikan ‘masumiyet’ kavraminin yiiceltilmesiyle bir alay edistir. Ancak
sonucta iivey anne bedenselliginin cezasimi Oliimle 6deyecektir ¢iinkii onun
yaratici enerjisi, boyun egmenin karsisinda isyan etmek anlamina gelmektedir.

Uvey annenin bedensel olarak zevk almasindan hoslanmayan prens
ormana adim attiginda Pamuk Prenses’in kristal tabutunu bulur. Uvey anne,
prens tabutu buldugunda diisiindiiklerini hayal eder. “Cok soluk. Cok soguk.
Camin altinda ¢giplak, bir kizdan biraz daha fazla ve 6lii” (Gaiman 336). Uvey
annenin bu sozleri de tipki prensle olan cinsel birlesmesi gibi sembolik bir
anlam ifade ettigi diisiiniilerek okunabilir. Pamuk Prenses Prens’in Oniinde
bedeninin her noktast teshir edilmis bir bicimde durmaktadir ve Prens
bilmektedir ki bu “kizdan biraz daha fazla” bedenin sahibi kurallarin disia
cikmayacaktir. Hareket etmeyecek ve konugmayacaktir.

Uvey anne prensin gidisinden bir siire sonra Pamuk Prenses’in kalbinin
tekrar attigin1 fark eder. Cok gecmeden prens ve Pamuk Prenses de ¢ikagelir.
Prens ilivey annenin yiiziine tiikiiriir; Pamuk Prenses kalbini geri alir ve yerine

koyar. Tipki 6zgiin masalda oldugu gibi prens ve prenses evlenmeye karar
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verir ve diigiine Uvey anne de cagrilir. Ancak diigiine kadar bir hiicreye
kapatilir. Diigiin giinii de hiicresinden ¢ikarilir, temizlenir ve basiyla cinsel
organi tipki cadilara yapildig1 gibi tiras edilir, viicudu yagla kaplanir. Daha
sonra el ve ayaklarindan tasinarak firina atilir ve orada yanar. Ancak burada
bu yeniden yazimin en vurucu ciimlelerini sarf eder: “Ciglhk atmayacagim.
Onlara bu tatmini vermeyecegim. Bedenime sahip olacaklar, ama ruhum ve
hikayem bana ait ve benimle 6lecekler” (Gaiman 339). Bu ciimleler hem
hikayenin olay orgiisii hem de iivey annenin bir cad: figiirii olarak karsimiza
cikmasi baglaminda 6nemlidir. Ciinkii Gaiman hikayeyi bastan sona iivey
annenin bakis acisindan anlatir ve sesi ¢ikmayana bir ses verir. Daha dnce sesi
duyulmamis olan karaktere kendini anlatmasi ic¢in firsat sunar. Zaten iivey
anne basindan itibaren Pamuk Prenses’in yalan sdyledigini iddia etmektedir bu
yiizden okuyucuya baska bir pencere acar ve “kuskuyla bakmayi” Onerir
(Humm 225).

Uvey Anne oliirken Pamuk Prenses’in iinlii ozelliklerini diisiiniir,
komiir karasi saglari, kandan kirmizi dudaklar1 ve kar beyaz cildini. Son
climlenin icindeki sozciik “kar beyaz”dir artik, solgun degildir. Bunun nedeni
Uvey Anne 6liirken, Pamuk Prenses’e yasam sans1 verilmis olmasidir. Gaiman
Oykiisiiniin sonunda 6zgiin masalin sonundan uzaklagsmaz. Ataerkil giizellik
bir deger olmasinin yani sira kadinlar i¢in kaciilmaz bir gergektir ve kurallara
kars1 gelen kadin cadi muamelesi gorerek oldiiriiliirken, kurala uyan kadin
yasam hakki kazanmustir. Ciinkii “giizel olmanin ani ve tahmin edilebilir

sonucu sec¢ilmektir...Giizel kiz secilme onuru i¢in bir sey yapmak zorunda
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degildir. Cesaret, beceri ya da zeka gostermek zorunda degildir” (Lieberman
188).

Neil Gaiman “Snow, Glass, Apples” Oykiisiinde ayn1 zamanda masalin
en can alic1 sembollerine de deginmistir. “Kar, Ayna, Elmalar” Pamuk Prenses
masalinin en fazla hatirlanan sembolleridir. Ancak Gaiman bu sembolleri
masaldaki rollerinden arindirmis ve tersine .cevirmistir. “Kar” masalda kis1
cagristirdigi icin Oliimiin ve acligin semboliidiir. Pamuk Prenses’in teni de
soluk bir beyazliktadir ve kar gibi beyaz tenli olmas1 kana olan achiginin ve
aslinda yasamadiginin bir gostergesidir. Uvey annenin aynasi ise 0zgiin
masalin aksine giizelligi 6l¢en bir birim olmanin ¢ok 6tesinde bir kristal kiire
gorevini gormektedir. Oykiide aynamin sesi hic duyulmaz, ciinkii ona
hiikkmeden iivey annedir.Uvey anne aynasini bir yol gosterici olarak kullanir,
0zgiin masalda ise ayna bir elestirmen gibi davranir. Ayna, “yOneten ataerkil
sesin yargisidir” (Gilbert & Gubar 38). Uvey anne ve Pamuk Prenses’i
“melek kadin” ve “canavar kadin” ikilemine sokar ve iivey annenin yavas
yavas bir cadiya doniismesine katkida bulunur. Ciinkii ayna erkek sesinin
yansimasidir ve Pamuk Prenses ve iivey annenin “kimliklerini tanimlar”

(Bacchilega “Cracking the Mirror” 3).°° Bir bagka sembol olan elma ise

*® Burada bir bagka yeniden yazimdan soz etmek yerinde olur. Amerikali yazar Serena
Valentino masallar1 yeniden yazdig1 Nightmares and Fairy Tales Once Upon a Time ¢izgi
romaninda {ivey anne ve aynasi arasinda anlamh bir iliski kurar. Uvey anne kendisini giizel
olmak zorunda hissettigi icin aynaya danismaktadir. Valentino versiyonunda ise iivey anne
aynaya Pamuk Prenses’in ondan daha giizel oldugu konusunda emin olup olmadigini

sordugunda, ayna: “Kralicem giizellik icten gelir, sizin kalbiniz nefretle dolu onunki ise saf
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Oykiide elmalara doniisiir. Ancak gorevleri ayni olsa da yani Pamuk Prenses’1
oldiirme tesebbiisiinde ara¢ olsalar da Pamuk Prenses i¢in ¢ekici olmalarinin
nedeni masal ve Oykiide farklidir. Ozgiin masalda Pamuk Prenses ‘“nefis
elmay1 can1 ¢ektigi” i¢in yer (Pamuk Prenses 368). Neil Gaiman Oykiisiinde
ise elmalar iivey annenin kanina bulanmis oldugu i¢in Pamuk Prenses’e ¢ekici
gelir. Ciinkii ona can verecek tek sey bagka insanlarin kanin1 emmektir.

Ashina bakilirsa Neil Gaiman bu sembolleri Oykiisiiniin baglarinda
kullanir ve dykiiniin olay 6rgiisii konusunda okuyucuya fikir verir. Oykiiniin
sonunda kaz yagma bulanip yakilan iivey anne ve bembeyaz hayat belirtisi
gostermeyen teniyle Pamuk Prenses iki ayr1 mevsimin temsilleridir. “Sonbahar
kurumanin, saklamanin, elma toplamanin, kaz yag eritmenin zamamdir. Kis,
aclhigin, karin ve Oliimiin ve kig ortasi festivalinin zamanidir” (Gaiman 326).
Kis ortasi festivalinde kaz yag1 sonbahar elmalariyla doldurulmus bir domuza
siiriilir ve ya pisirilir ya da sise saplanir. Oykiiniin basinda belirtilen bu
ayrintilarin tiimii dykiiniin sonunda yine bir kis giinii yasanir. Ancak bu kez
yag siiriiliip yakilan iivey anne olmustur. Uvey anne gen¢ kizliktan kadmliga
gectigi icin kurumanin semboliidiir, Oykiiniin Pamuk Prenses’i de Oliimiin
semboliidiir. Uvey anne “kuruyan” her kadm karakter gibi masalda 6lmeye

mahkumdur.

der.” Kraliceyse “Sana inanmiyorum” dediginde aynadan bir el uzanir, iivey anneyi sarsar ve
“Bir daha asla benden siiphe duymaya kalkma” der. Aynanin diigiincesinin iizerinde herhangi

bir diisiince s6z konusu olamaz.
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Ozgiin masal incelendiginde Pamuk Prenses ve iivey annenin
karakterlerinin zithk gosterdigi ortadadir. Ozgiin masalda Pamuk Prenses
cocuk gibi masum, her seye katlanan ve boyun egendir. Pamuk Prenses
kendini korumak icin herhangi bir caba gdstermez ya da hayatini diizene
sokmak i¢in herhangi bir sey yapmaz. Ona her sey kendiliginden gelir ve o
sadece bekler. Uvey anne ise tamamen farkli karakter 6zellikleri sergiler.
Kesinlikle ¢ocuksu degildir, kendini hi¢bir seye katlanmak zorunda hissetmez,
hicbir sey icin beklemez. Istedikleri olmadik¢a daha da sinirlenir ve hirs1 daha
da artar. Bu yiizden Pamuk Prenses edilgenligin simgesidir ama Uvey anne
daha cok erkek kahramanlara layik goriilen etkenligin simgesidir. Pamuk
Prenses’in “bir hikayesi yoktur” (Gilbert & Gubar 38). Benzer bi¢cimde
Gaiman’in Oykiisiinde de okuyucu aslinda iivey annenin hikayesine taniklik
yapar, onun hikayesini onun aktarimiyla dinler. Ciinkii bu kez tivey annenin
sesi duyulur.

Sonug olarak, Neil Gaiman, “Snow, Glass, Apples” adl1 Oykiisiinde
Pamuk Prenses masalini onun goéziinden anlatirken ve onun ‘“cadi” olarak
tanimlanan karakterini tersine cevirirken; Pamuk Prenses’i de tersine gevirir.
Ozgiin masaldaki rekabetin yerini 6liim-kalim savas1 alir. Ozgiin masaldaki
1yi, giizel ve kurban roliindeki Pamuk Prenses bu kez tehlikenin ta kendisidir
ve dig goriiniisiiniin tiim Ozellikleriyle aslinda gercekte boyle bir geng kiz
olamayacagmin ve bunun bir erkek fantezisinden ibaret oldugunun kanitidir.
Uvey anne ise 6ykiide insan 6zellikleri tasimakta ve hayatii kurtarmak icin

Pamuk Prenses’i Oldiirmeye calismaktadir. Ancak bunun i¢in toplumsal
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olandan uzaklagmay1 sectigi ve her sOyleneni kabul etmedigi i¢cin Pamuk
Prenses ve yakisikli prens tarafindan hakkinda yalanlar uydurulur ve bir cadi

gibi yakilarak 6lmeye mahkum edilir.

FABLES VE CADININ GERCEK HIKAYESI
Tiim Masallarin Tek Cadisi

Hikaye anlatma sanat1 antik donemlere kadar uzanan bir eylemdir. Her
toplum Kkiiltiirel degerlerini devam ettirmek i¢in kendi hikayelerini yaratir.
Masallar bu hikaye anlatma sanatinin biiyiik bir bolimiinii olusturmakta ve
icinde yaratildig1 toplumun ahlaki degerlerini tasimakta ve onlarin gelecek
nesillere aktarilmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Onceleri sozlii gelenekte
var olan masallar, daha sonrasinda yaziya gecmeleriyle birlikte
yayginlagsmistir ve cagdas edebiyat icinde bigcim degistirmistir. Bu degisen
bicim icerisinde ¢izgi roman da masallarin aktarilmasmna ve yeniden
yazilmasina katkida bulunmusgtur.

Cizgi roman kanon edebiyatinin bir kolu olarak varolmamakla birlikte
yine de rahatlikla hikaye anlatma sanatinin bir pargasi olarak goriilebilir,
yalnizca c¢izgi roman igin bicem farkliligi so6z konusudur. Cizgi roman
anlatmak istedigini farkli yollarla ifade eder, “anlatim imgeler ve sozciiklerle
nakledilir” (Porcel 4). Ayn1 zamanda ¢izgi roman kanon edebiyatindan etkiler
de tasimaktadir. Superman, Batman ya da Spiderman gibi giincel kahramanlar

gozii peklikleri ile Ortacag efsanelerindeki kahramanlarin izlerini tagimaktadir.
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Mesela Fransiz yazar Alejandro Jodorowsky Metabarons adli bilimkurgu
tirtindeki ¢izgi romanmda bile kahramanlarmi Ortacag efsanelerindeki
savascilardan esinlenerek yaratmustir.

Cizgi romanin kanon edebiyatiyla iliskisi ondan etkiler tasimakla sinirl
degildir. Gliniimiiz ¢izgi romanlar1 kanon edebiyatinin eserlerini cesurca
elestirmekte, onlara yeni pencerelerden bakmaktadir. Bir Onceki boliimde
islenen Ingiliz yazar Neil Gaiman tarafindan yazilmis ¢izgi roman serisi
Sandman diinden bugiine mitoloji, efsaneler ve masallardan derin izler
tastmaktadir. Buna ragmen Gaiman hikayeleri yeniden bicimlendirmis ve
okuruna yeni bakis acilar1 kazandirmistir. Buna verilebilecek en Onemli
orneklerden biri serinin iiciincii kitab1 Dream Country (Riiya Ulkesi) i¢inde yer
alan Shakespeare’in iinlii oyunu A Midsummer Night’s Dream (Bir Yaz Gecesi
Riiyast) oyunun yeniden yazimidir. Bu yeniden yazim icerisinde Shakespeare
rityalar lordu Dream ile bir anlagsma yapar. Bu anlasmaya gore Dream i¢in iki
oyun yazmast gerekmektedir ve bu oyunlardan ilki A Midsummer Night’s
Dream olacaktir. “Bu hikaye icinde hikaye” (Olson 48) oyunda periler
kendilerinin temsillerini gdormek amaciyla seyirci olarak oyunu izlemeye
gelirler. Dream, Titania’ya perilerin 6liimsiizliigiiniin garantisini bir edebiyat
eserinde temsil edilmeleriyle verir.

Cizgi romanin kanon edebiyatin1 yeniden yazmasi bununla smirh
degildir elbette. Tezin dipnotlar boliimiinde bahsedilen Serena Valentino da
feminist bakis acisiyla yazdigi Nightmares and Fairy Tales adli eserinde

bilinen masallar1 ters yiiz etmis ve kahramanlarin hikayelerini degistirmistir.
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Onun masum kurbanlari, artik ‘masum kurbanlar’ degildir aksine kendilerini
kurban roliinden kurtarmis ve hayatlarina kendileri yon veren giiclii
kadinlardir. Mesela Pamuk Prenses kendinden kalbini ¢alan kotii kalpli iivey
annesinin elinden cesaretiyle kalbini geri alir ve onu kendi elleriyle yerine
koyar.

Neil Gaiman ve Serena Valentino’nun c¢agdasi Bill Willingham ise
yine onlarla ayn1 yontemi kullanmakta olan Amerikali ¢izgi roman yazaridir.
Bill Willingham bir ¢ok kayda deger eserinin yani sira ¢izgi romanin biiyiik
odiili Eisner Odiilii’nii kazanmis Fables serisiyle iinlenmistir. Fables serisi
cogunlukla Grimm masallarindan  kahramanlarin  yeni  hayatlarini
anlatmaktadir. Masallarin bilinen kahramanlar1 artik iilkelerini terk etmisler ve
gercek diinyada disa kapali bir topluluk olusturmuslardir. Kendi diinyalarinda
cikan savas nedeniyle gercek diinyada, Amerika’da yasamak zorunda
kalmislardir. Bu yeni toplulukta kimse eskisi gibi degildir. “Kirmiz1 Baglikli
Kiz” masalinin kotii kurdu, bu yeni toplulugun giivenliginden sorumlu
kisiyken; Kiilkedisi’nin bir ayakkabi diikkkani bulunmaktadir.

Fables masal kahramanlar1 i¢in yeni bir diinya sunsa da, Bill
Willingham {istiine basa basa bu kahramanlarin birer stereotip oldugunu
vurgulamaktadir. Bir 6rnek vermek gerekirse yakisikli prens karakterinin
tizerinde durmak yerinde olacaktir. Fables serisinde sadece bir yakisikli prens
vardir ve o tiim prenseslerle birlikte olmustur. Bill Willingham bdylece masal
karakterlerindeki tek boyutlulugu belirgin bicimde goz Oniine sermistir.

Gergekten de degisik masallar olmasma ragmen her masaldaki prens ayni gibi
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goriinmektedir.  “Kiilkedisi” masalindaki prensle, “Pamuk Prenses”
masalindaki prens arasinda herhangi bir fark yoktur. Bill Willingham
masallardaki bu boslugu yakalamis ve Fables diinyasinda tek bir kotii kurt, tek
bir yakisikli prens ya da tek bir cadi yaratmustir.

Fables diinyasinda karakterlerin tek boyutlulugu iizerinde durulmus
olsa da, masal diinyasmndaki secim kisirhig1 Fables karakterleri i¢cin gecerli
degildir. Her karakter yerlestigi yeni diinyada artik bir stereotip olmaktan
uzaktir. Her karakter icin kendine ait bir hayat ve yaptiZ1 secimler soz
konusudur. Boylece Willingham bu yeniden yazim Orneginde  masal
karakterlerini tek boyutluluktan, smirli se¢cimlerden ve Onceden belirlenmis
sonlardan kurtarmistir. Fables serisinde her karakter masallarin aksine, insana
ve gergeklige daha yakindir. Onlar insani hatalar yaparlar ve tipki gercek hayat
gibi bunun bedelini 6derler. Yine yakisikli prens karakterinin tizerinde durmak
gerekirse, Fables’taki yakigikli prens tek bir kadinla yetinmek yerine ilk karis1
olan Pamuk Prenses’i aldatir. Daha sonra Uyuyan Giizel ve Kiilkedisi ile
evlenir. En sonunda gercek diinyada capkin bir erkek olarak karsimiza cikar.
Bill Willingham yakisikli prensin hikayesini degistirmistir ve ona bambagka
bir gecmis ve gelecek yaratmustir. Yakisikli prens, artik ideal bir koca aday1
olmanin ¢ok uzagindadir aksine kalp kirici ¢capkim bir erkek olarak hayatini
sirdirmektedir. Yine de bu durumun hikaye yazimi acisindan olumlu bir yam
yok degildir. Ciinkii bundan boyle yakisiklt prens bir ge¢mise sahiptir.
Hikayenin ortasinda birden bire beliriveren bir karakter degildir. Ayn1 bicimde

gecmisi nedeniyle bir hikayesi vardir. Ustelik artik bu hikayeyi kendisi
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bicimlendirecek giice sahiptir. Hayatim1 tamamen kendi yaptiZi se¢imler
belirlemektedir.

Bill Willingham Fables serisi icerisinde yarattigi her karaktere bir
gecmis yazmistir. Bu karakterlerin gecmislerinden ayrintili bir bicimde Fables
1001 Nights of Snowfall adli kitapta bahsedilir. Bu kitapta bas karakterlerden
Pamuk Prenses sultan tarafindan hapsedilir ve Sehrazat’in yerine Sahriyar’a
hikaye anlatmak durumunda kalir. Hatta boylece Sehrazat’1 6liimden kurtarir.
Sehrazat Pamuk Prenses’e nasil kurtuldugunu sordugunda, Pamuk Prenses
sOyle cevap verir: “(Sultan) hikayelerden hoslaniyor” (Willingham 140).
Sultanin hoslandig1 hikayeler ise sanilanin aksine bilinen sonlarla biten
stereotiplerin hikayeleri degildir. Tam tersine sultan aslinda bu stereotiplerin
gercek hikayelerinden hoslanmistir. Bu hikayelerde Pamuk Prenses yedi
cliceleri birer birer oldiirmiistiir. Ciinkii bilinenin aksine yedi ciiceler tiim ev
islerini Pamuk Prenses’e yaptirarak ona iskence etmislerdir. Bill Willingham
bir réportajinda Pamuk Prenses’ten soyle soz eder: “Pamuk Prenses temelde
cok kapali ve kendine giivenen bir kadin” (Arrent “Bill Willingham’s Modern
Fables”). Bu yeniden yazimdaki Pamuk Prenses acgik¢ca ©zgiin masaldaki
kurbandan farklidir. Buna benzer bir bicimde bir sonraki bolimde ele
alacagimiz cadi karakteriyle ilgili olarak “Hansel ve Gretel” masalinda
gercekte ne oldugu da Fables serisinde anlatilir. Hansel ve Gretel yash cadiy1
yakarlar ama Hansel ayn1 zamanda kendi kiz kardesini de 6ldiiriir ve hayatina

bir cad1 avcist olarak devam eder. Hansel ve Gretel tarafindan yakilan cadi ise
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1001 Nights of Snowfall’da kiillerinden yeniden dogar ve kendi hikayesini

onun kiillerini bulan Pamuk Prenses ve kiz kardesine anlatmaya baslar.

Sadece Hak Eden Kisiler igin: “The Witch’s Tale” (‘““Cadimin Hikayesi” )

Hikaye anlatma sanati toplumun ihtiyaglarindan dogmustur ve bu
yiizden ondan ayr1 diisiiniilemez. Her masal yaratildig1 toplumdan bir kesittir
ve onun gercekligini, ideolojisini ve ahlaki degerlerini icerir. Bu yiizden masal
ya da bu baglamda kurgu insan diisiincesini ve insan hayatin1 anlatmayla
ilgilidir. Ingiliz tarih¢i Arnold Toynbee insan1 anlatmanin ii¢ yolu oldugundan
bahseder. Bunlardan birincisi “gercekleri kaydeden” tarih, ikincisi kanunlar ve
ticlinciisii ise ‘“‘gerceklerin sanatsal bir bicimde yeniden yaratilmasi olan”
kurgudur (Toynbee 43)*”. Bu 6nerme carpici bir bicimde dogrudur ciinkii bu
baglamda masal insan hayatinin bir yansimasidir. Cagdas edebiyatta ise
masallar yeniden yaratilmaktadir. Postmodern edebiyat eserlerinde ve bunlarin
arasindan Ozellikle feminist bakis acistyla yazilmis olan eserlerde, karakterler
yeniden ele alinir ve hikayeleri degistirilir ve doniistiiriiliir.

Bill Willingham Fables serisinde neredeyse her masali yeniden
yazmustir. Bu yeniden yazilan ve yaratilan masallar arasinda cadinin hikayesi
de vardir. Cadi ilk kez Frau Totenkinder adiyla serinin dordiincii kitab1 March
of the Wooden Soldiers’da belirir ancak onun gercek hikayesi yine 7001
Nights of Snowfall’da anlatilir. 1001 Nights tim seriden bagimsiz olarak

yayimlanmistir ve sadece kahramanlarin gecmisleriyle ilgilidir. Cad1 “Witch’s

37 . ..
Benim cevirim.
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Tale” (“Cadmin Masal1”) boliimiinde karsimiza ¢ikar ve Pamuk Prenses ile kiz
kardesi onu bulduklarida bir firinin i¢inde kemikleri par¢alanmis bir sekilde
beklemektedir. Pamuk Prenses’in kiz kardesinin kemikler hakkinda yaptig: ilk

¢ 38
yorumsa “Sanirim yasiyor”

olmustur (Willingham 94). Bu yorum hikayenin
gidisat1 acisindan ayrica anlamlidir ¢iinkii cadi kiillerinden dogup ete kemige
biiriindiigiinde yasama geri donmiistir. Aynm1 zamanda ete kemige
biiriindiigiinde yaptig1 ilk sey hikayesini anlatmak olmustur. Bir hikayesinin
olmasi onu hafizalarda canli tutmaktadir.

Bill Willingham cadi karakterinde cadilar icin One siiriilen tiim
genellemelerden yararlanmigtir. Cadi, Pamuk Prenses ve kiz kardesine hangi
mantar ya da bitkilerin yenilebilir oldugunu gosterir. Kuliibesi ormanin
derinliklerindedir ve en korkung¢ yaratiklar bile oraya gelmeye cesaret
edememektedir. Cadinin kendi ciimleleriyle toplum disinda yasadigini ifade
etmesi ise bagka bir onemli noktadir. Cadi der ki “Ben her zaman yalnizim ve
disaridayim. Kabilelere, kuliiplere, kasabalara ya da imparatorluklara
katilmam” (Willingham 113). Daha once de belirtildigi gibi “melek” ve
“canavar” ikilemi igerisinde kalan kadin imgesinde cadi “canavar” tarafinda
durmaktadir ve her zaman toplumun geleneklerinin disinda, geleneksele karsi
yasamaktadir. Ancak Bill Willingham cadiy1 bu genellemelerle tanimlamanin
otesine gecer. O cadinin neden toplumun disinda yasadigini anlatir ve boyle bu
‘femme fatale’ karaktere okurun bir bicimde sempati duymasini saglar. Bill

Willingham cadisinin ge¢misini arketipsel cadi hikayelerinden yararlanarak

¥ 1001 Nights of Snowfall’dan yapilan tiim alintilarin gevirisi bana aittir.
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anlatir. Boliimiin basinda “Witch’s Tale” baslhiginin altinda su alt bashk
bulunmaktadir: “ve Ogreniriz ki agskin ve Ociin eylemleri genellikle ayni
goriiniir” (89). Bu alt baslik bazi cadi arketiplerinin hikayelerini
cagristirmaktadir. Boylece okuyucu Kirke’nin ya da Medea’nin erkeklerden 6¢
alma hikayelerine benzer bir hikaye ile karsilasacagint kolayca
anlayabilecektir.

Kirke askina cevap vermeyen erkeklerden 6¢ alir ve Medea da onun
askini hor kullanan kocasindan intikamini aci bir bigimde alir. Fables serisinin
cadisinin hikayesi de bu iki arketipsel karakterin hikayeleriyle paralel gider.
Cad1 gencliginde bir kabilede yasamaktadir ve bu kabilede ilk adet gordiigii
andan itibaren gelecekten haber veren bir tiir falc1 olarak yer almaktadir. Tipki
antik donemlerdeki falcilar gibi ne zaman yagmur yagacagini, hangi avlanma
yerlerinin uygun oldugunu, hangi savascinin yaralanacagmi ya da élecegini ve
firttnanin  yaklastigini bilir. Kabilenin sefinin ogluyla yasadigi ask iliskisi
sonucunda hamile kalir ancak kabile sefinin oglu bagka biriyle evlenmek
zorundadir. Cadi evlilik dis1 hamile kaldigi i¢in utanmaktadir. Ama kabile
sefinin oglu onu korumaz aksine ondan hemen kurtulmasi gerektigini diisiiniir.
Bu yiizden cadiya iftira atar ve onun geceleri kotii ruhlarla birlikte oldugunu,
onlarin giiglerini ve bir canavarin ¢cocugunu tasidigim iddia ederek kabileden
siiriilmesine neden olur’”. Bu noktadan itibaren cadi tipkt Medea gibi intikam

almaya yemin eder ve kendisine atfedilen ve aslinda hi¢birini islemedigi tiim

% Burada “canavarmn ¢ocugu” tanimlamasi aslinda kendisi icin anlamhdir ciinkii kendisi bu
noktada kendi ¢cocugunu reddederek bir canavar gibi davranmaktadir.
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suclar1 gerceklestirmeye karar verir. 11k olarak kendi ¢ocugunu biiyiilii giicler
elde etmek i¢in kurban eder. Arkasimdan kazandig: giiclerle atildig: kabilesine
felaket getirir. Sefin oglunu yaptigi biiyiilerle hilkat garibesine c¢evirir ve
kabilenin yok olmasma neden olur. Her sene masum bir bebegi kurban ederek
giiciinii korur boylece bir bicimde Yunan mitolojisindeki kader tanricalarina
benzer ciinkii istedigini yasatir, istedigini Oldiiriir, istedigine iyi bir hayat
sunar. Ellerinde “dogumun, oliimiin ve hikaye dongiisiiniin giiciinii” tutar
(Rowe 63).

Cad1 genglik ve giizelligini korumak i¢in her sene iki ¢ocuk kurban
eder. Koylere, kasabalara ve sehirlere seyahat eder ve oradaki insanlara
biiyiileriyle yardimci olur. Ancak sadece onun istedigini yapan kisilere iyilikte
bulunur. Bunu da soyle ifade eder: “Bana kars1 kibar olanlara yardim ettim”
(Willingham 105). Kendisine kibar olmayanlara karsi ise sonsuz kétiiliikkler
yapar ve bu noktada cadilarla ilgili bilinen tiim masallarin tek kahramani olur.
Kendisine kotii davranan koyliilere karsi fareli koyiin kavalcisimi tutar ve
koylin cocuklar1 ortadan kaybolur. Ancak cadinin asil savasi geng ve yakisikli
erkeklere karsidir. Onlardan kendi gencliginde yasadigi acinin intikamini
almaya yemin etmistir. “Giizel ve Cirkin” masalindan tanidigimiz prensi ancak
canavara doniisiirse gercek askini bulabilecegine ikna eder. “Kurbaga Prens”
masalindan tanidigimiz yakisikli prensi de ayni sekilde kandirmay: basarir.
Burada kendi deyimiyle hem “sanatini icra eder” hem de erkeklerden Ociinii
almay1 basarir (109). Aslinda tiim bu davranislarinin agiklamasimi yapmasi

ataerkil diizen tarafindan kendisi hakkinda yapilan “canavar” tanimlamasina
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bir tepkidir. Cadi gercekte gii¢ arayist icerisindedir, “kendini ifade etme
giiciinii aramaktadir” (Gilbert & Gubar 76). Kendi adaletini kendisi saglar,
hakli gordiiklerine yardim eder, haksiz bulduklarint ise cezalandirmaktan
cekinmez. Mesela Rapunzel’i kuleye hapsederken onu davranmiglarini
degistirmesi yoniinde uyarir, ayn1 zamanda Rapunzel’in sevgilisi prensten de
yakisikli oldugu i¢in -diger prenslere yaptigi gibi- dciinii alir.

Ancak cadmin ifade ettigi gibi “gen¢ bedenin kendi talepleri vardir”
(Willingham 108). Bu yiizden cadi kendini yaslandirmay1 secer. Boylece geng
erkeklerle ilgilenmeyecek, neredeyse cinsiyetsiz olacak ve yash bir kadina
doniisecektir. Cadi bu yontemle kendisini masallardaki ideal kadm giizelligi
cikmazindan da kurtaracaktir. Kendini genc ve giizel hissetmek zorunda
degildir, 0yle olmak zorunda degildir ¢iinkii onun kendini ifade edebilme giicii
bunlarin ¢ok Otesine ge¢mistir. Bu nokta masallar acisindan cok ilgingtir
clinkii masallardaki gii¢ arayis1 icerisindeki kadinlarin ashinda bir kisirdongii
icerisinde olduguna isaret etmektedir. Cadi, ataerkil diisiincenin cisimlendirip
bicimlendirdigi giizellik kavramimin {izerine c¢ikar. Sirtin1 bagkalarma
dayamadan varolmanin yolunu bulur ve kendisini giizelligini kullanan
kadinlarin yasadigi kisirdongiiden kurtarir. Ciinkii “gekiciliklerini kullanarak
giic arayan ya da elde eden kadinlar genellikle erkeklerin kaynaklarma en
fazla bagimh olan kadmlardir” (Baker- Sperry & Grauerholz 711). Ayni
sekilde unutulmamas: gereken nokta sudur ki masallarda gen¢ kadmlarin
giizelligi iizerinde daha fazla durulur ve yaslh kadmlarin giizelliginden

bahsedilmez, Willingham burada hem bu durumun altim1 ¢izer hem de giizel
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olmadan giic sahibi olabilmenin miimkiin oldugunu vurgular. Masallarda
“giizellik odiillendirilirken cirkinlik cezalandirilir” (719). Bill Willingham’in
cadis1 bunu tersine ¢evirir ve giizelligi cezalandirir. Giizelligi cezalandirirken
de masallarin cogunda oldugu gibi bunu kadinlar i¢in tehlike olmaktan ¢ikarir.
Ciinkii giizel kizlar giizellikleri kiskanildigi i¢cin aci ¢ekmektedir. Ayni
bicimde giizelligiyle dikkat cekmeyen kadinlar da “siradan” goriiniimleri
yiiziinden ac1 cekmekte ve kendilerinden daha giizel olanlar1 kiskanmaktadir.
Ataerkil diizen, kadini dig goriiniimiine kars: hassas kilmaktadir.* Masallarda
oviilen sey hep genc kizlarm tazeligi ve giizelligidir. Once dis goriiniisii
ayrintili bir bicimde tarif edilen kizlarin (komiir karasi, altin saris1 saglar,
pamuk ten vb) karakterlerinden daha sonra soz edilir. Cadi ise kendini bu
cikmazdan kurtarr. Giizellik kavraminin iizerine cikar. Kendisine yaslanma
Ozgiirliigiinii verirken, genc ve yakisikli erkeklerin yakisikliligini yok etmeyi
tercih eder. Boylece giizellik kavramini kendi silahiyla vurur. Giizel ve
yakisikli  olan  cadinin  adalet  sisteminde asla bu  nedenle
odiillendirilmeyecektir. Aksine bu sistem icerisinde bu vasiflar birer ceza
olarak sahibine geri donmektedir. Bill Willingham’nin Fables serisinde zaten
hicbir karakter dis gOriiniisi nedeniyle Odiillendirilmemekte ya da
cezalandirilmamaktadir. Herkes sadece yaptigi secimlerin  bedelini

0demektedir ve bu cadinin adalet anlayis1 i¢inde oldukca uygun bir durumdur.

*0 Bugiin bile kadinlar tipki masallarda oldugu gibi dis goriiniimleriyle fazlasiyla
ilgilenmektedir. Kadinlar igin iiretilen tiim tirtinlerde giizellige vurgu yapilmakta ve kadinlar
cirkinlesmek ve yaslanmakla korkutulmaktadir. G6z cevresi kremleri, yiiz kremleri ya da
viicut kremlerinin reklamlarinda genellikle yaslanmakta olan bedenler sergilenmektedir.
Boylece kadinlar yaslanmaktan giderek daha ¢ok korkacak ve bu iiriinleri kullanmaya
mahkum olacaktir.
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Cadinin yaslanmasiyla ilgili iizerinde durulmasi gereken bagka bir
nokta da, cadinmn, yaslanmasiyla birlikte hem kendi hayatini hem de
bagkalarmin hayatlarin1 daha fazla denetim altinda tutabilmesidir. Cadi bunu
sOyle dile getirir: “Boylece savaslarimi yaparken, sanatimi icra ederken, beni
memnun etmeyenlerin hayatini mahvederken ve memnun edenleri mutlu
ederken, kendimin yaslanmasina izin verdim” (Willingham 108-109). Cadi
bunu kazanmanin bir bedeli olarak sunmaz aksine bu onun kendi se¢imidir ve
kendi giicliyle yaslanmay: tercih etmistir. Boylece kendi hayatinin yazari
olmustur. Bununla birlikte ataerkil diizenin tamimlamasinda bir “canavar”
olmustur ciinkii artik “cinsiyetsiz” ya da “carpik cinsiyetli” bir kadindir
(Gilbert & Gubar 34). Fakat ‘“Pamuk Prenses” masalindaki iivey annenin
yaslanmayla olan probleminin aksine bu onun iizerinden yiikk kaldirmis,
bedeninin ihtiyaclarmnin yolunda engel olmasimi Onlemistir. Cadinin
yaslanmaya bakis acist ona izin vermekten ibarettir yani kendi bedeninin
denetimi onun elindedir ve herhangi bir dig baski nedeniyle bedenini
degistirmeyi diisinmemektedir. Yani masal karakterlerinin iizerindeki giizel
olma zorunlulugunu kendisinden uzaklastirmistir.

Cad1 hikayesini anlatarak giiciinii ve 6liimsiizliigiinii Pamuk Prenses ve
kiz kardesine kanitlar. Hikayesini bu iki gen¢ kadina anlatir ¢iinkii bu iki geng
kiz ona kars1 kibar davranmis ve “hikayesini duymay1 —kétiiciil yanlarini bile”
hak etmislerdir (Willingham 97). Cadinin ataerkil diizenin kendisiyle ilgili
olarak yaptig1 “canavar” tanimlamasi umurunda degildir bu yiizden yaptig1

kotiiliiklerin asil nedenini kimseye anlatma ihtiyaci hissetmemistir. Sadece hak
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edenler hikayesini 6grenebilir, aksi halde kimsenin onunla ilgili diisiindiikleri
onu ilgilendirmemektedir. Hikayesinin sonunda Hansel ve Gretel tarafindan
nasil yakildigini anlattiginda ise Pamuk Prenses’in kiz kardesi “simdi sana
hem hayranlik duyuyorum ve hem de senden korkuyorum” der (112). Bu
cliimle cadinin ‘gercek’ hikayesini okuyan her okuyucu icin gecerlidir.

Sonug olarak Bill Willingham okuyucularina masallardaki kaliplagsmis
cadimnin baska bir yiiziinii gosterir. Bu yiiz hem kétiiciildiir hem de okuyucuda
empati uyandirir. Cadi aslinda toplumun disindadir ¢iinkii bunu kendisi tercih
etmistir, “insanlardan yorulmustur” (Willingham 110), erkeklerin seklini
degistirmesi gencliginde yasadigi ask acis1 yiiziindendir. Cadinin kendine ait
bir yasam hikayesi, nedenleri ve se¢imleri vardir. Grimm masallarindaki gibi
gen¢ kizlar1 hicbir neden olmadan cezalandirmaz, sebepsizce erkekleri
hayvanlara ¢cevirmez. Tiim amaci kendini bir karakter olarak var etmektir. Bill
Willingham da cadiya nedenler sunarak, hikayesinin bagka bir yiiziinii gozler
Oniine sererek cadinin masallardaki kaliplasmis davraniglarina bir anlam
yiikler. “Metnin oteki tarafina hapis olmus” cadinin bizim yanimiza gecmesine
yardimer olur (Gilbert & Gubar 16). Aslinda cadmin hikayesi tim kotii
karakterlerin hikayesidir. Bizler, okuyucu ve dinleyiciler olarak koti
karakterlerin neden kotii olduklarini merak etmeyiz. Onlar sadece kotiidiir.
Ama Fables serisindeki karakterlerin kotii olsalar bile bir nedenleri vardir.
Yani onlar tipki insanlar gibidir. Insani zaaflari, insani hatalar1 ve tipki
insanlar gibi yapmak zorunda olduklar1 secimler ve Odemeleri gereken

bedeller vardir. Bu yeniden yazim Ornegindeki tiim karakterler stereotip
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olmaktan kurtulmuslardir. Ciinkii onlar hikayeleri dolayisiyla degisimler
gecirmisler ve kisilik sahibi olmuslardir. Cadi da ayni bicimde degismis,
doniismiis, 1yi ve kotii deneyimler yasamus, iyilik ve kotiiliikk yapmastir.

Hem Anne Sexton, hem Neil Gaiman ve hem de Bill Willingham’a
bakildiginda ayn1 ortak nokta goriilebilir. Her birinin yeniden yazim eserinde
nedenler ve sonuclar soz konusudur. Ozgiin masallarda ise sadece olay
orgiistiniin ilerlemesi Onemlidir, neden-sonug iliskileri masallarin konusu
degildir. Oysa her ii¢ eserde gbze carpan tam da bu neden-sonug iligkisidir.
Hicbirinde her sey birdenbire olmaz, kimse olay Orgiisiiniin ortasinda aniden
ve nedensiz bir bicimde belirmez. Kimse sebepsiz yere iyilik yapmaz ve kimse
sadece dig goriinlisii yiiziinden odiillendirilip cezalandirilmaz. Daha da
Oonemlisi her ii¢ karakterin de bir sesi vardirr artik ve kendi hikayelerini
anlatabilecek giice sahiptirler. Yiizyillar boyunca dinledigimiz ve okudugumuz
masallarda sesi ¢ikmayan karakterler yeniden yazimlarda kendileri hakkinda

konusabilmekte ve kendilerini savunabilmektedirler.
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SONUC

Masallar belirli bir olay 6rgiisii icinde ilerlemek zorundadir. iclerindeki
karakterlerin hepsinin ayr1 gorevleri vardir ve buna gore hepsinin sonu
bellidir. Ancak masallarin icindeki her karakter ayn1 zamanda toplumdan bir
parcayr yansitir ve sembollerle dolu olan dersler toplumun bireylerine
gonderme niteligi tagir. Cadilar da kaginilmaz olarak bu ders verme biciminin
bir par¢asidir ve 6rnek alinmamasi gereken karakterleri temsil ederler.

Cadilar, ataerkil tek tanrili dinlerin etkisiyle baskaldiran kadinlarin
temsili olarak karsimiza ¢ikarlar. Bu yilizden masaldaki cadilarin her biri
kotiidiir ve sonunda kaybetmeleri onlarin kadinlar tarafindan Ornek
alinmamasi1 gerektigindendir. Ciinkii cadilar denetim altina almanin bir
semboliidiir, onlar kendilerini ve bagkalarini denetim altina almay: yani giicii
isterler. Oysa ataerkil diisiince i¢inde bir kadinin gii¢ istemesi baslt bagina bir
suctur ve kabul edilemez.

Cadilar ev hayatim1 secmedikleri, soru sorduklar1 ve merak ettikleri i¢in
kotiidiirler. Bu yilizden ¢ocuk yemek, insanlarin seklini degistirmek, insanlara
cesitli felaketler getirmek gibi giiciin kotiiye kullanilmasiyla ilgili her tiirlii
eylem masallarda cadilara atfedilir. Onlar kurban roliinii oynamay1 reddederler
ve aksine kendi hikayelerini yaratmayi isterler. Masallarda ise cadilarin kendi
hikayeleri yoktur ve kotii olan her sey onlara atfedildigi i¢in sonlar1 da kotii
olur. Yani gercek hayatta giicii elde etmeyi isteyen kadinlarin cezalandirildigi,

toplum disina itildigi ve Otekilestirildigi arketiptir cadilar. Bu yiizden
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toplumun disinda, korkulan ve cekinilen ormanda yasarlar. Topluma herhangi
bir aidiyet hissetmezler ya da toplum onlara bu aidiyeti bagislamaz. Cadilar
masallarda giizel olarak tarif edilmezler. Ciinkii giizellik masallarda ancak
boyun egmekle bagdastirilabilecek bir durumdur. Boyun egmeyen kadin-cadi
da kotiidiir ve cirkindir.

Postmodern edebiyatla birlikte cadilar da kendilerine atfedilenlerden
daha farkli bir kimlik kazanmiglardir. Yeniden yazimlarla bir sese ve hikayeye
sahip olan cadilar masallardaki konumlarindan siyrilmis ve yepyeni bir
kimlige biiriinmiislerdir. Silili yazar Isabel Allende bu kimlik ve hikaye
degisimiyle ilgili 6nemli bir noktaya parmak basarak soyle yazar: “Hafiza
kurgudur” (Allende 303). Masallar da aymi bicimde toplumlarin ortak
hafizasinin kurgusudur. insanlar sadece en iyileri ve en koétiileri hatirlamay1
secerken, masal karakterleri hatirlanan en iyi ve en kétiilerin bir temsilidir.
Cadilar, en ¢ok korkulan ve korkularak hatirlanan kadin tipinin kurgusudur.
Ancak yeniden yazimlarla birlikte bu korkulan kadin tiplemesi tersine doner
ve hafiza bir kez daha kurgulanrr. Yani cadilar artik metnin Otesinde

durmaktadirlar ve degisen hikayeleriyle yeni sekillere sahip olmaktadirlar.
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ABSTRAKT

Kiiltiire] mirasm bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikan masallar arketipler
ad1 verilen semboller igerir. Arketipler, degismeyen ve toplumlarm ortak
belleginde yer etmis sembollerdir. Masallar da bu arketiplerden yaratilmis
kaliplagsmis kahramanlarin maceralarindan olusur. Prensler, prensesler mutlu
sonlarina ulagmak i¢cin maceralara atilirlar ama iyi kahramanlarin yam sira
masallar kotii kahramanlar1 da i¢inde barmdirir. Bunlardan bir tanesi de cadidir.
Cadilar 1yi kahramanlarm yolunu kesen, onlar1 6ldiirmeye ¢alisan, sebepsiz yere
onlara kotiiliik yapan karakterlerdir. Ancak cadilarin bu sekilde karsimiza
¢cikmasinin nedenleri vardir.

Onceleri sozlii gelenekte daha sonra yazili gelenekte karsimiza ¢ikan
masallarin  kokleri mitoloji ve efsanelere kadar uzanmaktadir. Mitolojik
karakterler ise edebiyat gelenegi icerisinde kaliplasmis ve kendinden sonra gelen
edebiyattaki karakterler icin Ornekler olusturmustur. Bu yiizden bugiin
masallarda karsimiza c¢ikan kotii cadi karakterinin gegmisi aslinda mitolojideki
Hekate ya da Kirke gibi pek cok kadin karakterle baglantilidir. Masallardaki
cadilar bu mitolojik karakterlerden pek cok 6zelligi barindirmaktadir.

Masallar ayn1 zamanda toplumun kiiltiiriiniin de bir yansimasidir. Bu
yiizden icindeki karakterlerin toplumla baglantilar1 ka¢milmaz bir bicimde
belirgindir. Masallarin yaratildig1 donem igerisinde yasanan toplumsal olaylar,
masalin olay Orgiisiinii ve karakterlerin eylemlerini de belirlemistir. Bu yiizden
Hiristiyanlik inancina bagli olmayan, toplumdan bagimsiz yasayan ya da topluma
kafa tutmus kadinlar, toplumsali reddettikleri icin diglanmis ve
otekilestirilmiglerdir. Toplumdaki diger kadinlara o6rnek teskil etmemeleri
gerektigi icin de masallarda hep yalniz, toplum disinda, kotii ve korkulmasi
gereken olarak gosterilmislerdir. Bu yiizden masallarda cadi, kadindir ve
kotudiir.

Feminist elestiri ve postmodern edebiyat ise masallara daha farkh
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boyutlardan yaklasmustir. Postmodern edebiyatta karakterler yeniden yaratilmus,
bicimlendirilmis ve onlara farkli bir pencereden bakilmistir. Kanon edebiyatinda
cadilar gibi sesi olmayan karakterlerin giintimiiz edebiyatinda artik bir sesi ve bir
hikayesi vardir. Tezde de Oncelikle cadinin toplumdaki konumu tartisilmis,
cadiligin neden kadinla iligkili olduguna deginilmistir. Sonrasinda ise masallarda
cadinin konumu iizerinde durulmus ve ¢agdas edebiyatta degisen cadinin yeniden

yazimlardaki doniisiimii incelenmistir.

ABSTRACT

Fairy tales which appear as the reflection of the cultural inheritance
consist of symbols called archetypes. Archetypes are symbols which do not
change and are stable in the collective conscious of people. Fairy tales consist of
the adventures of the stereotypes which were created from these archteypes.
Princes, princesses have adventures to reach their happy ending ever after but
tales also has evil characters besides the good ones. One of these evil characters
is witches. The witches are the characters who create obstacles in the
hero/heroine’s way, try to kill the good characters, do evil deeds without any
obvious reason. However there are reasons for the witches to appear like this.

Tales, which we can come across first in the oral tradition later in the
written tradition, have roots in mythology and legends. Mythological characters
have become stereotypes and examples for their successors. That is why the past
of the evil witch has a connection with many female characters such as Hecate
and Circe in mythology. The witches in tales possess many peculiarities of these
mythological characters.

Tales are the reflections of the culture of a society, too. For this reason the

connection of their characters with society is inevitably obvious. The affairs of
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the times in which the tales were created determined the plot of the tale and the
actions of the characters. That is why the women who were not faithful living
independently from the community and/or defying the community were alienated
and became the other. To prevent their example for the other women of the
society, they were were shown as an outsider and as the one who had to be
feared. That is because the witches in tales are women and evil.

However, feminist criticism and postmodern literature have different
approaches on the matter of fairy tales. Postmodern literature re-writes, re-
creates, re-shapes the characters and it has a different point of view. The
characters who do not have voices in canonical literature have voices and stories
in contemporary literature. In this thesis firstly the status of the witch in society
and later woman-witch problematic are discussed. Next the status of the witch in

tales is stated and its transformation in contemporary literature is examined.
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